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NOTA A LOS LECTORES

N| periodismo y la literatura son gjercicios escriturales que han
Sasuscitado discrepancias abismales entre sus grandes exponentes.
Ahi estd, por ejemplo, la drasticidad de Borges quien afirmaba que “el
periodismo distorsiona la mentalidad del escritor” o la neutral de He-
mingway: “el trabajo periodistico no le hard dafio a un escritor joven y
podri ayudarlo si lo abandona a tiempo” o la de uno de los mis gran-
des en los dos campos, Gabo: “el periodismo me ha sido muy dtil en el
oficio literario, me ensefid recursos para darle validez a mis historias” o,
en tono muy similar, la del ecuatoriano Radl Andrade quien definia al
periodista como “un escritor que publica su obra en los periédicos”. En
todo caso, sobre Periodismo y literatura la polémica es muy antigua.
Sin duda, este tema que Chasqui lo presenta por primera vez serd de
mucho interés para nuestros lectores, pues retne articulos de connota-
dos escritores-periodistas y, también, sobre connotados periodistas-escri-
tores.

Si bien, en 1895, Marconi y Popoff no transmitieron la voz humana
(esto lo haria Reginald Aubrey Fessenden, en 1906), su experiencia de
transmision inaldmbrica de mensajes en clave morse se convirtid en un
hito importante de la historia humana. No obstante el desarrollo vertigi-
noso de otros medios de comunicacién, especialmente de la TV., el si-
glo XX puede llamarse El siglo de la radio por el servicio y la
trascendencia que este medio, el medio por excelencia, ha tenido en el
desarrollo de la sociedad. En este médulo ofrecemos articulos que dan
una visiéon panordmica de lo que ha sido y es “la mayor pantalla del
mundo” como gustaba a Brecht llamar a la radio.

Terremoto de México (1985), erupcién del Nevado del Ruiz (1985) y
deslave-embalse de La Josefina, Ecuador (1990). Si bien estos desastres
se produjeron hace algunos afios, el anilisis del papel que desemperia-
ron los medios tiene mucha actualidad por la funcién educativa (por
tanto, preventiva) que deben tener, mds atn debido a las frecuentes e
intempestivas catistrofes que sufre nuestro continente. Los articulos co-
rrespondientes provienen del seminario sobre Comunicacion y Desas-
tres Naturales que realiz6 la UNESCO en junio de este afio, en Quito.
Ademis, esa funcién educativa y preventiva de los medios, adquiere
una relevancia fundamental cuando de lo ambiental se trata pues las ca-
tastrofes que al respecto se presentan, de manera creciente, demandan
un trabajo mis responsable de los medios y mayor preparacién de los
periodistas. ’

¢Quiénes y qué se deberia hacer si alguna inteligencia extraterrestre
nos visita? Un andlisis sobre el tema y propuestas a los medios entrega-
mos en Para el debate. Incluimos un articulo sobre los logros de algu-
nas ONG’s para incorporar la comunicacién en los planes de accién,
luego de Beijing 95, y un agudo anilisis sobre lenguaje y género.

Nuevamente, las piginas plurales de Chasqui estin abiertas a los co-
legas de América Latina y el mundo que las quieran aprovechar para el
debate y el intercambio de pareceres acerca del multifacético mundo de
la comunicacion.
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Ja radio:

aquellos

Drimeros
anos

Cuentan que en la época de la fiebre
del oro, lleg6 al lejano oeste George
Smith, un lord inglés que por las
apuestas habia perdido toda su dote. A
los once meses de su arribo a
California recibio un telegrama:
"Felicidades, estoy encinta”. Lo firmaba
Marian, su esposa. Smith se puso mas
palido que un papel. Ya no solo era su
fortuna, abora perdia también su
dignidad. Fl telegrafista, que por
traducir los mensajes se enteraba de
vida y milagros de todo el mundo,
alcanzo a sostener a Smith antes que
cayera desmayado. "Tranquilo -le dijo-,
hoy el telégrafo lo puede todo, jhasta
Jfecundar a larga distancia”.
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Luis DaviLA Loor

ra la época de los inventos. En 1840, Charles
Weatstone y Samuel Morse habian inventado el
telégrafo eléctrico. En 1844, veinte afos antes de
la desgracia de Lord Smith, el Congreso de los
Estados Unidos habia facilitado la creacién de una
linea telegrafica entre Washington y Baltimore.

En 1877 fue el graméfono. Su inventor, Tomas Edison, le
daba manivela para que girara el disco de estafio, sobre el cual
hacia pasar una aguja que reproducia la grabacién de una co-
nocida cancién popular. La disonancia no lo desanimaba, Edi-
son seguramente estaba convencido de que un siglo después
aparecerian los compac disks, en los que se escucharian con
absoluta fidelidad las bulliciosas pero armoniosas canciones de
un cantante negro con facha de mujer blanca.

A continuacién, el teléfono. Su inventor: Alejandro Graham
Bell. En 1876, Bell envié el primer mensaje telefénico con alam-
bre. Nunca imaginé este sabio que ese inofensivo aparato iba a
tumbar al presidente mas poderoso de la Tierra, luego del lio de
Watergate. Ni estaba entre sus planes iniciar la rifa de las em-
presas nacionales de telecomunicaciones entre los interesados
defensores de la privatizacién.

Con el telégrafo, el graméfono y el teléfono estaban dados
los ingredientes para inventar la radio.

Luis DaviLA LOOR, ecuatoriano. Comunicador Social, Director del Centro de Edu-
cacién Popular (CEDEP).



Y la radio se hizo

En 1895, Marconi y Popoff trasmitie-
ron y recibieron mensajes telefénicos
inaldambricos en clave morse. Desde en-
tonces se conocid a este medio como
wireless o telégrafo sin hilos. En 1903, el
presidente Theodore Roosevelt y el Rey
Eduardo VIi establecieron contacto en
morse a través del Atlantico con las emi-
soras Marconi. Sin embargo, para que
fuera la radio que hoy conocemos falta-
ba transmitir la voz humana.

En ia Navidad de 1906, Reginald Au-
brey Fessenden, nacido en Canada, hizo
el milagro. A ciento sesenta kilémetros
de la costa de los Estados Unidos un
barco recibi6 su voz. Fassenden hablé a
través de un rudimentario micréfono.
Sus ondas sonoras hicieron vibrar un fi-
no diafragma inserto en su interior. Las
vibraciones se transformaron en sefales
eléctricas que se amplificaron, pasaron a
un transmisor, luego a una antena y de
ahi al aire. Fassenden utilizé6 como *via
de transito” las ondas electromagnéticas
del aire descubiertas por el aleman Hein-
rich Hertz.

Salvavidas y arma estratégica

Durante las dos primeras décadas, la
radio fue utilizada para fines maritimos y
militares. En lo primero, cabe destacar
que la poca gente que sobrevivi6 a la
tragedia del Titanic, en 1912, se lo debié
a este invento. Para Fassenden, la uto-
pia de la radio era salvar vidas en alta
mar.

En lo militar, en la medida que se
volvian més hostiles las relaciones entre
las naciones europeas, las grandes po-
tencias se daban cuenta que quien con-
trolara las comunicaciones maritimas
poseeria gran ventaja sobre sus enemi-
gos.

Cuando estallé la Primera Guerra
Mundial, en 1914, la marina de los Esta-
do Unidos se apropié de todas las emi-
soras del pais creando un monopolio de
Estado que facilitd la investigacion y el
mejoramiento del medio. Posteriormen-
te, dada la tradicién de libertad de mer-
cado norteamericano, se liberalizaron las
ondas. En 1919 ya campeaba la Radio
Corporation of America -RCA- que en
ese mismo afio se asocié con la Ameri-
can Telephone and Telegraph Company
-AT&T-. En Europa, en cambio, se esta-
blecié desde 1911 que los intereses mili-

tares debian controlar las innovaciones
tecnolégicas.

El dia que naci6 la publicidad

En 1920 proliferaban en los Estados
Unidos la compra de componentes y
aparatos receptores, asi como las solici-
tudes de licencia para transmitir. En Chi-
cago, la Westinghouse construia
transmisores de 500 watios y en Spring-
field se fabricaban los primeros recepto-
res de cristal.

La radio estaba en pleno apogeo. En
1921 ya se hacian programas deportivos
que informaban sobre las series de béis-
bol y sobre la pelea por el titulo mundial
entre Dempsey y Carpentier.

Hasta 1922, el negocio fue vender
receptores, componentes y transmiso-
res. Un dia, la gente de la AT&T consi-
deré que la radio “permitird a ciertas
personas que tienen algo que decir diri-
girse al piblico y al mismo tiempo decirle
algo que le gustaria escuchar”. Fue asi
que el 28 de agosto de 1922, la Queens-
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boro Corporation pagé cincuenta délares
a una emisora de Nueva York, la WEAF,
por un mensaje de diez minutos en el
que promocionaba la venta de aparta-
mentos. Fue la primera cufia publicitaria.

Se gestaba asi una radio que ponia
los ojos en su futuro autofinanciamiento.
Poco a poco se fue consolidando la ra-
dio comercial en los Estados Unidos,
modelo que fue adoptado en Argentina,
Brasil y Chile en 1922; Costa Rica y Fili-
pinas en 1924; Cuba en 1925, Colombia
en 1928, México en 1929, Venezuela en
1930, Per(i en 1932 y Ecuador en 1937.

El radioteatro en Europa

Pasada la | Guerra Mundial, en el
viejo continente, los escritores de teatro
se dieron cuenta de que la radio era un
escenario invisible. En 1924, Radio Lon-
don present6 una pieza llamada A co-
medy of danger, que se desarrollaba en
una mina donde cundia el panico porque
se habia apagado la luz eléctrica. Al afio
siguiente, se estrend en Alemania Spuk

has
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a disonancia no lo
desanimaba, Edison
seguramente estaba
convencido que un siglo
después aparecerian los
compac disks, en los que se
escucharian con absoluta
fidelidad las bulliciosas pero
armoniosas canciones de un
cantante negro con facha de
mujer blanca.
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de Rolf Gunold. Bertolt Brecht adapté y
difundié en Berlin dos obras de Shakes-
peare: Macbeth, en 1927, y Hamlet, en
1931.

“La radio -decia Brecht- es un susti-
tuto del teatro, de la dpera, del café-con-
cierto, de las paginas sociales de la
prensa”. Otro dramaturgo aleman, Bern-
hard Riibenach, afirmé que la radio po-
dia, ademas de ser una plataforma para
la difusién de otras artes narrativas y
draméticas, plantearse como una poéti-
ca propia.

La noticia al instante

La radio fue testigo de grandes acon-
tecimientos y, a diferencia de la prensa,
los relatd de forma inmediata. La trage-
dia del Hindenburg fue uno de los ejem-
plos de lo dicho. Sucedié el 6 de mayo
de 1937 en New Jersey. Herb Morrison
trabajaba para la NBC. Lieg6 al descam-
pado donde el Hindemburg, procedente
de Europa, habia aterrizado en anterio-
res ocasiones. Se frataba de un gigan-
tesco globo dirigible de doscientos
cincuenta metros de largo por cuarenta
de ancho.

Morrison instalé su equipo y dejé to-
do listo para grabar la llegada de la enor-
me nave. Cuando por fin apareci6 el
Hindenburg, prendié el grabador de ace-
tatos y comenzé a relatar lo que estaba
viendo. De pronto, un hilo de humo ne-
gro apareci6 por un lado de la nave. La
gente en tierra se alarmo. "jSe esta que-
mando!”, grité Morrison. Las llamas iban
creciendo. El Hindenburg estaba ya lo
suficientemente cerca como para ver a
sus tripulantes que gritaban despavori-
dos. Era un episodio dantesco. Morrison
siguié narrando lo que veia, pero no pu-
do contener su llanto. Hablaba florando.
Estaba viendo una tragedia horrible.

Cuando todo termind, Morrison, per-
turbado, conmovido, llevé el acetato a la
NBC. La emisora puso la grabacién al ai-
re. El piblico de New Jersey no creia lo
que escuchaba: freinta y seis personas
fallecian en el aire, a bordo de ese zep-
pelin transformado en un infierno. ;Y la
radio lo narraba al instante!

La magia de proyectar imagenes

La radio tiene la desventaja de llegar
solo a través del oido. Sin embargo, pa-
ra Orson Welles, esto era una ventaja.
La radio -decia él- es la pantalla mas
grande del mundo, pues el oido es el

sentido humano que proyecta imagenes
en la mente. Y lo comprobd con La gue-
rra de los mundos. Ocurri6 el 30 de octu-
bre de 1938, visperas de Halloween.
Orson Welles adapt6 para la Columbia
Broadcasting Sistem una obra de H.G.
Wells. Trataba de la llegada de marcia-
nos a La Tierra.

Welles hizo este radioteatro a la ma-
nera de un noticiario que interrumpia
una revista musical. Actores que hacian
de periodistas destacados en diversas
partes de los Estados Unidos daban
cuenta de la invasién extraterrestre. En-
tre informacién e informacién la misica
continuaba, con una orquesta que iba
desafinando conforme crecia el nervio-
sismo. Se entrevistaba a supuestos capi-
tanes del ejército y a otras
personalidades, quienes daban cuenta
de la llegada de un platillo volador a la
granja Wilmuth, en Grovers Mill.

Siete mil soldados det ejército de los
Estados Unidos perecian en el intento
de enfrentar a los invasores del espacio.
Poco tiempo después, ios marcianos
empezaban la destruccion del planeta.

La gente se creyd la historia. Cuando
la alarma cundié en New York, Orson
Welles tomé el micréfono para aclarar
que se trataba de una broma de Hallo-
ween y que ni el mundo ni la CBS esta-
ban destruidos.

La obra fue representada de nuevo
diez anos después en Quito. La gente
huia a fas montafas y al valle ante la in-
vasién marciana. Cuando se aclar6 que
todo era una representacion teatral vino
el verdadero panico: el puebio enardeci-
do quemd la emisora. Siete personas
murieron en ese tragico dia de la radio.

Testigo del Holocausto

Al afo siguiente de lo de Welles, la
radio transmitié el inicio de otro horror
que, por desgracia, no fue una broma: la
Il Guerra Mundial. El 17 de junio de
1939, Joseph Goebbels denuncié en un
lenguaje violento al “imperialismo pola-
0", lo que desatd la guerra con Polonia.
Goebbels era el ministro de prensa y
propaganda del Reich.

Goebbels sabia que una gran menti-
ra repetida miles de veces se convierte
en verdad, y la radio servia para eso. La
verdad del fascismo provocé el frio ex-
terminio, fuera de los campos de batalla,
de doce millones de personas.



Después de la Il Guerra, autores co-
mo Dylan Thomas, Samuel Beckett y
Heinrich Boll escribieron obras de teatro
para la radio. Su intencién era luchar
contra la ideologia nazi, para que la de-
rrota no fuera solo militar.

Tribuna de los politicos

En todo el mundo la radio fue tribuna
para los politicos. Sin embargo, las mas
deliciosas anécdotas se dieron en Améri-
ca Latina. Una de ellas sucedi6 en sep-
tiembre de 1945 en Colombia:

Cuentan que una noche iba a hablar
por la radio Laureano Gémez, caudillo
conservador. En la sede del partido, en
San José de Miranda, se habia reunido
la flor y nata del conservadorismo de la
region para escucharlo.

A las siete de la noche se encendid
la radio. Para sorpresa de los asistentes,
no era la voz de Laureano Gémez la que
se ofa, sino la de Jorge Eliécer Gaitan,
su enconado contrincante, liberal a mo-
rir.

Los congregados apagaron la radio y
esperaron un rato. A la media hora vol-

Década de 1920: efactos de sonido en vivo

vieron a prenderla, pero nada, Gaitan
seguia hablando. Cuentan que alguien
sacd un revélver y a punta de bala apa-
g6 para siempre esa bendita radio libe-
ral. No quedé tubo bueno en el aparato
pero si el orgullo conservador salvaguar-
dado.

Historias que hacian trizas
los corazones

En América Latina era comun ver a
determinadas horas a familias enteras
sentadas al lado del aparato receptor.
Se reunian para escuchar radionovelas.
Las estaciones del continente, especial-
mente las cubanas, se especializaron en
estas producciones.

La més conocida radionovela, que
hizo derramar lagrimas a miles de oyen-
tes y se oy0 en todos nuestros paises
fue, sin lugar a dudas, E/ derecho de na-
cer. Nadie salia a las calles a la hora en
la que se escuchaba un capitulo mas de
esta obra.

Felix B. Caignet fue su autor. El ar-
gumento narraba cosas prohibidas y

candentes: aborto, cancer, racismo. Era
la historia de Isabel Cristina y Albertico
Limonta. Su estreno se dio el 1 de abril
de 1948, y se transmitié por la CMQ de
la Habana. La historia siguié sonando
hasta pasados los 50 en casi todos los
paises de América. Luego vinieron Yo
no creo en los hombres, E| dolor de ser
pobres, El secreto de Elisa, El cosaco
ruso y cientos de radionovelas mas.

Tarde o temprano su radio sera
un Phillips

Ese era el slogan de los cincuenta.
La radio se habia desarrollado como nin-
gan otro medio en la historia. Penetraba
en la mayoria de hogares del mundo.

La Tierra se volvid chica por el favor
de la radio. Se podia conocer masiva-
mente lo que sucedia al otro lado del
planeta. La radio fue el medio que mas
aportd a la inicial contruccién de lo que
hoy se conoce como aldea global.

Y en esos afios sucedié el fendmeno
que tal vez fue el mas importante en la
historia de este medio. Dicen que una
noche al padre Salcedo, director de Ra-
dio Sutatenza, en Colombia, se le ocu-
mmid rezar el rosario:

-Dios te salve Maria...

Los oyentes le respondieron en sus
hogares:

-Santa Maria, madre de Dios...

Desde entonces, surgid una nueva
utopia: la radio participativa. Si en su ini-
cio la radio tuvo el propdsito de salvar vi-
das en alta mar, ahora era su objetivo
evitar que la humanidad entera naufra-
gara en la sordera y la mudez.

Con el desarrollo de la television vino
el declive de la radio tradicional. Mas, los
pueblos que nunca fueron escuchados
recogieron ios viejos transmisores y sol-
taron su voz a los cuatro vientos. Fue el
inicio de una nueva radio. La radio com-
pafiera, amiga, que escucha y deja ha-
blar, que de a poco se abrid campo
hasta desembocar en la radio comunita-
ria que hoy lucha por democratizar la pa-
labra. @
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