NOTA A LOS LECTORES

” aris, diciembre 28, 1895, Grand Café, boulevard des Capucines.

Obreros que salen de sus fabricas, un tren en la estacién, una partida
de naipes y demis cotidianidades finiseculares son recreadas en la moderna
caverna de Platdn. Los hermanos Lumié€re, Louis Jean y Auguste Marie, estre-
nan el cinematdgrafo, esa otra forma de sonar. Cien afios después, este “sue-

0", que nos abstrae de una realidad para ubicarnos en otra, recreindonos,
¢ha entrado en crisis? En Cine: los primeros 100 afios presentamos una se-
rie de propuestas y reflexiones de lo que ha significado y ha sido este arte,
y de las competencias que le han surgido y que nos plantean varias incogni-
tas y preocupaciones sobre el cine y jsus proximos cien afios?.

A inicios de los 40, el Dr. Henry Sigerist (E.U.) estableci6 que la salud,
mis que de la medicina, depende de la promocioén v de la prevencién; se-
gan esto, la poblacién ya no deviene en “paciente”, es una entidad activa y
un factor fundamental para mejorar su calidad de vida. Concepto revolucio-
nario el de Promocion de la salud, al que en las siguientes décadas se suma-
ron los de Movilizacién social y Comunicacién para la salud, este como un
componente imprescindible en la generaciéon de conocimientos, actitudes y
pricticas adecuadas. Al respecto, la capacitacién de profesionales para for-
mar estrategas, ha sido una necesidad impostergable en América Latina. Con
este criterio, entre marzo y abril de 1995, CIESPAL realiz6 un curso pionero
en la regidén. Algunos de los documentos presentados por expertos ofrece-
mos en Comunicacion y salud.

Para Bienamino Plicido, periodista italiano, “el deporte no nacié por ser
un espejo de la sociedad; nacid para compensar, para contrarrestar ciertos
defectos de la sociedad civil”. Funcién y rol constructivos del deporte en un
contexto social bastante defectuoso. Si esta es la trascendencia del deporte,
¢cudl la de su necesario complemento, el periodismo deportivo? Obviamente
que mucha, no solo importancia, también responsabilidad. Pero, la historia
de este siglo del deporte, donde lo de “aldea global” es una realidad extre-
madamente compleja, demuestra que los medios, sobre todo la TV, estan
minando ese espiritu altruista y determinando la evolucion del deporte: mo-
dificando normas, estableciendo ritmos, gobernando multitudes, mercan-
tilizindolo. El Periodismo deportivo, otro médulo temitico, es una
actividad que cada dia adquiere mis espacio en los medios y, por tanto, de-
be ser asumido con mayor responsabilidad.

"Del shock al show" define Osvaldo Soriano a como la TV argentina ha
frivolizado el inédito “reconocimiento” de culpa, por parte de los militares
argentinos en relacidén a sus crimenes en la Gltima dictadura; y como fueron
las declaraciones de Scilingo al periodista Horacio Verbitsky que dieron lu-
gar a ese “reconocimiento”; es el contenido de Para el debate. También
presentamos, desde la perspectiva de las ONG's, el networking y los gre-
mios; algunas propuestas latinoamericanas sobre comunicacion y mujer que
deben ser consideradas en Beijing, el préximo septiembre. En Recepcion
televisiva ofrecemos dos estudios recientes: jcuiles son la motivaciones
infantiles ante la TV? y ;como el visionado femenino de telenovelas sirve pa-
ra articular las culturas hibridas en Brasil?

Al iniciar los préximos 50 nimeros de Chasqui, queremos reiterar nues-
tro proposito de abrir puertas a los colegas que quieran aprovechar este es-
pacio plural, amplio y propicio para el debate y la socializacion de pensares
y sentires en torno a la comunicacion. La invitacidn estd hecha y en sus ma-
nos el concretarla.
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Ilusion y embaucamiento

JORGE Luis GOMEZ

omo representacién de lo real, el cine occidental
tiene en comun, con las artes visuales y el arte
w2 en general, esa suerte de poder de embauca-

2 miento e ilusion del género, el que funda sus po-
deres seductivos en la ilusién de representar
fielmente lo real.

Todos sabemos que en cuanto a la viveza de lo real y su
devenir, el cine gana la competencia, con la exactitud de la
imagen. En la literatura, el lenguaje es altamente simbélico co-
mo imaginario. Con el cine, la simultaneidad del objeto repre-
sentado y su modelo hecho imagen, genera una ilusion de
realidad, incluso més “exacta” que lo real. En rigor, los con-
ceptos son imagenes porque en el cine, como en el lenguaje
cinematogréfico, la realidad del objeto puede ser mentada co-
mo concepto y como imagen al mismo tiempo.

La ilusién

Cine es significado y significante de una realidad como de
su representacién. La realidad del cine supone el caracter ilu-
sorio de sus objetos, como supone que el cine nace de esta
flusién. Una prueba de cédmo la ilusidén de la cinematografia se
volvi6 “lenguaje de !o real”, lo parecen dar Pasolini y Metz con
sus propuestas tebricas acerca de una lengua cinematogréafi-
ca, fundada en una supuesta materialidad de todo el discurso
cinematogratico. El cine, para Pasolini como para Metz, era la
realidad, el lenguaje de lo real.

Pero el verdadero carécter de esta ilusién que encarna el
cine, no solo ha cobrado victimas al interior de su historia.
Gran parte de las ilusiones del mundo de hace un siglo hasta
hoy, han nacido en la pantalla grande. Un gran nimero de
ellas han sido depositadas inconscientemente en la vida de
miles de espectadores.

En verdad, nada hay mas placentero que una buena peli-
cula, si soy consciente de su caracter ilusorio. E! placer de
contemplarla yacera en disfrutar de su caracter ficticio. Cinéfilo
consciente es aquet que disfruta de la ficcidn del cine.

El embaucamiento

Toda ficcién lo es, porque es saber de si misma. No existe
ficcién sin un saber de si misma. Toda ficcién termina por acu-
sar de ficcién a la propia realidad, de la que no es mas que
pura sombra. La ficcién hace de la realidad otra ficcién. Todo
arte se funda en esta paradoja y el cine es uno de ellos.

Siendo Bertolt Brecht un materialista, su idea del teatro
épico parece nacer mas de la ficcién y del saber de ella, que
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de una fe ciega en lo real. Su idea del distanciamiento y del
extrafiamiento del arte de lo real, busco subrayar el caracter
ficticio de todo arte frente al naturalismo ingenuo.

-En efecto, el concepto de extrafamiento del teatro de
Brecht, subraya la necesidad de que el arte se aparte de la
idea de representar fietmente a lo real, mediante la creacién
ex profeso de una ficcion. Mediante esta, el artista pretende
trascender la relacion cotidiana con lo doméstico y conocido,
alcanzando un horizonte paradigmatico tan catartico como ex-
presivo.

Lo doméstico, lo mas cotidiano y real, es mas dificil de co-
nocer cuando lo miramos rectamente, con 0jos de sabueso es-
crutador. En fa ocupacidn diaria lo doméstico se escapa. Con
la ficcidn, lo doméstico y mas conocido deja de ser doméstico
y conocido. Con la ficcion, lo cotidiano y real se transforma en
ejemplo de cotidianidad, en ejemplo o paradigma de lo real.

Por su esencia ficticia, el cine es ejemplo de lo real cuando
trasciende “conscientemente” lo ya conocido y totidiano. Del
extrafiamiento y distancia de o real en la ficcién, depende el
buen destino del cine. De esta gran distancia depende el buen

~ destino de todo arte. @
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