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DOS SANTOS, VAZQUEZ

Resumo

A histéria dos quadrinhos é um elemento-chave da histéria da midia e um
objeto de pesquisa relevante para compreender as culturas de nossa regiao.
Suas industrias editoriais, seus leitores e seus mercados permitem reconhecer
os contextos culturais, sociais e politicos de determinados momentos historicos
e sdo, portanto, ferramentas metodoldgicas e documentos histéricos relevantes
para a analise das nossas complexas sociedades. Como exemplo, o género
aventura € central para a industria editorial de quadrinhos a nivel regional.
Este texto, portanto, visa entender as caracteristicas desse produto midiatico,
nomeadamente em matéria de quadrinhos feitos no Brasil e na Argentina, a
partir de uma pesquisa qualitativa descritiva e de anélise documental.

Palavras-chave: historias em quadrinhos; aventura; Brasil; Argentina.

Abstract

The history of comics is a key element of media history and a relevant research
object that allows understanding the cultures of our region. Their publishing
industries, audiences and their markets allow recognizing the cultural, social
and political contexts of certain historical periods and imply, therefore, helpful
methodological tools and relevant historical documents for the analysis of our
complex societies. As an example, the adventure genre is central to the comic
publishing industry at a regional level. This text therefore seeks to understand
characteristics of this media product, particularly with regard to comics made
in Brazil and Argentina, from a qualitative descriptive research and document
analysis.

Keywords: comics; adventure; Brazil; Argentina.

Resumen

La historia de las historietas es un capitulo clave de la historia de los medios y un
objeto de indagacion relevante para comprender las culturas de nuestra region.
Sus industrias editoriales, sus publicos y sus mercados permiten reconocer
los contextos culturales, sociales y politicos de determinados momentos
historicos y constituyen, por lo tanto, herramientas metodolégicas productivas
y documentos histéricos relevantes para el analisis de nuestras complejas
sociedades. A modo de ejemplo, el género de aventuras es central en la industria
editorial de historietasanivel regional. Porlo tanto, este texto busca comprender
las caracteristicas, en particular con respecto a los comics realizados en Brasil y
en Argentina, a partir de un analisis cualitativo descriptivo y documental.

Palabras clave: historietas; aventura; Brasil; Argentina.
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QUADRINHOS DE AVENTURAS NO BRASIL E NA ARGENTINA: QUANDO O EXTRAORDINARIO SE TORNA COTIDIANO

1. Introducao

Este texto resulta de pesquisa qualitativa de nivel exploratério realizada no
Brasil e na Argentina cujos objetos de estudo sao as historias em quadrinhos de
aventuras produzidas nos dois paises e suas relacoes com o momento historico
de sua criacdo e com a sociedade. Para entender este género' narrativo proce-
deu-se a um estudo documental realizado em acervos ptblicos e privado, com o
objetivo de mapear esse produto cultural midiatico importante, mas pouco ex-
plorado em termos académicos. Nesse sentido, é preciso destacar que de nen-
hum modo busca-se abarcar a totalidade do objeto desta pesquisa, mas por em
cena algumas de suas caracteristicas ao longo de varias décadas. Além da pes-
quisa documental, os autores procederam ao estudo das imagens e das estrutu-
ras narrativas desse tipo de histéria em quadrinhos.

Dessa forma, os estudos comparados do campo da comunicacao e da midia
na América Latina devem abordar discussoes globais e regionais, tendo em
conta as particularidades e problemas de cada pais. N6s nao reivindicamos
sanar essa caréncia, mas tampouco poderiamos evitar o esforco e complexidade
desse desafio. As sincronias e assincronias nacionais da producgao de revistas
e de quadrinhos, as abordagens comparativas e dissidéncias no tratamento
estético e narrativos das historias, o método de trabalho e tradicoes de estudio
no campo das histérias em quadrinhos, as multiplas temporalidades das
industrias editoriais, as desigualdades e correlagdes regionais merecem uma
atencao rigorosa e sistematica. No campo das histérias em quadrinhos que
ainda é um mapa em construcao e, no qual o desenvolvimento de trabalhos
envolve pesquisadores de diferentes paises da América Latina. Este artigo parte
deste fato inevitavel, de modo a p6r em debate essas dificuldades como parte de
nossa fundamentacao.

De forma especifica, o objeto de nossa analise sera o periodo entre as déca-
das de 1930 e 1970, ampliando, em momentos especificos, um pouco mais para
tras ou para a frente, o espaco temporal da pesquisa. De maneira nenhuma, a
época aqui delimitada supoe um periodo uniforme e abrangente nem os casos
das revistas, séries e/ou personagens de historias em quadrinhos pretendem
dar conta de toda a producao dedicada ao género nos paises estudados. Ao con-
trario, nos deteremos em alguns casos significativos —-por sua popularidade no
mercado ou por suas caracteristicas tematicas e estéticas diferenciadas em
relacdo a producdo dominante- que sejam de interesse, nessa etapa explorato-
ria da pesquisa, para abordar a histéria dos quadrinhos populares de aventura
naregiao.

Partimos de dois paises cuja producao no campo € dificil de ultrapassar,
mas nos perguntamos e em termos mais amplos que deste exame: durante sua

1 Neste artigo, a concepcao de género ficcional adotada é a de Duncan e Smith (2009, p.197). Para esses
autores, “um género é uma maneira de classificar tipos similares de historias”. Como sera visto, no caso das
narrativas de aventuras ha diversos elementos recorrentes e especificos.
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DOS SANTOS, VAZQUEZ

época de apogeu quais foram os modos de funcionamento e os mecanismos
de producdo das séries de aventuras na Ameérica Latina? Quais foram as
caracteristicas previsiveis e imprevisiveis das literaturas desenhadas desse
tipo, que apresentaram continuidade como meio de comunicacéo, linguagem e
arte sequencial? E no contexto destes interesses, questoes e tensdes que esta
investigacao esta inserida.

Contudo, as historias em quadrinhos de aventura, tanto no Brasil como na
Argentina, tiveram uma grande producao, especialmente entre as décadas de
1930 e1970, quando este género-nao sé nos quadrinhos, mastambém no cinema,
na teledramaturgia e na ficcao radiofénica, em seriados como Jerénimo, o Heréi
do Sertdo- passou a encantar o ptblico. A historia de aventura abarca uma série
de outros géneros (historico, como capa e espada, ficcao cientifica, policial, de
guerra etc.), com os quais mantém similaridades narrativas, formando com eles
um sistema narrativo mais amplo.

No caso dos quadrinhos, a maioria se caracteriza pelo uso do estilo grafico
realista? em contraposicao ao traco cartunesco, mais utilizada nas historias
humoristicas. Osautoresdestetextopartemdahipotese de que,emborapossuam
um escopo enorme e complexo, desafiando classificacoes simplificadoras, as
historias em quadrinhos brasileiras e argentinas compartilham pontos comuns
em sua trajetoria, que podem ser percebidos pelos leitores, tornando-se muitas
vezes metafora da realidade social e historica em que foram produzidas. Essas
histérias ora obedecem fielmente aos esquemas tradicionais, ora distanciam-se
ou rompem com eles.

Como sera visto, os empréstimos tomados da literatura pelas historietas
estdo nas proprias origens de revistas de aventura. Durante suas primeiras
décadas de existéncia as historietas estavam diretamente relacionadas a uma
forma de contar principalmente com base em componentes orais tiradas de
piadas, lendas, fabulas, poemas e outros cdodigos da cultura popular. Naquela
época, era notoria a importincia dada pelos quadrinhos aos aspectos “da
letra” (verbais), em detrimento aos aspectos visuais e graficos (Rivera, 1992). A
adaptacao de classicos da literatura e romances populares era o fio condutor, o
leit motiv, das historias. Uma espécie de herdeira da narrativa esquematica do
folhetim que basicamente ilustrava seus recursos e que, com o tempo, perdeu
seu efeito. Trata-se de uma caracteristica do modo como se desenvolveu o campo
da histéria em quadrinhos massiva e extensivel, de forma comparada, a etapa do
surgimento e consolidacao do meio em diferentes paises que concentraram nos
quadrinhos um dos canais mais eficazes e amplos de entretenimento popular
(Vazquez, 2010).

2 Santos considera o estilo grafico do desenhista “a maneira como ele utiliza técnicas e recursos, como o
traco (grosso ou fino), as hachuras, as sombras e as cores” (2015, p. 44-45). Em relacao ao estilo realista, “o
artista pretende representar com fidelidade personagens e objetos, empregando técnicas como a perspec-
tiva e os estudos de anatomia e fisionomia”, podendo usar tracos finos ou grossos.
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De fato, durante a primeira metade do século XX, todo um sistema de estan-
dardizacao de géneros e estilos, segmentacao de publicos e técnicas de producao
e promocao industrial tiveram como protagonista a histéria em quadrinhos,
um dos meios mais massivos da incipiente industria cultura3. Neste contexto,
o género de aventuras ocupou um lugar preponderante por seu alcance e acei-
tacdo no mercado de revistas populares e massivas distribuidas em bancas de
jornal, sua continua transformacao e adaptacao estilistica e os procedimen-
tos estéticos e narrativos que continuamente questionam e reconfiguram seu
proprio estatuto de legitimidade.

Na primeira parte deste artigo sao abordadas as caracteristicas do relato
de aventura e de seu principal personagem, o heréi, além da popularizacao do
género por sua disseminacdo em midias de massa. A segunda parte trata dos
quadrinhos brasileiros e a terceira ocupa-se das historietas argentinas que
seguem ou engendram inovagoes a formula narrativa.

2. Caracteristicas das narrativas de aventura

De acordo com Feijo (1984), os mitos fundadores das civilizacoes contém o germe
danarrativa de aventura: o personagem (herdi), a missao que ele deve cumprir, os
obstaculos que ele deve superar, o espaco em que se desenrola sua acao e o resul-
tado de seus esforcos. Suas raizes se encontram nas historias da tradicéo oral, co-
letadas por poetas e transformada em textos literarios, como A Iliada e a Odisseia
(século 8a.C.), atribuidas a Homero, o Ramayana (século 5 a.C.), da india, as histo-
rias de cavaleiros da Idade Média (Rei Arthur e os cavaleiros da Tavola Redonda,
por exemplo). Para Feijo, a “primeira forma que o heroi atingiu na literatura foi a
do herdi épico, e seu maior poeta foi o grego Homero” (1984, p. 52).

Esses relatos transmitem a visdo de mundo do grupo dominante e cumprem
o papel de estruturar a sociedade tendo como base as ideias que sio agregadas e
disseminadas ao longo das tramas, como a coragem e a honra dos representantes
daselites, que validam sua permanéncia no poder e que devem ser reconhecidos
e seguidos pelos subalternos — segundo Srbek (2004, p. 20), no caso da sociedade
grega do “periodo homérico”, as narrativas faziam apologia a nobreza guerreira
que exercia o poder.

Da mesma forma, os romances de cavalaria enalteciam os feitos dos
governantes dos reinos, os senhores feudais, donos das terras. Nao por
coincidéncia, os herdis dos quadrinhos de aventura classicos e modernos
(Jim das Selvas, Fantasma, Besouro Verde etc.) pertencem a elite e podem se
dedicar plenamente ao combate ao crime ou viajar em busca de tesouros sem se
preocupar com trabalho ou seu sustento.

3 Emboraa questao excede largamente os objetivos do presente ensaio, veja-se a obra de Jorge B. Rivera
sobre a conformacao da inddstria cultural na Argentina (Rivera, 2000).
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Figura 1. Historias de aventuras que marcaram as civilizacoes grega, hindu e europeia.

Um dos elementos narrativos caracteristicos da historia de aventura é a
presenca de um herdi, um personagem que se destaca e que faz, com suas agoes,
o relato fluir. Diferentemente de outras pessoas, o hero6i possui uma qualidade
diferencial: ele é mais forte, valente ou sagaz. Aventureiro, ele enfrenta os
perigos no ambiente urbano que o cerca ou em lugares exéticos (espaco, selva,
fundo do mar etc.). A ele é atribuida uma missao, que ele precisa cumprir, tendo
que combater os que se opéem a ele ou devendo superar barreiras e armadilhas
de todos os tipos, usando os recursos de que dispoe. Seguindo a visao de Propp
(1984), esse personagem cumpre uma funcao narrativa, uma acao a partir da
qual se estrutura a historia.

Depois dos relatos orais, a narrativa de aventura se estabelece no &mbito da
literatura, seja por meio da poesia, seja da prosa. O nascimento de romances,
como Robinson Crusoé, As viagens de Gulliver, entre outros, foram marcados por
este tipo de narrativa, que, a partir do século XIX, tornou-se um género tipico
dos produtos de consumo massivo, como os folhetins - textos publicados em
capitulos nos jornais franceses e, depois, em outros paises, inclusive no Brasil.
Rocambole, criado por Ponson du Terrail, é o tipico heréi dessas historias, que
logra escapar de um perigo para logo se ver a mercé de outras ameacas.

Figura 2. O heroi enfrenta situagoes adversas e triunfa, como na quadrinizacao de
Robinson Crusoé.

Esse tipo de personagem e estrutura narrativa sdo usados em producdes
midiaticas, da literatura de massa ao cinema, das tiras de quadrinhos aos
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seriados televisivos. A acao dos herois torna-se o motor das historias e os perigos
que enfrentam garantem a fidelidade do publico, que torce por ele e aguarda o
desfecho de seus empreendimentos. Os seriados cinematograficos que foram
produzidos na primeira metade do século XX (como o francés Fantomas ou
o hollywoodiano Os perigos de Paulina), assim como as séries televisivas
contemporaneas, também seguem esse modelo narrativo, mantendo o suspense
com “ganchos” entre um episodio e outro: na cena final de cada episddio, o
protagonista se encontra em uma situacio que pode resultar em sua eliminacao
definitiva.

Aliteraturade massasdisseminou esseformatodenarrativae o esteredtipodo
heroi aventureiro. Nos Estados Unidos, no inicio do século XX, pequenas editoras
publicavam revistas baratas de contos conhecidas como pulp magazines (por
serem impressas em papel de polpa). Nas historias que preenchiam suas paginas,
aventureiros intrépidos combatiam inimigos poderosos e inescrupulosos no
meio das selvas, no espaco ou nas ruas das cidades. Normalmente, os heroéis sao
homens ricos que se dedicam, sem esperar qualquer tipo de recompensa, a luta
contra o crime. Eles tém forca e intelecto superior aos viloes que enfrentam.
Esta é a génese das adventure strips que comec¢aram a ser editadas diariamente
em jornais no final dos anos 1920. Seus protagonistas geralmente sao homens
(com excecao de Sheena, a Rainha das Selvas, Connie e a reporter Brenda Starr)
brancos, musculosos e fortes.

Figura 3. Capas de pulp magazines que antecederam os quadrinhos de aventura.
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No dia 7 de janeiro de 1929, os leitores estadunidenses encontraram nos
jornais tiras de quadrinhos que se diferenciavam das de humor. Eram duas
historias que adaptavam textos literarios: Tarzan e Buck Rogers no século
XXV. Se as tiras comicas tinham uma narrativa autoconclusiva, as de aventura
apresentavam a cada dia um instante de uma trama maior, que levava meses
para ser concluida.
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Figura 4. Tarzan e Buck Rogers foram protagonistas das primeiras tiras de aventura
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Logo, outros quadrinhos passaram a adotar essa férmula, como Wash
Tubes, que deu destaque ao aventureiro Capitao César (Captain Easy), e Thimble
Theater, de Elsie Segar, que ganhou um novo protagonista, o marinheiro
Popeye. Até mesmo funny animals, a exemplo de Mickey Mouse, comecaram a
viver aventuras. Outras tiras de aventura surgiram nos anos 1930 e 1940, como
Fantasma, Mandrake, Terry e os Piratas, Brick Bradford, Flash Gordon, Buz
Sawyer, Rei da Policia Montada, Principe Valente etc. Protagonistas femininas
também encarnavam historias de acao, sendo destaques Sheena, a Rainha das
Selvas, Brenda Starr e Connie.

Um caso emblematico estudado por Berger (1973) é o das tiras protagonizadas
por Buck Rogers, um aviador que, no final da I Guerra Mundial, fica congelado
e acorda 500 anos no futuro quando ocorre um conflito bélico contra invasores
alienigenas. Trata-se de uma tira de quadrinhos de ficgao cientifica, na qual o
avanco tecnolodgico é posto em evidéncia. No entanto, para Berger, a tecnologia,
embora necessaria, ndo é o ponto central da histéria, e sim uma questao
social: “[...] h4, como na maioria dos quadrinhos estadunidenses, uma énfase
no heroismo e na coragem -na dimensao humana. Frequentemente, de fato,
o inimigo possui tecnologia superior, mas por sua falta de vontade e por sua
covardia, ele perde” (1973, p. 94).

Goulart (2005, p. 7) pondera sobre as razodes do ocaso das tiras de aventuras
nos Estados Unidos, apontando principalmente a competi¢cdo com a TV, mas
também a falta de espaco nos jornais para a publicacdo de quadrinhos, as
mudancas no comportamento social dos leitores e a diminuicdo da qualidade
das tiras, uma vez que os principais artistas haviam morrido ou se aposentado.

Na Europa também foram criadas histérias de aventuras. Tintim, do artista
belga Hergé, era um jovem reporter que viajava para locais exéticos (China,
Africa e até a Lua) onde se confrontava com bandidos de todos os tipos. Na
esteira desse heroi surgiu Spirou (no Brasil chamado Xara), que, com seu amigo
Fantasio, media forgcas com ditadores e génios do mal. Quadrinistas franceses
também elaboraram narrativas desse género, como as do herdi de ficcao cien-
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tifica Valerian, lancada em 1967 por Pierre Christin e Jean-Claude Méziéres e a
historica, Os passageiros do vento, criada por Francgois Burgeon em 1979, cujas
protagonistas sdo mulheres em um barco durante o século XVIIIL. Ja nas histo6-
rias publicadas na revista Metal Hurlant, os personagens sao anti-herois que
vivem suas peripécias no futuro ou no espaco, dentro de naves velhas ou em
cidades sujas.

Figura 5. Capas dos albuns franceses Valerian e Os passageiros do vento e da revista
Metal Hurlant
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O publico italiano aprecia historias de aventura, sendo um dos escritores
mais populares Emilio Salgari, que teve diversas historias adaptadas para o
cinema e para os quadrinhos, principalmente durante a vigéncia do fascismo.
Suas tramas se desenvolvem em lugares remotos, como a Africa, e tém como
protagonistas aventureiros destemidos que seguem o padrao folhetinesco. Esses
relatos de ficcao passam-se em periodos historicos remotos ou em uma contem-
poraneidade ahistérica.

Apbés a I Guerra Mundial, a editora Bonelli comecou a lancar histérias
passadas no Oeste dos Estados Unidos (Tex, Zagor), na Amazoénia (Mister
No) ou no espaco (Nathan Never). Também fazem parte da producao dessa
empresa editorial as historias do arquedlogo Martin Mystére, do investigador
do sobrenatural Dylan Dog e do policial estadunidense Nick Raider. O artista
italiano Hugo Pratt idealizou em 1967 Corto Maltese, um marinheiro que viaja
paradiversoslugares (Russia, Veneza e até mesmo para o sertao nordestino, onde
encontra um grupo de cangaceiros), envolve-se em revolugoes e procura resolver
mistérios. Esse personagem atua como um fldneur dandi, testemunhando
conflitos sociais e politicos nos diversos lugares que visita.
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Figura 6. Pagina de quadrinhos baseada histdria de Salgari e histérias de Corto Maltese e
Mister No.

No caso da Argentina, é com a producao prolifica dos roteiristas-chave da
industria editorial que o género de aventuras desponta e se consolida no mer-
cado massivo e popular de entretenimento seriado. Embora com objetivos e
propostas estéticas conflitantes, tanto Héctor Oesterheld como Robin Wood se
destacam pela legitimacao que suas producdes alcancam e a posicao estelar e
distintiva que ocupam em seus respectivos espacos de publicacio.

E suficiente lembrar a popularidade de El Eternauta (1957-1959), em sua
primeira versio#, no caso do primeiro escritor, e a transcendéncia de Nippur
de Lagash (1967-1998), que saiu da imaginacao do segundo. E certo que, como
afirma Sebastian Gago (2014), as trajetdrias dos autores sao valorizadas e recon-
hecidas pelos leitores, criticos e mercados de modo diferente e com interesses
simbolicos e politicos no minimo contraditdrios entre sis. Suas producoes dao
conta, no periodo histérico da segunda metade do século XX, da relevincia e
complexidade que o género de aventuras alcanca com suas multiplas estéticas
e procedimentos narrativos, levando ao limite os estereotipos, as convencoes
e tradicoes estilisticas, o esquematismo dos enredos classicos e os pactos de
verossimilhanca com os leitores.

Ainda que nao possamos nos deter nessa analise e sendo nossa abordagem
fundamentalmente descritiva, ndo queremos deixar de assinalar que as tensoes
das tramas de aventuras e seus continuos e acelerados deslocamentos exi-
gem uma leitura que nao seja ingénua nem muito menos condescendente por
parte dos criticos. Nesse sentido, desde a década de 1970 o trabalho de Oscar
Steimberg (2000; 2013) é revelador do tratamento do género de aventuras como
uma poética cujo componente de imprevisibilidade da conta de um novo dizer
narrativo, discursivo e estético. Esquematica em alguns momentos e, outras

4 Asaga de El Eternauta originalmente foi publicada entre 1957 e 1959 em Hora Cero Semanal (Frontera)
com roteiro de Oesterheld e desenhos de Francisco Solano Lopez. Na Argentina, varios trabalhos desen-
volveram diferentes aspectos desta obra, enfatizando a escritura/politica/profissao de Oesterheld, sendo
exemplos Férnandez (2012), Sasturain (2010); La Baiiadera del Comic (2005), Von Sprecher e Reggiani (2010),
Vazquez (2010).

5 Gago realiza uma rigorosa analise comparativa da recepcao destas duas séries argentinas. Atendendo
as condicdes sociais e politicas, as ressignificacdes e conjuntura historica. Analisarmos esse autor excede
nossos objetivos, mas recomendamos sua leitura.
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vezes colocando em cena inovagdes, as historietas de aventuras sempre esca-
pam a classificagao. Talvez por isso, sejam tao extra-ordinarias.

3. A aventura nos quadrinhos brasileiros

A primeira histéria em quadrinhos brasileira de aventura foi As aventuras
de Zé Caipora, criada pelo artista italo-brasileiro Angelo Agostini em 1883
para a publicacdo carioca Revista Illustrada (Cardoso, 2002). Inicialmente, o
personagem principal era um homem azarado que se metia em confusoes no
Rio de Janeiro, entao capital do Brasil. Quando a historia passa a ser ambientada
no interior do pais, o protagonista tem de lidar com animais selvagens e indios
perigosos, deixando de ser comico e tornando-se um herdi corajoso. Por meio
de seu personagem, Agostini contrapoe a vida mesquinha da sociedade urbana
a natureza como espaco indomado e que inspira coragem.

Figura 7. Segmento de As aventuras de Zé Caipora, de Angelo Agostini.

Mas os quadrinhos de aventuras s6 voltariam a ser elaborados no Brasil
na década de 1930, com o lancamento de suplementos voltados para o ptblico
infanto-juvenil, como A Gazetinha e o Suplemento Juvenil. Também foi decisiva
para o retorno desse género a publicacdo das adventure strips estadunidenses
em periodicos nacionais. Ja na primeira edicao do Suplemento Juvenil, encarte
criado pelo editor Adolfo Aizen para o jornal A Nagdo, em 1934, comecava a
serializacao em 12 capitulos de Os Exploradores da Atlantida, protagonizada por
Roberto Sorocaba, histéria desenhada por A. Monteiro Filho. Outro periédico
a editar quadrinhos de aventura foi o Correio Universal, que publicou o album
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(no formato horizontal) Jodo Tymbira, criado por Francisco Acquarone em 1938,
autor da adaptacao de O Guarani para os quadrinhos. O protagonista viaja para
o interior do pais para encontrar um tesouro, mas precisa enfrentar viloes que
pretendem se apropriar do dinheiro.

Um artista prolifico daquela época foi Messias de Mello, que elaborou para
o suplemento A Gazetinha diversas narrativas quadrinizadas, entre elas Capitdo
Blood, A roda da Lua, Ferndo Dias e as esmeraldas, Audaz o Demolidor, entre
outras. Outro destaque desse suplemento foi A Garra Cinzenta, escrita por
Francisco Armond e ilustrada por Renato Silva, cujo protagonista era um vilao
vestido com roupa preta e mascara de caveira. OQutro artista de destaque foi
Carlos Arthur Thiré, autor de Trés Legiondrios da Sorte, Raffles e O Gavidao de Riff.

Figura 8. Quadrinhos de aventura brasileiros dos anos 1930: Roberto Sorocaba, Jodo
Tymbira e Audaz.
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A influéncia das tiras estadunidenses pode ser notada tanto em relacao
a aparéncia fisica dos protagonistas como nos enredos e ambientacoes. Até
mesmo nomes anglo-saxdes sdo colocados nos personagens. Embora algumas
tramas se passem no interior do pais ou no passado, a maioria delas mostra um
pais urbanizado -os cenarios mostram edificios altos, avenidas e automoéveis- e
seus heroéis sao oriundos da elite, o que pode ser constatado por suas roupas e
pela disponibilidade que tém para dedicar-se a uma vida de aventuras.

Essa tendéncia teve continuidade nas décadas de 1940 e 1950, com
personagens como As aventuras do Anjo, desenhado por Flavio Colin, Jerénimo,
0 Herdi do Sertdo (baseado em um seriado radiofénico de sucesso), o policial
Dick Peter, que tinha roteiros de Jeronimo Monteiro e arte do portugués Jayme
Cortez e o explorador Sérgio do Amazonas, também ilustrado por Cortez, que
enfrentava dinossauros na selva amazonica usando uma roupa parecida com a
de Jim das Selvas.
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Figura 9. O policial Anjo, Sergio do Amazonas e Jerénimo O Herdi do Sertao.

Na década de 1970, o artista franco-brasileiro criou O Careca, personagem
que enfrenta criminosos. A moda do kung fu inspirou a eriacao do Judoka, nome
adotado por Carlos da Silva, que, ao lado de sua namorada, combate o crime
usando as técnicas das artes marciais. Este personagem foi publicado pela
Editora EBAL, de Adolfo Aizen, de 1969 a 1974. Nos anos 1980, os quadrinhos
estadunidenses de super-herdis serviram de base para diversas historias
produzidas por Watson Portela, autor que também elaborou narrativas eroticas,
a exemplo de Maria Erética, e de ficcao cientifica, como a série intitulada
Paralelas.

Outro género advindo dos comics estadunidenses é o de super-herois, que
inspirou artistasnacionais a criar seus proprios personagens com superpoderes,
a exemplo da poderosa Velta, Mylar, Homem-Lua, Meteoro etc. —-todos eles se
vestem com roupas colantes coloridas e capas esvoacantes. O estilo grafico da
maioria segue os padroes das editoras Marvel, DC e Image.

Ficcao cientifica também norteou o trabalho de Deodato Borges (criador do
super-herdi Flama) e seu filho, Deodato Borges Filho, mais conhecido como Mike
Deodato por causa de seu trabalho no mercado estadunidense de quadrinhos de
herdis. A histéria em quadrinhos 3000 Anos Depois, publicada originalmente
em 1984, passa-se no final do século XXX, ap6s uma guerra nuclear global que
devastou o planeta. A paz alcangada apos a devastacao é abalada pela chegada de
uma nave espacial alienigena que objetiva conquistar a Terra, exterminando os
ultimos seres humanos. No final da batalha restam apenas dois sobreviventes: o
corajoso comandante e uma linda mulher. Juntos, devem recomecar a vida em
meio aos destrocos.
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Figura 10. Capas das revistas O Careca e Paralela e do album de quadrinhos 3000 Anos
Depois.
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4. Historietas argentinas de aventuras

O espaco editorial que levou a variacdo quase infinita “de uma histéria
unica” foi o refugio dos seriados, novelas e romances semanais. No inicio das
historietas na Argentina, ficcoes foram inscritos no imaginario dos chamados
“textos de felicidade” (Sarlo, 1985) caracteristicos das revistas populares.
Fundamentalmente, durante as décadas de 1930 e 1950, compartilhava-se,
junto com os romances semanais, uma matriz narrativa em que o conflito (com
foco na felicidade ou infelicidade) sempre foi desenvolvido no campo de certos
clichés discursivos determinados por procedimentos narrativos, retoricos e
estilisticos, com a auséncia de imprevistos, na tipificacao dos personagens e no
“ascetismo” estético e grafico.

Oscar Steinberg pde entre parénteses, e com razdo, as condi¢des de
valorizacdo e de significacio da histéoria em quadrinhos. Condenada de
antemao, sua pergunta é retorica e gira em torno de uma dentncia sobre o
preconceito legitimador na arte e nos meios de comunicacio. Para Steinberg,
a funcao ou o papel dependente da narracao grafica em imagens ndo pode
apenas ser questionado em termos de um equivoco fundamental: “o que pode
fazer a histéria em quadrinhos quando tenta transpor obras realizadas em
outra linguagem, situadas exatamente em outro polo de valorizagao social?”
(Steinberg, 2013, p. 148). Retomando sua abordagem:

[...] as relacGes entre histéria em quadrinhos e literatura compdem uma longa e
enfadonha historia; e percorrida, além disso, do lado dos quadrinhos, por uma
sequéncia quase uniforme de humilhacoes. [...] O que fica fora do projeto do qua-
drinista-adaptador, nas versoes habituais, é precisamente tudo aquilo que faz a
individualidade artistica de cada romance: os efeitos de sua modulacgao estilistica
e retorica, seus processos de enunciacao (quer dizer, o modo como o trabalho de
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narrar tem sido tematizado e aludido na obra), as proposi¢des com que origina-
riamente estabeleceu sua relacao de entendimento ou cumplicidade com o leitor.
Em suma, o que normalmente é deixado de fora é tudo aquilo que faz com que o
romance seja algo mais do que um relato, ou um quadro de costumes, ou “pintura
historica”; o que se traduz, como em qualquer trabalho artistico, em significados
cuja riqueza ¢é apresentada como conflitiva, como nao esgotavel a partir de uma
perspectiva particular da leitura. (Steimberg, 2013, p. 147-148)

A estrutura dos quadrinhos argentinos, continuando a tradicao do folhetim
europeu, caracteriza-se por seu carater serial: neles ha uma crescente tensao que
objetiva provocar nosleitores o desejo de ler o proximo capitulo (Rivera, 1992). As
historias de guerreiros, viajantes, gaichos, vaqueiros ou detetives evocavam uma
imaginacao ficcional que tinha lugar no reino do extra-ordinario e do que esta
fora do programa cotidiano®. Essas historias também compartilhavam formas
comuns de producio e circulacdo com as novelas produzidas industrialmente?.
A organizacao de competicoes, pesquisas e colunas de conselho eram praticas
comuns que comecaram durante esta fase e se espalharam nas seguintes. As
narrativas serializadas seguiam a férmula continuard na préxima edigdo e
pertenciam ao mesmo espaco de distribuicdo comercial: a banca de jornal.
Esse espaco e os vendedores porta-a-porta “criavam canais mais adequados aos
habitos culturais do novo publico, com a vantagem adicional de nao ser tirado de
seu habitual circuito de trabalho e de vizinhancga” (Sarlo, 1985).

Figura 11. José Luis Salinas. Portada de Serie de Oro Ediciones Récord.
e
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Las minas del rey Salomon

6 Foi uma decisdo tedrica metodoldgica nos determos nas reflexdes e analises sobre a figura do heréi dos
quadrinhos. Por outro lado, nos concentramos na inddstria e no quadrinho de aventura como género antes
que nas caracteristicas que definem a heroicidade arquetipica nos diversos momentos histéricos. Para um
trabalho nesse aspecto, sugerimos: Fernandez (2012) e Von Sprecher e Reggiani (eds., 2010)

7  Esse horizonte pode ser relacionado, em um sentido diferente, com os leitores de La Novela Semanal.
Para Beatriz Sarlo (1985), nos amores impossiveis e perigosos das “belas pobres” figuram os limites eficazes
para a mobilidade social na Argentina das primeiras décadas do século XX. E, em geral seguimos a leitura
classica de Eco (1965) sobre a caracterizacio dos personagens e seu esquematismo grafico e narrativo. Para
uma discussao sobre o assunto e as caracteristicas do género, ver a abordagem de Eduardo Romano (1990).
Paratipificacao dos personagens de histérias em quadrinhos de aventuras, ver o trabalho rigoroso e comple-
to de Gociol e Rosemberg (2000).
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Tudo comeca a mudar na década de 1930, quando as tiras de costumes
publicadas nos principais jornais nacionais e revistas especializadas vao dando
lugar “ao surgimento e afirmacao de um novo tipo de histéria em quadrinhos,
em que predominam a acao fisica e a aventura em paisagens especificas”
(Rivera, 1992, p. 30). Significativamente, com maior predominancia durante a
década seguinte, é que a aventura irrompe no imaginario da historieta local. Se
até entao tinham dominado as tiras humoristicas, onde a casa da familia era o
espaco em que a acio dos personagens se desenvolvia, desde os anos 1930 e, mais
fortemente ao longo das duas décadas seguintes, a acao fisica do heroi sera um
eixo central e praticamente “essencial” para o desenvolvimento da trama®. Uma
diferenciacao ocorre da tipica tira familiar comica para a aventura realista. O
surgimento dessa mudanca ja pode ser percebido no final da década de 1920:
nas adaptagoes que Raul Roux realiza de varios romances de aventura, como
Robinson Crusoé, Buffalo Bill, Nick Carter ou A Ilha do Tesouro. Segundo Jorge
Rivera, a nova vertente

[...] destacara mais uma vez a figura arquetipica do heréi primordial, com todos
os seus atributos de coragem, inteligéncia, bondade, beleza, durabilidade, resis-
téncia, destreza e sentido de justica, presente nele e em seus aliados ou figuras
indiretas que o acompanham (como em historias tradicionais) em suas andancas
pelo territorio da Aventura. (Rivera, 1992, p. 30)

Em termos histéricos, Jorge Rivera (1992) assinala que é a partir da producao
do desenhista argentino José Luis Salinas, que tem lugar uma transformacao no
desenvolvimento do “modelo realista” no quadrinho de aventuras. Sua marca
segueeaperfeicoaalinhadetrabalhoinauguradapor “Foster-Hoggart-Raymond,
com seu maneirismo e seus desafios técnicos” (Rivera, 1992, p. 32). De maneira
paradigmatica, o caso de Salinas e seu “documentarismo preciosista” possibilita
refletir sobre as potencialidades do género e sua continua transformacao,
distante do esquematismo de suas primeiras abordagens. Sobre este aspecto,
evidencia Rivera:

As transposicoes quadrinisticas dos venerados textos folhetinescos de Salgari,
Verne, Haggard, Cooper e Orczy que nos propdoem Salinas parecem privilegiar,
em primeiro lugar, os nticleos ou fun¢oes cardinais da narrativa (esta matéria es-
trutural que o constitui como tal e o faz avancar), mas ao mesmo tempo néo des-
cuida -de fato pode-se dizer que satura— a esfera dos detalhes ou catalises graficas
que brinda sabor colorido e textual (como uma espécie de leitura de segundo nivel
de referéncia) ao discurso encarregado de narrar a historia. (Rivera, 1992, p. 33)

8 Sobre a tipificacao das paisagens e a dindmica do herdi nos espacos abertos, também Oscar Steimberg
em seu artigo “La historieta argentina de aventuras como paisagem particular” (Steimberg, 2013, p. 297-305).
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O movimento, com uma impressao estética forte, tem o que Jorge Rivera
(1992) chama de “violéncia modesta”. Como os cartunistas da época, a violéncia
fisica, cenas de tortura, sofrimento e obscenidade sao tratados com extrema
cautela. O contexto de produgdo, amoral e aideologia das revistas conservadoras
que publicaram seu trabalho (assim como suas proprias visoes de mundo)
fizeram com que até a década de 1950 as referéncias culturais contemporéaneas
tenham sido deslocadas pela predominéncia de um grafismo documental que
imitava a literatura de aventura classica do século XIX.

Os enquadramentos cinematograficos que quebraram o tratamento
convencional das tiras de situacoes cotidianas, a experimentagdo com o
tamanho e o formato das vinhetas, a diminuicao dos painéis de texto que
explicavam a acao, a incorporacao de fontes tipograficas pessoais assim como
as novas tendéncias na composicao de baloes de fala, levaram, gradualmente,
a transformacgao dos procedimentos tradicionais de linguagem. Como ja foi
dito, a primeira metade do século XX foi a etapa em que predominantemente a
historieta mirou no “espelho” da literatura.

Seguindo a perspectiva de Jorge Rivera (1992) e de Oscar Steimberg (1977;
2013) ha que se esperar até o final dos anos 1950 e, fundamentalmente durante
o decurso dos anos 1960 para que a linguagem consolide a sua especificidade
e 0 género de aventuras produza desvios imprevisiveis e surpreendentes. A
chamada “historieta séria” gradualmente se desprende dos costumes e do
folclore urbano presentes na producao historietistica dos pioneiros. Ja na
década de 1950 e, especialmente na de 1960, cabe referir a incorporacao da
auto ironia reflexiva ao novo modo de questionamento sobre as propriedades
plasticas e discursivas da historia em quadrinhos e aos deslocamentos (fraturas,
desvios, buscas experimentais) que tiveram lugar nessa etapa. A esse respeito,
destaca Oscar Steimberg:

As exposicoes e certas novas revistas da década de 1960 mostravam dirigir-se a
um novo tipo de leitor: um leitor que comecava a relacionar-se com a historia em
quadrinhos através de buscas e caminhos proprios do expert o do critico, recor-
dando ou comparando outros relatos e desenhos. Porque as novas criacoes des-
fraldavam na narrativa desenhada um olhar reflexivo sobre seus proprios poderes
e limites, como estavam fazendo uma vez mais outras artes [...]. A historia em
quadrinhos também havia sido tocada por essas rupturas, mas nos anos 1960 as
transformacoes foram simultédneos e multiplos: o tratamento do desenho de pa-
gina quebrou a linearidade da sequéncia grafica, a ironia e o humor invadiram os

9 Cabe destacar que o desenvolvimento da historieta realista comeca ja no final da década de 1920. Para
Jorge Rivera, que estudou intensivamente esta fase da historieta da Argentina, foi o desenhista Radl Roux
quem introduziu antecipadamente desde o fim da década de 1920 a chamada “historieta séria” ou “realista”
no pais. Como pioneiro, Roux inspirou-se no repertorio classico do folhetim e alcancou grande notoriedade
com suas tiras publicadas na revista El Tony, de Ramon Columba. Rivera inclui nesta tendéncia realista (que
amadurece no inicio dos anos 1930) os artistas Radl Ramauge, Luis Cazeneuve, Bruno Premiani e Pedro Rojas,
entre outros (Rivera, 1992, p. 32).
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quadrinhos “sérios” e se articularam com a aventura e o horror, e as citagoes e as
auto referéncias se multiplicaram introduzindo chamados a um saber artistico,
ensaistico e politico que em certas ocasides se mostrava dificil de se agarrar, ou
interpretavel apenas no fragmento. (Steimberg, 2013, p. 226)

E a partir de entdo que a histéria em quadrinhos como meio, suporte e
linguagem comeca a ser lida pela critica incipiente, os autores do campo, e
as proprias publicacoes e seus metatextos (de maneira exemplar podemos
assinalar aqui os editoriais das revistas da editora Frontera mas também podem
ser encontrados exemplos paradigmaticos nas séries do Editorial Columba
e Editorial Récord) como um meio suscetivel de analise critico e “adulto”.
De fato, a alegacdo de um “quadrinho adulto” resulta de uma bandeira de
legitimacao e reivindicagdo comum a varias editoras e revistas da época que
procuram dirigir-se a esse novo publico leitor e nao “ingénuo”, avido de novas
manifestacoes e propostas estéticas e narrativas.

Neste novo marco, o do final dos anos dourados da historieta argentina,*
o herdi de aventuras adquire ndo s6 uma nova fisionomia, mas o que parece
mais importante: um novo sentido de acdo. Pode-se tomar o caso exemplar de
Corto Maltese, de Hugo Pratt, que, nas palavras de Oscar Steimberg, constitui
o tipo de herdi cujas ambiguidades e contradigdes caracterizam um estilo de
época'. Haviam chegado os anos 1960: “Quando Corto Maltese vive sua primeira
aventura, chega um heréi paradoxal, sempre a um passo da melancolia; um
individualista suavemente desesperancado que, sem duvida, abrira as vezes sua
palavra a fragmentos de um discurso solidario, ou a dentncia das injusticas do
século” (Steimberg, 2013, p. 196).

Da mesma forma e de maneira paradigmatica, Nippur, o personagem mais
popular do roteirista Robin Wood e do desenhista Lucho Olivera, foi batizado de
El Errante, o guerreiro de Lagash, Suméria, antigo pais da zona meridional da
Mesopotamia, que esta condenado a vagar por um mundo mitico e legendario
sempre as portas da morte e a espreita dos inimigos™. Expatriado, profético e
galante (embora nao apaixonado), Nippur sempre consegue fugir da rotina. Os
anos passam e o herdi se torna consciente de que suas experiéncias nao podem

10 O periodo da “idade de ouro” coincide com um ponto de expansao da inddstria cultural argentina. Du-
rante as décadas de 1940 e 1950, a banda desenhada nao s6 se posicionou como um produto de massa na
inddstria da cultura, mas se moldou ao seu piblico, consolidando o seu sistema profissional, impondo uma
ideologia e definindo a sua propria estética grafica. Durante esta fase, o editorial Columba -Dante Quinterno,
Frontera e Manuel Lainez- veicularam no mercado edicdes semanais, oferta chave para a expansao e sua
manutencao no mercado (Vazquez, 2010).

11 Também Jorge B. Rivera (1997) analisa esta producao prodiga em homenagens e mltiplas referéncias
culturais, estéticas e literarias

12 Seguindo a analise rigorosa de Sebastian Gago sobre a obra de Robin Wood: “Nippur de Lagash foi publi-
cado pela primeira vez em 1967, na revista DArtagnan. Este e outros titulos criados por Robin Wood permiti-
ram ao Editorial Columba manter-se como empresa lider do mercado de histérias em quadrinhos em nivel
nacional, ainda que ndo alcancasse as tiragens da década anterior” (Gago, 2014, p. 48).
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ser executadas fora da continuidade da “vida”. Para permanecer indiferente ao
antes e depois deve parar o tempo®.

Figura 12. Capa das aventuras do guerreiro Nippur de Lagash

Como ja foi assinalado, estas premissas dos paladinos do bem foram
colocadas em conflito a partir das historias publicadas em revistas da editora
Frontera. A partir dos anos 1950, os herdis mais arquetipicos, caracteristicas
das revistas mais populares do mercado, conviveram com outro tipo de herdi de
aventuras. A nova vertente “humanista” do género oferecia novas possibilidades
de leitura e de entretenimento e, embora nao tenha substituido a oferta mais
tradicional e massiva, chamou um novo tipo de leitor ao desfrute do género. De
maneira representativa, séries como Sargento Kirk ou Ticonderoga desenhadas
por Hugo Pratt e com roteiros de Héctor Oesterheld sinalizavam que o género
tinha novas exigéncias narrativas.

Se El Eternauta é a sintese da aventura de ficgao cientifica dos anos 1950,
viajantes do tempo, como os personagens da historieta Sherlock Time, ou Mort
Cinder, quebram o paradigma desumanizado do heréi invencivel. Trata-se
de quadrinhos que dao lugar a imprevisibilidade narrativa e rompem com os
codigos habituais da linguagem. Justamente a diferenca da série de Robin Wood,
a célebre saga de Oesterheld toma outra dimensao e reconhecimento. Seguindo
aleitura de Gago:

Diferente de Nippur de Lagash, a obra possui um trajeto consagratorio mais extenso
e mais heterogéneo: a valorizacao do publico, da critica especializada do campo, e

13 Simmel argumenta que ha uma profunda conexao entre o aventureiro e o artista e entre o aventureiro e
o jogador. Gostariamos de saber se esta ligacdo nao esta presente também nos leitores de quadrinhos, por-
que, ao se jogar na aventura, quebram a continuidade do presente e de alguma forma nao sao determinados
por ele. Adolescentes e aventureiros sdo figuras que se cruzam. Nesse sentido, nao é trabalhoso conceber a
aventura como uma forma nao apta para a velhice. Por sua natureza especifica e sua seducao, a aventura é
uma forma de experimentacao. Enquanto a velhice se enquadra no ambito histérico (Simmel, 2002).

14 Recomenda-se a leitura dos trabalhos de Lucas Berone (2011; 2015) para uma abordagem do itinerario
oesterheldiano em relacao ao género de aventuras e seus complexos avatares.
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outros heter6nomos ao campo da historieta, que tém sido numerosos. Entre eles,
a consagracao proveniente do campo artistico, que se inicia nos anos sessenta no
espaco da arte de vanguarda local, e desde o qual atualmente se considera a titulo de
Oesterheld como una peca fundamental da narrativa argentina. (Gago, 2014, p. 50)

Assim, Juan Sasturain (1995) adverte, em um trabalho pioneiro e
fundamental do campo critico, que a aventura na Argentina a partir da narrativa
oesterheldiana, muda de domicilio do aventuravel para os heréis que caminham
pelas ruas de Buenos Aires. Distantes de uma versao local de Sandokan, estes
personagens sdo aventureiros com a condigao de deixar de sé-lo. As vitorias dos
personagens de Oesterheld repousam sobre a experiéncia ou o intelecto, e nao
sobre o corpo. Em oposi¢ao aos protagonistas fortes e bravos de Salgari -sempre
resgatando suas prisioneiras virgens—, os de Oesterheld “emanam humanidade”
e dao sentido a contradicao.

Nao querem ser feridos em batalhas nem ir ao encontro do perigo, ou
experimentar grandes feitos heroicos. Eles vao para a aventura e para a
imaginagdo por puro acidente ou causalidade: estao ali como poderiam estar
“qualquer um de noés”. E assim, eles materializam os sonhos de proezas ou de
acoes arriscadas pelas quais ansiavam seus avidos leitores. Mas isso é outra
historia e outra aventura na historia da indutstria editorial na Argentina, de sua
retorica, géneros, estética, temas e avatares.

Figura13. Vinheta de El Eternauta realizada en 1957 por Francisco Solano Lopez com
roteiro de Héctor Oesterheld

CRUCE UNA CALLE LATERAL: EL VIENTO FRID DEL AMA- -
* NECER HACIA TODO MAS DESOLADO AUN.
T S

Sao estas producoes que abrem o caminho para a nova historieta de aventura
dos anos 1960 e que Oscar Steimberg denomina “sua refundacao narrativa”
(2013). Contudo e em sintese, talvez nao haja outra série mais representativa
do género de aventuras que Corto Maltese, do italiano Hugo Pratt. Sua larga
estadia na Argentina e seus anos como colaborador da editora Frontera, assim
como a quantidade de séries que realizou junto ao roteirista Héctor Oesterheld,
permite-nos inclui-lo neste toépico da historieta argentina. Convém, entao,
concluir provisoriamente com a leitura de Oscar Steimberg:
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Finalmente (ou até hoje), a obra de Hugo Pratt teve um protagonista: Corto Mate-
se, que a representa na memoria social mais do que os outros. Talvez, entre ou-
tras razoes, porque é o personagem apto para a dificuldade de constituir-se em
aventureiro quando ja aparecem ter morrido os velhos desejos de ser um; quando
definitivamente deixou de ser verossimil um pirata contemporaneo desportiva-
mente obcecado por dinheiro (concreto, material) como, todavia, era Phantome,
ou justiceiro sem complexidade psicologica, como Superman. Corto Maltese é um
aventureiro que nunca termina de reconhecer o objetivo de sua aventura; e que s6
sobre sua caminhada, e sem seguidores finais, pode chegar a definir companheiros
e oponentes. (Steimberg, 1997, p. 35)

5. Conclusoes

A questao central que norteou nossa investigagao girou em torno do problema:
de que forma cartunistas e escritores de quadrinhos da Argentina e do Brasil
concebiam as suas imagens? Na Argentina, impedidos de empreender uma
jornada espiritual -tao cara aos artistas e escritores- para a sua formacao em
centros europeus, os cartunistas da primeira metade do século XX, “pintaram
sua aldeia” com materiais visuais registrados pelas técnicas e pelos meios de
comunicagao da época. Fotografias, revistas, jornais e manuais funcionavam
como documentos que ofereciam um carater de autenticidade as imagens.
Se nas historietas argentinas os mundos representados podiam ser oniricos,
a técnica, nao. O detalhismo figurativo foi capturado a partir de uma linha
naturalista mostrando o desejo de artistas para atingir uma precisao que iria
competir com a realidade.

A escolha documentarista e verista dos fatos ja havia sido explorada pelos
meios de comunicacao, tais como pintura, literatura, fotografia e cinema. E o
desenho nao era alheio a premissa do registro de “realidade”. O romance realista
e o drama que é contemporéaneo consolidaram suas formas de representacao
ideoldgica e social do espaco urbano. Registrar a realidade, ou melhor, a propria
ideia de uma “realidade fotografada” tornou-se objeto de intensas discussoes
e debates. Nao surpreendentemente, a abordagem adotada para produzir as
imagens foi a do realismo, ja que a etapa do seu desenvolvimento foi marcada
pela plena confianca na veracidade da representacdo analdgica. Seguindo as
formulas dos géneros policial, fantastico, gaticho, ocidental, sentimental, terror
ou suspense, desde os anos 1940 até o inicio dos anos 1970 predominou nas
historietas argentinas o realismo no tratamento do desenho e das tramas (Rivera,
1992).

A linha cartunesca de pioneiros passou a relacionar-se, a partir do final
dos anos 1920 e, com mais precisao, durante a proxima década, com o realismo
grafico e figurativo do desenho publicitario veiculado nas revistas populares
daquele momento. A vinculacao da historieta com a publicidade, desde o inicio
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das revistas populares, confirma o registro comercial destes materiais. Quanto
mais fiel a vida as imagens forem, mais verossimeis se tornam as historias para
os leitores que encontravam nas paginas das revistas baratas a chance de viver
o extraordinario.

Jano final dos anos 1950 e com maior prevaléncia durante a década de 1960,
a aventura muda de trama, de publicos e de ambig¢oes. Surge uma nova maneira
de contar, novas empreitadas no quadro de outras editoras e de incremento da
circulacéo social. Os roteiristas e os desenhistas cedem lugar aos novos relatos e
adotam a experimentacao estética e narrativa como um jogo possivel no quadro
de um oficio sujeito, até entao, a controles férreos. Se trata de uma historieta
de aventuras que se torna contemplativa e critica, afirmada sobre “um novo
modo de dizer narrativo, expresso em distintas formas de uma ironia reflexiva
(amparada sobre a propria historieta, sobre o relato de aventuras e sobre suas
cenas dramaticas can6nicas), e a0 mesmo tempo na indagacao das propriedades
plasticas da historieta como linguagem visual” (Steimberg, 2013, p. 213).

Da mesma forma, no Brasil, as historias de aventuras diferenciaram-se
dos quadrinhos infantis e de humor nao apenas pela tematica e pela estrutura
narrativa, mas também pelo estilo grafico —-a maneira de representar
personagens, cenarios e objetos- realista. Apesar de nao ter a mesma produgao,
em termos quantitativos, dos quadrinhos infantis, de humor e de terror, os de
aventura tém uma trajetoria que remonta as primeiras experiéncias da narrativa
grafica sequencial no pais, no século XIX e, mesmo tendo fortes influéncias
dos comics estadunidenses, seus autores inseriram elementos da cultura
brasileira nas imagens —especialmente em relacdo aos ambientes retratados-,
na caracterizacgao de alguns personagens e nas tramas das histdrias, com forte
aderéncia ao imaginario dosleitores. Do ponto de vista simbélico, os quadrinhos
brasileiros e argentinos aproximam-se, com algumas excecoes, da estrutura
classica das historias de aventuras, com seus protagonistas masculinos e
atléticos, disponiveis para enfrentar perigos fora do contexto cotidiano.
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