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América Latina no ba sido
acompaviado de una ampliacion TELEN OVELAS
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siendo el espacio mds buscado
por los videastas para difundir su
trabajo, pero a pesar del
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de cable, los videos nacionales
siguen en busca de la difusion
adecuada.
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¥ su potencial son aun sujetos de
exploracion.
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| video independiente en la
Argentina es, como la
mayor parte de sus reali-
zadores, sumamente jo-
ven. Aunque las primeras
experiencias de difusion
de video-arte se remontan a finales de
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los anos 60 - en su casi totalidad dedi-
cadas a productos originados en los
EE.UU. y en Europa -, la actividad local
productiva tiene apenas cuatro o cinco
afios de vida. Su aparicién observa un
retraso en relacion a los procesos que
se dieron en paises vecinos como Chile,
Uruguay, Bolivia y Peru.

Estas demoras fueron originadas,
principalmente, en tres circunstancias
propias del pais:

*

El video independiente puede
hacer de la imagen el recurso
por excelencia para movilizar
los suerios y la utopia, para
pensar y sentir mas alla de la
mera inmediatez, para
avanzar bacia lo deseable.
Hacer video ya es posible, pero
lograr mostrario es un desafio
en el que el realismo
pragmdtico es esencial.

La politica represiva de la dictadura
militar que a partir de 1976 provocd
una masiva desestructuracion de las
organizaciones sociales y reprimio la
formacion de todo tipo de circuito
alternativo de comunicacion, a la
manera de lo que se experimentaba,
en esa misma época, en paises
como Chile y Brasil.

Los elevados impuestos que se apli-
caron durante buena parte de los 80
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a la importacion de equipos de
grabacion y edicion de video - a dife-
rencia de otros paises como Chile -
lo que retras6 la actualizacion tec-
nolégica de los jovenes realizadores
y productores de audiovisuales.

La politica de fomento a los nuevos
realizadores cinematograficos, acen-
tuada entre 1984 y 1988, que permi-
ti6 a éstos la realizaciéon de
productos que en otros paises - ca-
rentes de politicas proteccionistas en
este terreno - debieron ser encauza-
dos a través del video.

Neomecenas de la video-cultura

Estos hechos, entre otros,
contuvieron durante varios afios la
aparicién de iniciativas resueltas en el
campo de la produccién y difusién de
video independiente. Las reuniones
iniciales entre videastas, tendientes a
crear las primeras formas de dialogo y
organizacién, se dieron recién hacia
1987 y 1988, con evidente retraso en
comparacion a lo que estaba sucediendo
en otros paises del Cono Sur 0 en los
que se comenzaron a debatir los temas
del sector durante los festivales de cine
de La Habana, a partir de 1984, que
luego dieron impulso a la formacién del
Movimiento Latinoamericano de Video.

Sin embargo, durante el dltimo quin-
quenio se produjeron diversos hechos
que estimularon el crecimiento de la pro-
duccién de video, destacandose entre
ellos:

* la organizacidn de los jévenes pro-
ductores en la Sociedad Argentina de
Videastas Independientes (SAVI);

a partir de 1989: el rapido desarrollo
de las emisoras de TV-cable en el
interior del pais, cuyo nimero se
aproxima actualmente al millar;

la reducciéon de impuestos a la
importacién de equipos permitié tri-
plicar el parque de camaras y video-
caseteras en apenas dos afos.

A ello se suma el creciente interés de
algunas instituciones, organizaciones
sociales y empresas o fundaciones pri-
vadas en la utilizacién del nuevo medio
para fines educativos, culturales y
sociales, asi como la labor de promocidn
de los organismos de cooperacién cultu-
ral de algunos paises europeos, particu-
larmente Espafia, Alemania y Francia, en
materia de difusion de video-arte o
video-creacién.
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Juventud: divino video

El nimero de videos independientes,
producido por jévenes (y no tan jévenes)
realizadores, se ha multiplicado en los
Ultimos tres o cuatro afios y sigue cre-
ciendo en casi todas las ciudades del
pais. La calidad estética y técnica de
algunas de esas producciones ha sido
reconocida y premiada en diversos even-
tos latinoamericanos e internacionales.
La produccion abarca desde materiales
documentales de critica social hasta
otros dedicados a la simple experi-
mentacién formal.

En medio de esa produccién, pre-
dominan temas y tratamientos audiovi-
suales propios del cine y que si se
concretaron en video sélo se debe a la
economicidad del medio. Se repite asi,
aunque de diversa manera, la experien-
cia de los "muchachos del cortometraje”
de la década de los 60, dedicados a fil-
mar un formato reducido y en pequefia
duracién, como acercamiento a los
largometrajes sofados.

Entre hacer y mostrar:
el abismo

El panorama general del video inde-
pendiente se destaca, sin embargo, por
una clara desarticulaciéon - 0 un ver-
dadero quiebre - entre la actividad pro-
ductiva y la de distribucion y difusion de
los productos. O lo que es igual, entre
quienes conciben y realizan videos y los
que podrian difundirlos y utilizarlos.

Esta situacion se da por igual en las
dos principales vertientes de la actividad
del video: 1a dedicada a producir con
fines expresivos, artisticos o creativos (el
video como producto o como finalidad en
si misma), y la que se interesa en
emplearlo simplemente como un medio,
entre otros, en el contexto de actividades
de educacién popular, de agitacion y
denuncia o de testimonio social.

La principal actividad productiva del
video independiente se da en la
Argentina en el campo expresivo y de
blUsqueda estética. Decenas de jovenes
realizan en diversos puntos del pais una
regular cantidad de videos anuales,
procurando experimentar €l nuevo
lenguaje audiovisual y expresar sus
ideas y sentimientos. El lenguaje tradi-
cional cinematografico y el que deviene
de la aplicacion de las posibilidades téc-
nicas del nuevo medio, ocupan la mayor
parte de las preferencias de este sector.

n video hay una
clara desarticulacion,
un verdadero
quiebre, entre la produccién
y la distribucién del
producto.
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Su forma idénea de difusién estaria
dada por la existencia de circuitos de
video de vanguardia para un publico
reducido, pero ilustrado, como pudo ser
el que estimulaba las rupturas y los cam-
bios estéticos en la Europa de los afios
20 o de las corrientes criticas o experi-
mentales de los 60 en muchas ciudades
del mundo. Pero sucede que, en la ac-
tualidad, las vanguardias parecerian
-por lo menos, hasta que no demuestren
lo contrario- una especie en vias de
extincién. La difusién de estas produc-
ciones se limita, entonces, a grupos muy
reducidos de interesados en el video o
en el cine y, en el mejor de los casos, a
algunas emisoras de TV-cable que acep-
tan emitirlos en horarios y segmentos de
escaso alcance y sin otra retribucién que
la promocién alcanzada por cada rea-
lizador con la difusién de su producto.

A la conquista de la sefial abierta

Las aspiraciones de los videastas
enrolados en esta orientacién, se dirigen
- con escaso éxito hasta el momento - a
la conquista de espacios en la TV de
sefial abierta, procurando adecuarse a
las pautas que marca el mercado.

Fiesta nacional del ternero, Ayacucho, Argentina

En este sentido se han dado en el
pais algunos escasos ejemplos de pro-
gramacién proveniente de realizadores
independientes. Por ejemplo, las series
de TV de productores y técnicos forma-
dos en escuelas de cine pero volcados
casi exclusivamente al video, como
Rodolfo Hermida (director de la serie “La
cépsula del tiempo”), Eduardo Milewic
{serie “Desde el alma") y otros; las que,
sin embargo, tampoco lograron estabili-
dad y permanencia en el medio. La
fuerte competencia de autores, libretistas
y directores de TV - algunos de ellos con
productos de excelente nivel conceptual
y expresivo, que cuentan ademas con
muy buen rating - aparece como una de
las razones, aunque no excluyente, de la
marginacién del video de los circuitos de
sefal abierta.

TV cable como alternativa

La televisién via cable - que en la
Argentina alcanzé un desarrollo excep-
cional si se le compara con la del resto
del mundo - se presenta entonces como
la alternativa mas interesante que, por
ahora, se ofrece a los realizadores
interesados en el video como medio de
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devenir de la produccién cinematografica
0 de la dirigida a los circuitos de video
hogarefio, aunque ello impone leyes de
financiamiento y de mercado no menos
exigentes que las de la televisién.

Inmovilidad del movimiento

El campo del video vinculado a las
necesidades sociales o educativo-popu-
lares de organizaciones o instituciones
diversas, como los sindicatos, las igle-
sias, los partidos politicos y otras organi-
zaciones intermedias, esta igualmente
condicionado por la situacién de esos
potenciales circuitos. Particularmente por
sus actuales limitaciones y carencias.

La Argentina contd, a fines de los
afios 60 e inicios de los 70, con una séli-
da experiencia en el aprovechamiento
del audiovisual - en ese entonces, las
peliculas cinematograficas eran de for-
mato reducido - para servir a necesi-
dades politicas, sindicales y sociales en
diversos sectores de la comunidad. En
este pais se origin6 una de las experien-
cias mas importantes en materia de pro-
duccién para circuitos alternativos de
caracter social y politico, como fue la de
los “Grupos de Cine Liberacion”. Pero
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ellas se daban en el marco de una
amplia movilizacién y del fortalecimiento
de las organizaciones sociales, donde el
producto audiovisual destinado a las mis-
mas, encontraba su natural espacio de
utilizacion y difusién.

Actualmente, esas circunstancias
han variade. Es perceptible una marcada
pérdida de poder de convocatoria de las
organizaciones sindicales, politicas y
sociales, lo cual reduce la funcionalidad
del producto audiovisual a la capacidad
organizativa o de movilizacion que posea
cada sector. En este aspecto se obser-
van iniciativas de interés en algunos
sindicatos y organizaciones politicas,
aunque las mismas son todavia
esporadicas, aisladas y no trascienden
sus reducidos espacios de influencia.

Debilidad del circuito social y
loégica mercantilista

La debilidad del circuito social para
videos de caracter “alternativo” o “popu-

1 rapido desarrollo
M del TV-cable, la

hd reduccion de
impuestos a la importacion
de camaras y videocaseteras,
y la organizacion de los -
jovenes videastas, son los
tres factores que mas
estimularon el crecimiento
de la produccién de video
independiente.

Luis R. Morilla, Argentina, 1963

San Telmo, Buenos Aires, Argentina
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lar”, y la de la TV de circuitc abierto para
innovar segun las aspiraciones creativas
y expresivas de los productores indepen-
dientes, son hechos que condicionan
fuertemente la situacién actual. Su
enorme potencialidad aparece trabada
por el caracter poco innovador de la pro-
gramacioén televisiva, obligando al
videasta independiente a someterse a la
l6gica mercantilista que es propia de
dichos medios. Ello no excluye necesa-
riamente las posibilidades de incursién,
aunque sea como hechos aislados o
excepcionales, de algunos productos de
elevado interés politico o cultural,
maxime teniendo en cuenta que la priva-
tizacion de los canales de TV incentiva la
competencia, la cual en algunos casos
redunda en mejoras en la programacion,
ademas de ampliar los espacios de la
produccién nacional.

Por otro lado, la produccion con obje-
tivos socioculturales y de educacién no
formal, es también dificultada por la
ausencia de procesos de movilizacién y
participacion de la mayor parte de la
pobiacién y la ausencia de politicas
publicas dirigidas al desarrollo vy
aprovechamiento del audiovisual para
esos fines.

Cambios de piel y circuitos reales

La suerte del video independiente
estriba, por lo tanto, en la modificacién
de estas circunstancias - |a televisual y la
politico-social -, pero devendra también
de la capacidad que posean quienes se
aboquen a su produccién y circulacion,
para insertarse en los circuitos reales
existentes - comerciales y sociales -
teniendo muy en cuenta que la creacién
y la innovacién en este medio no podra
quedar limitada al disefio de los produc-
tos. Por el contrario, todo indica que la
forma mas elevada de creatividad sera
aquella que permita mejorar los actuales
sistemas de percepcion, consumo y uti-
lizacién de los mismos.

En un espacio dominado momen-
taneamente por una cultura cada vez
mas globalizada e indiferenciada, el
video independiente puede hacer, otra
vez, de la imagen el recurso por excelen-
cia para movilizar los suefios y la utopia
gue permitan a los seres humanos pen-
sar y sentir mas alla de la mera inmedia-
tez, para avanzar hacia lo deseable,
tornandolo, también, posible. &





