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Exportacidon de
telenovelas brasilenas

Historia del mas nuevo rubro de exportacion
brasilefia: la telenovela. ¢Por qué se ha
impuesto en el mercado mundial?

‘Chasqui

Retérica en periodismo

Herndn Rodriguez Castelo

Sin claridad ni concision ni viveza nadie se
comunica eficazmente. La viejay
calumniada retorica es hoy tan necesaria
como antes. {Cuando nacio la retorica?
¢En qué consiste?
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DJ: ¢Un nuevo

periodismo?

Michael Kunczik

El Development Journalism (DJ) quiere
cambiar el modo de hacer periodismo en el
Tercer Mundo. La pobreza es una cultura
con sus propios derechos. ¢En qué
consiste el DJ?
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A ustedes les consta es una
antologia de la cronica periodis-
tica en México. Su autor, Carlos
Monsivais, evita precisar los linde-
ros entre la crénica y el reporta-
je  —tema que ofrece sin duda el
mas vivo interés para los profesio-
nales del periodismo— y define
la crénica como ‘la reconstruc-
cién literaria de sucesos o figuras,
género donde el empefio formal
domina sobre las urgencias infor-
mativas”’! A partir de este con-
cepto —amplio e impreciso, pero
bastante comodo en funcién de su
tarea—, Monsivais utiliza como
fuente basica de la seleccién la
biblioteca y prescinde de la heme-
roteca: el material elegido provie-
ne de libros, si bien vio la luz
primera en las pdginas de los
periédicos. Pero estos ultimos

Diego Araujo Sanchez, Director del Dpto.
de Letras de la Pontificia Universidad Caté-
lica del Ecuador, y articulista del Diario Hoy
de Quito. Fundador de la Revista Agora
¥y colaborador de Palabra Suelta, Cultura
del Banco Central del Ecuador y miembro
del Consejo Editorial de Historias de las Litera-

¢ién Editora Nacional,

De la
crénica
y sus
alrededores

turas Ecuatorianas que prepara la Corpora-.

Diego Araujo Sanchez

Si no quiere tener un cercano parentesco con la guia telefonica, toda
antologia debe adoptar algin criterio mds o menos objetivo para la
seleccion de textos y reconocer que tanto las omisiones como los
excesos son el resultado inevitable de las preferencias y simpatias del
autor y también de los gustos, juicios y prejuicios de su época.

no fueron objeto de la investigd-
cién. ¢Las consecuencias de este
hecho? Primera: quedan fuera de
una posible inclusién en la antolo-
gia textos que tendrin, con toda
seguridad, notable valor y signifi-
cacién. Y segunda: los autores
seleccionados son escritores antes
que periodistas en la acepcién
profesional del término.

Monsiviis reconoce ese vacio
como una limitacién inherente a
su trabajo. Tal vez lo sea en rea-
lidad. Pero, por paradéjico que
parezca, también podemos decir
que aquella limitacion llega a ser

-una de las virtudes del libro o,

mejor, que esa contingencia es una
auténtica necesidad.

Expliquémonos. El dispar y
heterogéneo desarrollo capitalis-
ta en nuestros paises trajo como
consecuencia una especializacién
del trabajo intelectual también de-
sigual y de diversa indole. Por
eso no es una excepcién sino la
regla que los escritores, a lo largo
de la historia, asuman un papel
miltiple y sean, a la par, poetas,
novelistas, autores de ensayos,
politicos, historiadores, socidlo-
gos... y, claro, periodistas. A pe-
sar de la diversificacién laboral,
hoy mismo podemos comprobar
que muchisimos escritores latinoa-
mericanos publican sus articulos
en los diarios de nuestros paises
y algunos de ellos son también
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leidos con gran interés en los pe-
ribdicos de Espafia y de otras la-
titudes. Mds atn: al no ser unos
profesionales del periodismo, tien-
den por vocacién a salvar del tiem-
po fugaz y escurridizo de la pren-
sa ese material que publicaron en
los diarios y lo devuelven ala per-
manencia y firme memoria del
libro.

Por consiguiente, en la antolo-
gia la preeminencia de los escri-
tores sobre los periodistas profe-
sionales tiene tanta coherencia
como en la vida social y es un
hecho caracteristico del desarrollo
del periodismo en nuestros pafses.

Las paginas seleccionadas abar-
can casi dos siglos de periodismo
en México, mds de treinta autores
y alrededor de sesenta crdnicas.
Y su lectura resulta una sorpren-
dente aventura. Podriamos creer
que el lector corre el riesgo de
extraviarse en las cronicas a causa
del forzoso alejamiento del refe-
rente mds inmediato. Pero no es
asi. Al contrario: la organizacién
de la antologia propicia diversas
lecturas, integra el material selec-
cionado en otros sistemas de rela-
ciones a tal punto que el paso del
tiempo no solo que en nada dis-
minuye el interés por estas pégi-
nas, sino mas bien lo acrecienta.

Las croénicas de A ustedes les
consta pueden leerse como una
historia del periodismo mexicano,
pero también como una historia
a secas: testimonio de grandes
acontecimientos politicos y signi-
ficativos personajes, relato de di-
versos procesos sociales. Pueden
leerse como expresién de la vida
cotidiana y de los valores, de las
costumbres y hasta de las frivoli-
dades pasajeras de la sociedad
mexicana tan parecida a la de
cualquiera de nuestros pafses. Y
hay también otra lectura posible
desde la perspectiva de una recu-
peracién de un pensamiento pro-
pio. Armando Bartra observa que

en México (y su observacion vale
pata toda nuestra América) “la
reflexién filoséfica y social se ha
desatrollado bajo la forma de un
pensamiento politico directamen-
te vinculado a los problemas his-
toricos concretos. Las aportacio-
nes principales de los pensadores
mexicanos, por lo menos hasta
nuestros difas, han tenido un
caticter militante y han estado
esttechamente unidos a la pric-
tica social. El periodismo, y mis
particularmente el periodismo po-
litico, ha sido la principal y casi
Ginica expresién del pensamiento
tedtico mexicano... el atraso social
y la casi permanente inestabili-
dad politica de la nacién mexi-
cana no han permitido el surgi-
miento de una reflexién tedrica
capaz de distanciarse de la inme-
diatez circunstancial y abordar, a
partit de lo nacional, los grandes

temas del pensamiento occidental...

En términos mas concretos, los
pensadores mexicanos dificilmen-
te se han encontrado en condicio-
nes de sentarse a preparar estra-
tégicamente largos y sesudos tra-
bajos; la brevedad y oportunidad
del escrito periodistico de uso
técnico se ha acomodado mas
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a las posibilidades de una “cultu-
ra nacional”, en su mis auténti-
co sentido”.?

La sagaz observacién de Bartra
merece ponerse de relieve. Prime-
ro, porque a la hora de escribir
una historia de la filosofia latinoa-
mericana una de las fuentes cla-
ves serd precisamente el periodis-
mo, Segundo, porque al destacar
un hecho evidente: la estrecha
vinculacién entre préctica social y
aportes teoricos, sugiere implicita-
mente un camino para la lectura
y explicacion de estos aportes
cuya génesis esta en las mismas
entrafias de la vida social. Y ter-
cero, porque sefiala la probable y
sugerente relacién entre la forma
propia del escrito periodistico y
las modalidades concretas de las
culturas nacionales.

Aunque ni la observacién de
Bartra se libra de considerar co-
mo el modelo ideal “los grandes
temas del pensamiento occiden-
tal”, hay que aplaudir en ella el
justisimo rescate de la prictica
periodistica como una expresién
auténtica y propia del pensamien-
to latinoamericano.

Desde aquella dimensién, el tra-
bajo de Carlos Monsiviis en A us-
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El dispar y heterogéneo desarrollo capitalista en nuestros paises trajo como consecuencia
una especializacién del trabajo intelectual también desigual y de diversa indole

tedes les consta no es una antolo-

cindible y trascendente. Si todos
nuestros paises hicieran trabajos
particulares andlogos a éste, ten-
driamos una de las fuentes mas
seguras para recuperar una parte
sustancial del pensamiento latinoa-
mericano. Las multiples posibles

crbnica periodfstica en México
justifican, en consecuencia, una
reflexién mds minuciosa del rico
y ejemplar trabajo de Monsiviis,

Antes de los
comienzos

La antologfa va precedida por
un prélogo del autor del trabajo:
sesenta paginas de ensayo trazan,
en realidad, una minima historia
del periodismo en México.

Monsiviis remonta su considera-
cion del \género a las crénicas de
Indias: conquistadores ansiosos de
eternizar su fama, frailes con fer-
vor misional y los primeros escri-
tores indigenas entregan sus rela-
ciones y croénicas como “sustitu-

argumento contra el olvido, rega-
lo de proselitismo religioso, tribu-
to funeral a los vencidos’?.

Como dice el propio autor,
Homero llega a Tenochtitlin: la
cronica es épica, historia y admi-
racién ante lo maravilloso del
Nuevo Mundo. Bernal Diaz del
Castillo, por ejemplo, cree vivir
una experiencia parangonable “a
la de los libros de Amadises”
cuando se acerca con Cortés a la
gran ciudad de los aztecas.

préctica del mundo colonial trans-
forma a la épica en una obliga-
cién de eruditos, en un arte cele-

gia mas, sino una seleccion impres--

lecturas de una antologia de la

cién o anticipacién de la historia,

Consolidado el virreinato, la’

bratorio que convierte en hazafias
hasta los hechos comunes. A los
afanes descriptivos se unen los
propésitos ejemplarizadores:  asi
llega la nocién de crénica has-
ta el siglo XIX, al México inde-
pendiente.

El iniciador de la prensa mexi-
cana, el clérigo Juan Ignacio de
Castorena, funda la primera Ga-
ceta de México (1722). La censu-
ra civil y religiosa le llevan hacia
un ejercicio burocritico de su ta-
rea y el sucesor de Castorena,
Manuel Antonio Valdés, ‘sitia
al periodismo como instrumento

del poder pﬁblico”4.

Si todos nuestros paises

hicieran trabajos particulares
andlogos a este, tendriamos
una de las fuentes mds seguras
para recuperar una parte
sustancial del pensamiento
latinoamericano

Me parece que en la reflexién
de Monsivdis, la gran personali-
dad de Joaquin Fernindez de
Lizardi se perfila con muy poco
relieve. En verdad se destacan los
reclamos de Lizardi por la liber-
tad de expresién; también la cla-
ra conciencia suya acerca del
papel politico de la opinién pi-
blica y la libertad de imprenta:
“son el bozal y el freno con que
se contiene a los déspotas, malicio-
Sos y tontos”> y hasta su consta-
tacion realista de que, a pesar de
la miltiples funcién educadora de
la prensa, no debemos olvidar

que “el pueblo no lee papelitos
brillantes’’: la prensa es todavia
privilegio de minorias; a pesar
de todo ello, no se dice algo de
Lizardi como cronista: su novela,
una de las primeras que se escri-
ben en nuestra América, es en ul-
timo andlisis una ejemplar créni-
ca de la época: reconstruccién
literaria de sucesos o figuras,
para utilizar la propia nocién de
Monsivais.

H siglo XIX

Los caminos de la crénica du-
rante todo el siglo son objeto de
reflexién en el ensayo que prece-
de a la antologfa. Aunque Monsi-
vais desarrolla su estudio con suje-
cién al andlisis histérico y las con-
cretas circunstancias de México,
por la semejanza con procesos
andlogos en otras naciones cabe
destacar una suerte de tipologia
del género a lo largo del siglo
pasado. Tal vez un elemento de-
fine las oscilantes y dispares fun-
ciones periodisticas: el enfrenta-
miento con el poder o la adhesién
incondicional a él. Entre los dos
extremos, un amplio espectro de
relaciones entre la prensa y el
poder deja también su huella en
la naturaleza de la crénica.

Monsivdis habla de un primer
periodismo “‘totémico’”: la prensa
es una suerte de emblema que
protege a la colectividad. Las
interpretaciones y decisiones de
México del siglo XIX “solo dis-
ponen de la prensa para expresar
adhesion y solidaridad hacia sus
pensamientos y ofrecimientos”.®
Esta prensa ‘‘se compra para ver
reafirmadas y anticipadas las opi-
niones propias, para experimentar
la ratificacién emocional en los
temas urgentes: federalismo o cen-
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tralismo; reptblica o monarquia;
expresion libre o “callar” y obe-
decer; dependencia o indepen-
dencia”.’

Pero la prensa se enfrenta tam-
bién con el poder de los caudillos
y no faltan abundantes ejemplos
de periodistas que sufren carcel,

destierro, amenazas o que reali-

zan su tarea en la clandestinidad.
El periodismo no es un oficio,
sino una misién politica y patri6-
tica.

Durante la Reforma, cuando el
periodismo oficial niega un rumor,
el verdadero efecto es confirmar
la existencia del hecho que provo-
c6 el rumor, sembrar la duda y
engrosar la oposicién. Durante la
época, se da mds importancia a
la interpretacién de la noticia que
a la noticia misma. Y el periodis-
ta no sale en busca de la noticia
sino ésta va en busca del perio-
dico.

Con el porfiriato, el periodis-
mo pierde pronto resonancias cri-
ticas. Difaz tolera al comienzo
una prensa opositora; después,
afianzado en el poder, el dictador
expresa su aversion por la palabra
y la pluma. Los hombres de Por-
firio Diaz “corrompen, conceden
subvenciones y empleos, burocra-
tizan, acusan de ‘Yjacobina” o
“metafisica” a la prensa disidente
y, finalmente, manipulan en el
propio gremio para abolir el “fue-
ro del periodismo” promulgado
pot Juirez en 1868 que indicaba
jurados especiales para calificar los
“delitos de imprenta”.® '

La persecuciéon no doblega una
resistencia que encabezan algunos
caricaturistas. El humor suele ser
indécil. Por eso los déspotas lo
temen. Monsivdis recuerda que al
dibujante Constantino Escalante,
el gobierno de Maximiliano lo en-
carcela en una jaula. Tampoco
evita el poder establecido el sur-
gimiento de la prensa obrera. Pe-
ro si la prensa no va al poder, és-

te va a la prensa: bajo el patro-
cinio directo de Diaz, nace El
Imparcial que introduce la rotati-
va de alta velocidad: con un tira-
je de 90.000 ejemplares diarios,
México entra a la etapa del perio-
dismo industrial por obra de ese
periodico.

Tal vez los grandes capitales
en juego revelen con més elocuen-
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cia una insaslayable realidad para
definir las relaciones prensa y po-
der: un periddico tiene (o al me-
nos no deja de tener) las ideas de
quien lo paga.

Dos formas de la
cronica

La consolidacién de los Esta-
dos nacionales, el espiritu romdn-
tico y el pensamiento liberal ac-
tualizan el problema de lo propio
para los diversos paises. El recla-
mo por lo nacional lleva a la cré-
nica por el camino del cuadro
de costumbres, .

¢Por qué preferir el champédn
al pulque? ;Por qué rechazar la
pintura de una‘china y aplaudir
a la Manola espafiola? Estas pre-
guntas resumen algunas de las
pretensiones de verdad local. Gui-
llermo Prieto, héroe liberal y crea-
dor de los cuadros de costumbres
en el México del siglo pasado,
escribe: “continuamos siendo ex-
tranjeros en nuestra propia patria”,
El cronista quiere ser un construc-

tor de la nacidén. Para ello opone
la realidad de las costumbres a la
itrealidad de las pretensiones cos-
mopolitas. Desde entonces hasta
nuestros dias, a la cronica se le
encomienda, en palabras de Monsi-
vais, ‘‘verificar o consagrar cam-
bios y maneras sociales, descri-
bir lo cotidiano elevindolo al
rasgo de los idiosincritico”. Otro
camino de la cronica al término
del siglo XIX es la cronica moder-
nista. Algunos de los grandes poe-
tas del modernismo se ganan la
vida como cronistas (recordemos
al padre del movimiento, Ruben
Dario, que trabaj6 desde muy
joven para los periddicos): en
México, Amado Nervo y sobre
todo Gutiérrez Nijera.

El mismo espiritu del arte mo-
dernista sopla en temas y expre-
sibn de las cronicas: espacio y
preciosismo verbal, lugar donde el
escribor se declara ciudadano del
mundo y se enorgullece de refina-
mientos y exotismos. Pero nos
parece justo destacar el aporte
modernista a la cronica como obra
de arte de lenguaje: la valoracién
del vocablo sorprendente, la cui-
dada organizacion del discurso,
el rigor y la armonia son ensefian-
zas que, aun en temas clertamente
frivolos y ajenos, nos entregan
ejemplarmente las cronicas mo-
dernistas.

Del tren al

automovil

Al pasar al siglo XX y llegar
hasta nuestros dias, el estudio de
Monsiviis enfrenta una informa-
cion mas amplia y compleja: a
través de ella no sélo describe el
desarrollo de la crénica, sino el
desarrollo del periodismo y tanto
uno como otro son ubicados en
el dramitico escenario de la vida
social y politica de México a lo
largo del presente siglo. Pero el
estudio rebasa la sola reconstruc-
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cién histérica para convertirse en
un brillante y polémico ensayo
acerca de algunos de los proble-
mas medulares del periodismo en

la actualidad.

Durante los afios de la revolu-
cién, no faltan ejemplos de un
uso denunciatorio de la literatu-
ra, como en México barbaro de
John Kenneth Turner, ni de uso
magistral de la crénica y el repor-
taje como en Meéxico insurgente
de John Reed. Para el autor, el
mayor libro de crénicas de la
epoca es nada menos que una
conocida y famosa novela: El
dguila y la serpiente de Martin
Luis Guzmin. La constatacién de
Monsivais es muy clara: “no du-
ra mucho o no es muy persuasi-
va la libertad critica que la Revo-
lucién Méxicana auspicia. La tradi-
cién més vigorosa de la prensa ha
sido la adulacién a la oligarquia
y la mayoria de los reporteros
desecha la experiencia directa para
_atenerse a sus prejuicios y consig-
nas, volcando filias y (sobre todo)
fobias sobre los caudillos campesi-
nos y la ‘vesania y primitivismo’
de sus tropas”.’

El estudio dedica un capitu-
lo aparte a la crénica visual del
siglo pasado y comienzos del
actual: dibujos, grabados, pinturas
y caricaturas constituyen una ex-
periencia perdurable y creativa del
género. Castro, Manuel Manilla,
José Guadalupe Posada y Clemen-
te Orozco entran en este capi-
tulo,

Una sociedad que pasa del
tren al automévil, del carbén a la
gasolina, amenaza con decretar la
muerte de la crénica. La crecien-
te velocidad como signo propio
del periodismo parece refiida con

la pretensién literaria de la créni-
ca. Encuentra, sin embargo, nueva
savia el género: asi escritores
como Salvador Novo consiguen
fundir la crénica, el articulo y el
ensayo.

En las décadas de los afios vein-
tes y treintas, la opinién pablica
es todavia patrimonio de los
“entendidos” que eligen el articu-
lo politico como expresién deter-
minante. Los lectores siguen cada
mafiana, como confirmacién de
sus propias opiniones, las refle-
xiones de Vasconcelos, Luis Ca-
brera, Antonio Caso, Lombardo
Toledano. Son, ademas, tiempos
en los cuales escasea la informa-
cion critica y abundan las opinio-
nes: esta es a veces una sutil for-
ma de ocultar la ausencia de aque-
lla informacién.

Los primeros lustros del siglo
ven el nacimiento de algunos
periédicos nacionales: El Univer-
sal, en 1916, y Excélsior, un afio
después. Si la prensa nacional go-

Tal vez los grandes capitales
en juego revelen con mds
elocuencia una insoslayable
realidad para definir las
relaciones prensa y poder: un
periddico tiene (0 al menos no
deja de tener) las ideas de quien

lo paga

za de ciertas prerrogativas que le
permiten desarrollarse, la situacién
de los periddicos de provincia sue-
le ser diversa: la intolerancia de
los caciques locales asesina a direc-
tores de diarios o periodistas criti-
cos, los persigue o los castiga.
Surge la autocensura como un
indispensable seguro de vida y
accidentes...

Monsivais escribe una cronica
detallada de los avatares de la
libertad de expresion frente al Es-
tado: pese al diverso estilo de
manejar esta relacién por parte
de los sucesivos gobiernos, parece
que pronto la prensa industrial
llega a la conclusién de que el

lector preferencial es el gobierno
del momento. Entonces se ex-
tingue la critica a la institucién
presidencial, se acepta la “liber-
tad de expresion” como una
didiva o valvula de escape a tra-
vés de una critica soportable y,
con los recursos de la golpiza, el
boicot econémico o el eufemismo,
la censura se implanta como un
hecho natural.

“En nuestro medio —concluye
Monsivdis— el periodismo ha sido
via intermedia entre el poder y

sus aliados y sibditos mis cerca-
nos, entre los poderes grandes y
los subalternos, entre los dirigen-
tes y sus posibles sucesores, En
el interior de un sistema autori-
tario sélo la prensa ofrece lineas
redistributivas de informacién. Por
eso el embuste se prodiga para
afantasmar a una opinién publi-
ca ya de por si incierta; quienes
corrompen desean pregonatle a sus
iguales o superiores las buenas
nuevas de sus atributos adquisiti-
vos, de una capacidad de compra
que es, casi al pie de la letra, po-'
der de decisién”.10

Entre 1940 y el afio 68, el desa-
rrollo industrial revela que tam-
bién la prensa es una industria

‘capitalista, cuyo deber principal

es desalentar la inconformidad. El
sistema crea formas mas fuertes
de control y la prensa sitve a la
ideologia del sistema. Derechas e
izquierdas participan, con més o
menos éxito, en la batalla de unos
medios de comunicacién cada vez
mas poderosos.

Después del 68, el andlisis de
Monsivais se detiene en los cam-
bios que, tras la expulsién del
grupo de influencia mas reaccio-
nario, trae el Excelsior bajo la
direccién de Julio Scherer: un vi-
raje hacia el profesionalismo y los
afanes criticos redimen a ese me-
dio de su desprestigio y carencia
de credibilidad. Todavia en los
espacios de los grupos dominan-
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Las crénicas de “A ustedes les consta’ pueden leerse como una historia del
periodismo mexicano, pero también como una historia a secas

tes, el Excélsior asume, sin embar-
go, una importante funcién cri-
tica.

En momentos de silencio y con-
fusién, cuando se difama y ataca
todo movimiento progresista y se
incita a la pasividad, aumenta la
importancia del periodismo criti-
co, tal y como lo practica Elena
Poniattowsca en ‘La noche de
Tlatelolco” (1970), gran crénica
y testimonio del movimiento estu-
diantil y la matanza del 2 de oc-
tubre.

Los Gltimos afios se ven sacudi-
dos por la revolucién de los mass
media a través de una serie de
innovaciones tecnolégicas; aumen-
tan también los lectores criticos
y se fortalecen y expanden las
escuelas de periodismo. “En el au-
ge mundial del periodismo y de
las escuelas de comunicacién inter-
viene el entusiasmo por los resul-
tados de Watergate (jdos perio-
distas que con persistencia e ins-
tinto reporteril derribaron a Ni-
xon!)”. 11

Para 1980 solo el Distrito Fe-
deral tiene 26 diarios e inconta-
bles revistas. A pesar de su poder
para llegar a los espectadores casi
al mismo momento en que se pro-
duce la noticia y de la incontras-
table fuerza de la imagen, el
vacio critico de la television y sus
limitaciones politicas aumentan el
peso y trascendencia colectivos de
la prensa.

Del propio Excélsior salen pu-
blicaciones como el diario Unomas-
uno y el semanario Proceso
Gracias al desarrollo de una pren-
sa marginal y alternativa, los te-
mas, intereses y perspectivas de un
periodismo distinto muestran alen-
tadoras posibilidades de realiza-
cibn,

El Ave Fénix

La sociedad de masas parecia
una tumba de la vieja crénica.
Pero el género tiene capacidad de
renacer de sus propias cenizas.
En cada diverso momento histé-
rico, la funcion de crénicas y
reportajes se acopla a las exigen-
cias de los tiempos.

Monsivais cierra su estudio con
una suerte de llamado final a fa-
vor de la cronica. La minuciosa y
aleccionadora descripcién de la
evolucion del género, descarga su
alegato del obligado tono retéri-
co con el que puede resonar in-

En el interior de un sistema

autoritario solo la prensa ofrece
Itneas redistributivas de
informacién. Por eso el embuste
se prodiga para afantasmar a una
opinién piblica ya de por si
incierta

dependientemente de toda la in-

‘vestigaciéon desplegada por el au-

tor. Cronicas y reportajes debe-
ran “dar voz a los sectores tradi-
cionalmente proscritos y silencia-
dos, las minorfas y mayorias de
toda indole que no encuentran

cabida ni representatividad en los

medios masivos... Se trata de dar-
les voz a los marginados y des-
poseidos, oponiéndose y destru-
yendo la idea de la noticia como
mercancia, negindose a la asimi-
lacién y recuperacién ideolbgica
de la clase dominante, cuestio-
nando los prejuicios y limitacio-
nes sectarias y machistas de la
derecha militante y la izquierda

declarativa, precisando los ele-
mentos recuperables y combativos
de la cultura popular, captando la
tarea periodistica como un todo
donde, digamos, la grabadora sélo
juega un papel subordinado”.'?

A ustedes les consta, antologia
de la crénica en México, es una
investigacién ejemplar. También

‘de las que podriamos creer las ce-

nizas de un fugaz trabajo perio-
distico, emerge una imagen vigoro-
sa y mdltiple, con una fuerza
extraordinaria, para iluminar pasa-
jes y recovecos antes desconocidos
de la vida social mexicana. A todo
ello se suma el interés que ofrece
la sola mencién de algunos escri-
tores consagrados y mds conoci-
dos en el dmbito latinoamericano.

Sumario de historia y pensa-
miento politico, social, estético,
esta antologfa sefiala un trabajo
necesario para todos los pafses:
al exhumar lo més representati-
vo de cronicas, reportajes y arti-
culos del periodismo nacional
cobrard vida, como el ave fénix,
una parte todavia no conocida
de lo que somos. El poder testi-
monial del género propuesto para
la antologia, justifica plenamente
el titulo del libro de Monsivais:
en la constancia que despeja
miltiples dudas, esti siempre el
lector, estamos nosotros, para
participar también como testigos
en el apasionante proceso de la
historialll

NOTAS

1.- Carlos Monsivais, A ustedes les consta,
Antologia de la crénica en México, México,
Ediciones Era, Scgunda Reimpresion, 1985,
p. 13. 2.- Citado por Monsivais, A ustedes...
pp. 20 y 21, 2.- Ibid., p.17. 4.- Ibid. p. 19,

5. Tbid., p. 19. 6.- Ibid., p. 22. 7.- Ibid.
p. 23. 8. Ibid,, p. 32. 9.- Ibid., p. 36.
10.- Ibid,, p. 55. 11. Ibid. p. 71. 12.-
Ibid. p. 76.

51






