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gente el sueflo cotidigno”, Secuencia de la ‘Sefiorita Flor’ *

“Hace poco empezamos a colocar
datos brasilefios, locales brasilerios, soni-
do brasilefio.., Es importante que la
novela contenga un nivel de verdad y
de cotidianidad, asi como un poco de
fantasia” Daniel Filho, director de
telenovela,

“Hasta cierto punto, soy alienante,
pues en la medida en que hago una no-
vela y traslado a ella lo cotidiano de
una historia, estoy haciendo politica,
Porque todo es politica” Janete Clair,
telenovelista.

Anamaria Fadul: profesora en la Escuelg
de Comunicacién y Artes de la Universidad
de Sao Paulo; doctora en Filosofia y autora
de varios libros sobre politicas de cultura,
comunicacion y nuevas tecnologias.

El éxito de la telenovela brasilefia no
tiene parangén con ninguna otra pro-
duccién cultural del pasado, pues al
mismo tiempo tiene, a la vez, una di-
mensién econémica, politica, social y
cultural, De tradicional importador de
productos culturales, Brasil ha pasado
a ser exportador de un nuevo género de
ficcién, igual que otros paises latinoa-
mericanos, dando origen asi a un gé-
nero tipicamente brasilefio.

Su popularidad es el resultado de
una larga historia que comenz con la
importacién de un género, el drama me-
xicano-cubano-argentino. Con el tiem-
po se fue apartando de este modelo al
mismo tiempo que se aproximaba ca-
da vez mis a la realidad cotidiana. En
opinién de uno de los mds famosos te-
lenovelistas, Dias Gomes, su papel fue

“reunir grandes masas para la televisién,
pues se transformé en el producto mds
popular, mds solicitado, de mayor co-
municacién popular, convirtiéndose en
un significativo vehiculo. Y no solo
de divulgacién, aunque a través de ella
se divulgue arte, cultura, conocimiento,
sino también de creacién., En una espe-
cie de una nueva manera de expresién
popular. Un nuevo género de arte po-
pular”

Este proceso de evolucién fue, por
supuesto, largo y lleno de contradiccio-
nes. Combatida siempre por los intelec-
tuales, acompafié muy de cerca los cam-
bios del pafs desde 1963. Muchas ve-
ces se anuncid su decadencia y muer-
te, pero siempre volvié con mis fuerza
y con nuevos temas.’La telenovela
hace parte de la vida diaria de las per-
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sonas, es ya un hibito creado, y, en
opinién de muchos novelistas, “‘nadie
acabara con ella”” porque ‘la novela
va a tener vida eterna. Siempre
existird alguien interesado en seguir una
buena historia”

La telenovela en nuestro pafs tiene
varios origenes. La primera y mas remo-
ta es la novela de folletin francés del
siglo XIX; en segundo lugar los dramas
latinoamericanos ya dichos, divulgados
por la radio y la television y, finalmen-
te, las telenovelas escritas y producidas
en el Brasil en la década del 60. No de-
bemos olvidar también, como lo afirma
José Marques de Melo, la soap - opera
norteamericana, puesto que el “géne-
ro evolucioné en todo el continente
bajo el patrocinio de las compafifas
productoras de bienes de limpieza y
de belleza™.

Si estos son sus origeneas, no pode-
mos dejar de sefialar que “si la teleno-

vela tiene parentesco con la radiono-
vela, a su vez heredera de la novela de
folletin, solo, mantiene con ellas rela-
ciones de contiguidad y origen, sin iden-
tificarse integramente con esas formas”
La brasilizacién del género fue resul-
tado de su historia que se constituyb a
partir de una {ntima vinculacién con el
gusto del pdblico. Para los intelectuales,
ese es, ciertamente, uno de sus aspec-
tos mas criticables, pero que encuentra
justificacién muy clara cuando se en-
tiende su forma de produccién. Esta
basada exclusivamente en la publici-
dad, pues de ella dependen su forma y
estructura, Solo as{ se puede entender
la afirmacién de Manuel Carlos: “la no-
vela es una obra absolutamente abier-
ta. No tiene comienzo, medio o fin.
Como en la vida real, nadie sabe lo que
va a acontecer con cada personaje. El
personaje esti influido por la preferen-
cia del ptblico, de mi vecino. Es difi-

cil establecer de antemano el destino
de cada personaje”

Pero la telenovela brasilefia tiene
también otras caracterfsticas propias.
A pesar de ser un arte industrial, ‘“es
algo bien brasilefio, que solo es posible
aqui. Sile fuese aplicada cualquier ley
sindical, cualquier ley de orden pibli-
co, seria imposible hacer una novela.
En cualquier pafs del mundo, si deseo
grabar en la calle, tengo que solicitar
previamente una autorizacion... En nin-
gin lugar del mundo, técnicos y actores

"estan de acuerdo en trabajar tantas ho-

ras seguidas. Tienen que memorizar de-
cenas de paginas, cuarenta por dia. Es
para perder la cabeza”®. Este ritmo de
trabajo es el que apart a algunos es-
critores de la televisidn.

Su éxito se explica no solamente por
la relacion con sus especificidades bra-
silefias. En opinién de uno de nuestros
mayores dramaturgos, Nelson Rodri-

"“Creo que no tengo mensajes
dirigidos, preconcebidos, impues-
tos como tesis eruditas para con-
quistar prosélitos. Este no es mi
| propdsito, No obstante, mis obras
continene lo que algunos llaman
‘lado social de la realidad’ " (Iva-
ni Ribeiro, telenovelista).

“No me pregunten nada. Aca-

,,’,Entre el espeio de SUeﬁoS y realida

dad,

falsas.

cultural, un espejo glamunzado més cercano
su deseo que a la realldad de su vida,

identidad brasilefia,
lo mas parecido a la identidad nacional que este p:
vo'B, Bajo esta perspectiva, ‘las ‘identidades nacional
las telenovelas estan ayudando a constltmr solo pueden

|dent|dad . de - bréslle

bo de dejar Sucupira’ (General
| Golbery de Couto e Silva).

El estudio de las identidades
nacionales a partir de las novelas
no ha merecido mucha atencion
de parte de los investigadores so-
ciales, pues hasta aqui la gran preocupacion ha sido de de-
nunciar a las telenovelas y no comprenderlas én todo lo que
tienen de contradictorio. Inclusive los que se proponen tra-
tar algunos de esos temas, como es el de la mujer, se han li-
mitado a sefialar la ideologia divulgada por las telenovelas
como nueva forma de opresion y discriminacion de la mujer.

Al referirse a las telenovelas de la TV -Globo”, en la dé-
cada pasada, la investigadora Marfa Rita Kehl, afirma: "la
telenovela, cotidiana, doméstica, en este periodo se transfor-
md en la principal forma de produccion de la imagen ideal
del hombre brasilefio. Especificamente, las novelas de las 20
horas de la TV-Globo, las més vistas de la telenovela brasile-
fia, en los afios 70, —cuando comenzaron a modernizarse y a
afirmarse en una estética realista— cumplieron el papel de

Dary Reis, tino dé los prin-
cipales actores en "Esclgva
Isaura”

Pero no basta solo conocer la op|n|6n de criticos e mves-‘ .
tigadores académicos, pues ‘este’ tema es tratado con mucha
frecuencia por autores, directores y actores de telenovelas.
Estos intelectuales intimamente relacionados con las practi- -
cas culturales mas importantes de. Nuestro pais estin conven-
cidos en su mayoria de: que ‘han contribuido a crear un Ien-k
quaje de ficcion que permite canahzar valores t:plcamente ‘
nacionales. Por otro lado, tienen conciencia de que la teleno:
vela no puede cambiar al ‘pafs. Como afirma el director da
novela, Daniel Filhio: “Di otro paso. Fue cuando dejé de imi-~
tar obras extranjeras 'y comencé a contar la historia-de- un_
jugador de fatbol. Nuestro ganster es el “mineirinho”. Es--
to nos trajo no solo calidad, sino verdad. Y asi trajo cultura a
la novela. Porque la informacion es una forma de cultura, -
En mi opinion, no debemos ser didacticos. La televisién debe
ser un espejo que ensefie la verdad en que Ud. vive. Algode
lo que es el psicoanalisis... No obstante, la solucién no co-
rresponde a la televisién. Muchas veces la televisidn es consi-
derada como el remedio del Brasil, del mundo. En realidad,
la television a lo sumo puede constituir apenas un esmjo"1
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gues, “la novela es sobre todo una fuga.
Como la realidad es muy insatisfacto-
ria, la novela representa para mucha
gente el suefio cotidiano. Es un descan-
so. Ella se confunde con esa parte de la
infancia, de la adolescencia que todos
tenemos. No veo ningiin maleficio en
la novela, solo veo ventajas...””” Esto
no elimina el conflicto principal que
acosa a la propia definicién de este gé-
nero de ficcién. Porque, de alguna ma-
nera, se ha exigido a la novela aquello
que no es: un instrumento de trans-
formacion politica, se llegd a condenar-
la como una de las formas mas perfec-
tas de alienacién. Para el citado autor
esto es algo incomprensible, y no en-
tiende “por qué los intelectuales atacan
a la televisién. Ella pertenece a un con-
junto de relaciones: la televisién es asi
o asada porque el piblico es asi o asado.
Hay una equivalencia de niveles, El in-
telectual que ataca a la television se
imagina que él es un Tolstoi, que es un
Balzac que anda por ahi y que nadie
lo ha descubierto porque todos son
unos burros”’

En realidad hay otro concepto de
arte, otro concepto de la relacién con
el pablico. En este sentido se puede
apreciar la afirmacién de Dias Gomes:
“prefiero decir una frase para 35 millo-
nes que escribir una pieza para 400
privilegiados. La vieja idea del arte por
el arte no existe en una economia de
mercado en la que los intereses artis-
ticos y econdémicos estan relacionados.
Nadie puede producir algo de buena ca-
lidad si no va a contar con un piblico
suficiente” !

De transformacién en transformacién,
la telenovela en sus veinticinco afios de
historia llego a ser un género que ha
madurado plenamente. Esto, sin embar-
go, no significa que haya una sola espe-
cie de telenovela, pues en este periodo
fueron madurando al mismo tiempo el
género y sus formas. En efecto, hablar
de telenovela brasilefia significa antes
que nada sefialar una gran diversidad
de obras, desde la comedia pasando
por la critica social y las que enfocan Ia
tragedia urbana hasta las adaptaciones
literarias.

NINA, PALOMA, LO FEMENINO

Uno de los temas que hasta ahora ha
merecido el mejor trato en las teleno-
velas y el mas debatido, en nuestra opi-
nién, es el de la mujer, A pesar de la
permanente presencia de personajes

femeninos que presentan otra imagen
de la mujer, una imagen coherente con
su nuevo papel en la sociedad, el com-
portamiento de los” personajes femeni-
nos en muchas ocasiones estd marca-
do por una visién tradicional de su
propio papel. Por ejemplo, para Jane
Saques “la historica discriminacién se-
xual de la mujer... se sustenta en facto-
res de orden econdmico, pero también
en la costumbre y la produccibén ideo-
légica a través de la cual son respon-
sables, en primer lugar la familia, lue-
go la iglesia y la escuela, en las dGltimas
décadas, la industria cultural” y en for-
ma indiscutible la telenovela. “Como
canalizadores de la ideclogia que opri-
me vy discrimina a la mujer, creo que los
productos mas caracteristicos de los
Hamados medios de comunicacién de
masa son los dirigidos en forma pre-
dominante al piblico femenino, cuyo
ejemglo mas expresivo es la telenove-
1a”,> Al hacer un andlisis de la tele-
novela Los Gigantes (1979-1980), de
Lauro César Muniz, la investigacién no
pudo dejar de reconocer que la teleno-
vela logrd dejar sin valor muchas de las
costumbres antiguas, aunque no pro-
pugné valores revolucionarios por “no
poner en riesgo la ideologfa del matri-
monio y de la familia en la que susten-
ta la discriminacién sexual de la mu-
jer”.

Pero esta posicién, siendo dominan-
te, no es la tnica. Por ejemplo, para la
investigadora Ruth Cardoso, pese a que
es un tema controvertido entre las fe-
minpistas, no se puede negar que la tele-
novela tuvo una funcién importante
en los cambios del papel de la mujer,
porque en nuestro pafs fue la televi-
sién, el contrario de la prensa escrita,
la que permitié dar otra imagen de la
mujer. Afirma: “no hay novela que no
muestre conflictos de mujeres que quie-
ren liberarse de la opresién masculina.
Muchas muestran romances de muje-
res maduras que legitiman la sexuali-
dad de las menos jovenes”.

Esta preocupacidn por el tema de la
mujer no es exclusiva de las investiga-
doras mujeres, sino que forma parte
del universo de los autores, Una de las
primeras novelas que tocé el tema fue
O Casarao (1976), de Lauro César Mu-
niz, a pesar de la censura a las audacias
de sus personajes femeninos. Segln su
autor, en esa telenovela “algunos de
mis personajes femeninos son portado-
res de un mensaje feminista”'®

Desde entonces, vino a ser tema cons-
tante en muchas otras novelas poste-

riores, tal el caso de Nina (1977-1978),
de Walter G. Durst, en la que se mos-
trd el problema de la libertad de la mu-
jer con mas claridad. Para la artista
que trabajo en ese personaje, la famosa
Regina Duarte, “Nina es increible;
una mujer de los afios 30, que percibe
todos los limites estrechos del moralis-
mo, de la politica, de las costumbres, y
que procura ir abriendo brechas sin de-
jar de ser paciente, transparente, defini-
da. Alin asi, la vida es dura con Nina.
Pero reacciona. Participa. Quierel9.
También esta novela tuvo problemas
con la censura.

Otro personaje femenino, con papel
central, fue Paloma en Os Gigantes
(1979-1980), de Lauro César Muniz.
Dina Sfat, la actriz principal, comenta
sobre su personaje: ‘Paloma es una
mujer de horizontes amplios, Alguien
que jamas es objeto de accidn, sino su-
jeto de decisiones. Una persona que de-
cide todo sobre ella misma y no acepta
que le digan lo que debe hacer. Si le
dicen... ni escucha. En fin, es una mu-
jer absolutamente libre, suelta en el
mundo”, A mis de la censura que
tuvo un influjo significativo en la tra-
ma de la novela, al cuestionar el com-
portamiento del personaje, también se
sefials su perfil negativo en cuanto mu-
jer, esto es, ella no es sino lo contrario
del machismo.

En cambio en Corpo a Corpo (1984-
1985), de Gilberto Braga, el tema es
el éxito profesional de una mujer y el
fracaso de su matrimonio. Su ambi-
cion se contraponia con la postura del
marido que no se preocupaba mucho de
la carrera de su esposa. Cuando ella
llegd a ser su jefe en el trabajo, el fue

despedido por ella.

CURAS Y SANTAS

La religiosidad, la trascendencia, el
misticismo son otras tantas cuestiones
discutidas en las novelas y que, inclusi-
ve, presentan una evolucién. Ya no se
trata solo de mostrar las formas mads
conocidas por la clase media, como el
catolicismo y el espiritismo, sino tam-
bién otras como el “candomblé”,
religién africana muy conocida en el
Brasil y muchas otras manifestaciones
de la religiosidad popular. \

La religién catélica siempre estuvo
presente en las telenovelas, ya que
siempre hay sacerdotes en papeles se-
cundarios. En Roque Santeiro (1985-




1986), de Dias Gomes, se presenta por
primera vez en forma explicita la con-
frontaciéon entre la iglesia tradicional y
la progresista. A través de dos persona-
jes con papeles importantes, represen-
tantes de dos sectores de la Iglesia en
el pafs, la novela alcanzé gran reper-
cusién, a tal punto que Paulo Evarismo
Arns, Arzobispo de Sao Paulo, uno de
los prelados més influyentes en el pafis,
solicité al autor que no permitiera
que cl padre progresista deje la sotana
para casarse, ya que esto serfa un des-
crédito para esa ala de la Iglesia. No
sabemos si el autor se abstuvo de hacer
que el cura se casara, a causa de ese pe-
dido, pero es importante destacar la
polémica que produjo.

Ivani Ribeiro es una de las autoras
de novela que mis se preocupa con los
problemas de la espiritualidad, Sus no-
velas O Terceiro Pecado (1968), A Via-
gem (1975-1976) y O Profeta (1977-
1978) tratan problemas sobre esa di-
mensién de la realidad. Quizd la mas
famosa sea O Profeta, llevada al aire
por la extinguida “TV Tupi”, en la que
aparecen rapidamente el Arzobispo de
Sao Paulo, Paulo Evaristo Arns y Chi-
co Xavier, el mediun mds famoso del
Brasil. Su tema versa sobre el poder
extrasensorial. En A Viagem, lvani
Ribeiro hizo una “‘curiosa incursién
en la ciencia del espiritismo. Los perso-
najes que en ella morfan pasaban a ac-
tuar en otro mundo’’,

En los dltimos afios, los santos de
Candomblé han tenido influjo en los
personajes y consecuentemente en la
trama de la novela., En Partido Alto
(1984), de Aguinaldo Silva y Gloria
Peres, la medium prevé un determinado
acontecimiento para el personaje princi-
pal y asi ocurre. De este modo se de-
mostraba no solo su grande influjo si-
no también lo cierto de sus previsiones.

En Mandala (1987-1988), de Dias
Gomes, se hizo la substitucién del
oriculo de Delfos por un medium, cu-
yas previsiones llegan también a cum-
plirse. En esta novela aparece un monge
budista y algunos personajes cargados
de misticismo como Laio y Argemiro.
Este, representado por el mismo artis-
ta que alcanzd tanto éxito en O Pro-
feta.

CIUDADES ESCENARIOS

Otro tema bastante utilizado por las
telenovelas es la relacién entre las iden-
tidades locales y regionales y las identi-
dades consideradas nacionales, Aunque
tratada en forma un tanto diluida en

"ue el md|o no puede
ode los antro;:»ologc»s725
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asi lo confirma, ‘‘Plumas y Lentejuelas”

el decorrer de su evolucién, a partir de
Os Irmais Coragem (1970-1971), de Ja-
nete Clair, se da un trato mas especi-
fico a la relacion ciudad pequefia-ciudad
grande. Coroado, la primera ciudad
construida especialmente para servir de
escenario a una telenovela, estaba loca-
lizada en el interior de Bahia, Esta no-
vela constituyé uno de los mayores
éxitos de la década del 70. Su autora
habfa previsto un desarrollo un poco
distinto del que efectivamente sali6
al aire. “Para sorpresa de Janete y de los
directores de la novela Milton Goncalves
y Daniel Filho, desde los primeros capi-
tulos el sufrimiento y los amores de
Joao 'y Jerénimo Coragem, en la dura
lucha de la minerfa, emocionaron al
piblico hasta limites increibles. La
ciudad grande, con Duda y sus aven-
turas en el mundo del fatbol, quedd
rapidamente en segundo plano en el
gusto de los televidentes. La autora
se vio obligada a cambiar los planes
iniciales, y. tuvo %m centrar la accidén
en el medio rural”

Otra ciudad pequefia que se hizo
" famosa en el Brasil y en el mundo, fue
Sucupira, la ciudad imaginaria de
O Bem Amado (1973), de Dias Gomes,
localizada también en el sector rural del
Estado de Bahia. Se la identificé con
Brasil, por una frase del General Golbe-
ry do Couto e Silva —gran idedlogo del
perfodo de la dictadura militar— a pro-
posito de su salida de la Casa Presiden-
cial en 1981 por desacuerdos con el
Presidente Joao Figueiredo. La frase

- s e fo L ER
La mayoria de las telenovelas trascienden predominantemente

solo la imagen de la mujer,

se hizo famosa: “No me pregunten na-
da. Acabo de dejar Sucupira”. o
De esa pequefia ciudad sali6 un

de las satiras politicas mas bien hechas
en los dltimos tiempos en el Brasil.
A través de un constante contrapunto
entre los valores de la ciudad pequefia
y de la ciudad grande, la telenovela
presentaba las oscuras maniobras politi-
cas de los personajes tipicos de una
ciudad del interior. En fin, una buena
satira de un pais que procuraba moder-
nizarse, pero que tenia que convivir
con los aspectos mas atrasados de la

politica nacional, lo que permite enten-

der la frase antes mencionada,

Recientemente, otra ciudad pequefia
fue a parar en las redes de la television:
Asa Branca. En ella se desarrolla todala
accion de la novela mas famosa hasta
hoy en Brasil Roque Santeiro (1985-
1986), también de Dias Gomes. A tra-
vés de personajes caracterfsticos, hasta
falso hombre lobo, se presentan esce-
nas de una pequefia ciudad en franca
confrontacién con los valores moder-
nos de la ciudad grande,

ESCUELAS DE SAMBA Y EL
JUEGO DE BICHO

La Samba, la Escuela de Samba y el
Carnaval aparecen en una de las prime-
ras novelas de critica social, Bandeira 2
(1971-1972), de Dias Gomes. En dicha
novela, segiin su director, era la prime-
ra vez que aparecia en escena una Es-

cuela de Samba. “En menos de cuatro
afios, afirma, salimos en La Paloma
tema musical de Rainha Local, directa-
mente a la misica de escuela de samba,
tema de la telenovela Bandeira 2. To-
do esto fue hecho en poco tiempo, en
términos de trabajo ante el puablico.
Bandeira 2 presentaba a un joven que
en la realidad era un bandido, un
“bicheiro”, que sin perder su conno-
tacién de bandido continuaba siendo
simpdtico. Este cambio fue muy discu-
tido principalmente en términos de Bra-
sil. Porque cuando se hace una novela
para que el pais lo mire, no se puede
olvidar que el Brasil esti constituido
por varias ciudades con mentalidades y
diversos gustos. Existia el recelo de que
la escuela de samba podia convertirse
en algo antipatico por ser muy cario-
ca. Sin embargo Bandeira 2 salié al aire
y tuvo buena aceptacién”

Una novela que también exhibié al
mundo las escuelas de samba fue Parti-
do Alto (1984), de -Gilberto Braga.
El personaje principal es una manicu-
rista que suefia con ser la abanderada
de una escuela de samba en Rio de
Janeiro. En esa obra se reproduce el
trabajo diario de la escuela, desde el
proceso de seleccién de la abanderada
hasta la eleccién del ‘‘samba-enredo”.
La dltima escena muestra al personaje
principal desfilando, luego de una serie
de dificultades, en la escuela de samba
durante el Carnaval,

No hay que olvidar también la cone-
xidén que existe en Rio de Janeiro entre
la escuela de samba y el juego denomi- -
nado “bicho”, Asi, en las dos novelas
antes citadas, aparece el juego de “bi-
cho”, una de las formas mas populares
de contravencién a la ley en el Brasil.
En rfo de Janeiro, el “bicho” tiene
una presencia més fuerte, llegando in-
clusive a la escena politica, con sus
personajes principales, financiando a
candidatos a diputados y a la policia y
a autoridades en general,

En Bandeira 2, Dias Gomes reveld
al piblico por primera vez las violen-
tas historias y los increibles personajes
del juego de “bicho”, con escenas de
gran realismo. En Partido Alto el per-
sonaje principal, un “bicheiro”, no
puede huir del pais por intervencion
de la policia. En la fltima escena se-
insinfla que también en esta ocasién
conseguira comprar a la policia. Esta
novela tuvo problemas con la censura
por sefialar claramente la conexién de
la policia con todo ese universo de
contravencion.

20




A pesar de que eI futbol es uno- de los deportes
ificativo’ componente de Ia |dent|dad nacio-
emdo en las telenovelas un espacio que
su- |mportanC|a en la sociedad. En
m, se lntrodum este deporte por pri-
Sln embargo, esta m'tencmn no fue

ta el ‘fin porque si bien la novela aca-
‘todos. los récords de-audiencia en la

" hermanos coraje”” Mas tarde, otra telenovela

introdujo con éxito el fitbol a través de uno de sus

personajes claves, un famoso jugador en Vereda Tro-
pical (1984-1985), de Silvio de Abreau, uno de los |

~ autores de mayor éxito en el género de la comedia.

Una de las explicaciones para esa ausencia puede.

ser, por un lado, la existencia de unaserie de progra-
‘mas deportivos en la television v, por otro, la iden:

tificacion de esa forma de diversién con el publlco
masculino, al contrario de la telenovela que se iden- |

FUTBOL telenovela del hombre”

‘el futbol y la novela‘."“"‘

0 ue‘premsamente por el fatbol, |
_Flamento y compafiia, sino por los mme-'.,
' ros, la wda del campo de los heréicos hermanos los.

: procurado ser en diferentes épocas, por lo menos el |

‘novela, mis quyechalquier otra forma de representa-.
.cion en el pafs, esta captando la imaginacién de las [

de decir que el futbol

puede afirmar que ‘bien o mal lasktelenovelas han

espejo de esas identidades, dentro de los Iimites
de-sus. posnbllldades econémicas (pubhcudad) y poli-
tlcas (censura). '
“Por- otro Iado, su éxito absoluto en los ultimos
25 afios es un indicador indiscutible de que la teie-

tlfica fuertemente con el sexo femen
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