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telenovela e identidad

Anamaria Fadul

La telenovela ha llegado a ser uno de
los instrumentos mas importantes

de la comunicacién popular.

Por ella desfilan las identidades

de las mds variadas culturas brasilefas.
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lvan Gavaldon
Elizabeth Fuentes

- Como se hace
una telenovela?

Los hacedores de engafios y amores
imposibles, gozan un puyero poniendo
a llorar a las sefioras todas las noches de
9 a 11. Algunos tienen sus trucos, otros
prefieren improvisar y los terceros se
reducen a venezolanizar los giros cuba-

Marina Baura y Gustavo Rodriguez, protagonistas de Natalia de 8 a 9, la tipica telenovela
que muestra la infidelidad conyugal.

nos de Delia Fiallo. Hacer una telenove-
la, caballero, es entregar 24 paginas
diarias de problemas ajenos, de chis-
mes divertidos, de vidas imposibles,
Conozca sus argucias para elaborar
mensajes epidérmicos.
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IBSEN MARTINEZ:

Con whisky

en mano

y mucha dosis de canibalismo

(“Rosa Campos, Provinciana; “Cam-
pedn sin Corona...)

Para Ibsen, el equipo se conforma
con un nimero magico que debe ser
miltiplo de tres y no mayor de cinco:
el autor o responsable de la telenovela
(los Cabrujas, Rondén, Fiallo) y los lla-
mados dialoguistas que no somos mis
que bestias de carga de la palabra escri-
ta. El grado cero del dialoguista, usual-
mente a cargo del novato del equipo, es
el “caratulero”. La caritula es la porta-
da del libreto donde se desglosa toda la
informacién que es crucial para la pro-
duccibn: sets, nuevos sets, cuantos ex-
tras van aparecer, en fin un fastidio.

Un rasgo que denota la pertenencia

a este gremio son las conversaciones de
final de jornada con whisky en mano,
acerca de las virtudes respectivas de la
disposicién del guién, a dos columnas
versus el guibén tipo americano. Discu-
sién bizantina, porque se supone que
uno de los dos modos obliga a los pro-
ductores a leerse los libretos. Lo que no
se ha sabido es cuil de los dos leen real-
mente.

<En su caso, existe algiin método?

— “En Venezuela existe un méto-
do conocido como el de la fe de errata.
Consiste en que donde dice guagua de-
be decir autobiis. Donde dice aserrio,
debe decir hacienda, donde dice Sagua
La Grande, debe decir el Interior.

El otro método es el verismo socio-
logiante que nunca puede ir mas alld
de 60 capitulos porque nadie los soporta-
ria, ni siquiera quien lo escribe. Moder-
namente se esti recorriendo el camino
que nunca se debié abandonar: apovyar-
se en los cldsicos del género folletin para
mejorar su estructura (pero no haciendo
adaptaciones), tratando de recobrar los

El juego de pasiones, de
tropiezos sentimentales, y
las historias de amor de
largo aliento completan
el mena de la

telenovela, (Escena de
Cristal)

Y por supuesto las escenas
de ‘‘problemas de hogar’’
también cuentan, aunque
su enfoque es muy
superficial

trucos: grandes agravios, historias de
largo aliento, prescindir del mural loca-
lista, hacer énfasis en lo crucial, el jue-
go de las pasiones, la desmesura propia
del melodrama en su mejor acepcidn.

Por supuesto, habrd mucha désis
de canibalismo de la realidad propia.
En una ocasién escribi una telenovela
donde habia un divorcio en la subtrama.
Y casualmente uno de mis dialoguistas
se estaba divorciando. Entonces yo le
preguntaba todos los dias ;Qué pasd
anoche? Y el contaba: “me chantajed
con la chamita enferma’ Y esa era la
subtrama del dfa. Pero en general, no
es bueno escribir la novela leyendo las
paginas de sucesos.

Uno puede sentir cuando la novela
estd funcionando porque siente que al
terminar la jornada, todavia quedd te-
la por cortar. Hay un momento difi-
cil en la diagramacion, que se resuelve
en grupo; siempre hay una idea feliz
‘ellos y que se encontraban a la sali-
da del cine’ o alguien del grupo recuer-
da una premisa dramatica que inexpli-
cablemente se habfa olvidado y replan-
tea toda la situacién, dandole aliento,
sefiora de Cardenas

En suma, un trabajo como todos que
se puede abordar desaprensivamente y
en otros casos que tiende a fracasar
(cosa que suele ocurrirles a muchos inte-
lectuales prestados a la TV),

Un trabajo que se aprende a que-
rer y que logra enriquecer mucho la
experiencia del escritor aunque sea por-
que lo disciplina cinco horas diarias”.

MARIELA ROMERO:

Sin talento
no hay receta

para completar una trama,
con muchas, muchas subtramas

(Dramaturga, presidenta de Avepro-
te, ha escrito “‘Cenicienta”, “La Sulta-
na”, “Cantaré para ti” y actualmente
estan invitdndole a una historia: “Alba
Marina”, la préxima novela de Vene-
visibn).

“Lo primero que debes tener a ma-
no es una historia con muchas otras al
lado. Bastante romance, fantasia y la
intriga, que para los espectadores es la
truculencia. Una vez que la historia estd
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armada, viene otro ingrediente que esla
capacidad para contar una historia de
tres paginas en 130 horas. Una gran
creatividad para desarrollar alrededor de
.la historia central, unas paralelas o sub-
tramas que también tengan romance e
intriga.

Una vez clarificada la historia central
y las subtramas, hay que dividir esto en
grandes bloques. Del capitulo 1 al 20,
pasaran estas cosas y del 20 al 40, éstas
otras ... etc.

Un buen elenco y un buen equipo
técnico que comulguen contigo en esa
historia para que se cuente con mayor
certeza.

Y una varita mégica para ganar el
rating y que la gente adore la novela.
Pero el ingrediente basico es ser un
buen escritor y tener talento para eso.
Si no, no hay receta que valga”.

BORIS IZAGUIRRE:

Una escalera
y una malvada

para hacer una especie de vikinga,
flaca, clamorosa y perversa

(Dialoguista de “La Cama de Rosa”
¥, actualmente, de “Primavera”)

“Mi trabajo en Primavera es seguir
la trama que inventé la Fiallo para una
vieja telenovela llamada Marfa Teresa.
Uno va a escribir el capitulo 252 y tiene
que ver el capitulo 252 de Maria Tere-
sa. Afortunadamente en Primavera el
compromiso es seguir la diagramacién
mis o menos como ella la tenfa, pero
uno escribe las escenas completamente
diferentes. Una de las cosas mas terri-
bles de la Fiallo es que jamas aprendid
a hablar en venezolano: nunca dice
bofetada sino galleta y en vez de pro-
blema, dice engrullo. Ademis, tiene una
palabra que usa para todo: mortifica-
da. Hay personajes mortificados, morti-
ficaditos y otros mortificadisimos”.

Dianos un ejemplo de eso que llaman
adaptacion..,

“En Maria Teresa, Isabella de la Pla-
za (esa malvada) era Renée de Pallas,
Por supuesto, Delia le escribia a Renée,
que era una sefiora muy mayor y to-
do el tiempo la enfermaba y la ponia a
hacer sus maldades desde la cama. No-

— 5 s S
magquiltada’’

sotros tenemos una actriz que es Carlo-
ta Sosa, que no llega a los 30 afios, y
con ella hemos podido hacer de todo,
hasta empatarla con el mejor amigo de
su propio hijo (porque ella odia al hi-
jo). Hemos hecho de ella una especie
de vikinga, muy flaca, clamorosa y terri-
blemente perversa. Me imagino que la
Fiallo se va a escandalizar cuando la
vez haciendo el amor y pensando, en
play back, ‘a través de tu mejor amigo
voy a vengarme de ti, hijo mio’ .

Segin Boris, “uno jamis debe es-
cribir para s{ mismo cuando hace una
novela, sino escribir para la cachifa de
la casa. Después, a medida que la no-
vela va teniendo éxito, te das cuenta
que hay mis cachifas entre tus amista-
des que las que uno pensaba. La teleno-
vela ocupa una hora diaria de tu vida,
en la que todos participamos de un
chisme enorme. Asi que uno debe pro-

Los “*hacedores’’ de telenovelas hacen de

una actriz la tierna y duice dama, o la
perversa y cruel mujer. (Gigi Zancheta en
la Dama de Rosa)

“Lo mejor de una telenovela es ver a Lupita Ferrer despertarse totaimente peinada y

-

curar que sea muy divertido e inespe-
rado. Yo no creo en el realismo social
de las novelas. Lo mejor de una novela
es ver a Lupita Ferrer despertarse total-
mente peinada y maquillada. Y ain
antes de pararse de la cama ya sabe que
el dia que le viene es indiscutiblemente
para seguir sufriendo.

En una telenovela, el sufrimiento es
fundamental porque la gente que no su-
fre no le pasa nada. El truco de una cu-
lebra es que tu tienes que decirle a esa
cachifa que la vida no vale la pena vi-
virla si no te tratan mal, si no te quitan
a tu hijo, si no asistes 4 meses en un mes
a un hospital a visitar a alguien que se
esta quedando ciego y si no descubres a
mitad de escena que la verdadera here-
dera de la fortuna es ella.

Por Gltimo, una novela que no tenga
ni escalera ni villanas, no es una buena
novela. Y dltimamente, tienen que ser
historias de ricos, ricos. Los pobres que
las vean”.

JOSE IGNACIO CABRUJAS:

Amor
y obstaculos

el menii de una relenovela

(Hacedor de telenovelas tales como:
“La sefiora de Cirdenas”, “Soltera sin
compromiso”, “Silvia Rivas,divorciada”,
“Natalia de 8 2 97, “La duefia”, “La da-.
ma de Rosa”, etc.)
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;Como pedirle a José Ignacio
Cabrujas una receta, una mera lista de
ingredientes con indicaciones sobre su
preparacién y coccibn, hasta la final
llegada a la mesa?

De sus palabras, sin embargo, se de-
duce una pragmaitica explicacidén, una
definicién de los elementos necesarios
para la preparacién de una telenovela
de alta cocina, fiel a su género, y tnica
con posibilidades de éxito.

Cuatro elementos pueden definirse,
pero en forma abstracta, porque lo
demas depende de la sazén de cada co-
cinero. Hagamos la lista entonces, de
esas cosas que toda telenovela debe
llevar:

1. Amor, mucho amor: Es el tema
universal e imperecedero, comiin a to-
dos los mortales. Es la base sqbre la
cual todas las peripecias de la historia
pueden ser apoyadas, por el Gnico tema
del que aceptamos ser testigos durante
interminables meses, Es la clave de todo.

2. Obsticulos: Son incontables para
la realizacién de este amor. Obsticulos

de tragica dimensién, de aparente in-
destructibilidad hasta el momento final,
cuando todos han de ser allanados.

3. Fantasfa: Exaltada fantasia divor-
ciada del realismo, que permite colo-
car esos miles de obsticulos a un ritmo
que un ser real jamas soportaria, que le
da una dimensién trigica al mds peque-
fio problema, que mitifica en cada uno
de los personajes la imagen que el es-
pectador tiene de si mismo.

4. Respeto: Por el género, por el
trabajo diario de escribir, por la audien-
cia. El que se sienta superior alo que es-
cribe, vaticina Cabrujas con grave voz,
esta maldito y condenado al fracaso.

— Una telenovela es una historia
muy larga, que hablando en términos
industriales, dura doscientas horas. La
Gnica cosa que al ser humano le impor-
ta, que puede durar doscientas horas,
es una historia de amor. En esa histo-
ria de amor se colocan obsticulos que
impiden que ese amor se realice duran-
te ciento no venta Yy nueve horas, para

Amor, mucho amor: el
condumio esencial de la
telenovela, tal como lo
muestra Mayra Alejandra

y Jean Carlos Simancas en
Luisana mia

Otro ingredienta son los
obstéculos de tragica
dimensién, Roberta, novela
de Delia Fiallo, se enmarca
an es0 estilo

‘lidad de tan grande influencia lo tien-

que finalmente se logre en la hora dos-
cientos. El puablico adquiere un vicio,
una adiccién cuando ve la historia,
porque desea que ese amor se realice,

Cabrujas siempre habla de “la prota-
gonista”. La telenovela es una mujer.
Su audiencia estd compuesta mayor-
mente por mujeres. Son sefioras las que
se le acercan en la calle como cosa coti-
diana, para felicitarle por sus logros o
imprecarle por sus inconsistencias.

“A veces tu vas por la calle y una
sefiora se asoma desde el carrito por
puesto y te grita una pesadez. La audien-
cia no es un ente manipulable, sino muy
exigente. .

Por eso es que yo me identifico mu-
cho con la protagonista de ‘Las Mil y
Una Noches’. La imagen de Sherezade
me persigue en la vida, me siento igual
que ella. El Sultin es la audiencia, que
me corta la cabeza si no mantengo el
interés en la historia que estoy con-
tando, La cabeza se llama rating”.

Una vez concebida la idea, comienza
la tarea de la detallada fabulacién.
Cabrujas y su equipo se retinen en una
oficina “super secreta”, donde no se
reciben llamadas telefénicas. La labor
dura la mayor parte del dia. Es, en sus
propias palabras, “emocionante, pero no
satisfactorio. Lo maldices, reniegas de
tu vida, porque es agotador. Lo que pa-
sa es que las telenovelas me da una sen-
saci6n de poder: siete millones de per-
sonas son una vaina demasiado grande”.

Poder que, tal vez, no es indtil.
Detras del esquema aparentemente sim-
ple de la fabricacién industrial, yace la
necesidad de que el pueblo (latinoameri-
cano) se identifique con mitos grandio-
sos de si mismo. A Cabrujas, la posibi-

ta, lo seduce:

“Fijate, por ejemplo, en el cine ame-
ricano. Es un arte eminente popular,
que ha producido dos grandes corrien-
tes, Por un lado, tienes una pelicula
como ‘Lo que el viento se llevé’, donde
te muestran a Vivian Leigh abrazada
a un arbol frente a las ruinas de la casa,
gritando (Yo voy a reconstruirlo!
Es una imagen exaltiva del americano.

Sin dirmelas de patriotero ni nada de
eso, yo creo que la batalla fundamental
es que los venezolanos, los latinoameri-
canos, se reconozcan como mitos her-
mosos y sublimes. El hombre que vive
en esta sociedad latinoamericana nece-
sita alegria de s mismo. Necesita verse
representado en seres dignos, hermosos,
inteligentes, para que ese hombre ten-
ga orgullo de si mismo”.

43



ARMANDO COLL:

Acto de renuncia

a ser un escritor becado

(Trabaja para Talento de América
C.A., productores de ‘‘Corazén de
Diamante”, novela original de Julio
César Marmol, protagonizada por Ivon
Goderich y Gustavo Rodriguez a trans-
mitirse préximamente).

“Escribir telenovelas es un acto de
renuncia. De renuncia a la LITERATU-
RA —asi, con maytsculas), en favor de
nuevos modos de expresion, en favor de
la convocatoria mds amplia, del encuen-
tro méas cercano a eso que hemos dado
en llamar “todos”. De renuncia al
realismo —en su significado tradicional —
en favor de la exaltacidn de las pasiones
que nos atafien, desde la muchacha que
trabaja en casa hasta yo que soy quien
escribe. De renuncia. a ser un escritor

becado, con el privilegio de pensarse
su obra eternamente y de no escribir
una sola linea que no le asegure un
puesto en la Historia de la Literatura
Venezolana; hay que levantarse todos
los dfas con la disposicién de enfren-
tarse a una pagina en blanco y llenarla
de dialogos capaces de decirle algo al
mas desprevenido, al mds desinteresa-
do, al mas displicente, al mds prejui-
ciado. De renunciar al lenguaje “puro”
y dejarse invadir por las impurezas que
dicta el instante. En términos practicos,
se trata de repartir mucho amor y de-
sencuentro en un promedio de 18 esce-
nas por capitulo, durante 5 o 6 meses,
hasta llegar a eso que en la vida real es

tan improbable: el final feliz. Ofrendar-

al piblico la posibilidad del encuentro
amoroso definitivo, en ese bien cotiza-
do capitulo final. Como dice Julio Cé-
sar Marmol, el mago que me ha prodi-
gado los secretos de este arte maldi-
to: ‘Escribe como si se tratara de tu
mejor obra de teatro’... y tendris el
género televisivo por excelencia”.

ALIDHA AVILA:

Puro realismo

aungque siempre se destaca lo
fantdstico

(Cineasta; ha realizado algunos corto-
metrajes. Escribié didlogos para la no-
vela “Maria de los Angeles” y actual-
mente realiza una novela para Jorge
Félix; ademis su productora indepen-
diente va en progreso).

“El primer ingrediente del receta-
rio tradicional es el te quiero —pero— no
puede ser, hasta el dltimo capitulo,
cuando es asi. Pero el obsticulo que im-
pide la felicidad siempre es ajeno a
quienes se aman. Yo pienso que ese es
un esquema totalmente agotado y de
ahi que ninguna novela obtenga los
70 puntos de rating que alcanzé ‘La

.

sefiora de Céirdenas’, por ejemplo. Lo
otro es la protagonista impoluta, a quien
le dan un beso en el primer capitulo y
en el dltimo. Siempre le suceden cosas,
pero ella no decide absolutamente nada.

Queremos romper el esquema tradi-
cional. Una protagonista que hace co-
sas, toma decisiones, se equivoca, le
produce felicidad a la gente, pero tam-
bién la hace sufrir y desgarrarse. El obs-
taculo para el amor de la pareja es inter-
no, proviene de diferentes formas de
ver la vida, de relacionarse con el mun-
do, de conflictos profundamente arrai-
gados. Queremos mantener la ambi-
giledad de la vida. Nos estamos basan-
do en un articulo de André Bazan so-
bre realismo en el cine que trata de in-
terpretar la ambiguedad de la vida, don-
de nadie es bueno ni malo sino que de-
pende de las circunstancias.

Nos hemos alejado de cualquier re-
ceta. Jugamos con la complejidad de la
vida. No hay esos secretos que si fulani-
ta es hija del otro pero no lo sabe. Eli-
minamos por completo la truculencia,
esos finales de mentira, los falsos sus-
pensos. La historia fluye y se termina al
pasar la hora. Tratamos de mantener la

coherencia de los personajes, las perso--

nas se enfrentan unas a otras con pro-
blemas reales. No sabemos qué pasara.
Nuestra protagonista es insélita, pero
hay que intentarlo”.

CESAR MIGUEL RONDON:

No hay féormulas

solo un masoquismo inmenso

(Guionista de “Ligia Elena”, “Las
Amazonas”, “El sol sale para todos”
y ‘“La luna también”. Actualmente
escribe otra telenovela para Venevi-
sién, protagonizada por Ruddy Rodri-
guez y Luis José Santander, cuyo ti-
tulo desconoce ‘‘porque yo nunca le
pongo nombre a mis novelas”)

“Yo no tengo un recetario. Pero sos-
pecho que otros lo deben tener porque
les va muy bien y no me lo quieren dar,
No hay férmulas ni recetas ni nada de
eso. S6lo un masoquismo inmenso,
porque ponernos a inventar una vaina
que la ve todo el mundo todos los
dias, es algo bien tortuoso. Claro que
hay reglas de oro. Por ejemplo: la pro-
tagonista siempre debe sufrir, el prota-
gonista debe ser muy macho y no se
ridiculiza jamés. Pero sin embargo, en
Ligia Elena, el papa le cafa a cachucha-
zos al protagonista y tuvimos éxito.

Hay unas cuantas reglas escritas por
unos sefiores que en su vida han escri-
to una telenovela (generalmente un cu-
bano que es jefe de uno) y siempre
aparece gente que se las destroza”.

César Miguel tiene un equipo incon-
dicional, formado por Napoleén Gra-
zziani e Isamar Hernandez. Un libreto
diario (“porque yo soy muy lento”)
le supone unas 7 horas de trabajo, to-
dos los dias del mundo, incluso hasta

algunos domingos.

“Claro que es inevitable que mucho de
uno se trasluzca en la trama. No que
uno cuente con pelos y sefiales los ro-
llos por los que estd pasando, pero si
fluye el modo de ver la vida. Quienes me
conocen bien, se dan cuenta”,

Lo cierto, remata César Miguel, es
que hacer una telenovela es algo bien
dificil porque “si es complicado llevar
la vida de uno, qué no seré llevarsela a
40 personas distintas: uno termina cal-
vo, fumdindose 4 cajetillas de cigarri-
llos diarias.

En definitiva, hacemos historias de
amor con conflictos didfanos para gen-
te sencilla...” Il
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El futuro préoximo
~ del Comnet

La Red Internacional de Centros de Documentacion de
Investigacion y Politicas de la Comunicacién (COMNET),
cumplié una reunién de tres dias en junio de 1987 en la
sede de AMIC en Singapur en la que se discutié sobre las
nuevas perspectivas de trabajo de la organizacién.

a cita se organizd con la asisten-
cia de funcionarios de la UNESCO;
Vijay Menon, Secretario General
de AMIC, fue elegido presidente
de la reunién, mientras que Antonio
Garcia Gutiérrez de IBERCOM, ({ac-
tual coordinador de la red) se desempe-
fi6 como reportero. Alan Hancock,
director de la Divisién de Libre Flujo
de Informacién y Politicas de Comu-
nicaciéon, introdujo importantes datos
adicionales 'y comentarios sobre los
aspectos que se hallaron bajo discusion.

" A la reunibn concurrieron los si-
guientes miembros de COMNET: AMIC,
CESTI, CECOM, CIESPAL, IBERCOM,
NORDICOM vy tres centros interesa-
dos en unirse a la red Comnet; estos
fueron CARIMAC, HMC e IDATE.
También estuvo presente Alain Bou-
cher de la Centrale des Bibliotheques
de Montreal, especialista que estudia
la posibilidad de automatizar al COM-
NET. Una gran variedad de temas fue-
ron sometidos a discusion y analisis du-
rante el encuentro, desde la formula-
cibn de pautas generales y estratégicas
para la red hasta su computarizacion,
la necesidad de introducir cambios
en la estructura del Thesaurus de la
Unesco, informes de los miembros del
Comnet y sobre la reunion de Cra-
covia,

INFORME DE LA REUNION
DE CRACOVIA

Este documento presentado por
Antonio Gutierrez, representante del
Centro de Coordinacion IBERCOM,
destaca la ausencia de reglas comunes
para la descripcion bibliografica, inde-
xacioén y elaboracion de resumenes en

los diferentes centros que conforman-

el CONMET. La dificultad que surgi6
en la utilizacion del Thesaurus de la

Unesco se debid a su obsolecencia,,

aclara Gutierrez, quien admite en su
informe que muchas de las recomenda-

ciones y objetivos que se fijaron en la
reunion de Cracovia no se han mate-
rializado. Los participantes convinieron
en sefialar la necesidad de adoptar de-
cisiones realistas como por ejemplo la
standarizacion, automatizacién y coor-
dinacién del sistema de trabajo del

'COMNET.

Ademas cada uno de los represen-
tantes de los miembros del COMNET
gue participaron en la reunion presen-
taron informes sobre el progreso de
sus respectivos centros.. '

Rahab Gatura del ACCE y Rabacar
Sine del CESTI, coincidieron en seRa-
lar la necesidad de impulsar en forma
conjunta el desarrollo de los servicios
de documentaciéon Francophone y An-
glophone para la regién africana. Elsie
Bong explico el sistema de documenta-
cion de AMIC y su posible computari-
zacion. Walery Pisarek del CECOM
se centré en la situacién estable que
existe en el sistema de documentacion
de Europa Oriental. IBERCOM, a tra-
vés de Antonio Gutierrez, enfatizé su

‘propésito de utilizar en sus acciones

bases de datos software. Similares ob-
jetivos procura NORDICOM, en una
segunda etapa de computarizacién que
agrupa a cinco centros nacionales,
segun detall6 Lennart Weibull. Por su

" parte, Luis Eladio Proafio de CIESPAL,

subray6 la importancia de crear nuevos
centros en la regién de América Latina,
aunque sefialé que la mayoria deben
tener un caracter internacional. En la
actualidad CIESPAL ostenta el privi-
legio de ser el Unico centro regional en
América Latina y el Caribe.

Finalmente expusieron sus aspira-
ciones los centros interesados en unir-
se al COMNET, estos son: el IIMC,
CARIMAC e IADATE. Todas son ins-
tituciones que desarrollan trabajos de
investigacion y prestan servicios de do-
cumentacion.

- ma. Este debe ser

LA AUTOMATIZACION DEL
COMNET

La computarizaciéon del Comnet ha
estado en discusion durante muchos
afios. Algunos miembros ya tienen su
propio sistema; otros planifican la
compra en un futuro cercano. Dada es-
ta situacion, se encargd a Alain Boucher,
de la Centrale des Bibliotheques de
Montreal {Canada) la elaboracion de un
estudio de factibilidad para la automati- -
zacion del Comnet. Boucher en su in-
forme subray® que uno de los aspectos
de la computarizacion del Comnet se
refiere al sistema de computacion y a
la seleccion del paquete de software.
Puntos prioritarios tambien constitu-
yen la standarizacion. de reglas relacio-
nadas a la descripcion y analisis de ma-
terias de los documentos (Thersaurus,
resimenes). .En lo concerniente a los
formatos de comunicacion Alan Bou-
cher considerd que el desarrollo de este
aspecto debe hacerse independientemen-
te del equipo de computacion vy, en al-
guna forma, del software, “’Si a lo in-
terno del COMNET se llegd-a un acuer-
do sobre la standarizacién del anélisis
de materias, esta solo sera posible si se
actualizan y se expanden los conteni-
dos del Thesaurus'’, apunto.

- El estudio de computarizacion del
Comnet ha cumplido y prevé algunos
pasos: en septiembre de 1987 se pre-
sentdé el primer informe provisional,
decisiones y orientaciones generales; en
marzo de 1988 el segundo informe pro-
visional, conclusiones preliminares y re-
comendaciones, mientras que para sep-
tiembre del mismo afio se presentard
el informe final sobre la automatiza-
cion del COMNET. Tras el informe de
Alan Boucher, se plantearon algunas
sugerencias que fueron motivo de ana-
lisis durante la reunion de Singapur, El
sistema que se recomienda debe permitir
que los centros no computarizados se
desarrollen de manera logica dentro del
trabajo de la red, mientras que los cen-
tros ya automatizados deben tener la
capacidad de acoplarse al nuevo siste-
o suficientemente
flexible como para acceder a los nue-
vos desarrollos tecnoldgicos y facilitar
la interaccién con otras redes existen-
tes, segun planteamientos de Alan
Hancock. Pero la discusiéon se orientd
a dos dreas principales: el debate dife-
renciéo entre la necesidad de standari-
zacion y la necesidad de computariza-
cion. Muchos se pronunciaron porque
se de paso a la standarizacién de la des-
cripcidon bibliografica antes que a dis-
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cutir la computarizaciéon. EI segun-
do punto se remiti6 a los problemas
técnicos implicitos en el estudio.

ACTUALIZACION DEL THESAURUS

A inicios de 1987 se envié a los
miembros del COMNET un cuestiona-
rio que proyectaba la revision y ac-
tualizacion del sistema bibliografico y
documental Thesaurus de la Unesco
para comunicacién de masas. Para

mayo de ese afio se recibieron dieci-.

seis contestaciones con algunos requeri-
mientos. Frecuentemente se ha utili-
zado al Thesaurus en diferentes nive-
les, aunque los centros prefieren una
version revisada; en cuanto a la estruc-
tura del sistema se identificaron cier-
tos problemas especificos centrados ba-
sicamente en la relacién semdntica en-
tre las palabras claves y la ausencia de
una jerarquia satisfactoria. La falta de
términos, la lenta y discontinua actua-
lizacién del sistema, son entre otros los
problemas que se identifican. En fin,
hay acuerdo para la reorganizacion ge-
neral de la estructura del Thesaurus.
Aunque se pide la inclusion del &rea
de las nuevas tecnologias de comuni-
caciéon de masas.

En todo caso, sera el Grupo Técni-
co, integrado por representantes de la
Centrale des Bibliotheques de Moén-
treal, de IBERCOM, NORDICOM vy de
-IADATE, el que desarrolle las propues-
tas adecuadas.

La discusion final gir6 en torno a la
futura estructura organizacional de la
red internacional, especialmente para
los préximos dos afios. Durante los
debates se distinguieron cuatro é&reas:
los principios que rigen las membrecias
del Comnet; las relaciones con otros
cuerpos internacionales {lAMCR o FIC);
la standarizacion y automarizacion; el
nombramiento del nuevo coordinador
y la definicion de fecha y lugar sobre
la préxima reunién del COMNET.

NUEVO COORDINADOR DE LA RED

Antonio Garcia Gutierrez, el coor-
dinador que se retira, considerd que la
‘“‘carencia de reglas comunes para la
coordinacion del trabajo de la Red de
Centros de Documentacion fue el
mayor problema” que debié afron-
tar durante su desempefio.

De ah{ que fuera aceptada mayori-
tariamente la constitucién de un centro
coordinador. Se eligi6 a Nordicom,
por consenso para ese fin. La Unidad
de Nordicom en Noriega asumiria la
responsabilidad de coordinacion.

PROXIMA REUNION

Por consenso se decidi6 que la pro-
xima reunién sea en Barcelona (Espa-
fia}). Alli se discutird el estudio de la
automatizacion de la red y las refor-
mas a la estructura del Thesaurus,
coincidiendo con la Conferencia Bie-
nal del IAMCR en julio de 1988. ideal-
mente se apuntd que las reuniones del
COMNET deberian darse cada dos
afios, Centros como el ACCE de Nai-
robi y CIESPAL de Quito se ofrecie-
ron como anfitriones de la siguiente
reunion, La decision final se tomara
en Barcelona.

CONCLUSIONES GENERALES

El grupo de trabajo {ACCE, AMIC,
CARIMAC, CESTI, CIESPAL y NOR-
DICOM) que discutié la definicion de
Comunicacion de Masas establecio cinco
parametros bdsicos para la revision del
Thesaurus de la Unesco.

1. Los descriptores incluidos deben
competir en el area de la comunica-
cion vy ser exclusivos para el Thesau-
rus de Comunicacion de la Unesco.

2. Se incluirdn Gnicamente teméticas de
comunicacion. '

3. El nuevo Thesaurus debera ser pa-
ralelo a las actuales prioridades de
los investigadores de la comunica-
cion de masas.

4. El Thesaurus deberd aceptarse cultu-
ralmente.

5. En la seleccién de descriptores, el
Thesaurus considerard el fenémeno
de las convergencias tecnologicas.

En la decision final sobre este plan
de revision, debera prevalecer el con-

"lamiento a. los miembros de

texto, las condiciones existentes y la
aceptacion mayoritaria de los miem-
bros del COMNET.

Ya en cuanto a las resoluciones de
aspecto técnico se procuraran estable-
cer reglas especificas para los descrip-
tores, la indexacion y la elaboracion

.de resumenes. La standarizacion de bi-

bliografias debera cefiirse a un nivel
minimo de ISBD o su equivalente, o
de AACR II.

Sobre el desarrollo de la standariza-
cién del Thesaurus se acordaron varias
resoluciones. De ellas se destaca el sefia-
la red
para que coadyuven en la reorganiza-
ciéon del Thesaurus, cuya actualizacion
permanente es prioritaria. El Thesau-
rus de Comunicacion de Masas deberd
ser compatible con otros Thesaurus
de la Unesco.

Respecto a la automatizacién del
COMNET, se propuso al ISO 2708
como el minimo formato de comuni-
caciéon. Ei sistema de computacion de-
beréd estar dotado de micro-computado-
res, que mejor se adapten a las necesi-
dades de la red, aunque en lo concer-
niente al software no se llegb a una
determinacion especifica.

Finalmente, la cita de Singapur
recomendd la elaboracién de un ma-
nual con reglas y normas standard del
COMNET, que contenga lineamientos
generales para los descriptores biblio-
graficos, indexacién y preparacion de
resGmenes. Ese manual también conten-
dra principios y ejemplos ilustrativos
para el buen uso del Thesaurus de la
Unesco de Comunicaciéon de Masas.
(Editado por Wilman Ivan Sénchez,
de CHASQUI).

Participantes en la Reunién Intemacional del Comnet celebrada en Singapur
en Junio de 1987; primero desde la izquierda, el Dr. Luis Eladio Proafio, Di-
rector General de CIESPAL.
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