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ntregamos en este niunero la
segunda parte del estudio del
profesor Assmann sobre
Iglesia Electronica. La oportunidad
de este estudio ha quedado confirmada
con diversos hechos ocurridos en
Ameérica Latina durante el primer
semestre de 1987, por ejemplo la toma
de posicion de las iglesias frente al
problema de la deuda externa; asi,
una actitud de angélica prescindencia
suele ir ligada a la predicacion
electronica. Hasta cierto punto el
analisis del antropologo Little sobre
Platoon, el Color Parpura y la

coincide con el estudio anterior en
cuanto ambos desentrafian contenidos
ideologicos en estos dos medios
masivos: el cine y la television.
Descendiendo al ajetreo diario de la
revista, el reclamo de numerosos
suscriptores de Chasqui a proposito
del retraso con que la reciben
se ha debido a cambios de
disefio, instalacion de una nueva
imprenta para CIESPAL y una
prolongada huelga de los correos
ecuatorianos, Esperamos ponernos
pronto al dia.
La doctora Colleen Roach de
Fordham University, Nueva York,
el doctor Howard H. Frederick de la
Escuela de Telecomunicaciones y del
Programa de Estudios Latinoamericanos
de Ohio University y la sefiora Gloria
de Davila, Directora del Departamento

Mision que ofrecemos en esta entrega, un dificil matrimonio

De como el cine repercutio en la cultura popular
mexicana. Todo ello ensayado con la maestria y
conocimiento del asunto propios de uno de

los mejores periodistas latinoamericanos.

Chasqui

Las Transnacionales
del Cine

Paul Little

Los filmes son incisivas armas ideoldgicas que
resultan tanto mas eficaces cuanto mas
sutilmente instilan su mensaje. Tal el caso de
L.a Mision, el Color Parpura y Platoon.
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Cultura y Medios:

Carlos Monsivdis
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. Cémo va la tevé
para ninos?

Gloria de Vela

Una vision de conjunto de las tendencias de la
television infantil en Europa, los Estados Unidos
y el Tercer Mundo.

de Investigaciones de CIESPAL, se han
unido a los colaboradores de Chasqui.
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La historieta
participativa

Maria Pérez Iglesias
Quito, Cuadernos de Chasqui
No. 13, 1987,

Estudio de investigacién
sobre la lucha de la practica
significante llamada
Historieta Participativa por
imponer un cambio.

“Despreciada y oculta
como posibilidad real de
transformacién; asumida
como “‘mass media” y negada
como cultura;indiferente
alos ““académicos” y objeto
de moralistas; relegada al
“sub-arte”, a lo popular, alo
infantil e intrascendente, la
historieta gesta su rebelién
¥ la revolucién llegada en
los afios sesenta y continfia
renovandose hasta hoy”

(p- 5)-

El nacimiento de la
historieta no es espontaneo,
es la consolidacién en un
punto determinado de un
proceso. La historieta no
puede concebirse como tal
sin el desarrollo anterior de
lo icénico, as{ lo prueban
las variadas producciones
en los diferentes paises.

La historieta aparece en
el S, XIX, en Europa, Estados
Unidos y México, bajo forma
de revistas humoristicas,
hojas volantes o suplementos
dominicales: “una de las
caracteristicas de los comics
reside en su naturaleza de
medio de expresién, de
difusi6n masiva que nace y

se vehicula gracias al
periodismo, durante la época
de plenitud del capitalismo
industrial”.

La formacién de sindicatos
favorece la difusion de las
tiras comicas en la sociedad
de consumo, sobre todo en
el piblico femenino, en
donde proliferan las llamadas
Family Strips, Girl’s Strips.

En los afios 30 del
presente siglo aparecen los
comics serios con un caracter
ideologico y cultural: los
hérores que luchan en favor
de la justicia contra los
enemigos de la sociedad,
lo que produce la reaccién
contraria en los paises de
tendencia facista que no
admiten los comics
americanos.

En los afios 50 los
intelectuales se sirven de los
cémics para popularizar sus
teorfas metafisicas y
sicologicas, esto degenera
luego, por la quiebra de
valores sociales y los comics
se orientan hacia la sitira,
la pornografia yla
demitificacién de los héroes.
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La aparicién de los comics
en los paises del Este es
tardfa, después de la primera
guerra mundial, bajo los
mismos parametros de
influencia que en el Oeste.

Toda produccion
significante genera un
metadiscurso orientado hacia
la critica, la recuperacién
de materiales y la publicidad,
discurso que se fortalece
en los afios 60. El
metadiscurso tiene también
su historia que comienza
como historieta, continda
como lenguaje moral, como
pretexto para discutir varios
problemas, como texto
hibrido y termina como
medio de comunicacién y
como medio de cultura de
masas. En este sentido la
historieta lee la historia
como devenir y proceso,

y es leida por ella, como
texto particular participa del
texto general de la historia

y de la cultura,

El anilisis investigativo
continda, y, de acuerdo a
los tiempos de tecnologia
avanzada, se encuentra a los
héroes de las historietas
desarrollando su accién en
los espacios etéreos,
convertidos en instrumentos
comerciales, reproductores
de la ideologfa dominante;
pero al mismo tiempo la
contradiccion aparece, pues
la historieta presiona cada
vez con més fuerza para

participar activamente en
los procesos de cambio social.

Los cambios se producen
en la manera comola
historieta forma parte del
texto general de la Historia
en diversos campos: En el
campo editorial se
multiplican los boletines y
revistas de difusion, en el
campo universitario se
produce el salto de la
historieta hacia lo académico,
pues ella se constituye en
materia de enseflanza, medio
de critica de otros medios,
recuperacién de textos
antiguos y organizaci6n de
productos.

América Latina, mercado
favorito y necesario de los
sindicatos de comics
americanos, comienza su
produccidn de historietas
en los afios 20, como un
ejercicio de simple traduccién
de las tiras comicas que
provienen del Norte; poco a
poco van popularizindose
y alcanzan gran difusién
en los afios 30. Las mismas
condiciones socio-econémicas
y politicas del continente
son factores que favorecen
la aparicién dela
contradiccién ideoldgica.

La infraestructura editora
es muy pobre en todos los
paises, razdn ésta para que la
produccién se polarice en
Meéxico, Chile, Buenos Aires
y Colombia. La fuga de
intelectuales creadores de

historietas o dibujantes,
hacia mercados mas rentables,
es notable.

El poder de produccion
literaria, alimentado por las
condiciones estructurales en
lo social, econémico y
politico, estimula también la
produccién de historietas y
tiras cdmicas con una
orientacibn netamente
contestaria y de critica del
sistema.

En este contexto los
paises centroamericanos
tienen un caricter de pafses
marginales, en cuanto a
produccién de historietas y
tiras comicas; sin embargo
ciertos paises: Costa Rica,




El Salvador, Cuba, Nicaragua,
producen historietas con un
sello de identidad propio.

La autora saca algunas
conclusiones. Las
transcribimos por su interés.

— Lallamada “historieta”
—a pesar de ser considerada
uno de los medios de
estandarizacién y
reproduccién de ideologia
mds importantes al servicio
del sistema capitalista— es
un hibrido que nunca ha
permitido un sometimiento
total a los discursos
tradicionales.

— Los monopolios, redes
de industrializacién, comercic
y distribucién de la historieta
tradicional pricticamente

ahogan la posibilidad de

producciones nacionales e
independientes. Las
producciones particulares
que no se ajustan a las reglas
del sistema subsisten con
grandes dificultades
econdmicas y se mantienen
marginales o desaparecen por
falta de apoyo, por represiéon
violenta o por la censura-
autocensura de los aparatos
ideolégicos.

— El metadiscurso sobre
la “historieta” se construye
a partir de condiciones
histérico-culturales
especificas y participa como
texto dialdgico de la
continuidad y la ruptura,

— La semiologia y la
historieta (como discurso y
metadiscurso, como prictica

y anélisis y sistematizacidn)
se complementan. En la
actualidad Ia mayoria de los
estudios estin marcados en el
campo semiolégico no
importa su orientacion.

— Ladependencia y el
subdesarrollo “condicionan”
alos paises a ser depositarios
de valores forédneos, a
consumir ideologfa y a
trabajar como miquina
intelectual. Las practicas
contestarias criticas que se
producen, como reaccion/
negacién a las condiciones de
dominio son recuperadas por
el sistema, reprimidas
violentamente, aceptadas
como prueba irrefutable de
la “libertad democratica”
—mientras no desborde

ciertos limites— o reguladas
a través de la censura y/o

la autocensura. Resulta
marginal desde el punto de
vista econbmico y subsiste
a duras penas. El manejo

de la critica-metadiscursos
depende de los diversos
gobiernos y sistemas politicos
depende si el dominio es de
abierta represion o si se
funciona eminentemente por
persuacién o consenso.

Es distinto el caso de la
represion guatemalteca y
salvadorefia a la falta de
organizacion en Honduras
y Panamd; el permiso
contestario de Costa Rica

o el impulso estatal en la
Nicaragua de hoy. (Ruperto
Garcia)®






