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A NUESTROS LECTORES

La prensa ecuatoriana tomo en cuenta el alti=

. mo_namero de Chasqui sobre campafias polltxcas.
: Aplaud16 —modestamente—
.no salto de 2020 por su presentacxén
En 1987, Chasqm correrd &riejér

. Priedrich Ebert V'a unas florines complementanos de

Radio Nederland, Abandonard su politica de nu- -
. meros monogréfmos para abrirse a un contenido mas .
plural Vv muy probablemente optara por un disefio

'mas agﬂ

 tran la variedad de temas tratados que, en un alto
poxcentaje ‘han sido escritos muy profesmnalmente

e Este ”pﬁmero 0sd pisar un suelo enyueltp' potla
_ neblina, de trifico peligroso y frustrante velocidad:

el de comunicacion v arte popular. El concepto de
¢ comunicacion ha venido a ser para estos.dias lo que el
. eoncepto” de ser fue ‘para la Escoldstica: ubicuo;
evanescente y tan éxtenso que su comprension bien
 cabria ‘en la fina punta de un alfiler enano, Todo'es
" ahora comumcacxén y ‘comunicacién s casz nada
Sin Hegar a esta trascendencia del concepto de comu--

mcamon el de arte popular es inestable, cambzante

Yy cuestionado, Las contnbuclones de esta entrega
‘,de Chasqui reflejan este malestar entre indefinible
.y pgastritico. La calidad de su- lengudje que va de la
-'descnp(nén fenomenologxca aun metalenguage muy
formalizado, desde el ingenuo relato de experiencias
. hasta los refmamlentos semanticos y socmlog1cos,
prueba ese malestar z,Sintomas clel fm de una época"

: Van llegando cartas de los Iectores Son pocas.
" pero son. Algunas de ellas traen ala memoda la

_ anéedota de Juan de Mairena: “—A usted le parece-

[ Balzac un buen novelista— decia a Juan de Man'ena ,

_un joven ateneista de Chipiona. —A mi, si. —A mi,
. encambio, me parece un autor tan insignificante que

- ni s1qu1era lo he leido™. Claro que Chasqux no aspxra a |

“la suerte de Balzac,

Jorge Mantilla

- Simén Espinosa

su contexudo aunque’

- Tendra ‘
. 1mprenta propia_gracias a una donacion de Ia,

‘ Tamblén én 1987 saldran en fascxculo aparte'
‘ ‘Ios {ndices del ultxmo lustro de la revista Ellos mues-"‘ -
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Regina Festa et al.

COMUNICACION POPULAR Y
ALTERNATIVA

Buenos Aires, Sociedad San Pablo,
1986, 192 pp.

El libro est4 dividido en dos
partes: la primera presenta siete arti-
culos de comunicadores comprometidos
con la praxis transformadora y que lu-
charon contra la dictadura brasileiia
instaurada desde 1964; la segunda es
una recopilacion de testimonios, rela-
tos y declaraciones, es decir, la histo-
ria contada por sus protagonistas.

Todos los articulos surgen de la
pricfica de liberacién y de ninguna
manera pueden ser calificados de teb-
ricos o de simples lucubraciones menta-
les; precisamente el lector podrd reco-
rrer las tres etapas que ha seguido Bra-
sil desde la dictadura militar de 1964:
la primera de 1968-1978, en la que se
da la comunicacién de resistencia, de-
nuncia y acumulacién de fuerzas por
parte de la oposiciéon; la segunda de
1978-1982, con la explosién social,
elecciones nacionales, ablandamiento de
las restricciones politicas y casi desapa-
ricién de la comunicaci6n alternativa;
la tercera de 1982-1986 y la atomiza-
cién del proceso de comunicacidon po-
pular y alternativa e incapacidad de los
partidos politicos para dar respuesta a
las necesidades y planteamientos emer-
gentes de la clase obrera y pobre del
Brasil.

Los autores, en su mayoria co-
municadores con gran trayectoria profe-
sional y compromiso en la lucha poli-
tica, articulan produccién de mensajes,
industria cultural y prensa alternativa
con el avance de las organizaciones, y
dejan entrever la resistencia politica
que se puede organizar desde la comu-
nicacién. '

Conviene indicar algunos de los
importantes aportes de los autores en
el campo de la comunicacién:

Regina Festa, coordinadora del
volumen, en ‘Movimientos sociales,
comunicaciéon popular y alternativa”,
distingue los procesos de comunicacién
de masa, alternativa y popular sujetos a
las mediaciones culturales entre las
clases sociales y que responden al
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desarrollo del capitalismo que incremen-
t6 conflictos y contradicciones.

Carlos Eduardo Lins Da Silva en:
“Las brechas de la industria cultural
brasilefia” demuestra que la industria
cultural no es un todo monolitico e
impenetrable como lo define la escuela
de Frankfurt. Cree mas bien el autor
que existe una relativa autonomia de
la actividad cultural, la que se expresa
en las contradicciones que se pueden
observar en sus contenidos. En este
contexto politico algunos intelectuales
vieron conveniente ingresar en la indus-
tria cultural y luchar para que las ideas
llegaran a las grandes audiencias.

Raimundo Rodrigues Pereira de-
fine con claridad lo que constituye la
prensa alternativa en su articulo: “La
prensa alternativa vive. {Viva la prensa
alternativa!” El autor plantea que la
prensa alternativa es una especie de
complemento correctivo del sistema y
que tanto mas prospera cuanto mas
cerrado sea aquel. La prensa alternativa
seria una opcién de contenido diferen-
te del de la prensa tradicional. El paso
a la prensa partidista popular es desde
hace dos décadas una de las grandes
esperanzas de la lucha contra el régi-
men militar.

Valdeci Verdelho en ‘“La Nueva
Prensa Sindical” expone el momento
culminante y de partida para una serie
de huelgas sucesivas desde la de los tra-
bajadores de la multinacional Saab-
Scania el 12 de mayo de 1978. A par-
tir de esta fecha, el movimiento sindi-
cal entra a participar en el proceso po-
litico-social, creando inclusive el par-
tido de los trabajadores.

La labor de la Iglesia ha jugado
un papel importante en los procesos
de comunicacién popular principalmen-
te en las comunidades eclesiales de ba-

se, asi 10 expone Frey Beto en ‘‘Comu-
nicacién Popular e Iglesia”; ellas han
constituido un espacio para transmitir
experiencias, pronunciar la Palabra vy,
como sistema de pricticas y teorias,
captar lo real desde una conciencia
critica y decodificadora del contenido
de la fe cristiana.

Luis Roberto Alves en ‘“Comuni-
catién y Cultura Popular: las prosopo-
peyas del camino en medio del remoli-
no>, alude a la prosopopeya como fi-
gura retdrica que consiste en recrear
la palabra en personas, cosas o situa-
ciones en las que es imposible la expre-
sibn real; de hecho, las artes y el inge-
nio populares fieles a su ascendencia
barroco-humanista, son una prosopope-
ya. La prosopopeya expresa las contra-
dicciones sociales al interior de un
discurso.

Laurindo Lalo Leal Filho en
“La Cultura Popular comunica las
elecciones de 1982”, se refiere al pe-
riodo de los papagayos y globos (co-
metas) que coincidi6 con la primera
campaina electoral para elegir los esta-
dos brasilefios. Estos juegos son mani-
festaciones enraizadas en el gusto po-
pular y los sectores marginados los
utilizan como medio de comunicacién.

La segunda parte trata de testi-
monios, relatos y declaraciones desde
personas y grupos comprometidos con
la practica transformadora a través de
los procesos de comunicacion, educa-
cidén y cultura populares. Estas prdc-
ticas implican preservar la memoria y
divulgar 1a historia desde la experien-
cia de los oprimidos.

La cultura popular tiene redes
de comunicacién valiosisimas. Esos es-
pacios articulan un nuevo lenguaje y
pensamiento al interior de un proceso
creciente y dialéctico; a partir de la
denuncia de la opresion cotidiana pro-
ponen la construccién de otro proyec-
to histérico de sociedad. Las experien-
cias van desde un nucleo de corres-
pondencia hasta una red de mujeres
trabajadoras, desde el centro de Pas-
toral Vergueiro hasta la poesia de un
obrero metallrgico. (Milton Eduardo
Ortega).

Raymond Williams

CULTURA
Sociologia de la Comunicacion y
del Arte
Barcelona, Ediciones Paidéds, 1982,
210 pp.

La obra estd escrita dentro de
los términos de convergencia contem-
pordnea de la cultura, desde el lenguaje,
pasando por las artes y la filosofia hasta
el periodismo, moda y publicidad. Se
compone de ocho capitulos que englo-
ban diversas dreas coyunturales de la
Sociologia enfocada a la comunicacién
y el arte. Su primer capitulo sefiala que
la Sociologia de la Cultura debe enten-
derse como una convergencia de inte-
reses y métodos amplios y como la
transformacién de dos tendencias: den-
tro del pensamiento social general y
dentro de la historia y el analisis. Es-
tudia la imagen subdesarrollista que
tiene esa disciplina, ante lo cual Wi-
lliams sugiere que ella tendrd como
objetivo investigar su propio campo
y plantear nuevas pruebas para el

Cultura
Sociclogia de fa
comunicacion y delarte

Raymond Williams

trabajo en las ciencias sociales. Anota
algunas significaciones sobre la cultu-
ra inmersa en diferentes contextos y
expone la mds generalizada: “las artes™
y “las obras humanas intelectuales™.
Esboza la accién de la sociologia cultu-
ral desde 1950, a partir de dos posi-
ciones: idealista (“espiritu conforma-
dor” de un modo de vida global, eviden-
te en actividades ‘“‘especificamente cul-
turales) y materialista (desde un or-
den social global de la cultura como pro-
ducto constituido por otras activida-
des sociales).

Para Raymond Williams la socio-

reserias [ 87





