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A NUESTROS LECTORES

La prensa ecuatoriana tomo en cuenta el alti=

. mo_namero de Chasqui sobre campafias polltxcas.
: Aplaud16 —modestamente—
.no salto de 2020 por su presentacxén
En 1987, Chasqm correrd &riejér

. Priedrich Ebert V'a unas florines complementanos de

Radio Nederland, Abandonard su politica de nu- -
. meros monogréfmos para abrirse a un contenido mas .
plural Vv muy probablemente optara por un disefio

'mas agﬂ

 tran la variedad de temas tratados que, en un alto
poxcentaje ‘han sido escritos muy profesmnalmente

e Este ”pﬁmero 0sd pisar un suelo enyueltp' potla
_ neblina, de trifico peligroso y frustrante velocidad:

el de comunicacion v arte popular. El concepto de
¢ comunicacion ha venido a ser para estos.dias lo que el
. eoncepto” de ser fue ‘para la Escoldstica: ubicuo;
evanescente y tan éxtenso que su comprension bien
 cabria ‘en la fina punta de un alfiler enano, Todo'es
" ahora comumcacxén y ‘comunicacién s casz nada
Sin Hegar a esta trascendencia del concepto de comu--

mcamon el de arte popular es inestable, cambzante

Yy cuestionado, Las contnbuclones de esta entrega
‘,de Chasqui reflejan este malestar entre indefinible
.y pgastritico. La calidad de su- lengudje que va de la
-'descnp(nén fenomenologxca aun metalenguage muy
formalizado, desde el ingenuo relato de experiencias
. hasta los refmamlentos semanticos y socmlog1cos,
prueba ese malestar z,Sintomas clel fm de una época"

: Van llegando cartas de los Iectores Son pocas.
" pero son. Algunas de ellas traen ala memoda la

_ anéedota de Juan de Mairena: “—A usted le parece-

[ Balzac un buen novelista— decia a Juan de Man'ena ,

_un joven ateneista de Chipiona. —A mi, si. —A mi,
. encambio, me parece un autor tan insignificante que

- ni s1qu1era lo he leido™. Claro que Chasqux no aspxra a |

“la suerte de Balzac,

Jorge Mantilla

- Simén Espinosa

su contexudo aunque’

- Tendra ‘
. 1mprenta propia_gracias a una donacion de Ia,

‘ Tamblén én 1987 saldran en fascxculo aparte'
‘ ‘Ios {ndices del ultxmo lustro de la revista Ellos mues-"‘ -
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nidad y que estdn orientados a cubrir
cuatro aspectos: Cuadernos de Histo-
ria, en los cuales la comunidad recuer-
da su pasado, sus éxitos, sus valores y
sus frustraciones. Cuadernos de Actua-
lidad, en los que se registra el anilisis
de la realidad compartida en estos
momentos; Cuadermos de Temas, que
intentan recoger asuntos concretos que
sean de interés comun. Cuademos de
Intercambio que buscan la produccién
de un didlogo franco entre diferentes
grupos humanos. El objetivo de estos
cuadernos, las formas de prepararlos y
de usarlos, son materias que comple-
mentan esta publicacién.

Esta experiencia del Obispo [sern
y de la Radiodifusora Estrella del Mar,
es una demostracién de las posibili-
dades de la comunidad y de la accién
de los medios, cuando actiian en forma
combinada para lograr la identificacion
de un conjunto de valores culturales y
determinan sus proyecciones en el de-
sarrollo de los pueblos. El sistema re-
sulta sencillo y de bajo costo, lo que
puede permitir su aplicacién —con las
adaptaciones del caso—~ en otras regiones
cuyas culturas merecen ser recuperadas
como parte de ese gigante patrimonio
histérico y étnico que caracteriza a
nuestro continente, (Andrés Ledn)

#*

Carlos Catalan y Giselle Munizaga

POLITICAS CULTURALES
ESTATALES BAJO EL
AUTORITARISMO EN CHILE

Santiago, CENECA, 1986, 44 pp.

Este trabajo presentado en el Se-
minario Interamericano sobre Politicas
Culturales y Democracia, enfoca las
transformaciones resultantes del Régi-
men Militar y sus polfticas, especial-
mente en los campos culturales y ar-
tisticos, tanto en la dimensién de lo
cotidiano como en el de la produccién,
circulacién y consumo de bienes simbé-
licos. El sistema represivo y la economia
neoliberal han generado un cuadro que,
seglin los ponentes, se ha caracterizado
por la movilizacién de agentes cultura-
les, las formas del discurso, las orienta-
ciones y objetivos, la realizacién de
programas, la canalizacién de recursos
y, en general, una institucionalizacioén
actuante con mayor o menor eficacia.
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Catalan y Munizaga resaltan como
nota sobresaliente de este proceso la
diversidad de discursos que provocan
un panorama complejo en el caso chi-
leno, lo que no significa una simple
agregacién de concepciones arbitrarias,
sino la presencia de un referente ideold-
gico que las cohesiona, el de la Doctri-
na de la Seguridad Nacional con sus
tres vertientes: la concepcién funcio-
nal —nacionalista; el circuito de la cul-
tura elitaria e ilustrada y la racionali-
dad de una industria cultural recreati-
va, masificante y comercial.

En lo que se refiere al discurso
funcional nacionalista, el trabajo sefiala
la presencia del autoritarismo en la
concepcidon geopolitica de la cultura,
en el pensamiento mds tradicionalista
y en un nacionalismo cultural con sesgo
populista. Para explicar estos aspectos
se explicitan sus factores: el propio
estamento militar, los grupos aca-
démicos e intelectuales de pensamiento

no democritico y la radicalizacién de
las clases dominantes. Hay que notar
que esta vertiente capta sectores popu-
lares, de manera especial en el campo
artistico y literario de la misica folcl6-
rica. Todo este discurso se articula en
torno a la identidad- nacional como
esencia inmutable, el estado como
portavoz priviligiado de dicha esencia
nacional, la identificacién del ‘“*marxis-
mo” y los ‘“politicos” como enemigos
de aquella esencia , la historia y los
héroes nacionales, la necesidad de res-
taurar lo que ha sido afectado, y los
métodos destinados a lograr la ‘‘salva-
cién” de lo chileno.

En cuanto al discurso de la “al-
ta cultura”, sefialan que alcanzd un
protagonismo destacado en los circui-

tos hegemonicos en las décadas pasa-
das y que logrd una accién restaurado-
ra de lo elitario con sentido aristocra-
tizante y selectivo que, sin embargo,
se vio afectado por la necesidad de
mantener el sistema dominante sobre
la cultura popular que comenzé a ma-
nifestarse competitiva, en términos de
mercado. La industria cultural subordi-
na toda consideracién al manejo de los
hechos y productos culturales y artis-
ticos como bienes negociables y por lo
tanto posibles de masificarse y estan-
darizarse para su expansidén y consumo,

En el capftulo III, los autores
estudian histéricamente el Régimen Mi-
litar Chileno y su proceso de institucio-
nalidad cultural, sefialando tres fases
claramente diferenciadas. La primera
de 1973 a 1976, etapa de fuerza con la
clausura de la red de entidades cultura-
les, la suspensién de la organicidad artis-
tica*y cultural, el desmantelamiento de
las instituciones de desarrollo social,
la identificacién de los conceptos de
estado y gobierno, el establecimiento de
una politica férrea de direccién y con-
trol que excluyo del estamento cultu-
ral a los artistas vinculados con la iz-
quierda. La segunda de 1976 a 1982,
se define por la paulatina pérdida del
poder hegemonizador y por la presen-
cia de un movimiento contestatario.
‘La tercera a partir de 1983, se caracte-
riza por la ampliacion y autonomia
del campo cultural, especialmente por
obra de los sectores artisticos profesio-
nalizados. En estas tres etapas los auto-
res profundizan en los hechos y los
diferentes circuitos que integran la
realidad de la cultura chilena.

Para finalizar este trabajo, se se-
fialan algunos factores explicativos del
derrotero de la politica cultural del
Régimen Militar, como son sus debili-
dades y limitaciones, paralelos a la po-
tencialidad movilizadora de un discur-
so nacionalista fortalecido por la doctri-
na de la seguridad nacional y la praxis
de un sistema de mercado. Todo esto
crea tensiones y contradicciones que
configuran nuevas modalidades y dina-
micas en el campo de la cultura oficial
afectada por un proceso social emer-
gente frente a la vigencia de un régimen
militar de largo tiempo de aplicacion.
(Andrés Leén).
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