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— Ensayos

ULISES ESTRELLA

Ulises Estrella, director
de la Cinemateca de la
Casa de la Cultura
FEcuatoriana habla so-
bre el Cine en el Ecua-
dor, ubicdndolo dentro
del contexto de Améri-
ca Latina.

Las perspectivas del
cine ecuatoriano SsOn
prometedoras, pues se
han generado politicas
culturales planificadas
a pesar de que falta
aun mucho camino
por recorrer.

Reflexiones

sobre el cine
ecuatoriano

nuestro medio, es la palabra. Ya

sea oralmente o por escrito, el
ecuatoriano cree que su ideas solo se
concretizan en esa posibilidad expresiva;
sin percatarse de que la palabra remite a
las mas grandes dificultades expresivas,
tanto por requerir el proceso logico del
pensamiento, cuanto por la lucha por
encontrar definiciones en un idioma aje-
no (el espanol) que nos legaron los con-
quistadores. Asi, inconscientemente, se
ha marginado a la imagen como parte
fundamental del proceso comunicacio-
nal, contrariando evidentemente el rasgo
cultural indigena y andino que la pintu-
ra, musica, poesfa o hasta en el habla
diaria, se ha sustentado en el poder sin-
tético y simbdlico de la imagen.

Este puede ser el motivo del desarro-
llo acelerado de nuestra literatura, que
utiliza las palabras como instrumentos,
frente al retraso de otras expresiones
creativas como la poesia, que asume la
palabra como esencia, el teatro, que re-
quiere de los gestos para simbolizar, la
misica, que metaforisa mediante soni-
dos, o la pintura, cuya plasticidad se
asienta en la imagen visual. Vale la pena
subrayar que me refiero a estas artesen
su retraso comunicacionai, es decir co-
mo acceso al publico y no a las creacio-
nes individuales que, en notables casos,
han seguido un ascendente camino es-
tético.

En este complejo marco, cobran fuer-
za en los Gltimos afios los medios masi-
vos que utilizan la técnica audiovisual,
cuyos manipuladores pretenden, me-
diante el envilecimiento de la imagen,
homogenizar al publico para insertarlo
domésticamente en la sociedad de con-

I a forma usual de comunicacién en

sumo. El cine y la television comercia-
les, en vez de acercar al espectador para
el entendimiento y perceptividad de la
imagen, lo alejan, puesto que sus conte-
nidos alienantes son transmitidos en for-
ma calamitosamente reiterativa, en don-
de la palabra se convierte en verbosidad
sin sentido y es apoyada por la imagen
tan solo descriptiva, volviéndose, como
dice el refran, en un “llover sobre lo llo-
vido”, en un discurso demagdgico, del
mismo corte del que usan los politicos
tradicionales, provocando lamentable-
mente un efecto seductor, apoydndose
en la epitelial cosmovision del hombre
que en su comportamiento empirico, se
deja guiar Gnicamente por sus emocio-
nes, buscando soluciones simplistas a sus
problemas, base ésta del enraizamiento
del populismo cultural y politico en
nuestro pais.

CINE ALTERNATIVO

1 igual que en la década del sesen-
Ata, cuando el grupo “Tzantzicos”

encarné la vanguardia opositora al
estatismo, adocenamiento y entreguis-
mo de los literatos devenidos en ttiles
funcionarios de lo establecido, a media-
dos de los anos setenta, se afirma la ne-
cesidad del conocimiento, produccién y
difusién, de medios alternativos en el
campo de la imagen. Un movimiento
genera al otro. En progresion dialéctica
ambos se afirman en el contexto latino-
americano, rico en experiencias unifica-
doras que se iniciaron en la profunda re-
mocidn de valores y actitudes que cons-
tituye la revolucidon cubana, para tomar
cuerpo en trascendentales creaciones ci-
nematogréaficas como la Escuela de San-
ta Fe, el Cinema Novo brasilefio, 1a obra
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Maria Manuela Vivanco, Jorge Vivanco y

del Grupo Ukamau de Bolivia y la pléya-
de de cineastas insurgentes a lo largo y
ancho de Nuestra América.

Cine alternativo, pero no marginal,
imdgenes de la verdad en la vida de cada
pueblo, contrarias a las visiones de apa-
riencia, oropel y engafio que transmiten
los llamados medios de comunicacién.
Pensamientos y obras en busca del pa-
blico. Es decir, un entrelazamiento de
la investigacion de la realidad, la produc-
cion de peliculas cuestionadoras y la di-
fusiébn pensada como permanente comu-
nicacién de retorno.

Luchando contra la agobiante des-
ventaja que significa no disponer de una
minima infraestructura para realizacidn
y distribucidén, ni apoyo econémico sus-
tancial, se producen algunos filmes que
rompen radicalmente con el cuadro de
costumbres y el deleite turistico conoci-
dos anteriormente como cine ecuatoria-
no. Cortometrajes como “Los hieleros
del Chimborazo” de Gustavo Guayasa-
min, ‘“Daquilema” de Edgar Cevallos,
“Montonera” de Gustavo Corral, “Bo-
ca de Lobo”’ de Ratl Kalifé, “Caminos
de Piedra” de Jaime Cuesta, “Chacdn
Maravilla” y ““Asi pensamos” de Camilo
Luzuriaga, ‘“Madre Tierra” de Monica
Viasquez y el largometraje ecuatoriano-
boliviano “Fuera de Aqui” dirigido por
Jorge Sanjinés, adquieren dimensién en
la busqueda de un lenguaje propio, que
juntando los objetivos de revisién criti-
ca de la historia, el testimonio directo y
la reconstruccién argumental, van al en-

“Chacén Maravilla’:
Liv Ullman, el Ministro de

Biencstar Social del Ecuador,

Camilo Luzuriaga, despuésde

una proyeccién del filme en Quito.

cuentro del piblico y sus necesidades
desalienantes.

Puesto que el hecho cinematdgrafico
no es sOlo la produccién, es importante
destacar que la comunicacién alternativa
en el cine, se ha operado grandemente
en nuestro pafs mediante la difusion.

La organizacibn y funcionamiento
periédico de los cineclubes, propicia la
exhibicién de peliculas en 35 mm. que
actualizan el conocimiento del cine
mundial. La técnica del video, aunque
incipientemente utilizada, abre también
posibilidades concientizadoras que la-
mentablemente chocan con los estereo-
tipos de la programacién monopolica de
los canales de TV.

16 mm. ha sido el formato ideal para
llevar los filmes a todos los ambitos del
pais, mediante la accién directa de los
propios realizadores y el circuito que tu-
vo su inicio programador en 1974, en el
marco del Departamento de Cine de la
Universidad Central y se prolonga hoy,
sistemdticamente en la Cinemateca Na-
cional de la Casa de la Cultura Ecuato-
riana. Comunidades campesinas, sindi-
catos, colegios y universidades, valoran
esta comunicacién alternativa, generan-
dose, luego de las proyecciones, una am-
plia discusion sobre la realidad ecuato-
riana y latinoamericana. Casi un trabajo
de hormiga frente a la masividad del ci-
ne comercial; sin embargo sus frutos son
evidentes, tanto cuantitativamente (mads
de tres millones de personas, por ejem-
plo, han visto “Fuera de Aqui”’) como

cualitativamente, ya que la informacién

y analisis que aportan las obras cinema-

tograficas han ayudado a la cohesi6n de

las organizaciones populares y la con-,
ciencia de los movimientos de solidari-

dad, remitiéndolos no a la demagogia

activista sino a la reflexién critica sobre

los problemas sociales.

PERSPECTIVAS

omo sabemos, nada se produce

aisladamente, todo tiene su inte-

raccién, Asi, el cine tiene que ver
con todos los demds productos cultura-
les. Una correcta valoracion implica
romper los compartimientos estancos
que han encerrado a los creadores y li-
mitado sus relaciones inicamente al 4m-
bito de sus propias formas expresivas.
Los literatos tienen que compartir con
los pintores, los misicos con los antro-
pélogos, la gente de teatro con los poe-
tas, los cineastas con los sociblogos, etc.
S6lo mediante ese conocimiento mutuo
se puede avanzar en el estudio y com-
prensién de las multiples facetas del
quehacer artistico, as{ como en la nece-
saria insercion del artista dentro de los
procesos ideologicos generales,

Esta unificacién corresponde al mo-
do de produccion artistica y cultural,
que en nuestro pais no se ha generado
mediante politicas culturales planifica-
das, sino en la intima y personal asun-
cion del papel del intelectual en el con-
texto social. Y es que la ciencia, junto a
la experiencia, son paralelas al arte co-

-
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mo vias de conocimiento. Nadie puede
escribir, en este momento, una novela
sobre la condicién campesina, sin nu-
trirse de las investigaciones hechas al res-
pecto., La etapa de denuncia mediante
la literatura, que tuvo en su momento
obras interesantés -como “Huasipungo -
motivadoras de investigaciones posterio-
res, ha sido superada. De ahi que, el ci-
ne no pueda manejarse, en su proceso
creador, con mecanismos simplistas.
Una rigurosidad para la produccién de
las obras es necesaria, tanto en el aspec-
to cientifico como en el estético, to-
mando en cuenta que el lenguaje cine-
matografico tiene sus especificidades y
hay ya una historia mundial y latino-
americana que debemos conocerla.

Nuestro cine se ha iniciado acertada-
mente, pero se encuentra aun en los pri-
meros escalones, le falta mucho por as-
cender, duras tareas para superar su re-
traso. Cinematografias vecinas, como
las de Colombia o Pertl, por citar sélo
dos casos, tienen mayor transcurso y di-
mension y en su globalidad van insertan-
do el documental y la ficcibn como par-
te de la historia cultural de sus pueblos.
Este es un aspecto del desafio que tiene
que afrontar el cine ecuatoriano, supe-
rando todos los escollos, junto a las de-
mas artes, pero no dependiendo de ellas,
Quiero decir, que la interaccién plantea-
da no significa que los cineastas trascri-
ban la literatura ni que los investigado-
res sociales quieran ilustrar sus docu-
mentos manipulando al cine.

Si esta es una tarea dificil, mucho
mas compleja resulta la de entender y
canalizar la receptividad del puablico.
Esa gran masa de espectadores confundi-
dos por la perversion de la imagen co-
mercial del cine y la televisién, requiere
ser investigada para encontrar las formas
expresivas mds adecuadas de incidir en
sus conciencias, logrando liberarlos de

esas falsas imagenes que les mantienen
en la irrealidad generada por la ‘“‘fdbrica
de ensuefios”.

Es alentador encontrar en nuestra
ciudad un plblico que ha respondido a
los esfuerzos para introducir el cine ar-
tistico, transmisor de realidades. La asi-
duidad en asistir a los programas del au-
la “Benjamin Carrion” de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, cine de autores y
tendencias, y a las salas “Colon”y “Fé-
nix” para los festivales internacionales,
garantiza un futuro cada vez mas critico
a la identidad entre el espectador y la
obra de arte.

Sin embargo, ia educacion conven-
cional, los prejuicios y los preconceptos
pesan grandemente en los amplios secto-
res influidos por los manipuladores de
los medios masivos, de ahi que hay que
poner atenciébn en el conocimiento y va-
loraciéon de los nifios como consumido-
res de productos culturales alienantes y
potenciales receptores de los nuevos
contenidos del cine alternativo. La pre-
ferente atencién que ha puesto la Cine-
mateca Nacional de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, mediante los estudios desa-
rrollados por su Taller de Investigacio-
nes de la Comunicacion y el trabajo de
sensibilizacién y creatividad de su Taller
de Cine Arte Infantil, es un comienzo en
esta larga tarea, que requiere la partici-
pacion de otros sectores preocupados
por los cambios culturales y la gestaciéon
del nuevo hombre,

Todos los problemas enunciados, des-
de 1a comprension cabal de la imagen, su
lucha por definirse expresivamente y las
complejas situaciones del hecho cinema-
tografico en cuanto a la exhibicién y la
reaccion de -los publicos, nos remite a
una necesidad inaplazable, cual es la de
conocer histoéricamente la presencia del
cine en el Ecuador, desde los comienzos
gel siglo hasta la actualidad. La Cinema-

teca Nacional de la Casa de la Cultura ha
iniciado esta tarea, con la seguridad de
que la justa valoracién de los caminos
recorridos por el cine ecuatoriano y su
relacion con el contexto social, defini-
ran mas licidamente los pasos a seguir,
tanto para productores como para difu-
sores en la progresidbn de un porvenir
que no puede ser tomado por asalto, si-
no por una lucha consecuente y cons-
ciencial,

ULISES ESTRELLA, ecuatoriano,
poeta, critico y cineasta. Fundador
del grupo literario Tzdntzicos. Direc-
tor del Cine Club Universitario y del
Departamento de Cine de la Universi-
dad Central del Ecuador hasta 1979.
Director de la Cinemateca Nacional de
la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Ex-
presidente de la Asociacion de Cineas-
tas del Ecuador y miembro del Comité
de Cineastas de América Latina,
Direccion: Casilla 3520, Quito—Ecua-
dor,

METODOS DE ENSENANZA
EN LA
FEDUCACION DE ADULTOS

Pater Lanzel

Klaus Roth
Wilheim Niggemann

COTIDIANA

Compiledo por
Petar Schenkel

UNICACION

POPULAR
DUCATIVA

MONOGRAFIAS

CIESPAL

Pedidos a: CIESPAL
Apartado 584— Quito- Ecuador.

Daniel Prieto Castillo
Varios

12 | ensayos






