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—— Controversia -

La educacion
por

Pudimos haber imaginado una controversia
entre emisoras comerciales y emisoras educativas.
Pero es un tema algo gastado, que se habria resuel-
to en liricas declaraciones y en mutuas acusaciones,
sin mayor trascendencia para la prdctica de las emi-
soras educativas. En cambio, situamos el tema de
la controversia al interior de lo que es hacer hoy
radio educativa con sentido de lo popular. Como
concebir lo educativo sin violentar la especificidad
del medio radio y, por el contrario, potenciando
sus caracteristicas al servicio de lo popular.

Asti, esta controversia no es una disputa acadé-
mica medieval. Es un encuentro y desencuentro de
opiniones y experiencias sobre caminos reales, pro-
venientes de gente que los ha andado y desandado
y que sigue haciéndolo.

Sujeto y tema de la controversia es José Igna-
cio Lopez Vigil, productor y formador de larga tra-

José Ignacio Lopez-Vigil
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yectoria en el campo de la produccion radiofonica
educativa y popular. José Ignacio no tiene pelos en
la lengua, habla con conviccion, urgencia y pasion.
Ademds, CHASQUI deliberadamente planteé pre-
guntas provocadoras con el dnimo de obtener res-
puestas indiscretas. Reaccionan ante él Ana Maria
Rodino, Helena Pinilla, Esmeralda Villegas, José
Cabanach y Pedro Gonzdlez-Llorente. Participaron
en el Curso Especializado de Radiodrama dictado
por Radio Nederland en CIESPAL, en Quito, y to-
dos son “hacedores’’ de radio educativa. Eduardo
Contreras Budge entrevisté a José Ignacio, y éste
no estuvo presente ni tuvo derecho a réplica en la
conversacion colectiva que preparo y coordino Ro-
nald Grebe Lopez. Por razones de espacio,
CHASQUI tuvo que recortar temas e intervencio-

De izq. a der.: Esmeralda Villegas, José Caba-
nach, Ana Maria Rodino, Helena Pinilla y Pedro
Gonzdlez—Llorente.
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JOSE CABANACH (Bolivia): La radio
tiene una forma de ser tal que si se la
violenta, si se hace otra cosa, deja de ser
radio. Y aqui viene un problema de
quienes trabajamos en sistemas de ense-
fianza formal por radio: corremos el
riesgo de violentar ese sistema, ese méto-
do de la radio. En Bolivia hay emisoras
que estidn trabajando en educacion for-
mal a distancia para adultos; algunas de
las emisoras aplican el sistema de la cla-
se: el profesor explica la leccién por ra-
dio, lo que interesa solamente a los
alumnos inscritos en un curso y a los
que se les ha dado previamente unos fo-
lletos que ellos van siguiendo a través de
las explicaciones radiales. En Santa
Cruz de la Sierra hemos visto la necesi-
dad de cambiar un poco el sistema y de
no ofrecer solamente clases como tales;
sino pequeiias revistas radiales que pue-
dan ser seguidas por los alumnos pero

también por quienes no lo son. Eso si,
aplicando toda la metodologia de ense-
flanza, pero tomando muy en cuenta el
medio radio. Es una experiencia inica
que recién se estd implementando pero
que resulta de afios de experiencia. Las
demas emisoras educativas siguen con
sus sistemas. La nuestra era la Unica
emisora que seguia exactamente el siste-
ma ECCA.(CH: Emisoras Culturales Ca-
narias, origen del modelo).

ANA MARIA RODINO (Argentina): Lc
que hay que tener claro es primero que
medio estamos utilizando; lo educativo
viene después. En cualquiera de los me-
dios podriamos plantear posibilidades y
recursos que se nos ofrecen y también
obstédculos o limites.

Creo que la clave estd en potenciar las
posibilidades de cada medio y salvar sus
limitaciones. Otra posibilidad importan-
te es trabajar con la combinaci6on de los

medios. Pero hay otro aspecto: general-
mente se suele plantear qué medio se es-
coge, con un balance cuidadoso de pros
y contras de cada uno. Pero no siempre
podemos elegirlo, y en lugar de partir de
una seleccibn de medios un poco artifi-
cial y tebrica, hay que ponerse frente a
las posibilidades reales.

A mi me preocupa también qué pasa en
el caso de la educacién formal. José Ig-
nacio nos lanza un montén de desafios,
entre otros, que no podemos seguir ha-
ciendo la clase tradicional, y que ademds
debemos pensar siempre en términos de
audiencia abierta, porque la radio es un
medio masivo. Cuando esto queremos
aplicarlo a una educacién formal, se sue-
len encontrar grandes problemas: por
ejemplo, con los docentes, que estidn
acostumbrados a una manera de hacer la

pasa a la pag. 47
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Hay una confrontacion,
un antagonismo
entre la radio popular
y la radio tradicional.
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El humor es todo
un estilo, toda
una manera de enfocar
la cosa, de simpatizar
y empatizar con el oyente.
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No se trata de enviar
a los dirigentes
0 a la gente del pueblo
a sacar un master o
un titulo en
comunicacion social.
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Hay que darles prioridad
a los productores reales
Y concretos que tienen

en sus manos
las emisoras educativas.
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Hay que darle mucha
preferencia a los
formatos en los que
el pueblo pueda participar.

onlos que el pueblo pu
> CH.: Reflexionand
 experiencias, fu propi

Hay que nacer de nuevo,
hay que redescubrir,
hay que aprender
a hablar de nuevo.

- capacitacién,
H.: Pero et
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educacién y que encuentran impedimen-
tos en si mismos para realizarla de otra
forma; también con las mismas autori-
dades educativas. En general hay un
concepto de asociar necesariamente la
educacién formal a la clase, tradicional,
seria, doctoral, solemne, y en muchos
casos algo obscura también. La obscu-
ridad del discurso es vista a veces como
sinbnimo de profuncidad. Entonces
ahi ya tenemos un conflicto, y tenemos
que empezar a desplegar el medio y sus
caracteristicas frente a esos docentes
formados en un sistema mas tradicional
y frente a esas autoridades que piensan
que si se modifica la forma de la clase
tradicional, se esti actuando en detri-
mento de la seriedad y el rigor de la
transmision de conocimientos. En este
caso, hablo de la experiencia concreta

de la Institucién en que trabajo que es
una Universidad que hace educacion
universitaria a distancia en Costa Rica.
Pero luego esté el problema de los mis-

mos contenidos. De hecho, en educa-
cion formal a veces tenemos que hacer
transmisién de conocimientos de tipo
cientifico con rigor y precision, y mads
de una vez el docente que produce para
el medio, encuentra en el contenido mis-
mo una especie de barrera para transmi-
tirlo de una manera diferente. Pero el

conocimiento cientifico no tiene que
ser visto como obsticulo para poder ha-
cer comunicacion popular. Tal vez, el
problema estd en que somos los produc-
tores docentes los que no encontramos
0 no sabemos cdémo hacer que este co-
nocimiento realmente se dé para que sir-
va. Si la transmisién que hacemos abu-
rre -y José Ignacio llama mucho la aten-
cién sobre eso- el problema es de como
lo estamos presentando y por qué?

PEDRO GONZALEZ—-LLORENTE
(Republica Dominicana): Parto de una
experiencia muy concreta que es la de
una emisora que tiene 26 afos de vida y
creo que eso significa mucho. Son 26
afios manteniendo una linea bastante
coherente. Creo que Radio Santa Ma-
ria, en la Replblica Dominicana, ha
creado una audiencia muy particular
que se ha ido descondicionando de la
radio que José Ignacio llama tradicio-
nal o comercial, de la radio que se oye
de fondo como puro entretenimiento
y ha ido creando un nuevo tipo de
oyentes que se interesan por otro tipo
de programas. He notado, por ejemplo,
que un oyente que nunca ha oido esa
emisora y que estd acostumbrado a la
radio tradicional muchas veces le cues-
ta comenzar a oir ciertos programas, se
le hacen dificiles: ese proceso es largo
pero es importante seguirlo.

Durante los primeros afios la emisora
era bastante exclusiva en su zona, cu-
bria mas o menos la tercera parte del
pafs, luego ha ido surgiendo una com-
petencia muy grande en radio y en tele-
visiébn, lo que nos ha obligado a ser més
creativos para poder competir. La emi-
sora trata de tener una programacién
muy balanceada que incluye el entrete-
nimiento, y tiene la parte educativa y
promocional en dos vertientes, la educa-
cion formal y la no formal. En cuanto
a educacién formal, hay unas escuelas
radiofonicas que funcionan hace unos
13 o 14 afios. Han graduado en este sis-

tema (que nace del sistema ECCA) mas
de cien mil estudiantes de sexto y de oc-
tavo curso, y mantienen un promedio de
25 mil a 30 mil estudiantes por semes-
tre. O sea, que ya de por si la audiencia
es masiva. No la llamaria cautiva sino
inscrita, porque s6lo quien voluntaria-
mente quiere estudiar y paga su educa-
cibn, (muy barata, pero la paga) se ins-

cribe. Se sabe que hay mucha mis gen-
te que lleva afios escuchando esas clases
porque le gustan. Personalmente consi-
dero que las clases son flojas en cuanto a
radio; creo que admiten una mejoria
grande, pero a pesar de todo hay gente
que oye porque le gusta el tono colo-
quial, la conversacién a dos voces con el
estudiante, de vez en cuando un peque-
fio socio-drama, algo de musica.

Creo que el sistema ECCA y los que han
ido naciendo después, inspirados en él,
han. creado algo diferente con esta com-
binacién de dos medios: radio e impren-
ta. Para mi ahi ha surgido algo nuevo
que creo que merece estudiarse mucho
mas: un nuevo tipo de lenguaje masivo,
que ni es radio sola, ni imprenta sola,
sino que es otra cosa. He trabajado mu-
cho en los folletos de “Puebla para el
Pueblo” que mas o menos se han divul-
gado por algunos paises y he tratado de
combinar los dos medios y crear un nue-
vo tipo de lenguaje que utiliza los for-
matos radiofénicos més dindmicos y tie-
ne el apoyo del papel impreso en manos
del estudiante. Por otra parte, comprue-
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bo que la persona que oye el programa
sin el papel impreso se interesa, porque
el formato que se utiliza es interesante
y la persona que recibe el folleto sin el
programa también se interesa, porque
el folleto tiene un contenido resumido,
es ameno, comico, con dibujos, etc.

O sea, se da radio, se da prensa y se da
una cosa nueva que es un lenguaje dis-
tinto y que es un folleto que en manos
del estudiante cobra vida, hay persona-
jes en el folleto que empiezan a hablar,
hay un dibujo que se dramatiza, que tie-
ne un significado, hay preguntas que se
le hacen a los participantes y que des-
pués responden por carta. Surge algo

nuevo que creo que ha sido poco estu-
diado.

Volviendo al sistema ECCA, cuento una
experiencia curiosa que creo que nos da
a entender algo de su eficacia. La efica-
cia no se puede medir sb6lo en la canti-
dad de conocimientos que adquiere un
estudiante en un determinado tiempo
sino que hay otros valores. Por ejem-
plo: un dia uno de los coordinadores
que trabajan en la base descubrié que
varios grupos de estudiantes de lo que
nosotros llamamos sectores, (son grupos
que estan alrededor de un maestro local)
se habian organizado y habian creado lo
que ellos llamaron ‘“el comité de alum-
nos”. Era para supervisar al maestro,
exigirle al maestro el cumplimiento en
cuanto a conseguir los esquemas, las reu-
niones semanales, etc. Entonces nos di-
mos cuenta que el sistema de las escue-
las estaba aglutinando grupos nuevos y
que de estos grupos iban naciendo luego
organizaciones campesinas, clubes de
amas de casas, clubes de jovenes. Descu-
brimos poco a poco que las escuelas sa-
can a la persona del individualismo, de
su casa, los van reuniendo para estudiar
y de ese grupo nacen otros que tienen
otras finalidades dentro de la comuni-
dad. Creo que es un valor muy grande.
No es solo el aprender a sumar, a restar
o el aprender a escribir (que también
lo tienen) sino que se van organizando
y toman iniciativas de organizaciones

nuevas que nosotros ni siquiera habia-
mos pensado que eXistieran, las descu-
brimos y entonces las estamos fomen-
tando porque son interesantisimas.
Otra cosa que descubrimos, fue que los
estudiantes de diferentes regiones se
reunian entre ellos, tenian una gran reu-
nién zonal, entonces nos invitaban a no-
sotros los de la emisora para que parti-
ciparamos, y esa reunién tenia su parte
festiva, su parte cultural, su parte de
comida, era un dia entero de conviven-
cia donde habia cosas muy diferentes.

Con esto quiero decir que se va rom-

piendo con esquemas de individualismo,
se van creando grupos que cada vez van
creciendo mas. No era la finalidad ori-
ginal de las escuelas radiofénicas; sin
embargo, es un subproducto que para
mi es mas importante que el primero.
Esta es una experiencia nuestra de edu-
cacion formal.,

Pasando a la parte no formal: en donde
mas he trabajado personalmente es en
una revista educativa que se llama “Uni-
versidad para Todos” que estd cumplien-
do'10 afios en estos dias. La revista
siempre fue concebida como abierta a
cualquier tema que fuera de interés en
el momento que se estaba viviendo, con
mucha comunicacién de retorno. He-
mos concebido el programa sobre todo
como provocador de la palabra del cam-
pesino, o sea que nosotros pasamos es-
pacios educativos, planteamos proble-
mas, y lo que buscamos es una respues-
ta: a nosotros nos interesa mds la res-
puesta, la cual pasa a ser radio ensegui-
da. Esa respuesta puede ser por cartas
(que son bastante abundantes), por en-
trevistas de personas que vienen a la
emisora o que vamos a buscar al campo
y sobretodo por medio del teatro popu-
lar que ellos hacen en las comunidades.

Nosotros lo grabamos y lo transforma-
mos después en radio, con algunos pe-
queilos cambios de corte musical, efec-
tos sonoros, etc. El programa por cier-
to es como un didlogo, en que nosotros
provocamos con nuestras preguntas y es-
pacios educativos una respuesta que

también nos provoca a nosotros una
nueva palabra: hay un continuo va y
ven, Diria que no hemos llegado a lo
que es la definicion ideal de radio popu-
lar. Entiendo por radio popular una ra-
dio que estd ya en manos del pueblo,
que no es dirigido por ninguna institu-
cién ni del gobierno, ni privada, ni de
iglesias, sino que es del pueblo, algo asi
como las emisoras mineras de Bolivia.
No hemos liegado a eso, pero si creo
que hemos llegado a una radio donde
hay una gran participacién de los oyen-
tes, donde el oyente puede expresar su
opinibn sobre cualquier momento. En
este programa en concreto el oyente
siente que el programa es suyo y llegan
muchas veces grupos de una comunidad
a plantear un problema, a hacer una de-
nuncia, a hacer una peticién, a presionar
a un funcionario politico para conseguir
algo; ellos han llegado a sentir que “‘el/
programa es nuestro y podemos hablar a
través de ese programa”. Generalmente
lo oyen grupos organizados.

Nos ha pasado otra cosa muy curiosa
que toca otro tema: la combinacidn del
medio masivo con el medio grupal. Mu-
chos de los espacios educativos que pa-
samos por ese programa, la gente los gra-
ba o por lo menos toman notas, y ese
material después lo pasan en su grupo
para discutirlo. Asi el programa se con-
vierte en un alimentador o suministra-
dor de tematicas para grupos populares.
Se combina lo masivo con lo grupal y se
crea una dialéctica muy interesante. De
muchas de esas reuniones escriben des-
pués a la emisora con lo cual hay una
nueva retroalimentacién al mismo pro-.
grama,

ESMERALDA VILLEGAS (Colombia):
Yo he estado trabajando en una Emiso-
ra Universitaria. Este hecho obviamen-
te le da caracteristicas especiales en ob-
jetivos, filosofia, programacion, conte-
nidos emitidos, etc. . .

Como aqui queremos dialogar sobre la
Emisora Popular, es conveniente decir
que el trabajo que se ha realizado en la
Emisora en donde me ubico, ha tenido
en su mira otros objetivos y otras au-
diencias. Generalmente la programacién
de contenidos se dirige hacia la comuni-
dad universitaria y es una programacién
de cardcter cultural y educativo, aunque
existen otros programas, que cubririan
toda la gama de audiencias posibles.
Tengo una experiencia que se acerca
maés al tema. Estuve realizando y diri-
giendo por largo tiempo un programa
llamado “Eco del Pueblo” que se reali-
zaba en conjunto con las comunidades
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marginadas de Bogoti. El hecho de
. estar en contacto continuo y permanen-
te con ellas me permitié conocer muy
de cerca sus problematicas diarias.

Uno de los objetivos del programa era
sacar al aire la situacién en que se en-
contraba la comunidad X, analizar las
causas y consecuencias, la participacion
de la comunidad en la blisqueda de al-
ternativas de solucién, y el colocar un
poco contra la pared a las entidades o
empresas encargadas de las obras de in-
fraestructura, alcantarillado de aguas ne-
gras, luz, obras piblicas, etc. . .

El granito de arena que podria aportar
una radio se convierte en granote cuan-
do son las mismas comunidades las que
toman conciencia de sus derechos y los
hacen valer, como el hecho de organi-
zarse para solucionar sus problemas es
también ejemplo para otras comunida-
des que escuchan el programa.

Lo interesante de eso, es que las comu-
nidades empiezan a buscarte para decir-
te que también quieren hacer uno o va-
rios programas sobre lo que pasa en su
barrio y se genera una especie de movi-
miento que te va marcando pautas pa-
ra un trabajo de educacidén y comunica-
cion popular. No creo conveniente que
los micréfonos se conviertan en el “‘mu-
ro de las lamentaciones”, sino que ade-
mas de estar al alcance de sus manos
(porque deben estar), deben ser el ele-
mento de integracion, de conciencia, de
intercomunicacién, de accién, de un
pueblo que, como dicen por ahi, ‘le han
robado la palabra”™.

Los micréfonos de esta Emisora y ese
programa facilitaban el acuerdo de las
citas y reuniones entre los lideres de las
comunidades y los encargados de las em-
presas publicas para plantear conjunta-
mente las acciones con miras a la solu-
cién de los problemas. Algunas veces
los resultados eran bien positivos, otras
no.

Hay otra experiencia interesante con
respecto a la participacidén popular en la
realizaciébn de un programa de radio.
Actualmente realizamos un programa

sobre folclore colombjano. Uno de sus
objetivos es dar a conocer, valorar, y
hasta disfrutar la enorme diversidad fol-
clorica que tenemos en Colombia.
Aparte, del material de contenido y el
musical que se emite en el programa, se
tiene contactos con grupos musicales
campesinos o barriales que quieren ex-
presar y compartir con otros tantos su
trabajo musical. Estos vinculos sirven
para la autoevaluacién de los mismos
grupos sobre el objetivo de su trabajo,
su valor cultural y educativo y para au-
nar esfuerzos contra las distorsiones que
se le hacen al folclore (aculturaciéon, mo-
da, comercializacion, etc.). Si se mira
este hecho con detenimiento, podemos
ver que hay organizaciones de personas
que traducen, que plasman en sus ma-
nifestaciones culturales las reivindica-
ciones de su propio grupo social. Este
aspecto posibilita darle el sitio que se
merece a nuestro propio folclore, y la
participaciéon consciente del pueblo en
la produccién y recreacidén de dichas
manifestaciones.

ANA MARIA RODINO: Creo que vos
planteaste un problema: ;por qué una
instituciébn de educaciéon formal de
pronto elige un medio masivo? A veces
las instituciones de educacion formal se
plantean usar el medio para reemplazar
al docente, y creo que ese es un punto
de partida totalmente equivocado. Plan-
tear que los medios van a ser sustitutos
del docente no puede ser, porque por
mas mecanismos participativos que en-
contremos, de ninguna manera podemos
sustituir, reducir o eliminar la relacién
personal que es totalmente esencial, ri-
quisima.

Otras veces una institucién se lo plantea
como una pura cuestién de moderniza-
ci6n de la educacidn, es decir, creen que
en el mundo contemporaneo los medios
ocupan un lugar tan importante que no
se puede prescindir de ellos, entonces
usemos radio, usemos televisién, para
darle un aire mas moderno a una insti-
tucién tradicional.

JOSE CABANACH: Quisjera referirme a
otro asunto: la participacién popular.
En Radio Yungas, en La Paz, se vio que
la participacién popular era una de nues-
tras metas mas importantes. Las comu-
nidades yungueilas estin muy bien orga-
nizadas. Por eso, aprovechando la pre-
sencia de los secretarios de prensa y pro-
paganda de los sindicatos de cada comu-
nidad se ha creado todo un sistema de
reporteros populares que tratan en cier-
ta forma de alargar la emisora hasta la
comunidad y ala vez también que la co-
munidad se sienta metida dentro de la
emisora; es decir, que haya una partici-
pacién lo mas plena posible de los inte-
reses de la comunidad en la emisora.
Esta extensidbn me parece interesante,
sobre todo desde el punto de vista de sa-
ber aprovechar algo que ya existe en la
comunidad. Creo que deberiamos ver
en la emisora popular cuil seria el canal
mas viable para que los reporteros popu-
lares sean una presencia viva de la comu-
nidad en la emisora, y ese es un reto di-
ferente en cada emisora y en cada lugar.
Los reporteros populares son los secreta-
rios de prensa en nuestro caso. Su for-
maciébn es muy pequeiia, en cuanto a re-
porteros populares como tales;la emiso-
ra los prepara con varios cursos de dos
o tres dias. Asi, ha habido un curso so-
bre lo que es la noticia y como se la pue-
de hacer, y eso con trabajos practicos.
Como resultado de este primer taller se
imprimieron unas hojas en las que esta-
ban explicitadas las preguntas de todq
periodista: qué, cémo, cuando, donde,
etc. y ellos casi lo Unico que tienen que
hacer es responder a cada una de esas
preguntas, y de esta forma la emisora al
recibir cada una de estas hojas, trata de
sintetizar lo que ellos han explicado de
un modo mucho mis concreto y quizd
desgranado. En un segundo taller se les
prepard un poco para hacer entrevistas
con grabadora, y la emisora les colabo-
rd con pilas y cassetes. Un tercer curso
fue una especie de sintesis de los dos,
para tratar de que funcione todo bien.
Esto se ha producido en un lapso de
un afio y medio a dos, o sea, cuando el
reportero logré demostrar que podia
hacer noticias se pas6 a la entrevista, y
asi sucesivamente, El éxito ha sido bas-
tante notable con mas de 80 por ciento .
de perseverancia. Esto lo atribuyo al
haber sabido encontrar la vena del éxi-
to en el nivel sindical. Por eso,valdria la
pena que cada institucién, cada emiso-
ra, busque cudl seria el gancho maés pro-
picio para que eso tenga éxito. De he-
cho ahora estoy trabajando en otra emi-
sora y lo anterior no funciona,
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El radio de accién de un reportero po-
pular generalmente se da dentro de una
sola comunidad, ahi en Yungas, pero
también hay extensién a las comunida-
des vecinas, y hemos procurado que ten-
ga el aval de su propia.comunidad. La
base del éxito estd ahi: la comunidad
se queja si no ha sido transmitida una
noticia o si no han mandado una infor-
macién. Le pide cuentas, dirfamos asi,
al reportero.

Naturalmente, no siempre se puede pa-
sar todo el reportaje, porque ademas
muchas veces ellos esperan hasta com-
pletar el cassette o parte del cassette pa-
ra asi mandar mds material, pero es ma-
terial que sirve para diferentes cosas.

HELENA PINILLA (Peria): Queria agre-
gar un punto referente al cambio de pro-
ductor al que hace alusién José Ignacio.
Concretamente, se refiere a un fendéme-
no que estd ocurriendo en Lima, Pert,
desde hace unos dos afios aproximada-
mente y que ha revolucionado los mol-
des clasicos de la radiodifusién comer-
cial. En medio de la multiplicidad de
emisoras que existen en la capitual pe-
ruana ha aparecido un nuevo tipo al
que se le ha llamado “emisoras folclo-
ricas” por no disponer de otro nombre.
Lo que voy a mencionar con respecto a
ellas forma parte de los datos iniciales
de la investigacibn que viene realizando
mi colega Rosa Marfa Alfaro con respec-
to a ellas. Bueno, con respecto a su apa-
ricibn seria largo enumerar las causas
que llevan a su surgimiento y podemos
limitarnos a sefialar que un cierto nime-
ro de emisoras pequeilas no puede so-
portar la competencia de las grandes ca-
denas y ante el fracaso econdmico se
ven obligadas a alquilar sus espacios.
Entonces la gente que los renta no son
los productores comunes y corrientes
de las otras radioemisoras con experien-
cia adquirida en la propia practica, sino
grupos organizados de emigrantes de di-
ferentes regiones y pueblos de la sierra
andina agrupados en clubes, asociacio-
nes, etc. Estos grupos delegan la con-
duccién y produccion del programa a un
conjunto de paisanos que no tienen nin-
gin conocimiento particular de cémo
hacer radio y que inicia una forma par-
ticular y novedosa de hacerla, sobre to-
do en lo relacionado al uso y papel que
debe cumplir. La radio es entendida co-
mo un factor de unién, de nexos, entre
todos los paisanos de una misma zona,
también de difusiéon de su propia cultu-
ra tanto a nivel de musica, como de fies-
tas, comidas, costumbres, etc., y de esta
manera han introducido en la radio una

matriz cultural importantisima en el Pe-
(1 que hasta ese momento habia sido to-
talmente relegada y despreciada por las
otras emisoras. Bueno, esto en realidad
no es mas que una pincelada de un fené-
meno muy complejo. El caso es que en
la actualidad hay mas de cinco emisoras
de este tipo funciomando y no sdlo
estan revalorizando los elementos pro-
pios de la cultura andina (y ademas par-
ticularizada, ya que los programas son
sumamente localistas) sino que ademés
este cambio de productor ha implicado
todo una transformacién, no sélo en la
manera de usar la radio, como ya men-
cioné, sino también de lenguaje, y de he-
cho el que se estd gestando es mucho
més adecuado y responde més a las ne-
cesidades y realidades propias del am-
plio y mayoritario sector de migrantes
que habitaen Lima.

PEDRO GONZALEZ-LLORENTE: Bue-
no, tocando algunos de los temas que
han ido saliendo: lo de como capacitar,
por qué capacitar, en qué capacitar, son
problemas sumamente complejos. No
tengo las respuestas, pero si quisiera de-
cir cosas de la experiencia de nuestra
emisora. José Ignacio dice claramente
que hay problemas técnicos e ideologi-
cos, creo que él ve la cosa como doble.
En cuanto alo técnico, voy a contar una
experiencia curiosa que puede ilustrar
un poquitico. Cuando nosotros comen-
zamos el programa ‘‘Universidad para
Todos”, haciamos visitas a las comuni-
dades y para provocar el didlogo en la
comunidad llevibamos un grabador
grande con cassettes de programas ya
preparados con el formato de radiodra-
‘mas, programas de 15, 20, 25 minutos.
Se ponian en la comunidad y después se
provocaba un didlogo. Era‘una forma
de ir recogiendo opiniones de la gente
sobre diferentes problemas. Un dia cai-
mos en la cuenta de que el medio de ca-
ssettes no era el mas propio: de pronto
estaba uno delante de 30, 40, 100, hasta
200 personas con un aparato, el aparato
era el que hablaba y todo el mundo en
silencio, escuchando. Nos parecia un
poco artificial, y entonces invitamos a
un grupo de teatro de una universidad
cercana que preparara algunas de estas
mismas obritas pero en forma de teatro.
Entonces, en vez de ir con el aparato de
cassettes llevabamos al grupo de teatro.
Eso convocaba mucha mas gente, provo-
caba una participacién mucho mayor;la
gente, aparte de que se reia y gozaba
mucho mas con el teatro, porque se ve,
participaba mucho méas en los debates.
Pero evidentemente era dificilisimo mo-

vilizar toda esa tropa de teatro a una
montana, que quedaba a cuatro o cinco
horas de camino. Era bastante compli-
cado y era mis costoso, porque habia
que pagar algo a ese grupo. Un dianos
sucedié una cosa curiosa: en uno de los
debates, después del teatro popular, se
levanté una muchacha cuestionando la
actitud de una de las actrices, que habia
hecho el papel de esposa oprimida, y di-
jo ‘Yo en su caso hubiera dicho esto, es-
to y esto”. Notamos que lo hacia con
mucha soltura, entonces le dijimos “; i
quisieras subir a escena y representar
con el actor lo que tii hubieras hecho?”’
La muchacha subidé y lo hizo mejor que
la actriz, Fue una cosa extraordinaria.
Entonces empezamos a descubrir algo
que era bastante evidente, pero que no
habiamos descubierto: la capacidad de
actuacion teatral que tiene ese pueblo
concreto, el pueblo dominicano, con
muy poca inhibicién, mucha soltura,
gran capacidad de improvisacion, y cier-
ta naturalidad. Entonces se nos ocurrio
invitar a la siguiente comunidad que nos
tocaba visitar, a que ellos mismos prepa-
raran su teatro popular. No les dimos
ninguna idea. ‘“‘Preparen ustedes un tea-
tro, mds o menos 15 o 20 minutos, us-
tedes hacen las escenas que quieren, al>
gunos personajes o escojan el tema que
quieren”. Y cuando fuimos resulté fan-
téstico, una cosa muy bonita, muy bien
preparada, o sea una trama donde habia
un nudo, un conflicto, un desenlace,
etc. Seguimos con ese método, llevamos
varios afios con ese método,

En cuanto a la parte ideologica, yo usa-
ria una palabra que para nosotros es
clave, que es la palabra acompafiamien-
to, acompafiamiento critico: nosotros
sentimos que vamos marchando al lado
de la gente, no pretendemos ni ir mas
rapido ni ir mas despacio, ni imponer-
les nuestras ideas ni dejarnos imponer
pasivamente las de ellos, sino que uti-
lizamos la radio como un lugar de en-
cuentro entre toda la poblacidén que nos
escucha y los que estamos trabajando en
la emisora, que en definitiva son gente
de 1a misma poblacidén con un poco mas
de estudio, mis preparacién. La radio
es un lugar de encuentro, un lugar de
didlogo, donde se manejan ideas de ellos
y nuestras, se va intercambiando. Hay
una intercomunicacién ideolégica que
va surgiendo, que a veces ni se expresa,
pero que existe.

Ahora, creo que esta comunidad vy las si-
guientes habian sido preparadas por to-
dos los programas previos que habian es-
tado escuchando, o sea, todos estos pro-
gramas se habian pasado por radio y
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ellos habian ido asimilando lo que es
una estructura dramatica, lo que es un
personaje, cdmo se forma un nudo, co-
mo se hace un desenlace, y eso fue lo
que les capacitd para ellos hacer un so-
cio-drama.

ANA MARIA RODINO: Respecto al
problema de la cultura “culta” que toca
José Ignacio, hoy ya hablar de cultura
culta es una contradiccion total. Pense-
mos qué es cultura: si la vamos a definir
en términos de cultura como produc-
cién de conocimiento de una determi-
nada élite entonces en esos términos si
se puede hablar de una cultura culta.
Pero si entendemos cultura en un senti-
do antropoldgico, entonces asi no tiene
sentido, todo es cultura, todo lo que
cualquier comunidad ha producido es
cultura,

Cuando hacemos radio en Latinoaméri-
ca parte de nuestro objetivo es plantear-
nos la pregunta: ;qué es lo que nos im-
porta mds hacer conocer? En ese senti-
do sf{ hay prioridades y es mucho mis
importante como latinoamericanos que
conozcamos y difundamos nuestra cul-
tura que cualquier otra de otro momen-
to histérico o de otro espacio. Esto es
lo que nos va a ayudar a afianzar nuestra
identidad como pueblo y nuestra unidad
como continente.

PEDRO GONZALEZ—-LLORENTE:

Cuento otra anécdota: Se trata de un
concurso que hicimos hace poco, preci-
samente tratando de fomentar la cultu-
ra, la creatividad del pueblo. El tema
era “un canto de la naturaleza”. Su fi-
nalidad era ayudar a salvar los pocos
bosques que quedan en Republica Do-
minicana, fomentar el amor al rio, al 4r-
bol, ala tierra. Se pedia que los conjun-
tos que existen en las comunidades hi-
cieran una composicion original (letra y
musica) y vinieran a la emisora. Pusi-
mos un limite de 75 grupos porque si
no ibamos a durar mds de un afio. Tuvi-
mos que frenar las inscripciones, porque
ya estaban llegando a las 80. Los resul-
tados fueron muy variados. Los prime-
ros grupos que llegaron eran bastante
pobres, utilizaban melodias méis o me-
nos conocidas, extranjeras, con letras
muy repetitivas, muy pobre. Pero poco
a poco se fueron superando y empeza-
ron a aparecer conjuntos que trafan
composiciones mucho mds originales y
mas bonitas y que hacian referencia a
cosas de su region, a los frutos, las flo-
res, los 4rboles, su paisaje, su tipo de
agricultura, su vestuario. Los ritmos
eran también nuevos, empezaron a apa-
recer cosas nuevas. Con todo, la gente
habituada al canto ordinario decia “pe-
ro qué feo, qué feo”, a mucha gente no

habia que adaptar el oido a ella, a todos

grabaron los 75 grupos, se hizo el con-

nos pagara la edicién del disco, porque
no gustaba del todo. Para mi fue bell{si-

mezclaba, por ejemplo, un conjunto de
viejos que tocaban guitarra con un cori-
to de niflas y salian unas combinaciones

ca, pero no tuvo acogida entre la gente
que podia haberlo puesto en forma de

le gustaba. Después de un tiempo empe-
zaron a gustar, hab{a algo original, naci-
do del mismo pueblo. De esa manera se
fomentaba la creatividad popular. Pero

nos costaba trabajo al principio captar la
belleza que habia alli, En definitiva,

curso, quisimos sacar un disco con los
que ganaron y no logramos que nadie

mo que de 75 rincones apartadisimos
del pafs, vinieran 75 grupos; a veces se

fantdsticas, una cosa de lo més simpati-

disco. Se quedd a nivel de la misma
emisora. Hoy seguimos transmitiendo
esas canciones hechas por los oyentes.
En resumen, opino que si, que la emi-
sora puede fomentar la creatividad po-
pular, salvar, rescatar ciertos ritmos, bai-
les, que van muriendo ante el bombar-
deo de una cancién estereotipada que
suelen venir del extranjero, en concreto
a la invasién cultural norteamericana,
que invade nuestras emisoras. -
7
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HELENA PINILLA: ver pag. 60
ANA MARIA RODINO: ver pag. 29
PEDRO GONZALEZ LLORENTE:
ver pag. 27
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