Chasqui#i 133

Revista Latinoamericana ™ de Comunicacion  agosto-noviembre 2018

Migraciones contemporaneas
y racismo en América Latina

T~
CIESPAL

Centro Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion para América Latina



EDITORA
Gissela DAVILA COBO

COORDINADOR EDITORIAL
Gabriel GIANNONE

CONSEJO DE REDACCION

Amparo CADAVID
UNIMINUTO, Colombia

Ana Maria DURAN
Universidad del Azuay, Ecuador

Eduardo GUTIERREZ
Pontificia Universidad Javeriana de Colombia

Eliana del Rosario HERRERA HUERFANO
UNIMINUTO, Colombia

Octavio ISLAS
Universidad de los Hemisferios, Ecuador

Daniel Fernando LOPEZ JIMENEZ
Universidad de los Hemisferios, Ecuador

Efendy MALDONADO
UNISINOS, Brasil

Claudio Andrés MALDONADO RIVERA
Universidad Catolica de Temuco, Chile

Fernando ORTIZ
Universidad de Cuenca, Ecuador

Abel SUING
Universidad Técnica Particular de Loja, Ecuador

Nancy Graciela ULLOA ERAZO
Pontificia Universidad Catolica del Ecuador (Sede Ibarra)

Jair VEGA
Universidad del Norte, Colombia

José VILLAMARIN CARRASCAL
Universidad Central del Ecuador

Jenny YAGUACHE,
Universidad Técnica Particular de Loja, Ecuador

CHASQUI137

- ABRIL-JULIO 2018



EDITORES ASOCIADOS
Norteamérica
Jesiis GALINDO
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, México
Centroamérica

Hilda SALADRIGAS,
Universidad de La Habana, Cuba

Area Andina
Karina HERRERA MILLER,
Universidad Mayor de San Andrés, Bolivia
Cono Sur
Lorena Moénica ANTEZANA BARRIOS
Universidad de Chile
Brasil

Denis PORTO RENO,
Universidade Estadual Paulista, Brasil

CONSEJO CIENTIFICO INTERNACIONAL

Rosa Maria ALFARO
CALANDRIA, PerQ

Enrique BUSTAMANTE
Universidad Complutense de Madrid, Espana

Mauro CERBINO
FLACSO, Ecuador

Eliseo COLON
Universidad de Puerto Rico

Miquel DE MORAGAS
Universidad Autonoma de Barcelona, Espana

José Manuel DE PABLOS
Universidad de La Laguna, Espana

Carlos DEL VALLE ROJAS,
Universidad de La Frontera, Chile

Heidi FIGUEROA SARRIERA
Universidad de Puerto Rico

Ratil FUENTES
ITESO, México

Valerio FUENZALIDA
Pontificia Universidad Catolica de Chile

CHASQUI'137 - ABRIL-JULIO 2018



Raiil GARCES
Universidad de La Habana, Cuba

Juan GARGUREVICH
Pontificia Universidad Catolica del Per(

Bruce GIRARD
Comunica.org

Alfonso GUMUCIO
Universidad Mayor de San Andrés, Bolivia

Antonio HOHLFELDT
PUCRS. Porto Alegre, Brasil

Gabriel KAPLUN
Universidad de la RepUblica, Uruguay

Margarida Maria KROHLING KUNSCH
USP. Brasil

Margarita LEDO ANDION
USC. Espana

José Carlos LOZANO RENDON

Universidad Internacional de Texas A&M. EE.UU.

Amparo Maria MARROQUfN PARDUCCI
Universidad Centroamericana, El Salvador

Jesiis MARTIN-BARBERO
Universidad Nacional de Colombia

Guillermo MASTRINI
Universidad Nacional de Quilmes, Argentina

Maria Cristina MATA
Universidad Nacional de Cordoba, Argentina

Armand MATTELART
Universié Paris 8, Francia

Toby MILLER
Cardiff University, Reino Unido

Walter NEIRA
Universidad de Lima, PerQ

Neyla PARDO
Universidad Nacional de Colombia

Antonio PASQUALI
Universidad Central de Venezuela

Cicilia KROHLING PERUZZO
Universidade Metodista de Sao Paulo, Brasil

Maria Teresa QUIROZ
Universidad de Lima, PerQ

CHASQUI 138

- AGOSTO-NOVIEMBRE 2018



Isabel RAMOS
FLACSO, Ecuador

Rossana REGUILLO
ITESO, Universidad Jesuita de Guadalajara, México

Germadn REY
Pontificia Universidad Javeriana, Colombia

Herndn REYES
CIESPAL, Ecuador

Omar RINCON
CEPER - Universidad de Los Andes, Colombia

Hilda SALADRIGAS
Universidad de La Habana, Cuba

César Ricardo SIQUEIRA BOLANO
Universidade Federal de Sergipe, Brasil

Muniz SODRE
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil

Guillermo SUNKEL
CEPAL-Naciones Unidas, Chile

Erick TORRICO
Universidad Andina Simon Bolivar, Bolivia

Gaétan TREMBLAY
Université du Québec, Canada

CHASQUI138 - AGOSTO-NOVIEMBRE 2018



CHASQUI, Revista Latinoamericana de Comunicacion es una publicacion académica pioneraen
el escenario de debate del campo comunicologico latinoamericano. Ha sido creada en el ano
1972y, desde entonces, es editada por CIESPAL, con sede en Quito, Ecuador.

Se publica de forma cuatrimestral, tanto en formato impreso como digital. Su modalidad
expositiva es el articulo o ensayo cientifico. Los textos se inscriben en una perspectiva de
investigacion y estan elaborados en base a una rigurosidad académica, critica y de propuesta
tedricasolida.

Para la seleccion de sus articulos Chasqui realiza un arbitraje por medio de pares académicos
bajo el sistema doble ciego, por el que se garantiza el anonimato de autores y evaluadores. Para
llevar adelante el proceso contamos con una extensa nomina de especialistas en diversas areas
de lacomunicaciony las ciencias sociales.

Chasqui se encuentra indexada en las siguientes bases de datos y catalogos:

ERIHIRTE C't!.-., [ CARHLS P

CIESPAL

Centro Internacional de Estudios Superiores

de Comunicacién para América Latina

Av. Diego de Almagro N32-133 y Andrade Marin « Quito, Ecuador
Teléfonos: (593 2) 254 8011/ Ext. 231

www.ciespal.org

www.revistachasqui.org

chasqui@ciespal.org

ISSN:1390-1079

e-ISSN:1390-924X

Coordinadora Monografico Chasqui 138
Marfa Emilia Tijoux

Suscripciones: isanchez@ciespal.org

Maquetacion
Arturo Castaneda Vera

Las ilustraciones utilizadas en este nimero se basan en escenas de la vida del Pueblo Mapuche.

Los textos publicados son de exclusiva responsabilidad de sus autores.
—(D@ Reconocimiento-SinObraDerivada
@ et CC BY-ND

Estalicencia permite la redistribucion, comercial y no comercial, siempre y cuan-
do la obrano se modifique y se transmita en su totalidad, reconociendo su autoria.

6 CHASQUI138 - AGOSTO-NOVIEMBRE 2018



9 EDITORIAL

9 Las migraciones contemporaneas: un imperativo categoérico para la
consolidacion democratica alternativay humanizante

Gissela DAVILA COBO
Camilo MOLINA
15 TRIBUNA

17 Los mares esquizofrénicos y la transnacion caribefa
Carole BOYCE-DAVIES

33 MONOGRAFICO. Migraciones contemporaneas y racismo en América Latina

35 Introduccion: La migracion y el valor de las Ciencias Sociales
Maria Emilia TIHOUX & Gabriel GIANNONE

39 Direitos humanos e migracoes: o exercicio da solidariedade
e empatia como perspectiva de um estado cidadao

Luana NASCIMENTO PERIN & Vera Lucia SPACIL RADDATZ

57  Inmigracion, instituciones locales y conflictos socio-espaciales:
El caso de la Poblacion Lo Hermida en Peialolén
Pedro PALMA & Javier RUIZ-TAGLE

79 Tacticasy estrategias de evasion del racismo cotidiano
de trabajadores ‘negros’ en Santiago de Chile

Cristian Alexis CABELLO Valenzuela & Simon PALOMINOS

99 Educacion y trabajo. Construcciones representacionales acerca
de migrantes africanos en Buenos Aires. Un abordaje cuantitativo

Gisele KLEIDERMACHER

117 Retodrica mediaticay migracion. Las representaciones
de la migracion en las narrativas post 9/11 del New York Times

Gerardo VILLALOBOS ROMO

135 Asaga e o sofrimento do outro senegalés: a construcao do racismo
em representacdes midiaticas da migraciao
Liliane DUTRA BRIGNOL & Nathalia DREY COSTA

149 Medios digitales y esfera piblica: la conversacion politica
sobre migracion en el sitio Cubadebate

Elisa Beatriz RAMIREZ HERNANDEZ & Angela Cristina SALGUEIRO MARQUES

175 Cine migratorio ecuatoriano: Archivo y memoria de la migracion
en dos peliculas ecuatorianas

Maria Teresa GALARZA NEIRA

191 Estigmatizacion social mapuche en Bio Bio, chile. La realidad
construida por los informativos de TV
Fernando FUENTE-ALBA CARIOLA & Dario CANETE PACHECO

CHASQUI138 - AGOSTO-NOVIEMBRE 2018 7



211 Lamigracion europea al Ecuador (1935-1955). La vision diplomatica
de la llegada de colectivos problematicos: los judios

Emiliano GIL-BLANCO & Antonio J. CANELA-RUANO
229 ENSAYO

231  Practicas culturales y comunicacionales en el encierro.
La carcel y sus sentidos en disputa

Maria Silvia CHIPONI & Mauricio Carlos MANCHADO

251 Apropiacion tecnoldgica por comunicadores mapuche.
Reflexiones desde la praxis comunicacional

Claudio MALDONADO RIVERA

271 Infanciaen el cine: notas para una relacion entre maquinas visuales
e identidad

Claudia Alejandra CALQUIN DONOSO & Irene Veronica MAGANA

291 Uma experiéncia de educomunicacdo inovadora: as historias
em quadrinhos sobre nanotecnologia produzidas no Brasil

Josemari QUEVEDO & Eloisa BELING LOOSE

317 Producdo de sentidos e estratégia: interfaces entre a comunicacao
organizacional e o noticiario de negocios

Victor Marcio LAUS REIS GOMES, Renata ANDREONI & Ceci DA COSTA DIEHL
331 INFORME
333 Midias sociais e producdo de subjetividades: subversoes
de pessoas nao-binarias através do Twitter
Mariana SOMAVIRA, Tainan Pauli TOMAZETTI & Nisia MARTINS DO ROSARIO
353 Regulacion de la prensa en Santiago de Cuba: periddico
Sierra Maestray emisora CMKC
Rosali TRUJILLO OLIVARES
369 Politica de comunicacion en los planes de gobierno del Partido
de los Trabajadores (PT) entre 1989-2014
Ivonete DA SILVA LOPES
385 Lutas simbdlicas no campo jornalistico argentino: um estudo
bourdieusiano da lei de meios
Pedro Henrique DE OLIVEIRA COUTINHO & André Filipe REID DOS SANTOS

401 Modelo institucional en medios estatales argentinos.
El caso del Sistema Nacional de Medios Piiblicos (2003-2009)

Alejandro LINARES
423 RESENAS

8 CHASQUI138 - AGOSTO-NOVIEMBRE 2018



Cine migratorio ecuatoriano:
archivo y memoria

de la migracion

en dos peliculas ecuatorianas

Ecuadorian migratory film: migration’s memory and archive
in two Ecuadorian films

Cine migratorio ecuatoriano: arquivo e memoria da migragdo
em dois peliculas ecuatorianas

Maria Teresa GALARZA NEIRA
Universidad de Melbourne, Australia / maitegalarza@yahoo.com

Chasqui. Revista Latinoamericana de Comunicacion

N.° 138, agosto-noviembre 2018 (Seccion Monogrdfico, pp. 171-186)
ISSN 1390-1079 / e-ISSN 1390-924X

Ecuador: CIESPAL

Recibido: 24-03-2018 / Aprobado: 28-07-2018

175



GALARZA NEIRA

Resumen

La obra cinematografica, entendida en el doble rol de mecanismo configurador
de discursos y discurso fijado por la camara, ofrece varias entradas para la inda-
gacion de temas sociales. A partir de (re)presentaciones de procesos migratorios
Ecuador-Europa en dos largometrajes de ficcién ecuatorianos producidos en la
primera década del siglo XX, este texto reflexiona en torno a las posibilidades
de dialogo intercultural que ofrece ese encuentro entre culturas, propiciado por
la migracion. Para indagar acerca de la migracion vista a través del cine, este
texto asume un horizonte teérico con diversas posturas provenientes, en gene-
ral, desde los estudios culturales.

Palabras clave: ficcion; estudios culturales; movilidad humana; representa-
cion; interculturalidad.

Abstract

Film, understood as a mechanism that shapes discourses, as much as a dis-
course itself, fixed by the camera, offers a wide range of entries to inquire about
social issues. From the cinematographic (re)presentations of Ecuador-Europe
migratory, as processes proposed by two Ecuadorian fiction feature films pro-
duced in the first decade of the 20th century, this text reflects upon the possibil-
ities of intercultural dialogues, fostered by migration. To inquire into migration
seen through cinema, this reflection assumes cultural studies as its horizon of
understanding.

Keywords: fiction; cultural studies; human mobility; representation; intercul-
tural relations.

Resumo

O filme, entendido em um duplo papel de mecanismo que molda discursos e dis-
cursos estabelecidos pela cAmera, oferece uma ampla gama de entradas para
inquirir sobre questdes sociais. A partir das apresentagoes cinematograficas
de processos migratorios Equador-Europa propostos por dois filmes equato-
rianos de ficgao produzidos na primeira década do século XX, este texto reflete
sobre os possiveis ou impossiveis dialogos interculturais, fomentados pelo pro-
cesso migratorio. Para investigar a migracao vista através do cinema, este texto
assume os estudos culturais como um referencial tedrico.

Palabras-chave: ficcao; estudos culturais; mobilidade humana; representacao;
interculturalidade.
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CINE MIGRATORIO ECUATORIANO: ARCHIVO Y MEMORIA DE LA MIGRACION...

1. Introdueccion

A diario vemos en las pantallas de cine los distintos colores y formas que cons-
tituyen el espectro cromatico y morfico de lo humano. A menudo, esas mismas
pantallas, a través de ciertas convenciones y practicas de representacion, tien-
den a establecer espacios, una suerte de jerarquia y modos de interaccion entre
estos colores y formas.

El cine y, para efectos de esta reflexion, el de ficcion, retrata versiones de la
realidad imaginadas por un alguien o por varios. Estas versiones encierran, a la
vez, acercamientos y distancias respecto del sinniimero de referentes —temas,
iméagenes, fendmenos sociales, situaciones politicas, personas y personajes—
inscritos en su origen.

La obra cinematografica, como primer elemento de nuestro analisis, podria
ser entendida como un enorme archivo de citas (in)exactas, conjuradas medi-
ante transposiciones que consignan fragmentos del mundo y lo redefinen, con-
struyendo asi una (re)presentacion que constituye una nueva realidad destinada
a proyectarse en diversas pantallas. El sentido del término “(re)presentacion”,
que se utiliza lo largo de este texto en alusion a la obra cinematografica, es expli-
cado por Chiara Bottici —quien lo relaciona, en general, con las imagenes- de la
siguiente manera: son “(re)presentaciones porque pueden ser representaciones
de algo mas, signos de cosas, pero también pueden ser simples presencias en si
mismas™ (Bottici, 2014, p. 61).

La cualidad de fijar a través de imagenes y sonidos un momento, una
sensacion, una impresion -de otro modo eventualidades pasajeras— podria con-
stituir al cine en una especie de catdlogo o registro de lo efimero, en que encuen-
tra cabida aquello incontenible por parte de otras formas de archivo. Esta malea-
bilidad permite a la cinematografia conquistar ptiblicos, desarrollar fidelidades,
posicionar causas, afianzar patrones de comportamiento y, en cierto sentido,
establecer una norma, o tal vez, formas de representacién normalizadas de los
sujetos y las practicas, definiendo al tiempo las anormalidades que las exceden.

La nocion de “norma” en este texto obedece a la definicién que Michel
Foucault (2006) diera del término, en el marco de su curso en el Collége de
France entre 1977 y 1978, titulado “Seguridad, Territorio y Poblacién”. Para
Foucault, la norma y la definicion de lo anormal como aquello que no logra ins-
cribirse en ella, son el resultado del proceso de normalizacion disciplinaria de
las sociedades modernas. Foucault afirma:

La normalizacion disciplinaria consiste en plantear ante todo un modelo, un mode-
lo 6ptimo que se construye en funcion de determinado resultado, y la operacion de
normalizacion disciplinaria pasa por intentar que la gente, los gestos y los actos se

1  Original en inglés, la traduccion es de la autora de este articulo.
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GALARZA NEIRA

ajusten a ese modelo; lo normal es, precisamente, lo que es capaz de adecuarse a esa
norma, y lo anormal, lo que es incapaz de hacerlo. (Foucault, 20086, p. 75)

A la luz de las nociones de norma y normalizacién que Foucault propone,
podriamos decir que en un contexto dado los procesos de definicion de lo nor-
mal y lo anormal estan determinados por esa capacidad de adecuacion de los
sujetos y sus practicas al modelo que constituye la norma. En este sentido, para
introducir el segundo elemento de nuestro analisis, alineado con los estudios
migratorios, pudiéramos pensar que los sujetos, cuando son vistos a través del
prisma de la ciudadania, se constituyen como socialmente aceptables en la
medida de su adecuacion a los valores, practicas y principios que, de acuerdo
a un discurso casi siempre implicito y socialmente aceptado, caracterizan una
cierta nocion de identidad configurada desde lo nacional y lo local.

Se ha reflexionado mucho con relacion al hecho de que esa identidad —local,
regional, nacional- va acompafnada de una nocion de alteridad:, y la cercania,
distancia y modos de relacion entre unay otra tienen que ver con ciertas formas
de ordenamiento social que nacen del poder instituido. Tales formas de orde-
namiento tienden a inscribir, por un lado las situaciones, por otro los sujetos
mismos, en dicotomicas categorias de normalidad y anormalidad, identidad y
alteridad. Esta practica, trasladada al discurso de lo local y lo nacional, se tra-
duce en la clasificacion dicotomica entre ciudadania y extranjeria. La condicion
de extranjero esta inevitablemente establecida desde la perspectiva de lo local.
Para efectos de este analisis nos interesan la figura del extranjero inmigrante
y la dicotomia que, al seguir utilizando lo local y lo nacional como ejes, podria
establecerse entre esta figura y la del ciudadano. Cabe anotar que la dicotomia
ciudadano y migrante —arbitraria y selectiva, sin duda, pero util para nuestro
analisis—- es matizada por la categoria de residente, cuyo estatus administrativo
difiere, en general, de aquellos del inmigrante y del ciudadano. Sin embargo, por
esta vez, la residencia como espacio de agencia y resistencia y como categoria de
analisis socio-politico y cultural no sera materia de reflexion.

Esa construccion dicotémica entre lo normal y lo anormal, el ciudadano y el
inmigrante, conlleva la adjudicacion de fenotipos, origenes, ascendencias, carac-
teristicas principales e incluso oficios, a unos y otros, colaborando asi a la con-
struccion de un imaginario social respecto de la ciudadania y la inmigracion. De
esta manera, la memoria colectiva de las sociedades va posicionando temas en
los discursos cinematograficos y, a su vez, se va nutriendo de éstos para reconfig-
urar sus propios discursos. El cine, entonces, constructor de discursos, al tiempo

2 Paralevinas “Laalteridad, la heterogenidad radical de lo Otro,sélo es posible silo Otro es otro con relacion
aun término cuya esencia es permanecer en el punto de partida, servir de entrada a la relacion, ser el Mismo
no relativamente, sino absolutamente. Un término sélo puede permanecer absolutamente en el punto de partida
de la relacion en tanto que Yo.” (Levinas, 2002, p. 60). Enrique Dussel vuelve sobre este texto para argumentar
que Levinas, articulando su discurso todavia desde una vision eurocéntrica “nunca ha pensado que el Otro
pudiera ser un indio, un africano, un asiatico” (Dussel, 1973, p.113).
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que se constituye en un archivo de sucesos y posiciones respecto de ellos, forma
parte del proceso creador de realidades cada vez mas verosimiles. De este modo,
siguiendo a Bottici, la obra cinematografica seria una (re)presentacion.

La obra cinematografica, entendida en el doble rol de mecanismo configu-
rador de discursos y discurso fijado por la camaras, es un texto creado para evi-
denciar un punto de vista —o varios— acerca de esas realidades a cuya imagen,
semejanza y diferencia ha sido hecho.

Como sugiere Christian Metz, el cine, constructo elaborado con sonidos e
imagenes que guardan semejanzas con las realidades representadas por sus
realizadores, ha constituido una decisiva estocada al reino de la verdad, y al
mismo tiempo un importante espaldarazo a la consolidacién del imperio de la
verosimilitud (Metz, 1970). El cine muestra imagenes verosimiles que, de alguna
manera, van redefiniendo las nuevas realidades de sus propios publicos. En este
horizonte, cabe reflexionar acerca de qué dice un cine que asume a la migracion
como tematica preferente, un cine al que tentativamente hemos llamado cine
migratorio (Galarza, 2010) respecto de la configuracion de esas relaciones posi-
bles entre ciudadania y migracion.

Por cine migratorio designamos al considerable corpus de peliculas que desde
Latinoamérica —especial, aunque no exclusivamente- reflexionan acerca de los
fenémenos migratorios —sobre todo de aquellos dirigidos del sur al norte global-,
explorando sus caracteristicas e implicaciones. En una revision mas en detalle, se
podria plantear la comprension de este “corpus” nutrido de peliculas con tema-
tica migratoria como un argumento a favor de nuestra propuesta de entender al
cine como archivo. A nivel regional, este archivo da cuenta de la mas reciente y
masiva tradicion migratoria latinoamericana, que ha determinado un posiciona-
miento social, politico y cultural del tema migracion, en el imaginario colectivo.

Asi, el cine retrata imagenes de lo cotidiano, poniendo en evidencia las ten-
siones propias de los reductos espacio-temporales en los que se crea la obra
cinematografica. Entonces, no sorprende que esa suerte de cine migratorio,
especialmente de ficcion, producida en Ecuador en la primera década del siglo
XXI retrate los pormenores de los distintos procesos de movilidad humana que
suponen, para el individuo y el grupo, el desarraigo de un territorio y la reubica-
cion e intento de re-arraigo en otro diferente. Estas (re)presentaciones cinema-
tograficas confieren un rol importante al ambito cultural en lo relativo al feno-
meno migratorio.

Lamigracion esta caracterizada por encuentros y desencuentros de culturas
que, en virtud de desplazamientos y transitos mas o menos voluntarios, llegan a
coexistir. En ciertos casos, a proposito de la coexistencia propia del entronque,
los sujetos que corresponden a las comunidades que se encuentran, ponen en
juego mecanismos de negociacion, defensa y ataque.

3 En el sentido del discurso -fendmeno de existencia temporal- fijado por la escritura que plantea Paul
Ricoeur en “The model of the text: meaningful action considered as a text” (Ricouer, 2008).
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De diversos modos, la pantalla grande da cuenta de estos encuentros y des-
encuentros de culturas que no son ni universales, ni abstractas, ni estan aisladas
Yy, que pese a su poderoso enraizamiento local —-que de ninguna manera sugiere
una condiciéon de aislamiento- se miran, se tocan y establecen mecanismos de
dialogo, ocasionalmente interrumpidos por largos monologos que dan cuenta
de ilusiones ancestrales de unas ciertas supremacias culturales.

En el marco de los estudios latinoamericanos se ha generado una serie de
categorias para relativizar y complejizar los encuentros entre culturas y para
contribuir a la comprension de los modos en los que estas dialogan. Categorias
de analisis como transculturacion, heterogeneidad, hibridacion, provenientes
de los estudios culturales, literarios y de la comunicacion, procuran dar un
nombre a los multiples procesos de convivencia y resistencia cultural que casi
siempre implican una lucha constante por el reconocimiento y la visibilizacion,
desarticulando cualquier pretension de interpretar esos (des)encuentros como
eventos armonicos entre culturas inmaviles que permanecen inmutables luego
de juntarse.

El cine, con su capacidad de dar cuenta de procesos sociopoliticos y cultura-
les diversos, dinamiza el dialogo entre culturas y, consecuentemente, la adop-
cién y apropiacion de practicas culturales propias de unas, en otras. La pantalla
sirve de escenario para la representacion constante de esas tensiones ocasiona-
das por fenémenos sociales varios, incluidos los migratorios.

2.La migraciéon representada
en dos peliculas ecuatorianas de ficcion

Para analizar las formas de archivo que propone la ficcion cinematografica res-
pecto de los procesos de interaccion entre dos, tres, diez, mas culturas que se
repelen e interpelan entre si al coincidir en espacios y tiempos, gracias a las cir-
cunstancias generadas por los procesos migratorios, recurriré a dos peliculas
de directores ecuatorianos: Paella con Aji (Urbina, 2007) y Prometeo Deportado
(Mieles, 2010).

Paella con Aji, del afio 2007, dirigida por Galo Urbina, relata la historia de
Don Juan Guaman, un ecuatoriano que decide migrar a Espafa y lo consigue,
justo al inicio de la pelicula y sin mayores complicaciones. El film se concentra
en explorar el proceso de integracion del Don Juan quitefio y de otros migran-
tes ecuatorianos en la sociedad espanola. Las interacciones entre ciudadanos
espafioles e inmigrantes latinoamericanos —algunos de los cuales cuentan con
estatus administrativo de residentes— sugieren una representacion afirmativa
del proceso de integracion de la migracion ecuatoriana y latinoamericana en las
sociedades de destino, dando cuenta, a la vez, de complicaciones propias de un
dialogo cultural acelerado por procesos migratorios.
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Prometeo Deportado, del 2010, dirigida por Fernando Mieles, cuenta varias
historias paralelas de viajantes ecuatorianos, turistas algunos, migrantes, los
mas —aunque muchos no reconocen sus intenciones migratorias durante buena
parte del filme. Los viajantes ecuatorianos convergen en uno de esos “no luga-
res” (Augé, 2000) en los que se evidencian las manifestaciones universales de la
cultura de la espera: los aeropuertos. Las versiones de un Ecuador plurinacional
eintercultural que se encuentran y enfrentan alli se hacen cada vez mas eviden-
tes y reconocibles a lo largo del film.

En Prometeo Deportado y su proceso migratorio masivo, tal vez fallido, tal
vez mas exitoso que cualquier otro, toda posibilidad de dialogo e interaccion
con los miembros de la sociedad de destino es anulada por la postura omnipo-
tente de un europeo retratado en la cinta, que resistiendo y evitando la llegada
de los migrantes convierte en mondlogo lo que debia ser un intercambio de
ideas. Siendo asi, esos ecuatorianos diversos de la pelicula de Mieles viajan con
sus culturas a cuestas, dejando que éstas, representadas por practicas cultura-
les especificas, se fundan y confundan en ciertos momentos y se diferencien e
impongan, en otros.

Prometeo Deportado y Paella con Aji nos brindan la oportunidad de analizar
momentos de relacién inter-cultural, a través de lo que podria ser leido como
un vasto archivo cinematografico que incluye manifestaciones producidas e
intercambios ocurridos en el marco de procesos migratorios, que suponen
acercamientos y distanciamientos, dialogos, mondlogos y mutis autoimpuestos,
evidenciados gracias a varios elementos que determinan el previsible conflicto
ocasionado por 6rdenes simbolicos que se superponen.

2.1. Dialogo a tres voces

Paella con Aji utiliza el arquetipo del viajero, convertido en forastero migrante
que llega a tierra extrana en busca de aventura. Tomando esta historia como
eje, el film da cuenta de una serie de conflictos que se producen entre ecuato-
rianos inmigrantes, latinoamericanos residentes en Espafa y ciudadanos espa-
fioles. Don Juan Guaman, el ecuatoriano recién llegado, consigue “pan, techo
y empleo” gracias a la eficaz accion de las bien establecidas redes migratorias
(Pedone, 2007), de origen latinoamericano, en el pais ibérico.*

Guaman, un Don Juan, “soltero de profesion” como se autodefine el perso-
naje en un fragmento del didlogo propuesto en el film, trata de conquistar a la
latina Jacinta, residente en Espaiia y, al tiempo, a la espafiola Andrea. Guaman
desempena esta compleja tarea, propia de un Don Juan, sin descuidar coque-
teos ocasionales con las clientas del restaurante en el que Andrea, Jacinta y él
mismo trabajan juntos.

4 Claudia Pedone, en Estrategias migratoriasy poder, tii siempre jalas a los tuyo, explica que “Las relaciones de
parentesco, amistad y vecindad, los lazos comunitarios previos y la preexistencia de redes sociales tanto en
la sociedad de origen como su consiguiente formacion en la de llegada, son las que configuran estructuras
mayores: las redes migratorias” (p.101).
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El Don Juan de Paella con Aji, como muchos personajes de los cines del
mundo, es, en si mismo, una referencia del catalogo de esa enorme biblioteca de
personajes iconicos —aunque no siempre arquetipicos— que caracteriza al cine,
en este caso, es la version moderna del mitico Don Juan conquistador, inmorta-
lizado por Tirso de Molina. El Don Juan Guaman de este filme se avoca a la tarea
de reivindicar lo que parece ser un cierto orgullo herido de hombre latinoameri-
cano que emprende la conquista de Espaiia, empezando el ataque por el corazén
de sus mujeres.

Jacinta habla a Guaméan de su novio espanol, aburrido como él solo -sin esa
sal latina que ella busca en el ecuatoriano- pero quien posee otras cualidades:
“coche, pasta y piso”. Para Guaman, el coche es un punto a favor del contrin-
cante ;pero la pasta?, ;el piso? (que en el contexto espafol en el que se inscribe
la mayor parte del film haria referencia a “dinero” y “apartamento,” respectiva-
mente), para el recién llegado generan la reflexion descontextualizada de que la
pasta engorda y piso hay en todas partes, haciendo alusion a esa serie de equivo-
cos y malentendidos que desafian la comprension lingiiistica y dan cierto toque
humoristico al film.

Los equivocos verbales son comunes en Paella con Aji. Estos recuerdan
ciertas reflexiones acerca de la arbitrariedad del signo lingiiistico, fenémeno
poderosamente evidenciado en los procesos de movilidad humana. El transito
y la reubicacion mas o menos voluntaria de los sujetos oriundos de una
comunidad, en otra distinta, suelen estar fuertemente influenciados por la
percepcion de coincidencias lingiiisticas entre ambas sociedades.

Paella con Aji sugiere sutiles descuidos e ingenuidades del inmigrante recién
llegado al concebir la travesia; la lengua es la misma, pero el habla cambia. Asi,
los personajes que se juntan en el film, a proposito de los procesos migratorios,
representan distintas comunidades de habla enfrentadas, que constituyen
prueba plena de esa variabilidad lingiiistica.

Sugerido, y jamas agotado, el tema de lalenguay el habla y el rol de ambas en
los procesos migratorios, gracias al decisivo aporte de Paella con Aji, conviene
pasar a consideraciones mas romanticas. Una de las sub-tramas del film relata
la historia de amor entre Andy, un joven ecuatoriano residente en Espana, y
Sara, una joven espafiola que pertenece a una pandilla oportunamente denomi-
nada “La Nacion”. Sara, la espafiola, no sale —ella lo afirma- con hombres que no
sean de su “Nacion” y Andy, decidido a conquistarla, atravesara duras pruebasy
complejos rituales iniciaticos para ser aceptado miembro de esa “Nacion” que le
permitira acercarse a Sara.

“La Nacion,” en la pelicula —como en la realidad de la comunidad transna-
cional que inspira la inclusiéon de esta figura de las pandillas juveniles en “el
archivo” cinematogréafico—, insintia una metafora acerca de esas fronteras sim-
boélicas, mas dificiles de superar que la mayoria de lineas imaginarias estableci-
das para marcar los hasta aqui'y desde alld. Andy, para ser aceptado, modifica su
atuendo y sus costumbres. Sara, junto con Andy, modifica sus propias dinami-
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cas, llegando al punto de abandonar su “Naci6on” de la mano del joven, con la
promesa latente de viajar juntos, un dia al “Lugar donde se juntan los polos”
(Cueva, 2002).

Los personajes de Paella con Aji representan, a su modo, los procesos de
transculturacion que operan entre los miembros —sujetos u objetos— de cultu-
ras encontradas. La “transculturacion,” categoria que el cubano Fernando Ortiz
creara parareemplazar el impropio término aculturacion, al analizar el impacto
que el tabaco y el aztcar ejercen, ain hoy, en sociedades conquistadas y con-
quistadoras (Ortiz, 1987, p. 93), resulta util para explicar ese dialogo a tres voces
-migrante recién llegado, residentes en Espafia y espafioles— que constituye la
trama del film ecuatoriano.

La “transculturacion” sugiere el impacto que culturas enfrentadas ejercen
entre si, asumiendo al encuentro intercultural como algo dindmico y vivo que
muestra formas de afectacién mutua causadas por la co-incidencia.

La “transculturacién” pone en evidencia que en todo encuentro de culturas
hay momentos de pérdidas, momentos de ganancias y momentos de reajustes.
Los equivocos lingiiisticos, las diferencias semanticas dentro de una misma len-
gua, que obedecen a practicas socioculturales enraizadas en las distintas comu-
nidades de habla, y la reaccion de los personajes ante tales situaciones, tal como
muestra Paella con Aji, son claros ejemplos de estos gestos de intercambio y con-
vergencia que supone el proceso de transculturacion.

El encuentro de culturas supone, también, que las practicas culturales son
adoptadas y adaptadas por los representantes de las culturas enfrentadas, de
manera que la transculturacion se constituye en mucho mas que una sintesis
cultural, porque implica momentos de pérdida, ganancia e invencion -de obje-
tos, practicas, expresiones, etc.— respecto de las matrices culturales originarias.

Asi, el objeto o sujeto transculturado trasciende la nociéon ampliamente
difundida en nuestro medio del mestizaje. Y es que ese mestizaje para Raul
Bueno Chéavez, leyendo a Antonio Cornejo Polar, constituye una suerte de “geno-
cidio blando” (Bueno Chavez, 2004, p. 22) que implica a la larga una especie de
extincion, y que no toma en cuenta el hecho de que ademas de cierto elemento
de imposicion obligatoria, los sujetos eligen qué acoger, de qué apropiarse, qué
utilizar y reproducir, qué rechazar, de entre la inmensa gama de elementos dis-
ponibles en las diversas matrices culturales, y finalmente deciden como resig-
nificar lo elegido. La categoria de transculturacion, por su parte, da cuenta de
estos procesos de eleccion incluidos en ciertos escenarios de imposicion.

Angel Rama lleva la categoria de transculturacién de Ortiz hacia los estudios
literarios, (Rama, 2004), y propone la idea de una transculturacion narrativa
en Ameérica Latina. La transculturacion para Ortiz incluye procesos de parcial
aculturacion -caracterizados por la pérdida de ciertos rasgos de las cultu-
ras originarias—, seguidos por momentos de adopcion de rasgos propios de la
otra o de las otras matrices culturales involucradas, hasta llegar a un punto de
recomposicion de los elementos remanentes de la cultura originaria y de los
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incorporados de fuera (Ortiz, 1987). Para Rama, tal forma de entender la trans-
culturacion no evidencia en su real medida el rol que la seleccion y la invencion
desempeiian en ese proceso de “plasticidad cultural” (Rama, 2004, p. 39) propio
del entronque de culturas. Siendo entonces la seleccion y la invencion las que
permiten la configuracion de nuevos modos, nuevos usos y nuevas practicas.

La movilidad humana, en general y, particularmente, la migracion, suponen
la posibilidad de (des)encuentro entre matrices culturales distintas, facilitando
los ejercicios de adopcion, apropiacion e innovacion cultural, por parte de los
sujetos involucrados. Paella con Aji, primero, Prometeo Deportado, luego, (re)
presentan el fendmeno de la plasticidad cultural, propia de este modo particular
de entender los procesos de transculturacion.

2.2. Dialogos y mutis

Con el estreno de Prometeo Deportado en el ano 2010 se consolida una produc-
cion cinematografica ecuatoriana que permite advertir en el cine de ficcion pro-
ducido en el Ecuador durante la primera década del siglo XXI® la constitucion
paulatina de un archivo de imagenes que dan cuenta de tematicas sociopoliticas,
dentro de las cuales —gracias a la historia nacional contemporanea- la migra-
cion se ha posicionado de modo especialmente notorio, a través de la trama y de
los personajes de cada historia.

La historia narrada por el film transcurre integramente en un aeropuerto.
El inicio de la pelicula vaticina, un poco, el desarrollo de la historia: Una larga e
inmovil fila de ecuatorianos espera presentar su pasaporte para ingresar a un
indefinido pais europeo. Junto ala estatica fila de ecuatorianos, se desplaza agil-
mente y sin mayores contratiempos una amplia gama de variantes (genéricas,
etarias) de hombres y mujeres blancos con rasgos nordicos, que franquea sin
problemas las fronteras del pais de destino, simplemente presentando un pasa-
porte que claramente no es el ecuatoriano. Por su parte, los ecuatorianos que
llegan a la terminal aérea europea, cuya fila no avanza, pero crece, empiezan a
ser almacenados en una sala de espera del aeropuerto.

Resulta muy interesante que la locacion elegida para el desarrollo de toda la
trama de esta pelicula, cuya tematica esta atravesada por una reflexion migra-
toria sea justamente un “espacio del anonimato”, como diria Marc Augé. Estos
“espacios del anonimato” o “no lugares”, designados como tales para marcar su
oposicion al concepto socioldgico del lugar que, siguiendo una tradicion etimo-
logica, da cuenta de la localizacion espacio-temporal de las culturas, en térmi-
nos de Augé:

5 Entre otras: Fuera de juego (Dir. Victor Arregui, 2002), Cara o cruz (Dir. Camilo Luzuriaga, 2003), Pasaje de
ida (Dir. Rogelio Gorddn, 2004), Crénicas (Dir. Sebastian Cordero, 2004), Paella con Aji (Dir. Galo Urbina, 2007)
y Prometeo Deportado (Dir. Fernando Mieles, 2010).
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[...] son tanto las instalaciones necesarias para la circulacion acelerada de personas
y bienes (vias rapidas, empalmes de rutas, aeropuertos) como los medios de trans-
porte mismos o los grandes centros comerciales, o también los campos de transito
prolongado donde se estacionan los refugiados del planeta. (Augé, 2000, p. 22)

Pero el aeropuerto en el que transcurre toda la historia no sélo esta inci-
dentalmente habitado por ecuatorianos, sino que es eficientemente adminis-
trado por europeos. Los europeos que administran ese aeropuerto de pelicula
son seres inmutables, inaudibles y omnipresentes. Su ritmo exacto y anguloso,
evidenciado en la precision quirirgica de cada movimiento, se opone drastica-
mente a los multiples modelos de ecuatorianos que apenas sobreviven la con-
vivencia en la sala aeroportuaria, aguardando la improbable confirmacion de
acceso al pais de destino.

En cada momento de la pelicula se adivina esa presencia europea, represen-
tada por personajes que constituyen figuras silentes y exactas. La sensacion de
vigilancia es permanente, aun cuando se ve a los vigilantes en contadas ocasio-
nes a lo largo del film. Los vigilantes monitorean constantemente a los ecuato-
rianos a través de pantallas que reproducen imagenes captadas por multiples
camaras de seguridad implantadas dentro de la sala de espera. La irrupcion
de los vigilantes en esa sala destinada a los ecuatorianos solo se materializa
cuando a uno de los compatriotas se le ocurre liberar en el inodoro las tortugas
que llevaba de contrabando. El transgresor es capturado y vaciado —partiendo
del supuesto narrativo de que el europeo lo ve como poco mas que un potencial
envase de quien sabe qué sustancias. Finalmente, el traficante de tortugas es
abandonado en una bolsa negra de basura, de la cual logra liberarse para empe-
zar a deambular por un gigantesco aeropuerto europeo, cuya sefalética parece
estar escrita en un lenguaje incomprensible. El traficante de tortugas recorrera
el aeropuerto sin encontrar la salida y al final hallara s6lo a un grupo de migran-
tes latinoamericanos —su fenotipo sugiere que son tales— que operando como
trabajadores de la construccion, lejos del ojo publico, construyen las bases y
cimientos de esa infraestructura aeroportuaria europea.

El aeropuerto, célebre reducto del panoptismo contemporaneo poblado de
camaras, proyecta ante su casi fantasmagorico espectador —ese europeo indefi-
nible que nos propone el film-, imagenes multiples de un Ecuador caracterizado
por diversos pisos climaticos, variadas matrices culturales, personajes histori-
cos, ritmos y comidas tradicionales. La diversidad ecuatoriana se encuentra (re)
presentada por variados personajes (probables aspirantes a migrantes), quienes
pululan por entre las sillas y pasillos, haciendo de las suyas en ese micro-cos-
mico Ecuador que se va conformando en la sala de espera.

El europeo no interacttia con el ecuatoriano, se limita a hacer lo que segura-
mente comanda algin manual de buenas practicas aeroportuarias, ejecutando
sus actividades de control y observando la evolucion de las especies. El europeo
de Prometeo Deportado calla durante todo el film, mientras el ecuatoriano no
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para de hablar, recurriendo, de rato en rato, a alguna de sus lenguas ancestra-
les, archivadas, como si nada, en ciertas escenas del film, para completar esa
barroca abundancia que caracteriza las secuencias climaticas de la pelicula.
En oposicion a “lo ecuatoriano”, el europeo propuesto por Prometeo Deportado
evoca esos conglomerados anonimos de soldados que, se dice, protegian el peri-
metro de los campos de concentracion.

En Prometeo Deportado no hay dialogo posible con una cultura que se resiste
a tocar y a ser tocada, acercandose a las demas, con pinzas, unas veces, y con
bazucas, otras. La diversidad ecuatoriana, a través de sus multiples represen-
tantes, interpela a una europea que pareciera homogénea, (re)presentandose a
si misma, configurandose ante los ojos de ese otro que se niega a verla sino es en
pantallas.

El dialogo, en Prometeo Deportado, lo protagoniza esa diversidad ecuatori-
ana que se condensa poco a poco en un espacio, inicialmente amplio y, luego,
insuficiente. Este barroco archivo de formas de la ecuatorianidad se construye
através de un nutrido catalogo de personajes que apelan a imaginarios localiza-
dos en todas las regiones del pais. La diversidad sociocultural que es forzada a
cohabitar en la sala, aflora en el encierro y, con el tiempo, empieza a despojarse
del disfraz de turista. La relacién temporal del encierro en la sala de espera esta
curiosamente graficada por tres apariciones de esa tortuga que fuera liberada
por el traficante de tortugas, siendo apenas una criatura del tamano de palma de
la mano. Cerca del final del filme una Galapagos, tortuga gigante oriunda de las
“islas encantadas” pasea su gigantesca presencia por el limitado espacio, dando
cuenta del paso del tiempo y mostrando una especie iconica del Ecuador.

En el escenario de la pelicula, el hambre saca las verdades, y los cuyes, los
cangrejos y los caldos de manguera abandonan las maletas y se combinan en
una comilona generalizada que sugiere cierta reciprocidad andina. Todos son
un solo cuerpo, un solo pais que vibra bajo el grito de “todo o nada” ante la pre-
gunta (auto—formulada) de si los dejaran abandonar el aeropuerto y entrar al
viejo continente.

Los ecuatorianos demuestran, mas de una vez alolargo de la pelicula, el espi-
ritu de cuerpo de un pais que se une bajo la consigna del “Si se puede™, archi-
vando, para la posteridad, la frase popularizada en Ecuador durante su primera
clasificacion al Mundial de fatbol. Luego de este momento de union resurgen las
distancias, esa poblacion que pulula en la sala de espera empieza a desgranarse
en grupos: los que necesitan ayuda, los que ayudan a otros, los que se ayudan a si
mismos, los que no ayudan a nadie y los que no (re)quieren ayuda.

6 “Yaestamosaquiy deaquino nossacaes nadie. Pasamos todo o nada.Todo o nada” elocuente fragmento
del didlogo que el fantastico personaje del coyotero, traficante de personas o, mejor, exportador de mano de
obra, pronuncia en el film.

7  Frase utilizada por movimientos sociales de reivindicacion de los derechos laborales de comunidades
latinas en Estados Unidos, que mas de una vez se ha posicionado como eslogan nacional en el contexto
futbolistico latinoamericano.

186 CHASQUI 138 - AGOSTO-NOVIEMBRE 2018 / MONOGRAFICO



CINE MIGRATORIO ECUATORIANO: ARCHIVO Y MEMORIA DE LA MIGRACION...

Esta atomizacion da cuenta de las tensiones propias de una cultura -la ecua-
toriana- que es, a la vez, una fraccion de otras (la andina, la latinoamericana) y
un conjunto complejo de varias culturas localmente enraizadas, cuyas practicas
se han cocinado, por siglos, en tierras altas y bajas, adobadas por sal marina o
viento de paramo.

Prometeo Deportado, toma su nombre de un personaje arquetipico. En el
film, Prometeo es un mago ecuatoriano, indefinidamente confinado con otros
a ese no-lugar que sirve como improvisado centro de detencién administrativa,
ante la presunta vulneracion de procedimientos migratorios. La eleccion del
nombre es justificada al inicio y final de la pelicula.

El Prometeo del film es el causante de la desgracia de los hombres; al inicio de
la pelicula, sus pretensiones de escapista le incentivan a esconderse en el batl
de mago que €él, como buen “ilusionista, hipnotista y prestidigitador”,s lleva en su
viaje. Es comun asumir que las maquinas de rayos X que analizan el equipaje de
mano en las terminales aéreas estaran acostumbradas a encontrarse cortaunas,
limas, una que otra pinza de cejas y ocasionales navajas, pero rara vez seran tes-
tigos de la radiografia de cuerpo entero de algiin descomedido evasor de contro-
les migratorios.

El Prometeo, futuro deportado, es la gota que derrama el vaso para los ecua-
torianos que, en el film, pretenden pisar suelo europeo. Su falta de juicio deter-
mina la confiscacion masiva de documentos de viaje, y el consecuente impedi-
mento de ingreso a ese continente que se yergue a una puerta de distancia.

La reflexion podria ir mas alla; los migrantes se constituyen por mayoria de
votos en los otros, esa alteridad a la que haciamos referencia en lineas anterio-
res, los no-ciudadanos, los anormales de un mundo contemporaneo establecido
en funcion de nacionalidades dadas por criterios de ius solis (derecho de suelo),
y ius sanguinis (derecho de sangre). Estos son excluidos de multiples formas de
las sociedades normalizadas de hoy en dia. En el film, los ecuatorianos aspiran-
tes a migrantes, por virtud de la pluma del Escritor -otro personaje de la peli-
cula- alcanzan el estatus de “seres imaginarios”. Los ecuatorianos, sin poder
embarcarse de regreso —sin querer hacerlo, a veces- estan condenados a espe-
rar sin saber del todo porqué esperan, honrando la funcion originaria de la sala
en la que permanecen cautivos.

A medida que se los aglutina en la sala, desfilan exhibiendo atuendos y len-
guas mas o menos originarios. Ese desfile es acompanado por una version del
paisaje sonoro ecuatoriano que, en su (re)produccion cinematografica, podria
ser entendida como un archivo de sonidos que da cuenta de lo que entende-
mos por local, regional y nacional. Las bandas de pueblo —enclaustradas por
el pecado de poseer pasaporte ecuatoriano- inauguran la musica y empieza el
baile a ritmo de marimba y charango.

8 Epitetos que el personaje repite varias veces durante el film a modo de presentacion y reafirmacion de
su identidad.
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El punto maés alto y armoénico de ese polilogo que se establece entre la mul-
tiplicidad de culturas ecuatorianas citadas en la sala de espera, constituye una
experiencia intercultural que marca un climax en la narrativa cinematografica.
Este polilogo intercultural no incluye palabras, pues, ;en qué lenguaje(s) pueden
comunicarse culturas diferentes en calidad de iguales?, ;no es el caso que al ele-
gir un solo idioma para llevar adelante una conversacién en una sociedad pluri-
nacional y pluri-lingiiistica se esta estableciendo una relacion jerarquica entre
la cultura-comunidad lingiiistica representada por ese idioma, y las deméas? Tal
gesto probablemente reduciria la posibilidad de dialogo (o, en este caso poli-
logo) intercultural a lo que Catherine Walsh, leyendo a Anibal Quijano, define
como un ejercicio discursivo multiculturalista, enunciado desde una posicion de
poder (Walsh, 2002). Si, por el contrario, en lugar de elegir un idioma se hablara
en varios diferentes, dificilmente se concretaria un efectivo acto de habla que
ademas de asociacion implique escucha y comprension.

La solucién que plantea el filme a esta paradoja es bastante creativa: propo-
ner un evento dialdgico sin palabras, en el que la comunicacion y hasta cierta
sincronia se vuelven evidentes a través de la fiesta, la musica y el movimiento.
La diversidad ecuatoriana entra en ebullicion a través del baile. En Prometeo
Deportado, todos y todas se combinan en un carnaval de risas y danzas, que
evoca una antigua practica andina, subversiva y legendaria: Taky Unquy, la
enfermedad del baile (Espinoza Soriano, 1987). El caos carnavalesco de una
fiesta que parece tener componentes rituales, trae un cosmos implicito: cuando
el baile acaba, se restablece un nuevo orden de cosas.

Lapuerta de salida de la sala de espera, que esta siempre cerrada, representa
la entrada a una Europa inalcanzable. Los seres imaginarios de la sala son con-
finados a través de procedimientos de exclusién (De Sousa Santos, 2003), que
constituyen ejercicios de injusticia simbdlica (Fraser, 1997). Las (re)presentacio-
nes de este confinamiento archivan para la posteridad las formas y modos en los
que las fronteras se cierran frente a ciertos sujetos.

El dialogo entre culturas diversas del Ecuador se enfrenta al mutis de esos
indefinidos europeos que callan en la cinta. Al final, y como habria prometido el
mito del Prometeo encadenado, el casi deportado Prometeo devuelve la libertad
alos ecuatorianos, mostrandoles la ruta que deben seguir, sin que la pelicula dé
luces claras respecto de hacia donde. Para ello, Prometeo acude a una estrategia
tan magica y fabulosa como el mito del retorno de las Huacas; abriendo un por-
tal inesperado que presuntamente les conducira fuera de la sala.

El didlogo entre la cultura europea y la ecuatoriana fracasa en Prometeo
Deportado, pero no fracasa el polilogo entre las multiples culturas ecuatoria-
nas que se van tocando y retocando a lo largo del film. El europeo, revestido de

9 Desde la etno-historia Waldemar Espinoza Soriano plantea que el movimiento de Taky Unquy o Taki
Ongqoy constituyd un proceso revolucionario que reivindicaba la creencia en las Huacas (Wacas), deidades
prehispanicas rebeladas contra el expansionismo de occidente (Espinoza Soriano, 1987).
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poder, pero desprovisto de la capacidad de ejercerlo plenamente y establecer
algin orden en el desorden de ese pais que florece en una sala de espera, se (re)
presenta al mundo, en Prometeo Deportado, como una imagen de autoridad vista
desde la perspectiva de la rebeldia.

3. Memoria como archivo

En Prometeo Deportado y Paella con Aji la ficcion cinematografica ecuatoriana
reflexiona en torno a los procesos migratorios Ecuador-Europa, desde visiones
diferentes y posiciones distintas. En Paella con Aji se establece un interesante
dialogo intercultural provocado por el proceso migratorio (re)presentado en la
pelicula y situado en la sociedad de destino; el didlogo se establece entre sujetos
que representan las sociedades de origen y destino. La intersubjetividad de este
ejercicio dialogico y el establecimiento de afectos propios de la cercania empie-
zan a diluir las fronteras mismas de “La Naci6on” metaférica que propone esta
pelicula.

Mientras tanto, en Prometeo Deportado, el ejercicio de autoridad que dic-
tamina la imposibilidad de franquear fronteras impide el diadlogo intercultural
entre las sociedades de origen y destino de los flujos migratorios. Pero los meca-
nismos mismos de ese impedimento generan las condiciones para el estableci-
miento de un polilogo intercultural entre las distintas versiones de la ecuadoria-
nidad, retratadas en el film.

No es gratuito que Prometeo Deportado brinde una vision fallida del proceso
migratorio; la idea del film nacié cuando su realizador, Fernando Mieles, fue
deportado de Europa. Tampoco los es que Paella con Aji brinde una vision rel-
ativamente exitosa del proceso, cuando su realizador, Galo Urbina, llegé hace
tiempo a Espafna como migrante, convirtiéndose en residente en el pais por
anos.

Entonces, este cine migratorio de realizadores ecuatorianos, que hemos ana-
lizado como un ejercicio de archivo que se fija a través de imagenes y sonidos —
temas que, como la migracion, que circulan con potencia en el imaginario social
ecuatoriano dando cuenta de sus modos de representacion- es también un ejer-
cicio de memoria personal que registra no sélo posturas sociales, si no también
da indicios de experiencias personales respecto del fendmeno migratorio. Estas
obras, en tanto que (re)presentaciones de la migracion, pueden ser entendidas,
a un tiempo, como presentaciones de posibles experiencias migratorias y, en
ese caso, elementos constituyentes del imaginario social respecto del tema; y,
a la vez, como representaciones de los discursos que circulan socialmente en
torno a la migracion y, en ese caso, como elementos constituidos por la sociedad
misma y sus imaginarios.
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