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Dedicatoria

A los agentes culturales y politicos del movimiento obrero ecuatoriano que, sin ser los sujetos

politicos ideales, transformaron su entorno y nuestra historia.
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Resumen

En esta tesis se analizan los periddicos EI Artesano (1892), El Proletario (1933) y El Pueblo
(1941), realizados por la Sociedad Avrtistica e Industrial de Pichincha (SAIP) a partir de los
criterios de cultura impresa y visualidad. Este documento se compone de cuatro capitulos. El
primero recorre la historia institucional y politica de la SAIP, desde su fundacién en 1892
hasta mediados del siglo XX. El segundo revisa las relaciones entre los conceptos de cultura
impresa, esfera publica, sociabilidad artesana, asociacionismo y el contexto local y regional.
El tercer capitulo indaga en la sociabilidad que dio paso a la cultura impresa gremial de la
SAIP. Por altimo, el cuarto capitulo presenta los resultados del andlisis visual de los

periddicos de la SAIP.
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Introduccion

La Sociedad Artistica e Industrial de Pichincha (SAIP) fue una organizacion gremial
ecuatoriana considerada como el antecedente mas influyente del movimiento obrero
ecuatoriano moderno. Su actividad tuvo lugar de manera intermitente, desde finales del siglo
XIX hasta inicios del siglo XXI. Durante este periodo, la SAIP tuvo distintos momentos
relevantes de acuerdo con su orientacion politica y su capacidad organizativa. En un inicio, su
actividad gir6 en torno a la funcion mutual del gremio y a la educacion del artesanado.
Décadas mas tarde y como resultado de pugnas internas y externas, la SAIP formd una voz
publica, que intervino en la politica nacional y local. A lo largo de su vida organizativa, que
discurrio6 a lo largo de mas de un siglo, la SAIP produjo tres periddicos: EI Artesano, El
Proletario y El Pueblo, cuyos primeros nimeros datan de 1892, 1933 y 1941 (imagen 0.1)
respectivamente. Cada uno de estos periddicos se imprimié en momentos en los que la
actividad politica de la SAIP fue fundamental para el contexto politico local y la historia

laboral ecuatoriana.

Imagen 0.1. Portadas de El Artesano, El Proletario y El Pueblo
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Fuentes: SAIP, 1892c; 1933a; 1941d.

La actividad de la SAIP estuvo marcada por la produccion de impresos, desde la realizacion
de sus estatutos, hasta la publicacion de sus periodicos. La existencia de este conjunto de
materiales habla de una cultura impresa de caracter gremial, donde la letra y su visualidad
tuvieron un papel central, no solo como “6rganos de difusion” sino como instancias de

existencia de la organizacion. Por ello, en esta investigacion se estudiaran tres periddicos



producidos por la SAIP: El Artesano de 1892, El Proletario de 1933 y El Pueblo de 1941; a
partir de los debates en torno a la cultura impresa, esferas publicas y visualidad.

Si bien el estudio de estos materiales puede permitir el reconocimiento de una parte de sus
esfuerzos como practicas de agencia cultural y politica, principalmente a traves de los
contenidos expresados en la letra impresa; también es posible leer entre lineas, a través de la
visualidad de estos impresos, aquello que se comunica de manera implicita. Aungue las
imagenes practicamente no tienen lugar en estos ejemplares, su ausencia, los criterios de
diagramacion, la eleccion y construccion de tipografia y la eleccion del formato pueden
hablarnos de la existencia de una visualidad de imprenta a la que se adhieren las publicaciones
de la SAIP, que responde tanto a criterios pragmaticos, como al estilo de los impresos de la

época.

Por ello, la pregunta principal que se plantea este trabajo es ¢Qué expresa la visualidad de los
periddicos El Artesano (1892), El Proletario (1933) y El Pueblo (1941) sobre el proceso
organizativo de la Sociedad Avrtistica e Industrial de Pichincha (SAIP) y su cultura impresa? A
esta pregunta le complementan las siguientes interrogantes: ¢Qué tipo de impresos produjo la
SAIP y en qué contexto lo hizo? ;Por qué es relevante esta produccién y esta organizacion?
¢Qué relacidn existe entre la cultura expresada en esos impresos y las sociedades obreras y
artesanas de entresiglos (XIX-XX)? ¢Qué caracteristicas hacen de la SAIP un sujeto
productor de cultura impresa y visual? ;Qué elementos componen la visualidad de los
periodicos de la SAIP?

Ya que el periodo que esta investigacion abarcara es extenso, se han elegido hitos temporales
que corresponden a la disponibilidad de las fuentes integras, pero también porque se busca
aprehender la transformacién de esta organizacion en el tiempo en el que dura su paso del
gremialismo al sindicalismo moderno. Interesa ademas, cémo sus expresiones de cultura
impresa y visual forman parte de este cambio. En este sentido, las principales fuentes que
informan esta investigacion son los ejemplares de los periddicos de la SAIP, a los que se
puede acceder a través del Archivo Aurelio Espinosa Polit y del Biblioteca de Ciencias
Humanas, Museo Nacional, Quito, Ministerio de Cultura y Patrimonio. Fondo Jacinto Jijon y
Caamafio. y Patrimonio. Solamente se han analizado ejemplares completos, con el fin de
acceder de manera integral a los discursos politicos, sociales y estéticos de estas fuentes.

Estos registros fueron contextualizados a través de actas, comunicados y otros impresos
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realizados por la SAIP y por sus organizaciones filiales; es decir que fueron documentos
producidos por los propios artesanos y sus instituciones. Estas fuentes han sido estudiadas a

través del analisis historico y visual.

En los estudios de historia laboral o sindical ecuatoriana existen algunas menciones a la
importancia de la produccion de impresos, no obstante, estos no son los documentos de
interés central en el trabajo de archivo de la historia laboral. Y este es un vacio que llama la
atencion puesto que, como se desarrollara en los capitulos de este trabajo, la cultura impresa
gremial fue un espacio de expresion y formacion identitaria a nivel politico; una instancia de
organizacion y sociabilidad de los gremios y un mecanismo para la constitucion publica de las
organizaciones gremiales como sujetos politicos. Para explorar en estos temas es

fundamental reparar en las categorias de cultura impresa y visualidad.

La primera historiadora en acunar el término cultura impresa fue Elizabeth Eisenstein (1979,
3) que estudio la emergencia de la imprenta como una “revolucion inadvertida” que tuvo
“efectos de gran alcance” en la Europa moderna; por ejemplo, en el desarrollo del
protestantismo o en la revolucion cientifica, eventos sin los cuales no se puede comprender la
historia contemporanea. Gracias a su trabajo se conocen dos consecuencias fundamentales de

la difusidn de la imprenta:

(...) la primera, que estandariz6 y preservé un conocimiento que habia sido mucho més fluido
en la era de la circulacién oral o0 manuscrita; la segunda, que, al hacer mucho mas accesibles
opiniones incompatibles sobre el mismo tema, estimuld la critica a la autoridad (Burke 2002,
33-34).

El estudio de la cultura impresa se ha centrado en la historia de la lectura, del libro y de la
literatura. Pero se consideran como objetos de estudio también a hojas sueltas, revistas,
periddicos o imagenes impresas. Dentro de este conjunto puede entrar practicamente
cualquier producto resultante del trabajo en la imprenta. Es decir que pueden considerarse
como cultura impresa tanto los productos materiales de la prensa, como las practicas sociales

que rodean a estos materiales.

Aunque la materialidad de estos productos es fundamental para entender las consecuencias de

la cultura impresa en términos politicos y sociales, es también necesario indagar sobre como



los impresos afectaron la “conducta humana” (Eisenstein 1979, 7). Para este trabajo resulta
interesante esta vision puesto que parte del argumento de esta tesis es que la produccion de los

periddicos de la SAIP puede considerarse como una forma de sociabilidad artesana.

En el mundo gremial de los artesanos la imprenta fue fundamental para sus procesos de
educacion y “autoaprendizaje” (Eisenstein 1979, 63). Para Regis Debray (2007, 7), “la
combinacion libro/periddico/escuela” fue “la estructura helicoidal del movimiento obrero” y
tanto este, como otras organizaciones de izquierda llevaban “el sello de la cultura libresca y
de una antigua familiaridad con la palabra escrita” en su retorica y en su prensa. También en

su actividad politica, la imprenta permitid la creacion de revistas y periddicos.

En el contexto de este estudio, en América Latina,

(...) desde hace un tiempo se advierte que ellas [las publicaciones periddicas] no son simples
contenedores de textos e imagenes sino formas especificas de la cultura impresa de la
modernidad, cuya complejidad y relevancia las vuelve objetos de estudio en si mismas”
(Delgado, Maile, y Rogers 2014, 8).

Este campo de estudio es principalmente rico en paises cuya tradicion editorial es larga. Por
ejemplo, en la Bibliografia Latinoamericana de Cultura Gréafica (Red Latinoamericana de
Cultura Grafica 2018), Argentina es el pais que cuenta con mas entradas y también con mayor
variedad de subtemas; e incluso, con una mayor variedad de periodos cubiertos por estudios
historicos. En Ecuador se han estudiado algunos temas relacionados; por ejemplo, algunas
publicaciones seriadas de izquierda (H. Gonzalez 2015), la caricatura politica de mediados del
siglo XX (lbarra 2017) la constitucion de esferas publicas y su relacion con el género
(Goetschel 2007) y la constitucion del campo periodistico y de la prensa (Marin, Rivera, y
Barrazueta 2016; Ayala 2012).

Al respecto de la prensa se conoce que, a inicios del siglo XX, en Ecuador, los grandes
medios de comunicacion, principalmente prensa, trabajaron bajo distintas agendas politicas.

Por ejemplo, sefiala Lépez Romero, que

Los diarios de la época [1929-1933] deben ser considerados con particular atencion y sentido

critico, pues eran actores politicos posicionados [...] El Comercio, de orientacion liberal, era



critico de los distintos sectores del Partido Liberal, y cercano a las posiciones de la Iglesia, de
los comerciantes, industriales-terratenientes y la banca quitefia. Simpatiz6 con el obrerismo
catolico y la CON y desde finales de 1931, [...] radicaliz6 sus posiciones anticomunistas. El
Dia, de orientacion liberal-civilista, fue muy critico de banqueros y militares liberales,
mantuvo distancia de la Direccion Liberal de Guayaquil y fue més cercano a las posiciones de

los estudiantes y obreros de izquierda (L6pez Romero 2015, 20).

En esta trama, la prensa producida por los gremios resultaba limitada frente a una prensa
regular. No obstante, las asociaciones fueron capaces de crear sus comunidades de lectoresy
reforzar sus identidades politicas a través de ella. En ese momento, la prensa resultaba un
“instrumento insoslayable [...] para cualquier personaje, grupo o partido que quisiera tener un
lugar en la vida politica” (Sébato 2008, 395). Para Séabato, los medios creados por las
asociaciones fueron espacios de produccién y circulacion de ideas, donde los letrados fueron
cediendo lugar a los nuevos intelectuales miembros de asociaciones de artesanos, migrantes y
escritores (Sabato 2008, 395). Como se verd mas adelante, esos nuevos intelectuales tendieron
puentes para la difusion de la misma cultura letrada y no necesariamente significaron su

desaparicion.

Asi también, al analizar los periddicos gremiales de la SAIP desde la perspectiva de la cultura
impresa puede tomarse en cuenta la construccion de su visualidad. Cabe entonces preguntarse
cdmo un concepto tan contemporaneo puede servir para pensar un fenémeno que tuvo lugar
hace més de cien afios. Para responder se puede hacer referencia al mismo proceso de la
revolucion de la imprenta. Gracias a su creacion se difundieron en el mundo iméagenes de la
Europa occidental que influyeron “en los estilos de representacion” de muchas regiones, entre
ellas parte de Sudameérica (Burke 2002, 51). Sin embargo, para el caso que concierne a este
trabajo, donde practicamente no existen ilustraciones, es necesario mirar la visualidad de estos
periodicos de forma creativa; y notar que, incluso en la escasez de gréficos, se puede observar
un estilo visual que concentra sus esfuerzos en la elaboracion tipogréafica y en la

diagramacion.

Aunque se conoce como antiguo “el uso de tipos de distintos tamafios, cornisas... notas a pie
de pagina... indices... superindices, referencias cruzadas... y otras estrategias” (Eisenstein
1979, 50-51), estas herramientas no han dejado de ser utilizadas en el presente en la

construccion de impresos. En su epoca, estos recursos permitieron la uniformizacion de los



textos, en comparacion con la practica copista. Esta nueva forma que adquirié el texto
transformd la relacion con sus lectores y la forma en la que estos lo veian. La importancia del
orden y uniformizacion de estos detalles se mantuvo. Y en ese sentido —como sefiala Chartier

(1994, 51)- podria existir una historia de los géneros tipogréaficos.

Con el fin de contextualizar estas reflexiones y materiales se proponen cuatro capitulos. En el
primero se realizara una revision de la literatura que se ha producido en torno a la historia de
la SAIP. En el segundo capitulo se presentaran los debates sobre la cultura impresa, esfera'y
opinion pablica en América Latina y la sociabilidad artesana a través de los impresos. En el
tercer capitulo se estudiaran las condiciones que hicieron posible la cultura impresa gremial,
como el arribo de la imprenta a América Latina; la emergencia de los artesanos que la
manejaron y sus organizaciones; los proyectos editoriales de la SAIP expresados en sus
periddicos y la conformacion de su comunidad de lectores. Finalmente, en el cuarto capitulo
se analizaran los elementos que constituyen la visualidad de estos periddicos; a saber, su

diagramacion, repertorio tipografico y tratamiento de la imagen.

A lo largo de estos capitulos se argumenta que la SAIP fue una organizacion gremial
fundamental para la conformacién del movimiento obrero ecuatoriano moderno. Asi también
se propone que parte de su actividad politica fue la produccion de cultura impresa en dialogo
con el paradigma de la cultura letrada. Los impresos que alcanzaron un nivel de realizacion
mas sistematica son sus tres periddicos; tanto por su produccién continua, como por su
consistencia en torno a la produccion de contenidos expuestos en dichos proyectos editoriales.
También debido a su formato que estaba destinado a la intervencion en la esfera publica a

través de sus discursos politicos, estéticos y visuales.



Capitulo 1

Breve historia de “La Artistica”

La Sociedad Artistica e Industrial de Pichincha (SAIP) fue una organizacion gremial
ecuatoriana, fundada en 1892, que agrupd a distintos artesanos quitefios en funcién de la
defensa de sus intereses. Tuvo distintas etapas en cuanto a su tendencia politica: en su
instalacion convivieron algunas voces liberales, junto a una base conservadora; después de
una clausura y su posterior reinstalacion —a inicios del siglo XX— sufrié una unificacion
ideoldgica hacia el conservadurismo y a partir de la Revolucion Juliana, en 1925, vir
lentamente hacia la izquierda. En los afios treinta y cuarenta apadrino la creacion de las

primeras federaciones sindicales modernas.

Seguramente por ello, casi toda la literatura referente a la historia del movimiento obrero
ecuatoriano (Ycaza 1983; Naranjo 1977; Durén Barba 1981b; Achig y Neira 1989) la
considera como el principal antecedente del sindicalismo local. Asi, no es extrafio encontrarse
con caracterizaciones como “la organizacion de clase mas importante de Quito” (Naranjo
1977, 204) o “el primer intento serio de organizar a los artesanos y proletarios de Quito”
(Achig y Neira 1989, 81). Con el fin de revisar estas caracterizaciones y conocer de manera
mas profunda el proceso historico de la SAIP, este capitulo presentara una breve historia

politica de este gremio.

1. Sociedades de socorro y ayuda mutua

Las sociedades de ayuda mutua fueron comunes en la segunda mitad del siglo XIX 'y
agruparon a diversos sectores de trabajadores, principalmente artesanos urbanos, con el fin de
socorrer a sus asociados en casos de necesidad. En general, brindaron asistencia en
enfermedad y muerte; los grupos mas activos desarrollaron espacios de educacion y

recreacion para los socios y sus familiares.

Estas agrupaciones poseian una jerarquia propia que se relacionaba con criterios de
antigtiedad, reconocimiento y por oficio y no siempre funcionaban de manera democratica. La
jerarquia de los gremios artesanales iniciaba con los maestros de los respectivos oficios
(Kingman Garcés 2008, 247). Estas categorias se demostraron en los actos publicos, por
ejemplo, en desfiles, donde los diversos estamentos del gremio se colocaban en orden, segln

su rango (Duran Barba 1981b, 65). Estaban controlados por “organismos de Policia” a traves
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de la reglamentacion y la emision de permisos; se vigilaba la contratacion de aprendices y su
circulacién; las elecciones gremiales se avalaban por las tenencias politicas e intendencias
(Kingman Garces 2008, 247).

Frecuentemente se ha relacionado a las organizaciones de este periodo con la iglesia, que para
finales del siglo X1X habia emprendido un proceso de construccion de sociabilidad religiosa,
a través de los circulos catolicos de obreros y de mujeres. Estudios recientes indican que “el
asociacionismo catdlico en Ecuador fue tardio, no asi las asociaciones laicas de corte liberal y
republicano entre 1845 y 1860 (Vizuete 2019, 133). En la costa y especialmente en
Guayaquil, las asociaciones gremiales tuvieron que ver con el liberalismo de diversas
tendencias. En la sierra, especialmente en Quito, la influencia de la iglesia fue mayor. De
hecho, desde 1875

(...) las asociaciones recibieron impulso de los propios actores eclesiales, asi como el
incentivo de dos enciclicas: Immortale Dei (1885) y Rerum Novarum (1891). Si bien ya se
crearon algunas asociaciones en la segunda mitad de la década de 1870, después de la muerte
de Garcia Moreno (1875), desde el afio 1885 Ecuador experimentd un notable crecimiento de
estas, sobre todo en la ciudad de Quito (Vizuete 2019, 133).

Ademas, la iglesia catélica asumid la labor de la capacitacion en oficios, a la par de la
instruccion religiosa, lo que permitio su cercania con los artesanos laicos que conformaron
sociedades y gremios; incluso “los primeros maestros fueron clérigos que junto a la ensefianza
religiosa fueron transmitiendo sus conocimientos del oficio artesanal” (Achig y Neira 1989,
73). Por ello, para finales del siglo XIX, era corriente que estos gremios se pusieran “bajo el
amparo de un santo” al que consideraban su “patrono” (Achig y Neira 1989, 72), es decir que,
aun cuando no habian sido formados como circulos catdlicos, sus socios profesaban la fe

catdlica y la celebraban como un asunto gremial.

2. Conformacion de la SAIP

La creacion de la SAIP, en 1892, sucedio en el marco de la expansion de la sociabilidad
catdlica de finales del siglo XIX. Por ello, un conjunto de autores suele sefialar a la SAIP
como una organizacion dependiente de la iglesia; por ejemplo Paez (2017, 67) sefiala que “la
SAIP se relacion6 directamente con los sectores posteriormente agrupados en el Centro de

Obreros Catolicos (COC)”, que se cre6 en 1906. No obstante “la iglesia catolica no tom0



parte directamente en la fundacion de la SAIP, ni particip6 en su directorio, cosa frecuente en
otras organizaciones de la época” (Duran Barba 1981b, 18), aunque durante su etapa
embrionaria, sus bases si tendian hacia el conservadurismo y el catolicismo como se

demostrara mas adelante.

La literatura, en su mayoria, coincide en que la SAIP fue una organizacion de segundo nivel,
es decir que agrupaba gremios; una posicion minoritaria sefiala que fue una agrupacion de
“personas individuales, pues los socios no debian estar obligatoriamente afiliados en los
respectivos gremios artesanales” (Achig y Neira 1989, 87). No obstante, en el acta de
instalacion de la SAIP, impresa en el primer nimero de El Artesano, de 1892, consta la firma
de los “vocales nombrados por sus respectivos gremios”, a saber, los de musica, pintura,
escultura, sastreria, plateria, carpinteria, zapateria, hojalateria, herreria y mecénica,
talabarteria, armeria, sombrereria y peluqueria (SAIP 1892c, 4). En todo caso, a la instalacion
de la SAIP concurrieron mas de doscientos artesanos y seis industriales (SAIP 1892c, 4).

En el mismo afio de su fundacion, la SAIP cred el periddico El Artesano utilizado como
organo de difusion y “vinculo con otras organizaciones gremiales que se estan formando en el
pais” (Duran Barba 1981Db, 19). En este se evidencia la conformacion de una estructura
interna y el nombramiento de cargos de direccion, entre ellos el presidente José Vascones.
Ademas, a modo de manifiesto, la SAIP se pronuncié por el patriotismo —se reconocio en si
misma como un ejercicio patriota—, a favor del trabajo, de los valores democraticos, de la
religion y el progreso nacional (SAIP 1892c, 1). Los valores que juntaron a estos artesanos
poco tienen que ver con una identificacion mutua como explotados u oprimidos, que es
posterior; los miembros de la SAIP se consideraban artistas de sus propios oficios, entendidos
de los mismos (Duran Barba 1981b, 80-81).

3. Primer periodo de conflictos en torno al liberalismo

Entre 1892 y 1895 convivieron, con alguna disputa, una reducida corriente cercana al
liberalismo, mas bien reducida, y una base catolica y conservadora. Con el triunfo liberal, la
diferencia politica se acentuo, en 1895, en un episodio recogido por Duran Barba (1981b, 20-
21), a partir de las memorias de Chiriboga Alvear (1917).

Cuando Eloy Alfaro, lider de la revolucién liberal, lleg6 a Quito, los maestros Serafin Flores —

presidente—y José Vascones —expresidente— de la SAIP ordenaron “la confeccion de arcos
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triunfales para Alfaro en nombre de la Artistica”, en un intento por congraciarse con el
liberalismo boyante. Sin embargo, los socios de la SAIP condenaron este gesto inconsulto
(Duran Barba 1981b, 20).

Vésconez y Flor desoyeron el reclamo de las bases artesanas y hacia inicios de 1896
ofrecieron a Alfaro la colaboracién de la SAIP, organizada en batallon, para su campafa
militar del Norte. Este acto provoco que los socios prohibiesen el uso del nombre de la SAIP
para apoyar al liberalismo. Aunque los artesanos ya habian manifestado su rechazo, el
régimen liberal se adelantd y decret6 la conformacion del batallon “Libertadores de
Pichincha” y el acuartelamiento de los miembros de la Artistica, que finalmente decidieron el
cese de las actividades de la SAIP, que solo se retomaron en 1904 (Duran Barba 1981b, 20-
21).

Desde la clausura de la SAIP en 1896 hasta su reinstalacion, un Comité Obrero conformado
por sastres y albafiiles de tendencia conservadora articulé los esfuerzos artesanos de oposicion
al liberalismo (Duran Barba 1981b, 21).

4. Reinstalacion de la SAIP y unificacion ideoldgica hacia el conservadurismo

En 1904, los artesanos quitefios organizados en asamblea resolvieron retomar las actividades
de la SAIP y nombraron presidente al sastre Manuel Davila. Esta reapertura no tuvo lugar sin
conflicto: en la reunidn se presentd un grupo de artesanos liberales armados, comandados por
el sastre cubano Miguel de Albuquerque, para designar como presidente al entonces coronel
José Vasconez (Duran Barba 1981b, 23).

Albuquerque, conocido como °El ciego’, “veterano de la guerra de Independencia de Cuba” y
comisionado por Eloy Alfaro para impulsar el liberalismo en las sociedades obreras costefias
y serranas, fue un actor central en los intentos de este bando por dirigir la Artistica.
Albuquerqgue fue presentado a la SAIP por el maestro Villagdbmez, miembro de la Sociedad de
Zapateros, en una junta general de socios (Coronel 2010, 179). A la par de este suceso el
cubano realizaba un trabajo de formacién politica, externo a la organizacion gremial gracias a
lo cual formo un conjunto de cincuenta artesanos que “exigia la eleccion de un nuevo

directorio desligado del partido conservador” (Coronel 2010, 179-80).
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A pesar del esfuerzo liberal por hacerse con la directiva de la SAIP, la sociedad continud
controlada por una directiva cercana a intelectuales conservadores y miembros de la iglesia
catélica. En 1908, los artesanos liberales —resignados— se separaron y formaron la Unién

Obrera de Pichincha, cuyo presidente fue José Vasconez (Duran Barba 1981b, 24).

De acuerdo con Coronel (2010, 189) las posteriores directivas tendieron sus esfuerzos hacia la
“unificacion ideologica” en la linea del conservadurismo durante la siguiente década. La tesis
de Coronel (2010) es importante puesto que muestra el trabajo activo del bando conservador
por mantener su control interno. Las principales herramientas de esta unificacion fueron la
construccion y reforzamiento de lazos con el Centro Catélico de Obreros (CCO) y la
“depuracion de facciones liberales” dentro de la organizacion (Coronel 2010, 189). Esto
quiere decir que en el periodo posterior a la escision de la SAIP de 1906 no necesariamente
tuvo lugar una estabilidad absoluta para los conservadores, sino mas bien la continuidad de un
programa de trabajo que aplacaba las sefiales de simpatia con el liberalismo dentro de la SAIP

y, en general, en el mundo obrero.

También es importante considerar que la unificacién ideoldgica no tuvo lugar solamente a
través de précticas autoritarias; la intervencion asistencial de la iglesia fue gradual y para
entonces llevaba al menos tres décadas de trabajo en el mundo de los artesanos. De acuerdo
con Kingman (2008, 249) el obrerismo catolico “tendio a juntar a los gremios en torno a una
cultura comtn”. De hecho, este programa unificador no hubiese tenido lugar sin la
intervencion de la iglesia para formar espacios de sociabilidad obrera cat6lica en las ultimas
décadas del siglo XIX. Este programa de intervencién catolica en el mundo obrero tuvo una
vision de largo plazo puesto que participo de la formacidn de los mismos espacios de
organizacion artesana y buscdé modernizarse a través del sindicalismo de la década de los
treinta y mantuvo asi su influencia en el movimiento obrero hasta la segunda mitad del siglo
XX.

Para Coronel (2010, 162), esta cultura en comun que el obrerismo catélico ofrecia a los
artesanos era mas bien una promesa de modernizacion catolica. Este programa estuvo
influenciado por los “discursos sobre civilizacion catdlica” que hicieron propios las
dirigencias artesanas y sus consejeros (2010, 179). La ldgica conservadora en el mundo
gremial serrano ofrecia una condicion de “primeros subalternos” —0 de jerarquia dentro de la

subalternidad— a los artesanos asociados, brindandoles un tipo de “integracion y
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dignificacion” que les alejaba de los entornos rurales y populares urbanos; el deseo que los
artesanos tenian de liberarse del peso de la discriminacion colonial fue central para que los
agremiados participaran activamente de este programa (Coronel 2010, 194). Es decir que, los
artesanos habian sido afectados por los tratos segregacionistas del viejo régimen, y veian en
su integracion al obrerismo cat6lico una escapatoria de esos discrimenes que habian sufrido

debido a su condicion social y una promesa para la adquisicion de su ciudadania.

En términos nacionales, luego de este episodio se reafirmo la regionalizacion de las corrientes
politicas obreras, es decir la marcada caracterizacion del gremialismo serrano como

conservador y del costefio como liberal.

Hacia el exterior de la SAIP tampoco se cerrd el conflicto con este episodio, sino que se
expresara en adelante y de manera explicita en los dos primeros congresos obreros nacionales.
Las cuestiones que centraran el debate entre artesanos liberales y conservadores seran dos: la
primera se preguntara por la legitimidad de la intervencidn de los intelectuales conservadores
y miembros de la iglesia en las instancias obreras y artesanas; y la segunda, si es una de las

tareas de la organizacion gremial el intervenir en la vida politica nacional.

5. Primer Congreso Obrero e inicio de los conflictos con la Confederacion Obrera del
Guayas
El Primer Congreso Obrero se realizé entre el 17 de agosto y el 3 de octubre de 1909. La
invitacion fue firmada por el presidente de la SAIP, el maestro Rafael E. Dévila, a través de
circulares dirigidas a diversas organizaciones gremiales, emitidas el 29 de mayo de 1909.
Las cartas indicaban seis objetivos del congreso, entre los que se encontraba el “mejoramiento
social y moral de la clase obrera”; de manera mas especifica, se proponia la obtencion de
“leyes convenientes para garantizar los derechos del pueblo” o el establecimiento de
“sindicatos profesionales, cooperativas de produccion, consumo y socorros mutuos, oficinas
de colocacion... escuelas, bibliotecas, conferencias, lecturas populares”; ademas de la “union
de todas las asociaciones obreras de la Republica” (Davila 1909, 144-45). Incluso se
realizaron publicaciones en periddicos, para que la invitacion al Primer Congreso Obrero

estuviese abierta a las “sociedades gremiales de toda la Republica” (Davila 1909, 143).

La celebracion de este congreso se habia planificado para el 10 de agosto de 1909, es decir al

cumplirse cien afos del Grito de Independencia. Este evento fue trascendente tanto para la
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Artistica como para el mundo de los gremios, puesto que al participar de las celebraciones del
centenario, se hicieron de un lugar propio en las representaciones de la sociedad ecuatoriana

del momento.t

A la invitacion realizada por la SAIP le antecedi6 una serie de gestiones fallidas que buscaban
la realizacion conjunta del congreso entre la COG y la SAIP. De hecho, a causa de los
conflictos generados en estas gestiones, la COG no particip6 (Duran Barba 1981b, 25). El
principal punto de confrontacion fue la composicion de las delegaciones; mientras la COG
proponia que los participantes fuesen solo artesanos y obreros, la SAIP sefialaba que “los

delegados” podian “ser de la clase obrera o de otras clases sociales” (Davila 1909, 144-45).

Finalmente, la posicién de la SAIP prevalecio, lo que influyo para que asistieran las
“organizaciones de Quito y del interior de la Sierra, que como el COC [Centro de Obreros
Catdlicos], contaban con la participacion de religiosos e intelectuales en sus directorios”
(Duran Barba 1981b, 26). Un dato que resalta para Duran Barba (1981b, 28) es que las
delegaciones de organizaciones provenientes de Guayaquil no estaban conformadas por
intelectuales. Este debate, en torno a la participacion de otras clases sociales en los eventos
obreros, se prolongara hasta el cuestionamiento de la legitimidad de la realizacion del

Segundo Congreso Obrero.

Uno de los objetivos del encuentro fue “convocar Congresos de Obreros por lo menos cada
dos anos” (Davila 1909, 144-45), algo que en la practica no se logré. De hecho, el Segundo

Congreso Obrero se realizo en 1920, es decir once afios después.

6. Ladécada de 1910 para el mutualismo

La literatura que estudia este periodo frecuentemente lo retrata como un momento de crisis
para las sociedades artesanales. Por ejemplo, Achig y Neira (1989, 113) consideran que “la
SAIP se sumergi6 en un profundo silencio” y que en la obra de Chiriboga Alvear “se percibe

la sensacion de que nada importante sucedio en la organizacion durante ese periodo”.

1 Coronel (2010) estudia ampliamente el lugar del trabajo y la participacion del obrerismo quitefio en las
celebraciones nacionales e internacionales del centenario.
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En realidad, a lo largo de este periodo tuvieron lugar algunos acontecimientos importantes
para el obrerismo ecuatoriano; entre ellos la primera celebracion del Dia del Trabajo, el 1 de
mayo de 1913; Duran Barba (1981b, 34) sefiala la diferencia regional en la celebracién de este
dia. Mientras que en Quito el evento tuvo la tonica de una “Fiesta del Trabajo”, en Guayaquil
una asamblea popular produjo un “proyecto de ley de accidentes de trabajo, radicalmente

distinto al del Primer Congreso”.

En particular para la SAIP, la década del diez también albergd acontecimientos relevantes
para la actividad gremial. Entre 1911 y 1914, tuvieron lugar las primeras gestiones de Miguel
Prado Orrego, presidente de la SAIP, para la consecucion de una casa para la organizacion, el
Asilo de Obreros Invéalidos y la Biblioteca; asi como el desarrollo de las Escuelas Nocturnas
(Chiriboga Alvear 1917). Estas obras y eventos fueron materializaciones de las tareas

gremiales mas importantes: la proteccion en enfermedad y vejez y la educacion obrera.

De acuerdo con Coronel (2010, 165), en la década del diez se impulso “una integracion
gradual del ‘obrero’ a la nacién” y este reconocimiento de las necesidades obreras hizo que la
préctica del obrerismo en las ciudades se volviese legitima. En este mismo periodo, la iglesia
también trabajaba para que existiera una “integracion del obrero a instituciones filantropicas
que matizarian las contradicciones del mundo moderno y evitarian su expresion politica”
(2010, 177). Los gremios mas conservadores eran una expresion de este deseo eclesial. A
pesar de los esfuerzos conciliadores, un sindicalismo més cercano a las posturas clasistas se

fue desarrollando lentamente y logré expresarse en el Segundo Congreso Obrero.

7. Segundo Congreso Obrero

El Segundo Congreso Obrero fue convocado en la ciudad de Guayaquil, en 1920, por la
Confederacion Obrera del Guayas, con el nombre de Primer Congreso Obrero. De hecho, se
inaugur6 en medio de un conflicto por la legitimidad del Congreso de 1909. Mientras la COG
cuestionaba el reconocimiento del Primer Congreso, a razén de la participacion de religiosos e
intelectuales, la SAIP defendia su realizacidn y justificaba la intervencion de estos invitados
(Duran Barba 1981b, 33).

En 1917, este conflicto se resolvio a través de un acuerdo entre ambas organizaciones que
consistio en realizar el congreso de 1920 y dejar la decision de reconocer la validez del

primero a sus participantes (Duran Barba 1981b, 39). Finalmente, los delegados de las

14



organizaciones gremiales se mostraron de acuerdo con el primer congreso después de un

debate donde la SAIP y la COG volvieron a antagonizar.

La relevancia de esta discusion en el seno del congreso no tiene que ver Gnicamente con los
protagonismos de las diversas organizaciones, sino que tiene lugar en un contexto en el que
las definiciones identitarias en torno al trabajo estaban atravesadas por jerarquias premodernas
relacionadas con la clase, la raza y el género. Por ejemplo, ciertos agremiados, aun cuando
eran duefios de talleres y gozaban del titulo de maestros, se reivindicaban como proletarios
(Ycaza 1983, 85). Ademas, es preciso conocer que los artesanos tenian categorias para
quienes ejercian su oficio, asi como para sus aprendices. Para Guillermo Bustos (1992, 90) los
artesanos construyeron una vision propia sobre la nocion de ‘clase obrera’ influida por los
“principios corporativos” Yy la “estratificacion social de rasgos estamentales” que aun se

encontraban vigentes en la sociedad de la época.

De acuerdo con Naranjo (1977, 207), aunque este congreso no logro la constitucion de “una
organizacion nacional de trabajadores” si resolvio que los gremios se vayan transformando en
sindicatos. En realidad, las fuentes indican que los artesanos que concurrieron al segundo
congreso anunciaron su apoyo para la creacién de sindicatos de obreros y manifestaron una
simpatia por el sindicalismo moderno, pero no necesariamente decretaron la transformacién
de sus propias organizaciones. Por ejemplo, Duran Barba (1981b, 42) indica que en el

Segundo Congreso Obrero se

(...) aprobo un acuerdo recomendando ‘a la Clase Trabajadora Ecuatoriana, la conveniencia
de la organizacion de Sindicatos Gremiales de Trabajadores asalariados, con el exclusivo
objeto de mejorar sus condiciones econémicas y de trabajo, bajo la base del Sindicalismo
Moderno; exigiendo ademas a las actuales sociedades de beneficencia [...] el apoyo

incondicional a los sindicatos que se establezcan’ (1981b, 42).

Otro de los resultados trascendentales de este congreso fue la creacion de la Constitucion
Obrera; en este documento se expresaba la necesidad de los obreros de la creacion de un
sistema de pensiones por vejez y atenciones en caso de enfermedad, ademas de una
legislacién favorable al obrero. La Constitucién Obrera fue un marco que permitié a los
obreros el acuerdo en torno a objetivos comunes, lo que puede interpretarse como el

antecedente a las agendas clasistas posteriores.
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8. La masacre obrera de 1922, la Revolucion Juliana y la influencia de la incipiente
izquierda
La década del veinte es especialmente interesante para quienes estudian la historia social y
laboral del pais porque en este periodo se produjeron varios hitos de la historia ecuatoriana
del siglo XX, como la matanza obrera del 15 de noviembre de 1922 y el estallido de la
Revolucion Juliana, el 9 de Julio de 1925; pero, ademas tuvieron lugar procesos econémicos,
politicos y culturales que marcan la transicion hacia un periodo radicalmente distinto al
anterior. Las expresiones mas atractivas son precisamente las que, en los campos de lo

politico y cultural, se situaron del lado del mundo obrero.

A nivel econdmico “el esquema primario exportador [...] representado en esos afios por el
cacao, experimento un fuerte remezon” (Luna 2013, 20). Esta crisis resintio la condicion de
los sectores mas empobrecidos, principalmente en las ciudades del pais. Las demandas de
estas capas de la sociedad fueron débilmente contenidas por el liberalismo plutocrético,
entonces gobernante, hasta la huelga general de trabajadores del 15 de noviembre de 1922, en

Guayaquil.

Los miembros de las organizaciones gremiales del puerto y sus familias fueron brutalmente
reprimidos, dejando centenares de asesinados por el ejército, por orden del presidente José
Luis Tamayo. Para borrar la evidencia de estas ejecuciones, la fuerza publica se deshizo de los
cadaveres, arrojandolos al Rio Guayas. Este cruento episodio fue recogido por la prensa de la
época y por la literatura realista ecuatoriana de la primera mitad del siglo, la novela méas

conocida sobre este hecho es Cruces sobre el agua de Joaquin Gallegos Lara.

Esta masacre generd todo tipo de solidaridades en el mundo gremial y obrero. Por ejemplo, la
Confederacion Obrera Nacional realiz6 un paro el 20 de noviembre del mismo afio y llamo al
respaldo de sus confederados (Duran Barba 1981b, 49).

También la SAIP realizé un pronunciamiento “a favor de la huelga del 15 de noviembre de
1922” (Ycaza 1983, 95) y al dia siguiente convoco “una manifestaciéon condenatoria a la
masacre” impedida por la fuerza publica (Ycaza 1983, 107). Aunque para Milk (1997, 84).
este apoyo “era desganado y condicionado” demostraba que habia un estrechamiento “de los

vinculos del movimiento obrero”.

16



A corto plazo, los lideres de la huelga de 1922 se exiliaron o redujeron su perfil politico;
algunos fueron perseguidos por agentes estatales; la SAIP y la COG siguieron en funcién,
pero evitaron acciones politicas relevantes (Milk 1997, 99-100), y a mediano y largo plazo, la
masacre influyo para que las demandas del obrerismo fuesen ganando terreno en las agendas
de los actores politicos de la época. Indica Luna (2013, 38-39) que a partir de 1922, el ala
radical del liberalismo buscé integrar las exigencias obreras en su partido y critico la linea
politica gobernante; por su parte, el partido conservador se reorganiz6 a partir la doctrina
social de la iglesia, en direccion a participar del obrerismo catélico. Este hecho ademas allano
el camino para la emergencia de nicleos socialistas en todo el pais (Luna 2013, 41) que en
1926 se agruparon y fundaron el Partido Socialista del Ecuador (PSE). De hecho, a lo largo de
esta década, la SAIP sobrellevo un proceso de radicalizacion, influido por la participacion de

“intelectuales y abogados socialistas” (Coronel 2016, 79).

Por lo general, este proceso de radicalizacion es poco estudiado o mencionado en la literatura
producida en el siglo XX. Son mas bien autores contemporaneos quienes sitdan este
fendmeno en la década del veinte. Es necesario mirar este fendbmeno como un proceso mas
largo, antes que como un acontecimiento situado en una fecha especifica. Por su parte
Coronel (2010, 164) ubica la separacion de la SAIP del partido conservador en la crisis
posterior a los hechos de 1922 y en 1926, con “la emergencia de las izquierdas en la gama
politica”. De cualquier manera, otros autores (Duran Barba 1981b, 55; Lopez Romero 2015,
15) confirman que a inicios de los treinta la influencia catélica en los gremios serranos fue
disminuyendo y que cada vez mas se reconocio en la SAIP una “vertiente clasista o
democratica” del gremialismo, que simpatizaba con las “corrientes de izquierda”, para
entonces incipientes. Quien mas ha profundizado en esta temética es Guillermo Bustos (2018)
que estudia “la politizacion del problema obrero” entre 1931 y 1934, a partir de un potente

trabajo de archivo, que se analiza mas adelante.

AUln con el panorama de oposicion popular, el liberalismo plutocratico continué gobernando
bajo una misma linea econdémica, lo que dio pie para que otra crisis politica tuviera lugar a
tres afios de la masacre: el 9 de julio de 1925 estallé la Revolucion Juliana. Un conjunto de
militares sensibilizados con la situacion del pais y de tendencia democrética dio un golpe de
estado contra el presidente Gonzalo Cérdova, representante de la banca (Luna 2013, 38-39).
Desde el nuevo gobierno militar se impuls6 un proyecto modernizador del estado, que —en lo

econdémico— centrd su trabajo en “la fiscalizacion de los bancos, el destino del oro, la
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reorganizacion de la hacienda publica, la recoleccion de los impuestos™; ademas retomo e
institucionaliz6 diversas demandas sociales provenientes del mundo laboral como “medidas
de proteccion del trabajo” (Luna 2013, 39). Entre 1926 y 1931, gobern6 Isidro Ayora de mano
de los principios julianos. De hecho, su gobierno institucionalizé “la seguridad social, la
regulacion de sueldos y la jubilacién”, derechos obreros que aun hoy son motivo de conflicto

(Breilh y Herrera 2011, 103).

Haciendo un balance general del periodo juliano habria que sefialar que a pesar de no haber
logrado la transformacion de “las estructuras econémicas y politicas” (Breilh y Herrera 2011,
32), si pudo “contener la descapitalizacion progresiva de la economia nacional” (Achig y
Neira 1989, 137) y desarmar “la estructura del viejo aparato de gobierno oligarquico” (Breilh
y Herrera 2011, 102). En su lugar, el estado se fue reconformando como un “garante de
nuevos principios de derecho” que reconocia a nuevos sujetos a través de instituciones

fundamentales como el Ministerio de Prevision Social y Trabajo (Coronel 2016, 81).

Ademas, su herencia en términos politicos y culturales fue enorme; una cultura de las
incipientes izquierdas ecuatorianas pobl6 la sociedad de los afios veinte, treinta y cuarenta
(Luna 2013, 43) que influyd en “la ciencia y el arte” de la primera mitad del siglo XX (Breilh
y Herrera 2011, 32). De acuerdo con Lopez Romero (2015, 44) la Revolucién Juliana también
fue un momento especial que permiti6 “la constitucion politica de la clase trabajadora, al
expresar la crisis del antiguo régimen politico liberal conservador” y brind6 el espacio para

“la insercion de los artesanos quitefios en la politica nacional”.

El reconocimiento de este nuevo actor politico en la sociedad ecuatoriana de la época lo que
caracteriza los acontecimientos mas importantes de la Revolucién Juliana. La crisis hizo
evidente los antagonismos sociales, lo que movilizo al obrerismo a través de nuevas formas
de organizacion; de hecho, algunos gremios tradicionales se habian debilitado, provocando su
inactivacién. Lépez Romero (2015, 37), por ejemplo, identifico que la SAIP tuvo una crisis en
los Gltimos afios de la década del veinte y debid realizar diversos esfuerzos para mantener a
flote la organizacion: en 1929 se cre6 una “Nueva Organizacion de la Sociedad Artistica e

Industrial”, de la que participaron artesanos y obreros socialistas.

Los esfuerzos socialistas para contener la crisis del mutualismo permitieron una “remontada a

comienzos de los afios 30” (Lopez Romero 2015, 39), es decir que la intervencion del Partido
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Socialista en el gremialismo supuso un aumento de la actividad politica de los gremios. En
este contexto la SAIP pugnd por la creacion de una instancia obrera nacional (2015, 59).

9. La radicalizacion de la SAIP y el sindicalismo fabril

El proceso de radicalizacion de la SAIP fue lento y se consolid6 en alrededor de una década.
Como se sefial6 anteriormente, la masacre del 22 abri6 el camino para el surgimiento de las
izquierdas en la Sierra. En este periodo, la SAIP se enriquecié a través de la presencia de
colaboradores socialistas y fue su actividad, en el marco de la confrontacion con el
bonifacismo y la Compactacion Obrera Nacional (CON), a inicios de los 30, lo que catapulto
el viraje de la SAIP hacia la izquierda (Bustos 2018, 204-5).

Tradicionalmente, en Ecuador las organizaciones obreras se habian considerado como
sectores que brindaban apoyo a los poderes locales; solo a partir de los treinta “lo obrero
empezo0 a perfilarse como antihegemonico, ligado a izquierdas y a un trasfondo de luchas

campesinas” (Coronel 2010, 179).

De hecho en esa década, la naturaleza mutual de la SAIP no le impidi6 funcionar como una
central obrera: no solo que los gremios artesanos y obreros se relacionaban con ella a través
de sus delegados (Bustos 2018, 203-4); sino que asumid como una de sus tareas la

interlocucion con el estado, como representante obrera toda vez que poseia la “capacidad de

convocar al resto de organizaciones” (2018, 206).

Es preciso tomar en cuenta que, desde la década del diez, se fundaron diversas fabricas
textiles, principalmente en la Sierra centro y norte. El caso de la industria textil es importante
en Ecuador porque es el area de la produccion que asistié a un proceso de modernizacién mas
profundo y donde surgieron los sindicatos fabriles mas representativos, a partir de la década

de los treinta.

La Artistica jugd un papel fundamental en la creacidn de estas organizaciones. De hecho, el
reconocido Sindicato de Trabajadores de La Internacional fue fundado en 1933 en la Casa de
la SAIP. En 1934, cuando estalld la huelga de los trabajadores de La Internacional, la primera
fabril en Ecuador, la Sociedad “organiz6 colectas publicas en favor de los huelguistas, facilitd
sus locales para reuniones, colaboré en la conformacion del comité de huelga, brindé

asesoramiento, coordiné la solidaridad de otras organizaciones laborales” (Bustos 2018, 224).
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Sefiala Bustos (1992, 87) que después de dos o tres anos de esta huelga “casi todas las
fabricas textiles del callejon interandino contaban con sendos y flamantes sindicatos”, es decir
que en 1934 se inici6 un periodo de sindicalizacién fabril en la Sierra, incentivado por la
actividad huelguistica de los trabajadores de La Internacional. La solidaridad entre los
recientes sindicatos textiles crecio y se amplio hacia otros sectores como el del sindicalismo
agrario de Guayas (Coronel 2016, 84-85).

Esto indica que, aunque no existia una instancia nacional obrera, habia ya unos principios de
solidaridad que empezaban a transversalizarse en las organizaciones del movimiento obrero
ecuatoriano, a pesar de las diferentes expresiones ideoldgicas y del regionalismo. El estallido
de sindicalizacion fabril también muestra lo involucrada que estuvo la SAIP —y en general los
artesanos quitefios—, en la emergencia del sindicalismo moderno y como incorporo sus

principios a su préctica politica.

Ademas, demuestra que la relacion de transformacion de mutualidades hacia sindicatos no se
dio de manera lineal ascendente, es decir que no necesariamente los gremios cambiaron su
naturaleza artesanal. Hubo, mas bien, un proceso de colaboraciones y posicionamientos en
medio del conflicto laboral que, a corto y mediano plazo, permitié que la Artistica se
posicionase como una central obrera, a la que acudian organizaciones e individuos de la Sierra
central, aun cuando formalmente representaba a artesanos. Finalmente, las expresiones
sindicales y huelguisticas de 1934 muestran también que la izquierda local habia construido,
de manera comprometida, un trabajo politico sostenido a lo largo de una década de existencia

formal.

Las actividades politicas de la SAIP y de otras organizaciones del movimiento obrero que se
mantuvieron a lo largo de estos afios, generaron preocupacion en el gobierno. En 1936,
Federico Paez, entonces dictador, clausuré a la Artistica “porque estaba involucrada en
actividades subversivas” (Becker 2017) y causo el exilio de los dirigentes de tendencia
socialista en Galapagos (Milk 1997, 129). En 1937, la SAIP se reabrié con una nueva
directiva que, hasta la destitucion de Paez, se alined con el obrerismo catélico (1997, 129,
141). En 1938, la SAIP volvid a estar “bajo el liderazgo de izquierda™ (1997, 142).

Al interior del movimiento obrero, los trabajadores fabriles fueron ganando espacio y

hegemonizaron el diverso movimiento obrero hacia finales de la década de los treinta (Bustos
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1992, 87) desplazando a los grupos de artesanos (Bustos 2018, 193), un fendbmeno que se
expresa, por ejemplo en el Congreso Obrero de Ambato de 1938.

10. Congreso Obrero de Ambato

El Congreso Obrero de Ambato de 1938 es un evento poco invocado en los estudios de la
historia laboral ecuatoriana, aun cuando partié de un interés por institucionalizar la unidad
sindical a nivel nacional (Bustos 1992, 77) y tuvo efectivamente una convocatoria con alcance
nacional (1992, 80). En la literatura suele llamarse Tercer Congreso Obrero, aunque
originalmente fue nombrado Cuarto Congreso Obrero Nacional y Primero de la Unificacién
Clasista.? El evento se realizd con alguna pompa a nivel local (1992, 78).

En este sobresalieron las intervenciones de los “trabajadores izquierdizados [...] relacionados
con el Partido Socialista” (Bustos 1992, 79). No obstante, la vieja disputa sobre quiénes
debian participar en las instancias de organizacién obrera copd el debate, recogido
principalmente por Bustos, a traves de un analisis sobre la identidad obrera y su historicidad.
Mientras que para un grupo —en su mayoria obreros fabriles del sector textil— era central que
solo participasen “asalariados” ya que eso dotaba de caracter clasista al Congreso, otro grupo,
formado principalmente por artesanos, ratificaba su “condicion obrera desde una realidad
artesanal” que si bien suponia la contratacion de operarios, también hacia referencia a una
capacidad adquisitiva y una condicién de vida restringidas (1992, 85) mas cercanas a las del

obrero que a las del capitalista.

En contexto, es importante recordar que, durante los afios veinte y treinta, los operarios de
talleres artesanales, movidos por su menoscabada calidad de vida, asi como por la exclusion
de los gremios, crearon sociedades propias y adquirieron visibilidad, separandose asi de las
organizaciones tradicionales de artesanos (L6pez Romero 2015, 28); esto tensiond las
relaciones al interior de talleres y organizaciones gremiales que ya venian erosionandose entre
los tratos de las viejas jerarquias del mundo artesanal y las nuevas formas de organizacién del
trabajo del siglo XX. Por ello, seria importante el estudio especifico de la participacién de los
operarios en el debate del Congreso Obrero de Ambato, asi como su rol en la transformacion

de las organizaciones gremiales y sindicales.

2 Explica Bustos (1992, 77) que “la Conferencia Nacional Obrera reunida en Guayaquil a fines de noviembre y
principios de diciembre de 1935, pudo haber sido identificada dentro de la memoria obrera como el tercer
congreso en cuestion”.
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El Congreso Obrero de Ambato, eventualmente, diferencid entre un “artesano-obrero” y un
“artesano-capitalista” a través del monto de capital que este poseyera; el primero no podia
superar los mil sucres (Bustos 1992, 85-86). La SAIP también participo en este Congreso a
través de su delegado y se entenderia que defendid la posicion de los artesanos. En esta
discusion, y a través de la postura de los trabajadores fabriles, puede mirarse el
desplazamiento de las organizaciones de artesanos del liderazgo del movimiento obrero y la

creciente influencia de las organizaciones sindicales de la época.

En agosto del mismo afio se aprobd el Codigo del Trabajo que fomentaba la sindicalizacion.
Esta norma, junto al avance del sindicalismo, contribuyd a “la composicién de un bloque

ciudadano constituido entre los trabajadores” que se expresara con potencia a mediados de los

cuarenta (Coronel 2016, 87).

11. La SAIP y la fundacién de la CTE en el contexto de la Gloriosa

La Sociedad Artistica e Industrial de Pichincha participé activamente de la creacion de
instancias de unidad obrera y fue una aliada valiosa para la izquierda de la primera mitad del
siglo XX. A través del andlisis de fuentes y literatura se ha podido rastrear actividad politica
relevante de la SAIP hasta la fundacién de la Confederacién de Trabajadores del Ecuador
(CTE) en 1944; aunque su personeria juridica existio al menos hasta 2014. Esto podria
deberse a que, después de la fundacion de la CTE, los obreros fabriles ocuparon gradualmente
mas cargos de direccion en el movimiento obrero y relegaron a las organizaciones gremiales
tradicionales como la SAIP, acelerando asi su desgaste. También podria deberse a un posible
sesgo que consiste en la desestimacion de los artesanos organizados como sujetos de los
estudios historicos y socioldgicos del movimiento obrero, de las épocas posteriores a la
fundacion de la CTE.

En mayo de 1944 tuvo lugar la revolucion conocida como La Gloriosa. De acuerdo con
Coronel (2016, 94) en esta participaron tres actores clave: organizaciones laborales y
campesinas, el ejército afin a las corrientes democraticas y de izquierda e “intelectuales y
funcionarios” que habian gobernado con anterioridad a partir de criterios de derecho social. A
pocos meses de su estallido se inauguraron la Federacion de Estudiantes Universitarios del
Ecuador (FEUE) y la Confederacion de Trabajadores Ecuatorianos (CTE); un afio mas tarde
se cre0 la Federacion Ecuatoriana de Indios (FEI). En los siguientes afios se elabor6 la

constitucion que derivo de este proceso y que recogio las demandas sociales que se habian
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gestado desde inicios de la década de los veinte, incluyendo los derechos expresados en el

reciente Codigo del Trabajo de 1938.

En el periodo comprendido de 1944-1946, las organizaciones resultantes de La Gloriosa
incidieron en la politica nacional con fuerza. No obstante, la consolidacion de estas
organizaciones, tan representativas de las demandas sociales, fue el resultado de un periodo de
actividad politica mas largo, de al menos dos décadas, en las que las crisis economica y
politica, la emergencia de la izquierda y el desgaste del sistema de partidos tradicionales —
conservadores y liberales— hicieron posible la participacion de los trabajadores, indigenas y
estudiantes como nuevos sujetos politicos. Lamentablemente, poco tiempo despues, la
contrarrevolucién de la Gloriosa, expresada en la figura del presidente Velasco Ibarra, dio un
golpe de estado que anul6 la constitucion y afecto la incidencia de la izquierda de mediados
del siglo veinte. Esta reaccion es para Coronel (2016, 94) una de las primeras expresiones de

la Guerra Fria en América Latina.

En este periodo fue notable para la SAIP que “en su propia sede social nacieron y se
amamantaron los primeros sindicatos y la propia Federacién Provincial y Confederacion de
Trabajadores del Ecuador” (Naranjo 1977, 204), aludiendo a la activa presencia que los

artesanos agremiados en la SAIP tuvieron en la creacion de los espacios de integracion obrera.

La CTE se fund6 por decision del Congreso de Trabajadores del Ecuador, celebrado el 4 de
julio de 1944, con la participacion de “120000 trabajadores” (Duran Barba 1981a, 109)
provenientes de organizaciones de artesanos, sindicales regionales, representaciones indigenas
e intelectuales, pero con “iniciativa de los trabajadores” y con miras a la disputa de la

“direccion politica nacional” (Coronel 2016, 89-91).

Esta central obrera fue la primera plataforma nacional, donde “la clase media no constituia la
vanguardia politica” sino que era un sector subordinado a la direccion de las organizaciones
laborales (2016, 91), que a través de si, como un “bloque ciudadano ... poderoso”, ya no
peleaba solo por el “mejoramiento material y cultural de los trabajadores”, sino también “por
el desenvolvimiento democratico, de progreso nacional” (Duran Barba 1981a, 111). Dicho de
otra forma, sus demandas no fueron reivindicaciones que interesasen solo al movimiento

obrero y a sus organizaciones, sino que la CTE fue capaz de leer la realidad nacional y
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proponer un proyecto de desarrollo del pais. Esto supone una ampliacion de la capacidad

politica del movimiento obrero nacional.

12. Conclusiones: la SAIP como objeto de estudio

El proceso historico de la SAIP, fundada a finales del siglo X1X 'y con una actividad politica
relevante hasta mediados del siglo XX, es relevante para la comprension de la gestacion del
movimiento obrero ecuatoriano y la transicion de la l6gica gremial y mutual al sindicalismo
moderno. La SAIP, aun cuando representaba a artesanos, intervino directa o indirectamente en
la emergencia del sindicalismo fabril, de las instancias de unidad obrera nacional y demostro
el interés de los artesanos por la basqueda de una sociedad democratica, apegada a los

principios de los derechos sociales.

Como objeto de estudio, la SAIP se ha observado como una organizacién fundamental para la
historia de la izquierda ecuatoriana y los movimientos sociales. Sin embargo, existen
expresiones que la caracterizan tajantemente como conservadora o revolucionaria, sin
comprender que esta organizacion tuvo una larga historia de conflictividad ideoldgica interna
y de transformaciones y que, incluso cuando la influencia de la izquierda fue poderosa se

dieron episodios de regreso a las dirigencias catolicas.

Por ello, una caracterizacion definitiva de la Artistica respecto a su corriente politica solo
puede generar controversia puesto que es necesario contextualizar su actividad. De hecho,
existe una polémica en la literatura especializada: para un grupo de autores la influencia
inicial de la iglesia en la constitucion de la SAIP fue definitiva. Por ejemplo, para Ycaza
(1983, 54), 1a SAIP fue un “apéndice del conservadurismo” serrano; Achig y Neira (1989, 81)
la sefialan como una organizacion creada “bajo el protectorado de la Iglesia”. No obstante,
otros autores reconocen la importancia que tuvo “La Artistica” mas adelante en la formacion
historica de organizaciones laborales. Lopez Romero (2015, 15) sefiala que en las siguientes
etapas de desarrollo del asociacionismo (a partir de 1905) existieron dos principales vertientes
o manifestaciones politicas, ideoldgicas y organizativas de los artesanos de entonces: la
mayoritaria, catolica y de derecha, que se organizo y expreso en la CON, en los treinta y en la
Union Obrera Republicana (UOR); y la vertiente “clasista” o democratica, expresada en la
Sociedad Avrtistica e Industrial de Pichincha (SAIP) y en las corrientes de izquierda. Incluso
autores anteriores (Naranjo 1977) sefialan su participacion en la creacién de las instancias

obreras nacionales, a mediados de los afios cuarenta.
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La caracterizacion rigida de la SAIP en la literatura podria tener que ver con dos situaciones:
por una parte, los autores especializados mas citados (Duran Barba 1981b; Ycaza 1983) han
caracterizado en sus obras a la SAIP como una organizacion excepcional y trascendente y, los
autores posteriores han repetido estas caracterizaciones. Este fendmeno puede explicarse a
través de que Ibarra (2007, 62) llama “el mito de la clase obrera”, que consiste en “atribuir a
los trabajadores una determinada conducta radical o revolucionaria”, prejuicio alimentado

ademas por la difusion del “marxismo vulgar”.

Por otra parte, en la mayoria de los estudios especificos, la fuente histoérica mas recurrida es el
Resumen historico de la Sociedad Artistica e Industrial del Pichincha (1893-1917) (Chiriboga
Alvear 1917). Este resumen es un trabajo de altisimo valor historico puesto que recoge
fuentes de primera mano y agrupa documentos que de otra manera no se conocerian. Ademas,
esta escrito por el maestro Manuel Chiriboga Alvear, sastre y reconocido miembro de la
SAIP, de principios del siglo XX.

Aunque confiriéndole atenciones, Duran Barba (1981b, 88) nota tres limitaciones importantes
en este documento: en primer lugar, “solamente refiere la Historia de las Organizaciones
Gremiales Quitenas federadas en la SAIP”; en segundo lugar los gremios guayaquilefios solo
aparecen en conflicto con la SAIP y en tercer lugar, considera que la perspectiva de Chiriboga
Alvear no es imparcial debido a su actuacion en la misma historia de la SAIP. Se puede
agregar que, en tanto testimonio, es un documento que no puede considerarse neutro y que
debe analizarse como un documento dirigido hacia el posicionamiento de la SAIP como una

organizacion de corte tradicional y catélico, trascendente en el espacio social.

Ademas, desde una perspectiva temporal, el documento abarca solamente 24 afios, de una
organizacion de la que se tiene registro que funciond mas de cien afios. Obviamente este no
puede ser un reclamo a su autor. Mas bien una observacién hacia los estudiosos del
movimiento obrero que mencionan siempre la importancia de la SAIP en los afios registrados
por Chiriboga Alvear, pero que no reparan en el papel de esta organizacion en las siguientes
décadas, de tal forma que a través de la literatura practicamente no se conocen mas detalles

sobre el declive de la organizacion hacia mediados de siglo XX.

Las limitaciones del trabajo de Chiriboga Alvear deben ser siempre consideradas para una

lectura critica de la fuente; sin embargo, esto no desmerece el interesante trabajo de Chiriboga
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Alvear, y su caracter como un recurso invaluable que ain no ha sido explorado en su totalidad

en los campos de la historia cultural, intelectual y de las mentalidades.

Para estudiar el proceso de la Artistica es importante considerar la heterogeneidad politica de
los miembros de la SAIP, que permitio la existencia de corrientes liberales y conservadoras,
en sus origenes; asi como la influencia del socialismo a partir de los afios veinte. La direccion
politica de la SAIP no fue estéatica, sino que se produjo a través de la conflictividad de los
bandos intervinientes en la SAIP. Evidentemente no se puede equiparar a la SAIP de finales
del siglo XIX con la de mediados del siglo XX. Ignorar estos aspectos seria contraproducente
para el estudio de la organizacion y de su influencia en el movimiento obrero ecuatoriano del
siglo XX.

Para los historiadores mas reflexivos, la SAIP ha sido un objeto muy especial. Gracias a ella
se ha considerado la identidad politica de los artesanos-obreros como un objeto de estudio lo
que fue un parteaguas en la historia laboral ecuatoriana del siglo XX que tendia a construir
historiografias de tinte hagiografico. La condicion de patronos de algunos artesanos
propietarios fue motivo de polémica en las instancias de unidad obrera de inicio del siglo XX
que insistentemente pretendieron desconocer la participacion de este sector del artesanado
(Duran Barba 1981b, 35), aun asi, ellos se siguieron identificando como obreros. Es
fundamental tener presente que la nocidén de “lo obrero” posee una historicidad propia que se
ha transformado “a tono con el desarrollo de las luchas sociales” y en relacidon con sus actores
(Bustos 1992, 84). En sus origenes, la identificacion artesana con “lo obrero” tuvo que ver
con una antigua diferenciacion con la nobleza, mientras que, hacia la década de los veinte, lo
obrero se opone al industrial, a saber el propietario que no habia sido operario anteriormente
(Bustos 1992, 88-89). En este sentido, la identidad obrera se formo en primer lugar a través de
ideas sobre lo que no era “lo obrero”, es decir lo que no era noble 0 lo que no era industrial
podia ser obrero. Para Lépez Romero (2015, 19) esta identidad aun construida por oposicion
no deja de ser el inicio de una accién politica que posteriormente influye en la adquisicion de

la “conciencia de clase”.

En un momento posterior de su participacion pablica, a inicios de la década del 30 del siglo
XX, la Artistica se involucro en la conflictividad politica a partir de tres nociones identitarias:
como pueblo, como sujeto activo de la politica electoral y como representante clasista del

mundo obrero (Bustos 2018, 212-13). Esta identidad “fue reformulada a lo largo de los
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cuarenta” para configurarse como un sujeto con mayor autonomia. Esta fue una estrategia de
supervivencia politica frente a la pérdida de su protagonismo en el sector sindical (Bustos
1992, 93).

Las nuevas formas de trabajo, el desgaste del taller a nivel productivo y social,® la reciente
preponderancia del sindicalismo moderno en las organizaciones laborales, asi como la
disminucion del protagonismo artesano son elementos clave para comprender el declive de las
organizaciones artesanales a nivel politico, a mediados del siglo XX. Estas condiciones
funcionaron como un caldo de cultivo para el alejamiento de los gremios artesanales del
mundo sindical y de su influencia de los partidos de izquierdas. En 1949 se cre6 la
Confederacion Nacional de Artesanos Profesionales de Ecuador que impulso la aprobacion de
la Ley de Defensa del Artesano en 1953. Aunque la SAIP mantuvo una linea politica cercana
al socialismo durante la segunda mitad del siglo XX, la gestién de la ley acercé a los
artesanos de nuevo hacia el conservadurismo a través de los nuevos mecanismos de

organizacion dictados por ese cuerpo legal (Middleton 1982, 183).

A lo largo de todo este camino en la politica obrera, la SAIP produjo tres periodicos que
expresaron la ideologia de los artesanos y que fueron leidos por sus socios y allegados. La
produccién de estos documentos no fue una accién esporadica, sino que fue una de las tareas
mas importantes en el repertorio de su actividad politica. Para estudiar estos materiales a
partir de su propia relevancia es fundamental la revision de un marco teérico especifico y de
los debates en torno a su pertinencia, por ello en el siguiente capitulo se explorara el concepto
de cultura impresa en relacion con la actividad del asociacionismo en América Latina y el

Ecuador.

3 Sefiala Lopez Romero (2015, 25) que “la vida de los artesanos estuvo marcada por las relaciones de jerarquia y
la diferenciacion econdmica y social, y por las tensiones existentes en el taller entre paternalismo, reciprocidad y
explotacion”.
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Capitulo 2
Cultura impresa, esferas publicas y asociacionismo en América Latinay el Ecuador”

En el capitulo anterior se analizo la historia institucional de la SAIP, en un intento por
comprender su relevancia a nivel de politica obrera. En esta seccidn se trabajara la produccion
de cultura impresa como una forma de intervencion en la esfera publica y la relacion entre la

cultura impresa y las sociedades artesanas de entre siglos.

Para lograr estos objetivos, este capitulo se ha organizado en tres subtitulos: el primero
presenta el concepto de cultura impresa y los debates a su alrededor; el segundo conecta el
estudio de la cultura impresa con los estudios de esfera pablica en América Latina y el tercero
analiza la participacion de las sociedades artesanas en las esferas publicas de la regién y del
Ecuador. Finalmente, en las conclusiones se incluye una reflexion especifica sobre el caso de
la SAIP. En atencion a la pertinencia del concepto de cultura impresa, a continuacion, se

revisara su historia y los debates que ha suscitado su estudio.

1. Sobre el concepto de cultura impresa

La expresion cultura impresa fue introducida en primer lugar por la historiadora Elizabeth
Eisenstein (1979). El origen de este concepto se relaciona con los estudios del impacto que
tuvo la imprenta, tanto en la politica, la cultura y la sociedad europea, a partir de mediados del
siglo XV. Ella considera que la invencion de la imprenta y su difusion constituyen una
revolucién inadvertida (Eisenstein 1979, 3) que influyd en sucesos centrales de la historia del

viejo continente, por ejemplo la Reforma.

Entre los efectos que tuvo la imprenta, Eisenstein ha reconocido el refinamiento del hablay la
uniformizacion y estandarizacién de las lenguas europeas (Burke 2002, 61). Bajo su misma
perspectiva, otros historiadores han indagado en la relacion entre la oralidad y el lenguaje
impreso. Por ejemplo, Burke (2002, 62) sefiala que en Italia, Escocia, Inglaterra 'y
Escandinavia se han encontrado pruebas de que la cultura oral y la cultura impresa
convivieron “durante un periodo de considerable duracion”. De ello también se entiende que

el desarrollo de la cultura impresa no necesariamente significa el fin de la cultura oral.

" Parte de este capitulo se basa en mis trabajos finales de las materias Historia global y conectada (2018) de la
Maestria de Historia y Medios, comunicacion y opinion puablica (2019) de la Maestria de Comunicacion y
Opinién Publica; cursadas en FLACSO, sede Ecuador.
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Aunque en estos analisis se puede leer entre lineas una referencia de la continuidad a corto y
mediano plazo, la tesis que defiende Eisenstein es la de la revolucion de la imprenta, que le
otorga agencia a esta tecnologia. Sus criticos, como bien sefiala Burke (2002, 82), consideran
que “la imprenta no es un agente”, sino una tecnologia utilizada por diversos grupos humanos.
Por ello, Eisenstein fue acusada de “determinismo tecnolégico”, aunque haya reconocido que
el elemento humano fue central en la transformacion de las comunicaciones (Adema 2014),
no obstante refiere siempre que la tecnologia aludida ha sido especificamente significativa en

los fendmenos historicos que ella analiza.

La critica més interesante hacia Eisenstein proviene de su colega, Adrian Johns (2002) que,
considera gque la tecnologia de la imprenta no es un elemento agente, sino que esta
estrechamente ligada a la cultura de la época, es decir que esta condicionado por ella, y a la
vez también condiciona a la cultura. Por ello considera que existe una “inseparabilidad de la
realidad social y la comprension cultural” (Johns 2002, 123). Esta vision abre la puerta para
considerar que la produccion de una tecnologia, en este caso de la imprenta, no genero
resultados uniformes y por lo tanto se podria estudiar una cultura impresa especifica de cada
contexto, dicho de otra forma, habria que asumir la existencia de culturas impresas plurales.
Uno de los autores que participan de esta vision mas contextual es Roger Chartier (1994). Por
ejemplo, propone que al historizar las practicas culturales en torno al escrito es necesario
considerar sus “imbricaciones y restituir trayectorias complejas, de la palabra proferida al
texto escrito, del escrito leido a los gestos hechos, del libro impreso a la palabra lectora”

(Chartier 1994, 53).

Una tercera perspectiva propone la reconciliacion entre ambas corrientes de estudio, y la
disolucién de las tesis mas cerradas de ambos puntos de vista. En esta linea, Burke (2002, 82)
considera que “no es necesario [...] adoptar una posicion extrema en esta controversia’; sino
que las reflexiones deben ser méas moderadas. Por ejemplo, en el aspecto geogréfico sefiala
que los efectos de la imprenta no deben ser considerados idénticos, ni completamente
distintos, sino que se pueden encontrar similitudes. En cuanto a la cronologia sugiere
“distinguir entre las consecuencias inmediatas y a largo plazo de la introduccién de la

imprenta” (2002, 82).

En esta polémica, se destaca la perspectiva de Adrian Johns cuando considera otros escenarios

para el estudio de los efectos de la imprenta, lo que en este trabajo es vital. Si bien las
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reflexiones que propone Eisenstein abren el campo de estudio, la propuesta de Johns permite
el uso del concepto en otros contextos. Hay quienes consideran (Adema 2014) que, en vez de
una historia de la cultura impresa, Johns propone una historia cultural de la impresién. Se da

por supuesto que esta perspectiva puede enriquecerse con las sugerencias de Burke (2002).

De cualquier manera, la propuesta de Johns permite entender que hay formas de estudiar los
efectos de la imprenta segun el contexto, por lo tanto, es posible analizar los diversos aspectos
de la cultura impresa en América Latina. En ese sentido, este capitulo presenta las conexiones
entre la cultura impresa, como perspectiva tedrica global, que conecta en América Latina con
los estudios de opinion y esfera publica, fuertemente influidos por el papel de la imprenta, y
con los estudios sobre asociacionismo y sociabilidad que estan estrechamente ligados a las
perspectivas anteriormente sefialadas. Finalmente, se presentara una reflexién en torno a la

relacion entre cultura impresa y cultura visual.

2. El estudio de la cultura impresa en América Latina

Para Roger Chartier (1994, 56) la cultura occidental “puede considerarse una cultura del
impreso” debido a que los efectos de la imprenta se han difundido hacia “todas las practicas”,
a diferencia de los usos orientales, reservados para clérigos. Los impresos producidos en
Ameérica Latina comparten esta fuerte difusion con aquellos provenientes de occidente desde
sus origenes. Por ejemplo, Garone (2010a, 104) que estudia los impresos americanos

coloniales indica que

(...) desde sus comienzos, la imprenta americana mostr6 grandes vitalidad y creatividad que le
permitieron sortear los multiples problemas derivados de los controles legales establecidos por
la Corona espafiola y la Iglesia catélica, asi como las limitaciones del irregular abastecimiento

de materias primas y enseres (2010a, 104).

Para estudiar la cultura impresa americana, desde una perspectiva de la historia del libro,
existen al menos tres enfoques: el ideologico, que busca informacidn sobre el “tipo de
personas que se interesaban en un determinado libro, autor o género”; el comercial, que
rastrea la circulacion de los impresos, principalmente entre Europa y América y el estético o
visual, que es incipiente y que estudia “la tipografia, el grabado y el disefio en los impresos
americanos” y su relacion con los modelos estéticos de otras latitudes, especialmente

europeos (Garone 2010a, 101-2). El altimo, es decir, el enfoque estético o visual abre la
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puerta para revisar fuentes que ya han sido estudiadas, pero a partir de miradas renovadas en
torno a las formas y contenidos linguisticos, artisticos, politicos, tecnoldgicos y culturales que
dan cuerpo a los impresos latinoamericanos. Este trabajo toma parte de su perspectiva del
enfoque estético o visual para el estudio de la cultura impresa gremial de la SAIP, perspectiva

que se desarrollara en el cuarto capitulo.

Por otra parte, los conceptos de esfera y opinidn pablica han sido centrales para entender la
historia politica a través de la cultura impresa latinoamericana. En este marco, se ha
desarrollado un debate regional sobre la participacion de actores sociales subalternos,
especialmente entre los siglos XIX y XX, en el espacio publico y la politica. Los estudios
sobre opinidn pablica, inaugurados por Habermas (1962), han recibido importantes aportes

criticos desde la region; entre ellos resalta el trabajo de Nancy Fraser (1997).

Por ello, en los dos siguientes subtitulos se analizaran precisamente los alcances tedricos de
los conceptos de esfera y opinidn publicas. A traves de este analisis se sostendra que los
primeros impresos realizados por la SAIP se produjeron en un contexto regional de
constitucién de esferas publicas, posible principalmente gracias a la cultura impresa de la

época.

2.1. Laesfera publica
La constitucion de una esfera publica es un fendmeno inicialmente estudiado por Jurgen
Habermas, que tiene lugar en la sociedad europea de los siglos XVI1I'y XIX. Este es un
proceso que se basa en la reunién pablica de criterios emitidos por sujetos privados. Dicho de
otra forma, una esfera pablica surge cuando las opiniones, que de otra manera se
considerarian solo privadas, adquieren reconocimiento publico en el seno de una colectividad
que comparte y debate racionalmente ciertas preocupaciones. El proceso a través del cual una
opinion se vuelve publica es lo que Habermas llama publicidad (Habermas 1962, 272). Se
infiere entonces que, a la par de la esfera publica, surge la opinidn pablica, o sea la opinidn

que circula y constituye la esfera publica.

Existen algunas condiciones de posibilidad para la existencia de una esfera publica: un
“espacio” de circulacion de las opiniones y unos actores que se desenvuelvan en ese espacio.
Habermas (1962, 272) sefiala que para la constitucion de la esfera publica es necesaria la

“participacion de las personas privadas en un proceso de comunicacion formal”. A estas
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personas privadas, cuya opinién se vuelve publica, Habermas las distingue como el pablico

burgués.

El publico burgués se constituye a través de conjuntos de “personas privadas [que] se retinen
en calidad de publico”; estos conjuntos pertenecen a una esfera “privada” —debido al origen
de sus miembros y a sus opiniones— pero “publicamente relevante”, puesto que logran
posicionar ciertas tematicas como de interés colectivo (1962, 65). Dicho de otra manera, la
propuesta habermasiana considera que la opinidn publica emerge en contextos asociativos —
colectivos—, donde participan sujetos privados, lo que da lugar a la constitucion de esferas

publicas burguesas.

Para la existencia de estas esferas es fundamental un medio de intercambio de opiniones.
Habermas reconoce a los sitios urbanos que permitian la reunion de personas, pero también a
medios de comunicacion formales que surgen en la época. Entre ellos, el periodico es el méas
destacado. En esto coincide Burke (2002, 87), cuando sefiala que “los periddicos
contribuyeron al surgimiento de la opinion publica [...] alrededor de 1750 en francés, en 1781

en inglés y en 1793 en aleman”.

Es muy importante el reconocimiento del rol del periédico como medio fundamental para la
constitucion de opinidn publica, puesto que permite conectar el surgimiento de las esferas
publicas con la emergencia de la cultura impresa de la época. En ese sentido, las opiniones
que buscaban la publicidad a la que hace referencia Habermas, acudian frecuentemente a

diversos tipos de impresos, como hojas volantes, periddicos, pasquines o revistas.

La construccion de las esferas publicas asistié con frecuencia a los impresos y a la palabra
escrita como soporte de las opiniones, lo que supone que en estas esferas pudieron participar
sujetos necesariamente letrados. Y esta condicionante ha sido el centro de la critica hacia
Habermas puesto que no toma en cuenta a grupos que no poseen esa caracteristica, o que han
sido abiertamente excluidos de la esfera publica. Para Burke (2002, 88) los principales
excluidos son los “hombres ordinarios” y las mujeres. Pero existen mas observaciones a la
propuesta de Habermas. EI mismo Burke (2002, 88) advierte que Habermas no considera “la
manipulacion del publico por los medios” y que propone un “caso modélico de Gran Bretana

a finales del siglo XVIII, a expensas de otros lugares y periodos”.
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Ya en América Latina, la propuesta de Habermas también ha sido reconocida como
“indispensable para la teoria social critica y para la practica politica democratica” (Fraser
1997, 97). Sin embargo se ha sefialado que “no es completamente satisfactoria” debido “a la
forma especifica” en la que esta ha sido elaborada por Habermas (Fraser 1997, 98). Esta
insatisfaccion se ha concretado en la reelaboracidn critica de sus postulados, lo que se analiza

en el siguiente subtitulo.

2.2. La esfera publica y los contra-publicos
Como se observd anteriormente, la elaboracion conceptual de Habermas permite entender los
procesos de construccion de opiniones publicas sobre teméaticas comunes a una sociedad y un
periodo especifico; sin embargo, su elaboracion tedrica tiene limitaciones, la principal es que
no se puede entender su propuesta como un modelo, aunque Habermas lo proponga como tal.
En esta misma linea, Nancy Fraser (1997, 97-98) retoma la obra de Habermas a partir de una
lectura critica. Ella considera que “la idea de esfera publica en Habermas es indispensable
para la teoria social critica y para la practica politica democratica”, no obstante “la forma
especifica en que Habermas ha elaborado esta idea no es completamente satisfactoria” (Fraser

1997, 98).

Por ello propone que el concepto de esfera publica sea reactualizado, a través de diversas
relocalizaciones, es decir que el concepto se aplique de manera contextual y que se construyan
las adaptaciones conceptuales necesarias. Para el caso brasilefio, Fraser propone los conceptos
de contrapublicos para visibilizar a los actores excluidos del concepto de esfera publica
habermasiano y multiples esferas publicas, para visibilizar la existencia de otras esferas

publicas, ademas de la burguesa.

Nancy Fraser (1997, 97) considera que por esfera publica Habermas se refiere al:

(...) espacio en el que los ciudadanos deliberan sobre sus problemas comunes, por lo tanto, un
espacio institucionalizado de interaccion discursiva. Este espacio es conceptualmente distinto
del Estado; es un lugar para la produccion y circulacion de discursos que, en principio, pueden
ser criticos frente al Estado. La esfera publica en el sentido habermasiano es también
conceptualmente distinta de la economia oficial; no es un espacio para las relaciones de
mercado sino més bien para las relaciones discursivas, es un foro para debatir y deliberar mas

gue para comprar y vender (Fraser 1997, 97).

33



Es decir que, para Fraser, el sentido habermasiano de esfera publica brinda la oportunidad de
distinguir el espacio de circulacion de ideas, tanto del estado, como del mercado, lo que es
necesario para los ejercicios democraticos. Sin embargo, también critica la nocién de pablico
burgués, ya que no permite el estudio de contextos distintos al analizado por Habermas. Por
ejemplo, cuando Fraser (1997, 104) observa la participacion de mujeres y negros en la esfera
publica, encuentra que su exclusion, tiene un sustento ideolégico que influye para la primacia

de la participacién burguesa en dicha esfera.

En este sentido, ella propone que la participacion de otros actores distintos a la burguesia, en
la esfera publica fue permanente y permitid la existencia de disputas por la “expresion
publica” (Fraser 1997, 105). La temprana emergencia de estos actores devela que la
formacion de una esfera publica de caracter burgués no fue un proceso pacifico, sino que se

encontrd con otro tipo de sujetos y propuestas dispuestas al forcejeo por la opinién publica.

De ahi que Fraser (1997, 105) proponga la categoria de contrapublicos subalternos, como
actores de la esfera publica que aparecen al mismo tiempo que el publico burgués, pero en
contraposicion a él. Es esta misma condicién la que les caracteriza como subalternos, es decir
que socialmente estan “subordinados” pero que, a pesar de ello utilizan las herramientas de
los sectores sociales dominantes, en este caso la cultura letrada impresa, para disputar, en el

marco de la esfera publica, sus propios “intereses y necesidades” (Fraser 1997, 115).

Esta definicion es fundamental para analizar la cultura impresa gremial de la SAIP, puesto
que su caracter no es burgués, sino artesanal y obrero. Al caracterizarla como contrapublico
subalterno es posible entender su participacion en la esfera publica de la época, a través de las
herramientas de la cultura impresa dominante, a saber, las letras y el periddico y otras

expresiones ampliamente documentadas.

Fraser (1997, 116) advierte que la condicion de subalternidad en disputa no es una garantia de
gue estos contrapublicos sean revolucionarios o transformadores en comparacion con el
publico burgués. De hecho, ella reconoce que pueden ser “antidemocraticos y antiigualitarios”
(1997, 116). Aun asi, esta categoria abre la puerta para un analisis completo de las esferas
publicas, en el sentido del reconocimiento de la conflictividad y diversidad discursiva, en el

marco de los encuentros discursivos de estas esferas.
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Por ello, es valioso reconocer la emergencia de publicos diversos que permitio la ampliacion
de la participacion democratica en los campos politico, mediatico y discursivo. Esto a su vez
dio paso a una comprension del conflicto y, por lo tanto, al alejamiento de unas ilusiones de

consentimiento en la constitucion de esferas publicas burguesas en América Latina, tal como

propone Habermas (1962) en su momento.

Es importante considerar la propuesta habermasiana de esfera y opinion publicas puesto que
desnaturaliza la idea del interés comun vertida en la esfera pablica, ya que reconoce la
participacion de sujetos privados, que asumen y construyen un sentido de publicidad
burguesa. Sin embargo, para el caso de América Latina, es importante considerar la
agrupacion de sujetos relacionados con otros actores politicos ademas de las emergentes

burguesias.

Fraser (1997) es posible documentar la participacion de organizaciones obreras y artesanas,
mujeres y negros en la esfera publica; actores frecuentemente en disputa con los sectores
dominantes de la sociedad. En el caso ecuatoriano, la esfera pablica de finales del siglo XIX e
inicios del XX se pobl6 de diversos actores que produjeron su propia prensay que
participaron activamente de la discusion sobre los intereses comunes y que fueron capaces
incluso de crear su propia comunidad de lectores. En el contexto de entre siglos existio una
diversidad de sujetos politicos participando y disputando activamente los sentidos debatidos

en la esfera publica.

Es decir que la nocidn de esfera publica de Habermas, naturalmente burguesa en el contexto
de su constitucion no debe aplicarse —sin beneficio de inventario— en el estudio de América
Latina, puesto que limita la comprension de la complejidad de la politica y su cultura impresa.
Ademas, se podria caer en el riesgo de graficar a los sujetos politicos no burgueses como

elementos subsidiarios de la participacion burguesa en la esfera publica.

El concepto de contraplblico de Nancy Fraser permite tomar en cuenta la existencia de
diversidad, conflictividad y agencia de los actores politicos que participan en dichas esferas.
Ademas, abre la perspectiva para entender que los impresos gremiales se produjeron en un
contexto regional de constitucion de esferas publicas diversas donde los gremios y
asociaciones artesanales u obreras no fueron los Gnicos actores subalternos tratando de

posicionar un sentido de realidad en la region. También es preciso notar que la prensa de los
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contrapublicos, es decir su cultura impresa, fue parte central de su actividad politica. Para
asentar este anlisis teorico, en el siguiente subtitulo se estudia el rol de los impresos en las

organizaciones gremiales de entre siglos.

3. Culturaimpresay sociabilidad artesana y obrera de entre siglos

El estudio de la prensa artesana y obrera no es nuevo. Los impresos producidos por estas
organizaciones han sido frecuentemente utilizados como fuentes histéricas y se ha reconocido
su rol como herramientas politicas. De hecho, cuando se plantea que las sociedades artesanas
y obreras son contrapublicos que acceden a la esfera publica a través de sus propios impresos,
se esta reconociendo que esos objetos forman parte de sus estrategias.

Sin embargo, es posible mirar a la cultura impresa, no solo como un conjunto de cosas Utiles
en medio de una préctica politica, sino como un conjunto de précticas en si mismas. Practicas
que constituyen a las mismas organizaciones gremiales. Para Pita (2014, 231), las
publicaciones latinoamericanas de entresiglos —especialmente las revistas que ella estudia—

son “estructuras esenciales de sociabilidad”.

Cuando se habla de sociabilidad se hace referencia a la categoria historica que “remite a
practicas sociales que ponen en relacion a un grupo de individuos que efectivamente
participan de ellas y apunta a analizar el papel que pueden jugar esos vinculos” (P. Gonzélez
2008, parr. 22). Es decir que la sociabilidad es un conjunto de préacticas gracias a las que un
conjunto de individuos se relaciona entre si. Para que exista sociabilidad no es un requisito la
“vida asociativa”, pero si esta existe es algo que debe tomarse en cuenta y ser analizado
(Chapman 2015). Generalmente estas practicas producen “la gestacion de sentimientos de

pertenencia” y “solidaridad entre los integrantes” (Caldo y Fernandez citados en Pita 2014,
232).

Tomar este concepto permite mirar el proceso de las publicaciones gremiales como précticas
sociales, contextualizadas en sus organizaciones. Por ello es preciso delimitar el contexto de
su emergencia, puesto que ni todas las publicaciones gremiales suponen sociabilidad, ni todas

las asociaciones artesanas ponen en préctica su sociabilidad a través de publicaciones.

En este marco, la relacién que el concepto de sociabilidad tiene con el de opinidn publica es

fundamental. Para Habermas (1962, 272), el proceso de la creacion de la opinion publica
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estuvo fuertemente relacionado con la existencia de organizaciones y sociedades, que
permitian la reunién de individuos y la deliberacion sobre asuntos de interés general. De ahi
que para Chapman (2015) aunque no sea un requisito para la existencia de sociabilidad, la
vida asociativa fue “una propiedad observable” y por lo tanto interesante al momento de
analizar estas practicas. Las sociedades, sea cual fuere su naturaleza, supusieron interaccion
social en muchos niveles (Agulhon 1977 citado en Chapman 2015), lo que supone también la

existencia publica de individuos a través de sus colectividades.

Por ello, en esta seccidn se revisaran las relaciones entre sociedades (latinoamericanas y
ecuatorianas) e impresos y sus conexiones con la esfera publica y otros productos de la

imprenta.

3.1. El asociacionismo y la esfera publica en América Latina
Entre la segunda mitad del siglo XIX'y las primeras décadas del XX, en las distintas
republicas de América Latina tuvo lugar un tipo de organizacion social, donde “individuos
libres y autonomos, iguales entre si”” se unian voluntariamente “por vinculos de tipo
contractual en torno a un objetivo comun” (Sabato 2008, 389). A este tipo de organizacion se

[lam6 asociacion, y al fendmeno en toda América Latina, asociacionismo.

Séabato (2008) que estudia la creacién de esfera publica y las asociaciones latinoamericanas de
la segunda mitad del siglo X1X considera que las republicas americanas de esta época poseian
dos caracteristicas que facilitaron la formacion de asociaciones. Por un lado, los estados se
encontraban en proceso de consolidacion y, por otro, la sociedad civil habia tenido ya un
desarrollo auténomo (Séabato 2008, 387). En este contexto, las asociaciones y la prensa se
construyeron como espacios de proteccion de intereses propios, pero también buscaban
formar parte del tejido de la esfera publica, a partir de las ideas de civilidad y practicas
civicas. Los sujetos que le dieron cuerpo a estos dos tipos de organizacion fueron “letrados” y

“publicistas”, cuya figura se fue transformando en la de “nuevos intelectuales” (Sabato 2008,
388).

En la segunda mitad del siglo X1X, cobro fuerza un sentido del rol de las asociaciones como
espacios de autoorganizacion e “intervencion en la esfera publica”, incluso para
organizaciones que no pertenecian a las €élites. Aunque los motivos que unian a los individuos

en estas organizaciones eran diversos —desde religiosos hasta artisticos—, estas agrupaciones
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compartian algunos rasgos: generalmente, estaban formadas por varones urbanos de clase
media; su composicién social no era clasista, y aquellas clasistas eran excepciones; partian de
un principio de cuidado compartido; poseian jerarquias, aunque existiesen sobre la base de la
igualdad de sus miembros y tuvieron un sitio de enunciacion importante en las esferas
publicas nacionales (Sébato 2008, 389, 391).

Es necesario polemizar con Sabato, sobre la composicion social de las asociaciones a partir de
un criterio de clase. Al menos en Ecuador, los antecedentes de las organizaciones sindicales
modernas son asociaciones cuyo fin era la ayuda mutua. Hacia el Gltimo cuarto del siglo XIX,
la creacion de la SAIP es una muestra de que los criterios de clase si influyeron en la creacion
de una parte significativa de las asociaciones de la época. Parte de las suborganizaciones que
conformaron la SAIP se habian creado en funcion de los oficios de sus miembros; por ello se
tiene como fundadores a colectivos de sastres o tipografos. Ahora, es verdad que la SAIP
también aceptaba industriales como socios y en este sentido se puede sefialar que ésta en un
inicio fue una sociedad interclasista, pero la identidad politica enunciada en su primer 6rgano
de difusion es artesana y obrera. Este tema, es decir la identidad politica y de clase de la SAIP
seré analizado mas adelante. Por lo pronto este sefialamiento sirve para matizar la afirmacion
de Sébato (2008, 391).

De regreso a la generalidad de las asociaciones latinoamericanas, se ha sefialado ya que la
forma en la que incidian en la vida publica era a través de sus publicaciones impresas.
Aunque su influencia resultaba limitada, la prensa regular tenia la posibilidad de crear “su
comunidad de lectores, reforzando entre ellos una identidad politica”, de esta manera, la
prensa resultaba un “instrumento insoslayable [...] para cualquier personaje, grupo o partido
que quisiera tener un lugar en la vida politica” (Sabato 2008, 395). Por ello, los surgimientos

de la prensa y de las asociaciones se relacionaron directamente (Sébato 2008, 388).

Para resumir, en Latinoamérica, durante la segunda mitad del siglo XIX, “la expansion de la
vida asociativa y de la prensa perioddica fueron procesos paralelos y a la vez interconectados”
(Sébato 2008, 397) que dieron paso a la emergencia de una esfera moderna, asi como al
surgimiento de intelectuales, algunos de los cuales conectaron con las busquedas politicas del

socialismo y del obrerismo.
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3.2. Sociedades obreras y artesanas y esfera publica en Ecuador
En Ecuador, el proceso de conformacion de las primeras sociedades de ayuda mutua también
se enmarco en el contexto de la segunda mitad del siglo X1X. Una de las primeras
asociaciones en establecerse fue la Sociedad de Artesanos Amantes del Progreso, en 1874
(Hidalgo 2014). De hecho, “entre 1870 y 1880 varios artesanos establecieron sus primeras
sociedades de ayuda mutua” que fueron “las bases sobre las cuales las organizaciones
laborales se desarrollaron” (Milk 1997, 37).

En términos politicos, este momento (segunda mitad del siglo X1X) se caracteriz6 por un
“control nacional” de las “élites serranas”, enlazado con la Iglesia; y la economia se vio
influenciada por un “incremento de exportaciones” de la costa (Milk 1997, 35). En este
ambiente, la Iglesia constituyo su reaccion a través de “organizaciones obreras regionales”
catolicas, que buscaron la constitucion de circulos catdlicos mixtos, es decir de los que

participen “patronos y obreros” (Ycaza 1983, 55).

Sin embargo, durante la etapa de predominio del primer liberalismo en la politica (1895—
1911) se crearon mas asociaciones de caracter obrero o artesano que en los afios anteriores y
ademas tuvieron mayor capacidad para incidir en la vida publica. Milk sefiala que Eloy Alfaro
apoyo el crecimiento del asociacionismo (1997, 37) e Ycaza coincide también en que “el
liberalismo [...] promovid la organizacién gremial de las agrupaciones mutuales” con el

interés de alejar a esos sectores de la influencia de la Iglesia (Ycaza 1983, 58).

De cualquier modo, “para la primera guerra mundial [1914], las sociedades habian
evolucionado tanto que se constituyeron en la principal forma de organizacion laboral del
pais” (Milk 1997, 37). En este contexto, aunque Sébato sefiale que son excepciones las
sociedades de tipo clasista, en Ecuador, los estudiosos del movimiento obrero coinciden en
que los antecedentes de las organizaciones sindicales son las sociedades de ayuda mutua y

posteriormente los gremios de artesanos.

También es preciso tomar en cuenta que ciertas organizaciones artesanales, ya para inicios del
siglo XX, rebasaron su funcion mutual; no solo que los artesanos y obreros se auxiliaban
mutuamente en casos de enfermedad y muerte, sino que habian ampliado su vision para
brindar espacios de “educacion, recreacion y prestigio” para sus miembros, por lo cual “casi

todas las sociedades incluian alguna escuela vespertina o centros obreros, como parte de sus
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actividades” (Milk 1997, 46). Y por ello —en cierta medida— el esfuerzo de las sociedades

llegd a ser aceptado en la “sociedad urbana ecuatoriana” (Milk 1997, 50).

Durante el periodo de entresiglos, a pesar de las disputas internas, los gremios de artesanos
buscaron intervenir en la politica nacional, es decir que tuvieron una participacion sostenida
en la esfera publica, a través de distintos mecanismos, entre ellos la emision de prensa propia
o la participacién en prensa comercial. En este momento de entre siglos, existian actores de la
prensa comercial que defendian abiertamente los intereses de los grupos de poder. También
los hay aquellos que se alinearon a posiciones mas cercanas a la izquierda (Lépez Romero
2015, 20). De cualquier manera, en este momento existieron participantes de la esfera publica
plenamente identificados, que participaron a través de la prensa formal. La SAIP, aun con
limitaciones, participd de esta esfera publica con su propia prensa, lo que le permitio la

creacion de una comunidad de lectores entre sus propias bases.

Para Sabato, los medios creados por las asociaciones fueron espacios de produccién y
circulacion de ideas, donde los letrados cedieron lugar a los nuevos intelectuales miembros de
asociaciones de artesanos, migrantes y escritores (Sabato 2008, 395). En el caso ecuatoriano
destacan las asociaciones de tipografos como los productores de la cultura impresa gremial,
pero también por sus aguerridas y radicales posiciones politicas; un fendmeno que ha sido
considerado por otros autores (Debray 2007) como un elemento central para estudiar la prensa

obrera y artesana.

Hacia finales del siglo XIX, se registrd uno de los principales conflictos internos de la SAIP
que surgio a partir del debate sobre si el gremio debia participar de las discusiones publicas
sobre los asuntos de interés nacional. Mientras las posiciones méas conservadoras aducian que
esa no era la funcion de una sociedad artesana, posiciones mas liberales planteaban que los
artesanos, por su distincion del resto de la sociedad, debian participar del concierto nacional y
tener un papel “en la politica nacional” (Milk 1997, 44). Este intenso debate, conectado con la
pugna entre liberales y conservadores a nivel nacional, llevd al cierre de la SAIP durante los
primeros afos del liberalismo, por decision de las mismas bases artesanas, aun cuando sus
dirigencias se disponian para otros tiempos en la vida gremial y politica (Chiriboga Alvear
1917). Con el tiempo, la ejecucion de los congresos obreros apoyaria la participacion gremial

en la vida nacional.

40



En suma, la literatura sobre el temay las fuentes histdricas indican que la participacion de la
SAIP en el concierto nacional fue una preocupacion central que influyé en el rumbo de la
misma organizacion. Se ha sefialado que la cultura impresa gremial de la SAIP fue una de sus
herramientas politicas; no obstante, se puede considerar que los impresos no fueron solo
herramientas sino practicas en si mismas: practicas de sociabilidad obrera y mas importante

para este caso, précticas de intervencion en la esfera publica.

4. Conclusiones: la SAIP como contrapublico y productor de cultura impresa

La cultura impresa es un concepto planteado por Elizabeth Eisenstein (1979) para el estudio
historico de la relevancia que la imprenta tuvo en la historia contemporanea. Aunque se
reconoce el valor de su propuesta, sus argumentos han sido revisados, especialmente aquellos
referentes a la preponderancia del desarrollo tecnoldgico de la imprenta como agente de
ciertos sucesos historicos. Adrian Johns (2002) ha sido su critico méas relevante, €l plantea que
la tecnologia no puede ser agente, sino que esta condicionada por la cultura, pero a la vez
también la condiciona; esto supone que las consecuencias del desarrollo o uso de la imprenta
son diferentes de acuerdo con la cultura que acoge esta tecnologia. La critica de Jonhs da paso
para estudiar culturas impresas plurales, algo que no sucedia con la vision de Eisenstein quien

se concentra en la Europa premoderna y en el arribo de la imprenta occidental a las colonias.

En América Latina los impresos han suscitado diferentes estudios, principalmente desde la
historia del libro; sin embargo, su dimension politica ha sido examinada a la luz de los
conceptos de esfera y opinién publicas, planteados por Habermas (1962). En su planteamiento
la esfera publica burguesa surgio en los siglos XVI11'y XIX por la accion de individuos
privados, generalmente varones blancos, urbanos y letrados que participaron en sociedades y
gue expresaron su opinion haciéndola publica a través de distintos mecanismos, entre ellos los

periodicos.

Esta perspectiva ha sido criticada por distintos autores. En el contexto latinoamericano Nancy
Fraser (1997) es acertada al denunciar la exclusion de mujeres y varones racializados del
estudio habermasiano al considerar que solo la burguesia habia construido la esfera publica,
borrando de esa forma la conflictividad y las disputas por la expresion publica. En contraparte
propone la existencia de esferas publicas en plural y plantea el concepto de contrapublicos
subalternos que hace referencia a otros actores politicos de condicion subalterna. La SAIP es

un sujeto politico que puede ser estudiado a partir de este concepto puesto que su posicion
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social es subalterna y como organizacion construye espacios de intercambio asentados en la
cultura letrada de la época. A su vez, algunos de los gremios que la integraron también
crearon sus propias esferas publicas, como el gremio de los sastres (Kingman Garcés 2008,

249) o el de los tipografos.

Lo que se esta planteando en este capitulo se puede sintetizar de la siguiente forma: en primer
lugar, los periddicos de la SAIP —EI Artesano, El Proletario y el Pueblo— fueron impresos
producidos en un contexto regional de constitucion de esferas publicas, donde la prensa 'y
otros mecanismos fueron centrales en la construccion de identidades politicas publicas; en
segundo lugar, es preciso tomar en cuenta que estos impresos se formaron no solo como
herramientas, sino que son practicas en si mismas: de sociabilidad obrera y de intervencion en
la esfera publica. En tercer lugar, la cultura impresa gremial, en tanto practica de intervencion,
fue capaz de expresar la identidad de los sujetos que la produjeron a través de mecanismos de
representacion, es decir a través de un trabajo de orden cultural de produccion de sentido a
través del lenguaje y de cddigos especificos —como la imagen y la letra impresa— (Hall 1997).
Es particularmente atractiva su identidad visual, que aln con escasez de imagenes, existe
como una visualidad que pone en valor a la letra impresa, lo que habla de unos sujetos

productores letrados.

En conclusidn, la SAIP fue un gremio que construy6 una cultura impresa a través de sus
periodicos -y otras publicaciones—, desde 1892, momento en el que tuvo lugar un contexto
regional de constitucién de esferas publicas, a través de impresos. En la linea de este contexto,
los tres periodicos presentados buscaron participar en las esferas publicas de sus épocas y
construir una opinion publica favorable a las acciones de su gremio. En este sentido la cultura
impresa gremial de la SAIP funciond no solo como herramienta sino como préactica de
intervencion en la esfera publica y como practica de sociabilidad para los artesanos
organizados en sociedades y gremios. En el siguiente capitulo se analizaran las condiciones
del sujeto productor de esta cultura impresa, abriendo paso para entender la produccién de una

cultura impresa y visual artesana.
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Capitulo 3
Condiciones de posibilidad para la cultura impresa gremial

En los capitulos anteriores se revisé el devenir histdrico de la Sociedad Artistica e Industrial
de Pichincha (SAIP) desde finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX, asi como la
relacion que la cultura impresa tuvo con la vida gremial latinoamericana y ecuatoriana de
entre siglos. En esta seccidn se analizaran los principales elementos que permitieron que se
desarrolle una cultura impresa gremial de la Artistica. Estos factores son cuatro: el arribo y
desarrollo de la imprenta a Quito; la participacion de los tipégrafos como agentes culturales
del movimiento obrero y artesano; los discursos contenidos en los materiales impresos y la
comunidad de lectores creada por la Artistica. En adelante estos elementos serdn nombrados
condiciones de posibilidad de la cultura impresa gremial debido a que apuntalaron la
realizacion y circulacion de los materiales impresos de la SAIP, como libros, facsimiles, hojas

sueltas y principalmente los periddicos de la sociedad.

La primera condicion va en la linea de la reflexion de Eisenstein (1979), para quien la
tecnologia es causante de la produccion de la cultura impresa y de su vasta influencia en la
sociedad; en ese sentido, la presencia de las prensas en la vida social de Quito, desde finales
del siglo XVIII, fue un factor relevante para entender parte de la forma en la que la urbe se

organizaba, pero ademas para explicar la prensa gremial y obrera y sus especificidades.

Los siguientes elementos toman en cuenta la critica que Johns (2002) hace a Eisenstein y que
indica que la tecnologia de las prensas no solo condiciona a la cultura circundante, sino que
también estd condicionada por la misma. Es esa cultura, abierta a los nuevos impresos y
situada en un sentido historico y geografico, la que posibilitd el éxito de estos materiales. En
el caso de la SAIP y las sociedades de artesanos de entre siglos, una segunda condicién para
la produccion de una cultura impresa gremial fue la participacion de los tipografos y sus
sociedades como agentes culturales del movimiento artesanal y obrero. Su labor como

productores, tanto en un sentido intelectual como manual, les hizoe artesanos excepcionales.

Los tipografos tenian la necesidad y la voluntad de expresar ciertas ideas en publico, en
representacion (o no) de las sociedades artesanas; esa es la tercera condicion, es decir la
colocacion de una agenda en la esfera pablica a través de diversos mecanismos, entre ellos los

periddicos gremiales. Finalmente, esta agenda expresada en los periodicos de la Artistica se
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publicé para ser leida y en medio de esa labor produjo y sostuvo un publico afin a las palabras
artesanas. Esa es la cuarta condicion propuesta en este capitulo: la produccion de una
comunidad de lectores, que como se vera mas adelante, ya existia y estaba organizada en las

mismas sociedades obreras.

1. Laimprentay las artes gréaficas en Quito

La imprenta es un invento que transformé la vida social a nivel de todo el globo. No obstante,
los cambios que ha provocado no son universales, sino que estan localizados y son
heterogéneos. Mientras que en Europa la imprenta se popularizé rapidamente despues de su
invencion a mediados del siglo XV, en América llegé alrededor de un siglo més tarde y tardo
varias décadas mas en arribar a la region andina; e incluso mas tiempo para que adquiriese

una funcién publicamente relevante.

América recibio su primera prensa en 1535, con la venida del Virrey Antonio de Mendoza.
Esta maquina fue manejada por Juan Gromberger, quien produjo Escala Espiritual de San
Juan Climaco, el primer libro impreso del Nuevo Mundo (Pino 1906, 5-6). A Lima llegé otra
prensa en 1584 y a Bogota en 1737, a manos jesuitas, pero esta Gltima imprimio un primer
periddico recién en 1791 (1906, 6-7).

Imagen 3.1. Portada de PIISSIMA ERGA DEI GENITRICEM DEVOTIO

1

PHSSIMA
ERGA
DEI GENITRICEM
DEVOTIO

Ad impetrandam gratiam
pro articulo mortis
Lix Seraphico Doctore Divo
Ronaventura deprompla.
Cura, & folicitudine fervorum
JEfu, Mariz, & Jofeph.
Cum variis Orationibus ante, &
poft Confeffion. & Commum.
Caume Licentia

HAMBAT,
Typis, Soc. JEfu. Anno £755.

Fuente: Gonzalez Suarez, 1892, 3.
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A los territorios que hoy son Ecuador también llegé la imprenta entre 1750 y 1752, a través de
los jesuitas; primero se ubico en Ambato, donde se produjo un primer libro en 1755 y otros
impresos de uso privado y luego se la traslado a Quito, antes de 1760 (Gonzélez Suarez 1892,
2, 8). En ambos establecimientos el responsable del manejo de la imprenta fue el aleméan
Adéan Schwarz, coadjutor lego de la orden jesuita (Gonzélez Suarez 1892, 8; Pino 1906, 7). Al
puerto principal, la imprenta Ilegé como consecuencia de la Independencia recién en 1821
(Pino 1906, 8). Esto no quiere decir que la sociedad quitefia no haya estado acostumbrada al
consumo de materiales impresos, de hecho se ha registrado “un dinamico comercio de
estampas y libros ilustrados, los cuales estaban disponibles en el mercado local en variedad y
cantidad significativas desde las primeras décadas del establecimiento de la ciudad” (Webster

2016, 44-45).

En cuanto a producciones locales, el PIISSIMA ERGA DEI GENITRICEM DEVOTIO
(imagen 3.1) fue el primer libro impreso en el territorio de lo que hoy es Ecuador, es un
escrito religioso, de noventaidos paginas usado frecuentemente en “los noviciados de los
Padres Jesuitas” (1892, 2). Por mucho tiempo este libro se consider6 como el primer impreso
ecuatoriano, sin embargo, para inicios del siglo XX ya se reconocia que el mapa del Gran Rio
Marafion o Amazonas (imagen 3.2) de Samuel Fritz (1707), que sirvié como antecedente para
la expedicion de La Condamine, fue impreso por el padre jesuita Juan de Narvaez, en Quito
(Medina 1904, XI1). Y por lo tanto este grabado es la primera obra impresa en Ecuador, de la

que se tiene registro.

Imagen 3.2. Mapa El Gran Rio Marafibn o Amazonas

Fuente: Fritz, 1707.
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La Compafiia de Jesus —orden jesuita— consiguié la licencia para importar y operar una prensa
“bajo condicion expresa de servir de imprenta publica y de uso general”; no obstante su uso
fue privado y se destino a la impresion de folletos, opasculos y libros de contenido catdlico
(Pino 1906, 8). Casi medio siglo tardé la imprenta en dedicar su trabajo al contenido impreso
no catolico. Apenas en 1792 se imprimi6 el primer periodico ecuatoriano, Primicias de la
Cultura de Quito, de la mano del tipografo ecuatoriano, Raymundo Salazar (Gonzalez Suéarez
1892, 34) y con la redaccion del célebre Eugenio Espejo (Pino 1906, 7-8).

Las siguientes referencias bibliograficas al “arte tipografico quitefio” datan de 1798, con la
produccion de José Mauricio de los Reyes y de 1818, con el documento “Muestras de arte de
imprimir” probablemente realizadas con materiales emparentados con la imprenta antes
jesuita; el resto de este periodo de transicion entre siglos es difuso en cuanto a los impresos
locales (Medina 1904, X). En todo caso, en la etapa grancolombiana y a inicios de la
republica tuvieron lugar suficientes impresos que, aunque irregulares, despertaron “un
movimiento pequefio pero interesante a favor de la libertad de expresion” que logro que el
gobierno provisorio de 1845 realizase un decreto sobre la libertad de imprenta (Punin y
Rivera 2014, 120).

Ya que “la educacion o la transmision de conocimientos artisticos durante la Colonia fue muy
informal” (Kennedy 1992, 119) lo mas probable es que los jesuitas hayan compartido los
saberes del uso de las prensas con personas cercanas a la orden y estas a su vez hayan
reproducido el conocimiento en sus ndcleos familiares y privados. Al menos eso debe haber
sucedido hasta 1857, ya en la etapa republicana, cuando se fundd la Escuela de Artes y
Oficios en Quito, donde “obreros y artesanos” aprendian “geometria, mecdanica, fisica y
quimica aplicadas a la industria y a la agricultura; artes ceramicas, economia industrial y
dibujo también serian materias dictadas para los artesanos” (Kennedy 1992, 127). Esto indica
que, aunque las nociones estamentales del mundo artesanal ain estaban vigentes en cuanto a
la educacion y la adquisicion del oficio, una parte de los tipografos quitefios asociados en la
ultima década del siglo XIX recibi6 instruccion formal en la Escuela de Artes y Oficios o en
la posterior Escuela de Bellas Artes y Oficios, creada por Garcia Moreno en 1872 (Kennedy
1992, 130).

De acuerdo con Trinidad Pérez (2010, 68-69), durante la segunda mitad del siglo XIX tuvo

lugar un proceso de diferenciacion institucional, entre las bellas artes, las artes industriales y
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las artes manuales, elementos de un conjunto que anteriormente eran vistos integralmente
como arte. Para la historiadora este fenomeno violent6 “procesos locales en los que estas
divisiones no se aplicaban de forma generalizada”. Las fuentes que informan sobre las
sociedades gremiales de finales del siglo XIX confirman que los artesanos asociados se
percibian a si mismos como artistas y a sus actividades como artes. Asi también, esas mismas
fuentes permiten suponer que la diferenciacion institucional a la que alude Trinidad Pérez no
se experimentd de manera tajante, o abrupta.! De hecho, el plan de estudios de la Escuela de
Bellas Artes, en su refundacion en 1904, incluy6 “a la litografia y mas adelante al fotograbado
y la pintura decorativa” (Salgado y Corbalan 2013, 139), disciplinas que se consideraban por
fuera de los criterios globales de las bellas artes. Sin embargo también se debe considerar que
el antecedente de esta institucion era la Escuela de Bellas Artes y Oficios de 1872, donde la
ensefianza de arte oficial y oficios estaba fusionada (Kennedy 1992, 130). Aun asi, los planes
de estudio de la Escuela de Bellas Artes Ilaman la atencion en la historiografia del arte local
(Kennedy 1992; Salgado y Corbalan 2013; Pérez 2010) debido a la particularidad de su

curriculo.

De acuerdo con Salgado y Corbalan (2013, 158), el fenébmeno de la inclusién de materias no
artisticas en la Escuela de Bellas Artes se explica por la accién del estado liberal que
fomentaba “el interés en lo productivo” a la vez que empujaba la modernizacion e
industrializacion de la nacién, aun cuando parte del viejo régimen todavia existia en el campo
de la produccién. La division entre bellas artes y oficios se reprodujo lentamente en estas
academias. Los artistas si podian utilizar herramientas y maquinas del mundo artesanal para
producir arte, pero los objetos que los artesanos realizaban en las mismas condiciones no eran
considerados obras de arte (Pérez 2010, 63-64). Para Pérez (2010, 69) esta diferenciacion
escondia unas contradicciones propias que consistian en el ordenamiento de “conflictos
[irresueltos] de clase, raza o género” a través de conceptos “supuestamente universales” como

el concepto de bellas artes.

Una anécdota que resulta muy interesante para entender este proceso de diferenciacién de las

artes quitefias es que ambas escuelas, de Artes y Oficios y de Bellas Artes, se anexaron a la

! De acuerdo con Trinidad Pérez (2010, 68-69), a esta acogida diferenciada de las nuevas nociones estéticas se
suma la influencia critica del arte moderno a inicios del siglo XX, a las academias de Bellas Artes, asi como el
desarrollo de la fotografia y las artes gréaficas para que las bellas artes de entonces se separen tanto de las artes
manuales, como de las bellas artes —complacientes del gusto de las élites—.
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Universidad Central del Ecuador en diferentes épocas, brindando resultados académicos muy
distintos uno del otro. La primera se incorpord en 1927 (Departamento de Informacién Anexo
a la Secretaria Privada de la Presidencia 1927) y se categorizo6 su educacion en tres ramos
“general, especial e industrial” lo que permitia la formacion de “obreros y artesanos” en
cultura general, civica y especializacion técnica, donde se incluia entre otras asignaturas, la
tipografia y el fotograbado (1927, 2).? Se considera que esta escuela fue uno de los
antecedentes de la Facultad de Ingenieria (Lopez 2019). Por su parte, la Escuela de Bellas
Artes de Quito se intentd anexar a la Universidad Central desde la década de los cuarenta
(Pilca 2020, 123-24), logrando convertirse en Facultad de Artes recién en 1967, con la carrera
de Artes Plasticas, a la que se sumé en 1972 la carrera de Teatro, y las carreras de Musica y
Danza en 2017 (Universidad Central del Ecuador 2017).

Si seguimos este proceso que inicia a mediados del siglo XIX y continta a lo largo del siglo
XX, lo que se puede observar es la separacion de dos campos (industria gréfica y arte) que
comparten técnicas y herramientas, pero que en lo social se diferencian radicalmente, puesto
que los sujetos productores eran son percibidos unos como artesanos y productores manuales
y otros como artistas e intelectuales. La historiografia local del arte, como se ha revisado en
los parrafos anteriores, estudia este fendbmeno con una mirada critica, pero a la vez ha
escogido como objeto de investigacion el mundo académico del arte, correspondiendo con los
criterios discriminatorios —anteriores y contemporaneos— en torno a lo que se considera arte y

lo que no, reproduciendo la exclusion que han estudiado y criticado.

Esto explica el vacio en la literatura especializada en artes e imagen sobre la vida de los
talleres graficos y su transformacion desde la tipografia hacia el disefio grafico, desde fines
del siglo XIX hasta la segunda mitad del siglo XX. Este trabajo busca subsanar una pequefia
parte de ese vacio, pero ciertamente es una vision general, que no necesariamente ahondara

desde una metodologia de la historia del arte, puesto que considera otros elementos como

2 Incluso se habia tomado en cuenta la necesidad de la creacion de becas para estudiantes destacados o en
necesidad econdmica. Resalta la creacion de carreras mas cortas —tejido de alfombras y tejido de mimbre— para
la formacion preferencial de las mujeres a quienes “se procurd” dar “toda facilidad” y “se les exoneré de los
exdmenes de ingreso y de los certificados de haber terminado la enseflanza primaria” exigiéndoles comprobar
“buena salud y correcta reputacion” (Departamento de Informacion Anexo a la Secretaria Privada de la
Presidencia 1927, 2). Dado que esta escuela poseia ingresos propios y se mantenia con ellos, las utilidades de
cada taller eran repartidas entre los estudiantes, quienes retiraban sus fondos una vez graduados, de tal forma
que, junto al titulo de Maestro, recibian un modesto capital (1927, 6) que pudo haber servido para la creacion de
sus propios talleres.
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parte de su objeto de estudio, a saber, la historia politica y cultural de un sector de los

artesanos quitefos.

En todo caso, con los elementos que aportan la literatura y las fuentes revisadas, se puede
afirmar que la relevancia de la imprenta y los materiales impresos en la cultura quitefia sufrio
una transformacion, desde su llegada a mediados del siglo XV 111 hasta fines del siglo XX, en
la que intervinieron diferentes aspectos, entre ellos: los mecanismos de educacion en torno al
manejo de las prensas, la educacion informal dentro de los talleres o la educacién formal que
se realizo en las academias; la cultura circundante dispuesta a consumir cierto tipo de
impresos segun los momentos especificos; el desarrollo tecnoldgico de las mismas prensas;
finalmente los agentes que manejaron la imprenta y que produjeron y difundieron los

impresos quitefos.

2. Los tipografos y sus sociedades: agentes culturales del movimiento obrero

Como se ha visto anteriormente, las prensas transformaron parte de la vida social de la
ciudad. En este marco, cabe preguntarse por los sujetos que manejaron esta maquinaria. En
Quito, como en otras ciudades, los tipdgrafos fueron artesanos cada vez mas necesarios,
conforme la urbe se modernizaba. A finales del siglo XIX e inicios del XX asociaciones
urbanas de diversa indole imprimian periddicos y consideraban a este gesto como una tarea
fundamental de su existencia. Los tipdgrafos eran los productores directos de los periddicos
de la época y no necesariamente se remitian solo a su produccion material. Para entender esto
es necesario visualizar los talleres en los que laboraban en la segunda mitad del siglo XIX: el
proceso de produccion de un impreso no se habia seccionado tanto, asi que parte del trabajo
ahora considerado intelectual, como la escritura, correccion o edicion de textos

frecuentemente lo realizaban los mismaos maestros u oficiales artesanos.

En el caso de las sociedades obreras y de artesanos, como la SAIP, los tipdgrafos no solo que
participaron en la elaboracion fisica de los impresos, sino que, como artesanos emparentados
con la cultura letrada escribieron, dirigieron y editaron contenidos destinados a las prensas, en
nombre de sus organizaciones. Para Debray (2007, 6) “el tipografo profesional ocupa un lugar
especial como nexo de union entre la teoria proletaria y la condicion obrera”. En el medio
quitefio, el tipégrafo no siempre estuvo relacionado con la teoria proletaria, de hecho, hasta
inicios del siglo XX fue un eslabon entre el mundo intelectual de la ciudad letrada y otros

artesanos, simplemente debido a la naturaleza de su oficio: la produccion de impresos le
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acerco a la cultura de las letras y se familiariz6 con todo tipo de produccion literaria. Su
necesidad de producir y comercializar impresos, folletos, facsimiles y deméas objetos debe
haberle llevado al consumo avido de poesia, narrativa, ensayistica, obra religiosa y en general
impresos cuyo contenido pudiese haber sido popularizado. Este bagaje cultural, propio del
oficio, fue llevado al seno de las organizaciones artesanas y obreras, a través de
intervenciones en su produccion impresa y de mecanismos de educacién desarrollados por las

mismas sociedades.

En esta investigacion se ha identificado dos momentos especiales en la formacion de los
tipdgrafos y sus sociedades como agentes culturales: en primer lugar, los espacios
organizativos que dieron paso a la politizacion de los tipdgrafos y de sus organizaciones y en
segundo lugar la produccion y edicion de impresos, donde estos artesanos no solo
intervinieron en los tejidos del mundo gremial, sino que a través de su actividad los
conformaron. Para ello es necesaria una reflexion méas profunda sobre la agencia cultural,
seguida de un breve andlisis de los momentos de politizacion de los tipografos y de la

conformacién del tejido social que rodeaba a la impresion.

2.1. Agencia cultural: entre la autonomia y la subordinacion
Los debates en torno a la capacidad de agencia —principalmente politica— han sido abundantes
en América Latina debido a la fuerte actividad de los movimientos sociales, asi como al
interés de los investigadores sociales que han trabajado en este tema. En relacion con la
agencia, la pregunta por la autonomia o la subordinacion en el movimiento obrero y otras

organizaciones sociales no es nueva.

En este trabajo se entiende al movimiento obrero y a sus origenes artesanales a partir de la
categoria de sujeto, es decir a partir como un actor donde tienen lugar la actividad humana y
las estructuras sociales en un flujo de interaccién (Acanda y Carmenati 2018, 21). Si se
retoma bajo esta mirada la pregunta por la autonomia o la subordinacién de este sujeto,
incluso solo desde la reflexion conceptual, se puede intuir que el movimiento obrero tiene a la
vez niveles de autonomia y niveles de subordinacion, ya que como sujeto participa en la
produccion de estructuras sociales y paralelamente esta condicionado por ellas (Acanda y
Carmenati 2018, 21).
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Transportando este concepto al campo de la cultura, en este trabajo se considera a los
tipografos como agentes culturales del movimiento obrero y artesanal, debido a su “capacidad
[...] de hacerse cargo de si mismos, y de actuar [...] en los tejidos sociales, discursivos y
politicos en los que se desenvuelven” (Polo 2011, 216). Su capacidad de agencia radica en
que entendieron su posicion en el mundo gremial e intervinieron en €l. También se puede
explicar su actuacion agente debido a su habilidad para producir objetos “materiales o
espirituales” que expresaron “la subjetividad socialmente existente”, a través de su actividad
como individuos (Acanda y Carmenati 2018, 25-26). En el caso de los tipografos, por el arte
de la produccién de materiales impresos donde una fraccion del pensamiento del mundo

gremial de la época se encuentra formulado.

Esta ampliacion de la capacidad de agencia hacia la produccion de objetos permite
interrogarse si los discursos producidos por el movimiento obrero son objetos en el sentido
antes expuesto. Es decir, si existe en estos objetos una condicion de mediacion intersubjetiva
que brindaria, hasta cierta medida, una condicién discursiva a dichos objetos sea cual sea su
naturaleza. Asi, los discursos producidos a partir de una voluntad de accion sobre el entorno
se pueden entender como expresiones de un cierto nivel de autonomia, pero también emergen
en un contexto discursivo, es decir que no responden solamente a la voluntad de los sujetos,
quienes no son plenamente autbnomos; sino que se interrelacionaban con un conjunto de

discursos publicos.

Aterrizando el concepto, podria decirse que los tipografos agremiados en la SAIP fueron
agentes culturales que intervinieron en sus tejidos sociales a través de la produccion de unos
objetos especiales: los periddicos gremiales. Estos objetos fueron especialmente importantes
en esta época debido a que representaban parte de la subjetividad social asentada en la cultura
letrada e impresa. Los tipografos actuaron en los tejidos sociales tanto como se vieron
influidos por los mismos. Esto se puede corroborar en la revision de sus contenidos donde los
artesanos reclaman una condicién de ciudadania que entre lineas les ha sido negada, a la vez
que defienden las formas politicas que llevan a cabo el proyecto de esa misma democracia
excluyente. Esta aparente contradiccion es en realidad una confirmacion de la influencia del
antiguo régimen estamental en el proyecto de ciudadania de la época; aungue los artesanos
sufrieron de discriminacion sistematica debido a su condicién social o racial, no anhelaban la

desaparicion de las jerarquias sociales —de hecho las reprodujeron en sus propios gremios—,
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sino que ellos mismos buscaban acceder a un nivel de mayor rango al que poseian en ese

momento.

Debido a su accidn, los tipografos fueron un tipo de intelectuales que, como sefiala Rama
(1984, 35-36) fungieron como “productores [...] que elaboran mensajes, y [...] disenadores
de modelos culturales, destinados a la conformacion de ideologias publicas”. Esos mensajes
se difundieron en los periddicos gremiales buscando la simpatia del pablico, pero
posicionandose al respecto de diversos aspectos politicos y sociales. Palti registra que los
periddicos intervenian al “generar hechos politicos, esto es, tramar intrigas, generar alianzas,

0 bien minarlas, etc.” (Palti citado en Sabato 2008, 395).

En el caso ecuatoriano se ha sugerido que los periddicos gremiales y obreros de entresiglos no
se deben considerar como expresiones autbnomas de estas organizaciones porque en ellas
intervenian intelectuales catélicos o de izquierdas. Sin embargo, Lopez Romero (2015, 21) no
considera gque haya existido ventriloquia debido a que en esa época “no existian todavia
grandes nucleos de militantes que puedan actuar y hablar en nombre de los artesanos” y
también porque “los gremios mutuales [...] se expresaron por si mismos a través de una capa

de dirigentes letrados que contaban con los instrumentos intelectuales para hacerlo”.

Esto no quiere decir que los escritores de los impresos gremiales no hayan estado
emparentados con la cultura de élite de la época o con la influencia de la incipiente izquierda
de inicios del siglo XX. Todo lo contrario, como se ha demostrado en el primer capitulo, el
movimiento obrero y artesanal tuvo una relacién fuerte con la cultura letrada de entre siglos y
con su proyecto modernizador, y vird hacia la izquierda, por influencia del Partido Socialista
hacia finales de los afios veinte. Es decir que, si bien los propios miembros de las
organizaciones gremiales tuvieron la capacidad de escribir y producir discursos, estos no se

encontraban aislados de lo que sucedia en el contexto politico de la época.

En conclusidn, para comprender al movimiento obrero y artesanal como un agente, tanto en lo
politico como en lo cultural, es fundamental entender que incide en los tejidos sociales, como
es influido por estos tejidos. Esto hace que los pasos que le acercan a la accion autbnoma

también le acerquen al condicionamiento que le imponen las estructuras sociales.
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2.2. La politizacion de los tipdgrafos
Al estar cercanos al mundo de las publicaciones, con frecuencia los tipografos tuvieron acceso
de primera mano a obras inéditas o a primeras versiones locales de obras universales.
Para Eisenstein (1979, 72) todos los tipos de trabajadores relacionados con las prensas
europeas (“fundidores de tipos, correctores, ilustradores o distribuidores de estampas,
indexadores”) experimentaron el “intercambio transcultural” antes que el publico, al leer y
discutir sobre sus productos incluso antes de que se imprimiesen. Por ello, aun cuando
poseyeron una faceta de comerciantes, que los emparentaba con el resto de los artesanos
urbanos, los impresores deben considerarse como un caso separado porque sus talleres fueron
puntos de encuentro para la cultura letrada y los aspectos que con ella se relacionan, como la

politica, la educacién y el pensamiento académico (Eisenstein 1979, 22).

En la perspectiva de Regis Debray (2007, 6), los tipografos fueron centrales en la formacién
de las izquierdas de occidente por su doble condicién de intelectuales y obreros, encarnando
el ideal socialista del “obrero consciente”. Ese no necesariamente es el caso de los primeros
tipégrafos quitefios, organizados en la Sociedad Tipogréafica de Pichincha —anterior a la
misma SAIP—, quienes se elogiaban debido a “lo severo de su moral” y “lo completo de su
santoral”’; no obstante, se corrobora que en su trabajo habia una vocacion intelectual cuando
resaltan entre las actividades de confeccion de un calendario la “exactitud de sus calculos

astronomicos” (A. v. de Sanz 1905, 9).

En Guayaquil, los tipografos se organizaron en la Sociedad Tipogréafica de Auxilios Mutuos,
en 1884 que solo funcion6 de manera estable a partir de 1904. En la practica, este gremio
batall6 para lograr establecerse y crear un 6rgano de difusion, “a pesar de que sus tipografos
tenian un nivel relativamente bueno de educacidn, de contar con un ingreso fijo y de ser

miembros de un grupo de artesanos respetados” (Milk 1997, 41).

En Quito, los tipdgrafos —entre los artesanos— también tuvieron una posicién especial debido a
su condicion econdémica de comerciantes prosperos. Pero ademas porque su cercania a la
cultura letrada les diferencid de otros, a quienes su oficio no les exigia leer o escribir. En la
SAIP, los tipografos se destacaron como miembros activos de los directorios junto a los
sastres (Vizuete 2019, 137).
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Al interior de su gremio existieron rangos muy marcados “entre maestros, operarios y
aprendices”, lo que se prestaba para que existieran abusos en los talleres (Vizuete 2019, 137).
De hecho, esta jerarquia y los malos tratos de los maestros llevaron a los obreros graficos y
operarios de sastreria a organizar sus propios gremios “desde finales de 1910 y en la década
de 19207, quienes en esta accion politica iban reconociéndose como obreros y dejando atras

una identidad artesana (L6pez Romero 2015, 30). Como indica Bustos:

La Sociedad Tipogréfica atravesaba por un proceso de division interna y en la vision del
informe no llegaba atin “a coronar su nueva forma de organizacion sindical”, por lo que
esperaban que en muy poco tiempo se convierta en el Sindicato Gréafico. Poco tiempo mas
tarde la escision se volvio definitiva y dio paso a la conformacidn de la Unién Gréfica de
Pichincha y al Sindicato Gréafico (Bustos 2018, 215).

En todo caso, mas adelante la Sociedad Tipogréafica de Pichincha sigui6 el arco de
politizacion de los artesanos quitefios y a finales de la década del veinte, influida por el
reciente Partido Socialista se apersoné de un discurso de defensa del “pueblo trabajador” y en

contra de “los explotadores” (LOpez Romero 2015, 61).

Por ello, podria decirse que la propension de los tipdgrafos a tal o cual corriente politica
depende del contexto que se estudie, aunque en general estuvieron asociados y agremiados y
también empujaron los procesos de sindicalizacion. Lo que si es frecuente en este tipo de
artesanos es que la condicion de su trabajo les haya acercado irremediablemente a la cultura
letrada, que segun el contexto podria haber estado mas o menos politizada hacia cierta
direccidn, pero que en todos los casos les azuzaba a la intervencion publica, aun a partir de
nociones modernas de civilizacion —entre ellas las actividades de la industria, la ciencia y el

arte—.

2.3. La creacidn de sociabilidad artesana en la produccién de impresos
El 28 de mayo de 1905 fallecio José Maria Sanz, el primer presidente de la Sociedad
Tipogréfica del Pichincha (STP), también cofundador de la Sociedad Artistica e Industrial de
Pichincha (SAIP). En su memoria, su viuda Clara A. imprimid una recopilacion de notas
luctuosas y cartas que diferentes amigos habian escrito y publicado en los periddicos de la

época, en su honor.
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El folleto se titula Reminiscencias Funebres y contiene los lamentos que los socios de Sanz le
dedican después de su muerte. La mayor parte de estos textos provinieron de impresores que
exaltaban su liderazgo en la STP y su maestria en el arte tipografico (A. v. de Sanz 1905, I1I).
Este ejercicio de honores funebres no debe tomarse como algo excepcional, mas bien lo que
interesa en este caso es que al fallecimiento de un tipografo ilustre le siguieron una serie de
halagos de sus colegas y estas publicaciones pueden interpretarse como el gesto que una

comunidad existente de impresores le dedicd —en su propio lenguaje— a uno de sus miembros.

Imagen 3.3. Portada y primera pagina de Reminiscencias Flnebres

JOSE MARIA SANZ

REMTNISCENCIAS  FUNEBRES

Hosé Wavia Sanx

4 Mayo 28 de 1905

QUITO

IMPRENTA OE SANI

1805

Fuente: A. v. de Sanz, 1905.

A partir de este homenaje se puede suponer que la imprenta, como espacio de encuentro de
cierto tipo de actores, facilito la creacidn de una sociabilidad artesana construida al calor de la
produccidn de contenidos posteriormente impresos. Por las referencias del anterior apartado
se puede intuir que esta sociabilidad estuvo influida por la politica y la religion, ademas de los
afectos provenientes del viejo régimen y el nuevo orden laboral del capitalismo incipiente.

Para Pilar Gonzalez (2008, parr. 22), la sociabilidad es un concepto que hace referencia a las
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“practicas sociales que ponen en relacion un grupo de individuos que efectivamente participan

de ellas”.®

Como se observa en el caso del fallecimiento de José Maria Sanz, la comunidad de tipografos
funcioné como una red de apoyo de sus miembros y allegados, que fue mas allé de la
cobertura de los gastos funerarios. La produccién de Reminiscencias Funebres (imagen 3.3),
como accion comunitaria, fue tan solo una accion entre muchas que dotaron de vinculos de
sociabilidad a los tipografos y fortalecieron ciertos lazos organizativos de la STP, lo que a su
vez aportd en el fortalecimiento de la SAIP. Tanto la organizacion, como los individuos que
la lideraban, fueron centrales para la fundacion de la SAIP y para su sostenimiento.

En la Artistica, mientras los sastres lideraban las directivas, los tipografos se hacian cargo de
la impresion de periddicos y otros materiales. En la cuarta pagina del primer nimero de El
Artesano (SAIP 1892¢, 4) se observa una nota (imagen 3.4) que informa sobre el valor del
ejemplar, la suscripcion al periodico y sus puntos de venta. Llama la atencion la primera frase
que saluda “a la imprenta en general” porque crea la imagen de un conglomerado de actores
que se retinen en torno a la maquina. El pie de pagina indica que este periddico se realizé en
la imprenta de José Maria Sanz, lo que confirma la importancia de este dirigente para la SAIP.

Imagen 3.4. Extracto N° 1 de El Artesano

P . e
—P-

al

El rtesano saluda 4 la imprents o0 geﬂ‘l?)';eﬂ’
¥ se cangea con todos los peri6dicos 1% ale 80
lo tengan, Ia suseripei6n por trimestro ¢ lo €0~
centavos, el nimero suelto 5 centaves E-u jo B
contrard cn el almaoén de los Srs- '8 [‘as ot
ca & Hermanos, y en las provincia$ cnienw-
cias que se avisarfn en el pamero SV

—-—-—""—-‘-
IMPRENTA DE SANZ.

Fuente: SAIP, 1892e.

3 En el estudio de las asociaciones es frecuente el analisis de su sociabilidad, precisamente porque se constituyen
como grupos de individuos que realizan o ejercen un conjunto especifico de préacticas sociales. Si bien para
Gonzélez (2008, parr. 27) las “formas asociativas” no componen la totalidad de las relaciones sociales que
poseen los individuos y a su vez estos individuos no responden de manera mecéanica a los dictados de sus
sociedades (2008, parr. 31); es importante estudiar su sociabilidad porque permite entender parte de la vida
politica de América Latina (2008, parr. 30).
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Ya en la impresion, se puede entrever que en el periodo de produccion de El Artesano (1892),
quienes fungian como editores fueron los tipografos, especialmente José Maria Sanz, a través
de su imprenta. Parte de los contenidos no estaban elaborados especificamente para su
publicacidn, sino que eran transcripciones de actas y discursos realizadas por el secretario
general de la SAIP por lo que podria asumirse que los miembros de la directiva fungian como
escritores. En la produccién de El Proletario (1933) y El Pueblo (1941) se nota una
elaboracion més organizada puesto que no solo que hay directores (que actian como
editores), sino administradores y colaboradores externos —como estudiantes de la Escuela de
Artes y Oficios— que producen una parte de los articulos. Habria que considerar que los dos
ultimos periddicos se produjeron en un periodo de fuerte influencia del Partido Socialista, en
consecuencia, no seria extrafio que entre sus colaboradores estuviesen también militantes del

socialismo.

En todo caso se observa que la produccion misma de impresos fue una de las actividades que
permitio que los distintos artesanos agremiados en la SAIP, asi como los colaboradores
externos, se encontrasen y establecieran relaciones. La produccion de los periddicos fue un
espacio de sociabilidad artesana; sociabilidad relacionada con la agencia cultural de los
tipdgrafos en el movimiento artesanal y obrero, representada en la produccién de los impresos
como objetos de intervencion en la esfera publica y como expresiones de parte de la

intersubjetividad de la época.

3. Los periddicos de la SAIP y su contexto

La primera prensa latinoamericana fue de origen realista y una vez en las republicas, las élites
tomaron la posta y realizaron sus propios periodicos. A lo largo del siglo XIX participaron
todo tipo de letrados en la produccion de esas publicaciones, sin embargo, la toma de posicion
de los periddicos en el campo politico intensifico paulatinamente la labor especifica de
periodistas y redactores, asi como de empresarios (Sabato 2008, 398) o administradores de

periédicos.

Durante la segunda mitad del siglo XIX se registré un crecimiento de las formas asociativas y
de la impresion de periodicos en Ameérica Latina (Sabato 2008, 389) se sabe que muchas
organizaciones “tenian su propia imprenta y conformaban una sola unidad empresarial”
(Subercaseaux 1993, 76). Si bien existian diferencias entre ciudades y paises, la difusion de

las publicaciones periddicas en esta época es una caracteristica constante en la region. Esta
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expansion permitid que los sectores subalternos se abrieran espacio en las esferas publicas
que habian estado monopolizadas por las élites (Sabato 2008, 395); para participar en estos
espacios los artesanos desafiaron los criterios raciales de ordenamiento de la sociedad y
construyeron nuevas visiones sobre el honor, la nobleza y la decencia, principalmente
enalteciendo el trabajo y la educacion (Solano 2011, 224), mas alla de sus tendencias

politicas.

De acuerdo con Regis Debray (2007, 7) las publicaciones fueron parte de una “cultura
préctica que precedi6 a los programas politicos”; por ello es necesario leer los contenidos
impresos del periodo, especialmente los periodicos gremiales, no como discursos
homogéneos, compactos 0 coherentes, sino como motivos para participar en las esferas
publicas, aun cuando muchas veces la linea editorial no se habia cohesionado y la mayor parte

de los contenidos era coyuntural.

En Ecuador, las organizaciones laborales frecuentemente publicaron “periddicos y boletines
para difundir su pensamiento e invitar a la formacioén de Asociaciones de Trabajadores”
(Achig y Neira 1989, 80). Pero como se sefial6 anteriormente, sus primeros periédicos no
fueron manifestaciones de un pensamiento integral y coherente, sino que se centraron en la
visibilizacion y construccién de la identidad artesana, a partir del trabajo como un elemento
meritorio. En el caso de la SAIP otros elementos acompafiaron a esa identidad publicada: la
religiosidad catolica, el respeto a la ley, el engrandecimiento de la nacién o la herencia
independentista.

La SAIP tuvo al menos tres periodicos de los que se tienen registro. EI Artesano de 1892; El
Proletario de 1933 y El Pueblo de 1941. El primer periddico tiene una fuerte impronta del
estilo letrado, mientras que los dos siguientes, mas modernos, fueron realizados con mayor
especializacién. A continuacién, se analizaran los formatos y contenidos de cada uno de estos

periddicos, tomando en consideracion al menos un ejemplar para este ejercicio.

3.1. El Artesano
El Artesano fue publicado por primera vez el 19 de marzo de 1892. Su formato era sencillo:
estaba impreso a dos columnas, en cuatro paginas. Practicamente todo el contenido era texto
uniforme, con excepcionales variaciones de tipografia y tamafio para el encabezado, los

titulos, y algun contenido destacado. Funcioné como un semanario y tuvo una duracion corta
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como la misma SAIP en esta primera etapa de su vida organizativa. Se poseen registros de
nameros publicados solamente en el afio 1892 y un nimero extraordinario en el afio 1917.
Debido a la fragmentacion del archivo no se ha accedido a la totalidad de los ejemplares, sino
solamente a los ejemplares 1, 4 y 5, pero se calcula que se habrian impreso entre 20 y 30

ndameros.

El titulo de EI Artesano fue frecuente para las publicaciones gremiales de entre siglos. De
hecho, se registra un periédico homonimo perteneciente a la Sociedad Tipogréafica de
Auxilios Mutuos de Lima, publicado antes de 1875 (Sabato 2008, 401) y otro publicado en
Cartagena de Indias en 1850 (Solano 2011, 219). Con seguridad existen mas periédicos cuyo
nombre es el mismo en América Latina y probablemente en Ecuador. Esta nominacion, tan
centrada en los sujetos a los que se dirige, confirma la intencién de reforzamiento identitario
que tuvieron los periodicos gremiales de la época. El Artesano de la SAIP grafica muy bien
esta funcion identitaria. En su declaracion de intenciones titulada Nuestra mision-nuestro
provenir (imagen 3.5) llama a confiar en el periddico como una “humilde hoja” resultante del
esfuerzo del artesano, que mantiene como principios “la moral”, “el trabajo honrado”, “la
obediencia a las leyes” y el “acato a la religion” que profesaban. Posteriormente identifica a la
SAIP como una sencilla “reunion de artistas, artesanos e industriales” que rechazan ser
calificados como una “sociedad politica” o “una cofradia”. Entre lineas se puede leer una
intencion apaciguadora de este articulo frente a posibles voces reaccionarias que mirasen mal
la publicacion del periodico (SAIP 1892b, 14).

Imagen 3.5. Extracto del N°4 de El Artesano

Nuestra misién-nuestro porvenir,

No hemos tenido, ni tencmos la va-
ha presuneion de figurar en el ol de
periodistas de vastos conocimientos li-
Lerarios y cientilicos; no! L humilde
hu?]‘n, que con el titulo de “Er, Arzesa-
%o, ha visto la luz, es {propiamente
f:r:u(::trra conocer 4 todajla clase obre-
e ez mludn de ser, sbasado en la
Ubﬁdiénci‘l f lltraba‘]u honrado, en la

- 4 Ias leyes y acato & la Re-
co 11u§atrap§g[c‘?silim&] ol fampo-
cho meppy cufr;edii' t[:; lll?m, T sonu

dnente, |y reuni(m, de, al’m e
59005, industrig]o. e 9.rt1st:1.s_l, arte-

» 8+, para estimular-

Fuente: SAIP, 1892b, 14.
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Los principales realizadores de este periodico fueron Julian San Martin, fabricante de espejos
y José Maria Sanz, tipografo; ambos vocales industriales en la directiva de la SAIP. San
Martin se apersond del funcionamiento del periodico hasta la agudizacion del conflicto entre
artesanos liberales y conservadores, a finales del siglo. Entonces, San Martin se alejé de la
direccion, cuestionando a su presidente José Vasconez, de tendencia liberal. A su salida, el ya
mencionado Sanz y San Martin crearon el periddico El Industrial y colaboraron en la creacion
de EI Obrero, del Circulo de Obreros Catolicos (Vizuete 2019, 136).

Entre los contenidos del periddico se encuentran actas de la misma organizacion,
correspondencia y discursos. La mayor parte de los articulos son informes y son pocos los
contenidos que se escribieron especificamente para la publicacion; en este sentido podria
sefialarse que la nocion de novedad para este periddico era prescindible, es decir que no se
privilegiaba la publicacion de las noticias mas recientes, sino que se utilizaban documentos
realizados en el contexto gremial —como actas— para ocupar las paginas del periddico. Aun
asi, todos estos contenidos se conectaron con preocupaciones de la vida gremial. Por ejemplo,
en el numero 4 del 9 de abril de 1892, se presenta el articulo Exposicion nacional (SAIP
1892e, 13), que hace una invitacion a que los artesanos participen en la préxima exposicion
de artes, industrias y oficios. EI mismo articulo encuentra el origen de estos eventos en 1851,
con la participacion de la Sociedad Democréatica de Miguel de Santiago en la exposicién
universal de Paris y ubica la exposicion de ese afio como la sexta en realizarse en el Ecuador.
También es frecuente que en los articulos de este periddico se reivindique la gesta
independentista como una herencia de los artesanos organizados (SAIP 1892a, 15; 1892¢).

En general, la ténica del periddico es conservadora en el sentido en que no interviene en
actividades que rebasen los asuntos gremiales. De hecho, no presenta contenidos que se
relacionen con la politica local o nacional, pero si se propone situar al artesano como un
ciudadano digno, honrado y trabajador en la opinidn publica. Si ese mensaje fue recibido y
compartido por el publico es algo que se desconoce, pero en todo caso, el mensaje fue
enviado de manera clara y consistente, al menos en los nimeros que se han estudiado en este
trabajo. Podria sefialarse que esta primera experiencia de prensa gremial busca la construccion
del artesano como un sujeto capaz de emitir criterios y que posee una propia concepcion de la
vida en sociedad, capaz de participar en la esfera publica de la época. Esto se demuestra en

afirmaciones como las siguientes:
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(...) nos hemos reunido, no solamente para deliberar en los asuntos concernientes a nuestras
labores; sino también fundar un periddico que sea el eco fiel de nuestros sentimientos, como
ciudadanos, como catolicos y como obreros. Por medio de esta hoja, procurarémos (sic)
manifestar en qué consiste el verdadero bienestar de la clase obrera, sus deberes para con
Dios, para con la Patria, para con sus semejantes, para consigo mismo. He aqui nuestra mision
(SAIP 1892b).

En este extracto, los artesanos asumieron una posicion basada en la idea de que sus criterios
son suficiente para la definicion del “bienestar de la clase obrera”, que estaria compuesto de
deberes y derechos relacionados con sus semejantes, su religion y su patria. En este sentido, el
periddico se propuso la mision de publicar los “sentimientos” de los artesanos, desde su
posicién de ciudadanos, catdlicos y obreros. Asi también se encuentran afirmaciones de la
propia necesidad de comunicarse con sus congéneres. Por ejemplo, los agremiados indicaron
que “nuestras intimas convicciones, nuestro propio interés, y el compromiso que tenemos
contraido, reunidos y formando una numerosa y popular asociacion, nos ponen hoy en el

deber de dirigirnos hacia (sic) todos los talleres del honrado artesano” (SAIP 1892c).

Ademaés, en varios pasajes reclaman para si el derecho a formar parte del proyecto nacional, a
partir de su propia condicion de artesanos; por ejemplo cuando sefialan que:

(...) los artistas, artesanos é (sic) industriales, participando de aquel loable espiritu patriético,
se reunieron, se asociaron y formando un cuerpo humeroso, se presentan hoy ante sus

compatriotas, bajo el nombre de Sociedad Artistica é Industrial de Pichincha, para concurrir a
la gran fiesta nacional, y permanecer indefinidamente, procurandose el perfeccionamiento de

las artes, que cada uno ejercita (SAIP 1892c).

También reivindicaron como suyos los valores de la democracia, de los cuales consideraban
tener un entendimiento adecuado y por lo cual realizaron declaraciones como la siguiente:
“Nosotros, los obreros (...) no deseamos sino (...) gozar de los bienes que produce en las
republicas democraticas, como la nuestra, la libertad, igualdad y fraternidad bien entendidas,

consignadas también en nuestra carta fundamental” (SAIP 1892c).

Aunque el periddico no evidencid la existencia de corrientes politicas, pertenece al momento
en el que la formacion original de la SAIP incluia artesanos liberales, como José VVasconez

que lideraban la directiva. Aunque para la mayoria de las organizaciones gremiales, la llegada
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del liberalismo al gobierno en 1895 representd un empuje en sus actividades (Milk 1997, 35;
Ycaza 1983, 58), para la SAIP el panorama fue mas bien conflictivo y derivo en dificultades

internas y finalmente su cierre temporal.

3.2. El Proletario
Desde la primera impresion de EI Artesano hasta la publicacion de El Proletario hay un
espacio de 41 afios. En este largo periodo se registraron varias clausuras temporales y la
primacia de la linea conservadora y catélica de la organizacién que evitaba la intervencion del
gremio en la vida publica. De acuerdo con la editorial del primer nimero de El Pueblo (SAIP
1941c, 2) solamente se cuentan estos tres periddicos en el repertorio de la SAIP. En todo caso
entre la primera publicacidn gremial y la que se analizard ahora hay un salto en cuanto a los
contenidos y a la organizacién del periodico. Para esta investigacion se han accedido a los

nameros 3, 4, 9, 10, 12, 14 y 15 del mencionado periddico.

El nombre EIl Proletario anuncia de entrada su vision politica. De hecho, para 1933 esta
confirmada la relacion de la SAIP con la reciente izquierda ecuatoriana, lo que explica esta
decision editorial. El encabezado del periodico (imagen 3.6) indica ya la especializacion de al
menos dos tipos de gestores de este material impreso: un director, que seguramente realiza
funciones de redaccién y edicion, actividades relacionadas con la actividad periodistica; y un
administrador que dio sostenibilidad a la publicacion desde una perspectiva gerencial. La
firma del tipografo responsable es de L. I. Fernandez (Litografia e Imprenta). El director de

este periddico fue Octavio Pazmifio y su administrador fue Alberto Araujo Z.

Imagen 3.6. Encabezado de El Proletario

. .
ORGANO DE LA SOCIEDAD
ARTISTICA 2 INDUSTRIAL ® DE l’glullli:}gENgglROERA E
DEL DPILMI[VCHA INTERESES GENERALES
irector: s .
OCTAVIO PAZMIRO :\LlSEAEg‘I(“(')“lf\[lr?a:&?O Y4
_ APARTADO 55i ’

Direccién: MANABS 9.

Fuente: SAIP, 1933a.

El Proletario tiene una organizacion similar al de su predecesor: cuenta con cuatro paginas,
cada una de cuatro columnas. El texto no se lee de manera continua, es decir desde el inicio
de la primera columna hasta el final de la cuarta, sino que ahora las notas cortas se organizan

en blogues, generalmente regulares, aunque sobresalen lineas huérfanas. Pocos articulos estan
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firmados, algunos de ellos con pseuddnimos o siglas. El principal cambio que presenta este
quincenario es que los contenidos estan expresamente realizados para ser impresos y
publicados; por lo tanto, los formatos se han diversificado. En este periddico hay noticias,
avisos, articulos de opinion, manifiestos, ocasionalmente correspondencia e incluso

publicidad; ya no se publican actas o discursos gremiales.

La impresion del primer nimero de este periddico tiene lugar en un lapso de inestabilidad
politica posterior al fin del periodo juliano. En 1931, Neptali Bonifaz, politico conservador
fue elegido presidente del Ecuador, sin embargo, el Congreso le impidié posesionarse en el
cargo. En ese mismo afio se fund6 la Compactacién Obrera Nacional (CON) que agrupaba
artesanos catolicos, simpatizantes de Bonifaz. La reaccion frente a la descalificacion del ya
electo presidente escalo brevemente y en 1932 tuvo lugar un levantamiento civil conocido
como la “guerra de los cuatro dias” (Rodas Chaves 2000, 37). Los obreros y artesanos
compactados participaron en la actividad bélica, en el bando conservador. Finalmente este
periodo se cerr6 con una huelga general realizada en agosto de 1933 que dio como resultado
la caida de los remanentes liberales y que posesiono a Velasco Ibarra en la presidencia (Lépez
Romero 2015, 17-18).

A nivel obrero, estos afios son fundamentales puesto que se instituyeron las primeras
organizaciones fabriles de caracter sindical. Como se habia analizado anteriormente, la SAIP
participaba activamente en la creacion de los sindicatos y las posteriores huelgas que estos
realizaron (Ycaza 1983, 155). De acuerdo con Lopez Romero (2015, 24) al inicio de la década
de los treinta, los artesanos quitefios tuvieron una fuerte actividad debido a la amenazante
crisis economica y politica; algunos se inscribieron en el socialismo representado en la SAIP
y otros profesaban los principios de la “doctrina social de la Iglesia”, lo que indica que ni
siquiera estos Ultimos tenian una “mentalidad estrictamente conservadora” puesto que

actuaron e intervinieron en el campo politico, buscando “afirmar o transformar su condicion”.

En los ejemplares de El Proletario se observa una variedad tematica y un trabajo analitico,
situado del lado del obrero. En este sentido resaltan algunos contenidos como la critica
antibelicista, las denuncias de abusos a trabajadores e indigenas, la paupérrima condicion de
la nifiez y de las familias obreras y noticias sobre distintas organizaciones gremiales y la
misma SAIP.
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Asi, los contenidos antibelicistas critican el enriquecimiento de las potencias mundiales a
partir de la produccion de armas (SAIP 1933d, 1) o declaran la intencion de los obreros de no
participar en la guerra (SAIP 1933d, 3). Entre las denuncias, algunas se escriben en clave
periodistica. Por ejemplo en el articulo Dignidad humana, eres un trapo de la plutocracia
(SAIP 1933k, 4) se acusa el maltrato sufrido por el “compaiiero” indigena Miguel Diaz, por
parte del sefior Villalba, administrador de la hacienda Guachald de Cayambe y se exige la
accion de las autoridades a favor del ofendido. No obstante, algunas notas también se
escribieron en tono panfletario y su redaccion recuerda a los grandilocuentes discursos orales.
En referencia a la caida del presidente Martinez Mera, un articulo indica “;Qué hemos
ganado? La misma jeringa con otro bitoque, bitoque mas zorro. Mientras tanto el hambre se
enseforea en los hogares de los trabajadores y del pueblo; falta pan para el vivir diario. Y los

politicos siguen mordiéndose para apoderarse pronto del botin” (SAIP 1933k, 4).

El periddico repara frecuentemente en las pésimas circunstancias de las familias obreras, por
ejemplo, en el articulo La campafia higienista de Tupac Amaru (SAIP 1933k, 3) pone en
cuestion la responsabilidad exclusiva del obrero por las condiciones insalubres en las que vive
y sefiala al estado por su nula accién en la regulacién por unos salarios dignos, que
permitirian mejores situaciones para los hogares pobres. La condicion de la nifiez también es
un tema que aparece frecuentemente. Por ejemplo, en el articulo En pro del Hospital de nifios
Baca-Hortiz (SAIP 1933d, 4) la SAIP pide que el gobierno intervenga y ayude a la
construccion de dicho hospital por considerarla una “obra benéfica”. Asi también se denuncia
la pobreza en la que “la inmensa mayoria de la nifiez sin fortuna” va a la escuela, en una

condicion de hambre y escasez que “francamente avergiienza” (SAIP 1933h, 4).

Sobre la religion también se pronuncia la SAIP; los articulistas intervienen criticos en la nota
Los curas milagrientos (SAIP 1933j, 4) donde aguzan “Pueblo: no hagais caso de esas voces
de parasitos. Ya sabéis cuanto ocultan las sotanas, bajo sus negras sombras”. También, el
articulo La accion social catolica y el socialismo (SAIP 1933f, 2-3) en tono analitico
cuestiona que la “Accion Social Catolica confia en la caridad cristiana para poder resolver los
problemas sociales que atafien a los obreros en la época actual” pero “esperar solo en la
caridad cristiana de los ricos, para arreglar los dificiles problemas sociales, es un absurdo”.
Por su parte el articulo La filantropia del Concejo Municipal en las fiestas octubrinas (SAIP
1933k, 3) critica la contradiccion del municipio al ejecutar actos de la filantropia para obreros

que habian sido despedidos en su vejez por el mismo municipio. En estas dos ultimas
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referencias vemos ya una critica a la nocién de caridad y filantropia, enfrentada a lo que

debieran ser acciones de justicia.

También se ha identificado criticas a la actividad minera de sociedades extranjeras, desde una
perspectiva que hoy podriamos llamar antiextractivista, puesto que cuestiona que la concesion
genere progreso para el pais y denuncia la grave explotacion de los obreros mineros en esta
empresa (SAIP 1933d, 3).

Estos contenidos son indispensables para comprender las preocupaciones de un sector del
movimiento obrero, que también fueron relevantes para otros actores como el estado, la
iglesia catolica o los partidos politicos. No obstante, la perspectiva socialista marcé una huella
critica en el abordaje de estos temas, lo que hizo del peridédico un documento sumamente
relevante puesto que el contexto en el que se produjo es de especial actividad para las
organizaciones gremiales. En el periodo en el que se imprimi6 El Proletario, las sociedades
artesanales y obreras, presionadas por la crisis econdmica, intervinieron en el campo de la
politica con la influencia de diferentes tendencias ideoldgicas, pero también como agentes del
avance de las mismas tendencias. En este sentido, la SAIP represento al socialismo en el
mundo artesanal, pero también fue fundamental para el impulso del partido en la vida politica

nacional.

En base al anélisis de los contenidos de EI Proletario, se puede concluir que el periddico
marcé la toma de posicion de la SAIP en la esfera publica y en el mundo obrero; la relacion
del gremio con el socialismo trajo consigo la profesionalizacion de su prensa, la
diversificacion de sus contenidos y le permitid transitar de un estilo descriptivo y poco
interpretativo, a un modelo analitico. La existencia en Ecuador de otros periddicos socialistas
anteriores y contemporaneos a El Proletario permite corroborar la afirmacién de Debray quien

indica que “el socialismo naci6 con la palabra imprenta escrita en la frente” (Debray 2007, 7).

3.3. El Pueblo
En 1941, la SAIP publico El Pueblo. Lamentablemente solo se ha accedido a un ejemplar
integro de este periddico: su primer nimero impreso el 10 de septiembre de 1941. En este
ano, el Ecuador se encontraba en medio de una coyuntura nacional de guerra activa con el
Per(, que desemboco en la Firma del Tratado de Rio Janeiro en 1942 y su principal

consecuencia fue la entrega de alrededor de trece mil kilbmetros cuadrados de territorio
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amazonico al pais vecino. En relacion con este contexto, los contenidos de EI Pueblo fueron
fuertemente influidos por una reaccion nacionalista al conflicto bélico que se combino con
denuncia social y camparia por el obrerismo. En esta clave, la SAIP redacto el primer niUmero
de El Pueblo a través de un lenguaje nacionalista que Ilamaba a la defensa de la patria y de sus
intereses y calificaba despectivamente al Perti, como “el pais mas belicoso de la América” o

el “instrumento de las doctrinas nazi-fascistas” (SAIP 1941e, 2).

Entre las circulares publicadas en este numero existe una (SAIP 1941a, 3) que trata sobre el
Cddigo del Trabajo vigente desde 1938. En este documento, los dirigentes de la SAIP Carlos
Suérez, presidente y Miguel Guzman, secretario se posicionaron en defensa del Codigo y de
los avances sociales que este supuso para los trabajadores. En otra circular (SAIP 1941b, 4)
los mismos dirigentes se solidarizaron con Carlos Andrade Marin, entonces ministro de
Prevision Social y Trabajo que habia renunciado recientemente, por considerarle “garantia de

los trabajadores” y debido a la “defensa de sus conquistas sociales”.

En cuanto al formato del periodico, EI Pueblo es muy similar a El Proletario, tanto que el
disefio de la portada solo varia en nombres y tipografias. El periédico tiene cuatro paginas,
compuestas de cinco columnas, de las cuales ocasionalmente se unen dos para los articulos
mas sobresalientes. A este periddico regresa el contenido que informa sobre las actividades de
la SAIP através de la reproduccién de correspondencia, que al menos en el primer nimero de

El Pueblo ocupa una extension significativa de casi dos paginas.

En general, la ténica del primer nimero de EI Pueblo muestra una linea editorial nacionalista
que no sorprende debido a al contexto social y discursivo en el que se desarrolla, pero si
marca una diferencia con su antecesor que en varios articulos (SAIP 1933b, 1; 1933c, 2;
1933e, 3) montd una campafia antibelicista a partir de una perspectiva internacionalista del
socialismo. En El Pueblo, el pensamiento de izquierda siguid presente a través de la defensa
de los derechos de los trabajadores, pero la constante referencia a la identidad obrera opaca la
anterior identidad politica artesanal de la SAIP, de tal forma que poco se conoce sobre los

gremios a través de El Pueblo.

66



4. La produccion de una comunidad de lectores para el universo gremial

A finales del siglo XIX e inicios del XX sociedades de diversa indole imprimieron periédicos
y consideraron a este gesto como una tarea fundamental de su existencia. Sabato (2008, 394)
considera que este fenomeno se explica debido a que la “prensa fue, sobre todo, una pieza
clave de los proyectos de modernizacion social y politica” y una herramienta para la “difusion
de la racionalidad y la cultura letrada”. Diversas fueron las metas de la prensa asociativa:
desde la difusion de fines y actividades y la generacion de simpatia hasta el reforzamiento de
una identidad politica, la creacion de espacios de representacion, la proteccion de intereses
propios, la participacion en la esfera pablica y la produccion de una comunidad de lectores
(2008, 388-95).

En la produccion impresa del mundo gremial se representaron todos estos objetivos, pero
atrae especialmente la produccion de una comunidad de lectores, puesto que sin ella ningln
periodico hubiese sido sostenible, no solamente en términos financieros, sino como proyecto
discursivo que acomparie a la creacion de un sujeto politico que participa en la esfera publica.
Es decir que para los gremios productores de prensa no era suficiente con realizar la
impresion, ya que un publico imaginado no llegaria a leerles automaticamente, sino que era
necesario crear su propio publico, como una tarea de sus organizaciones, a través de los

mismos periodicos y de sus estrategias de difusion.

La produccién de una comunidad de lectores era una tarea propia del entorno de la época que
privilegiaba a la cultura letrada y a la educacién como camino de acceso a la misma. Por ello,
en este apartado se revisara brevemente la relacion entre cultura letrada y educacion obrera. Y
posteriormente se realizara el esbozo de un diagrama de los actores que intervinieron en la

conformacién de la comunidad de lectores de los periodicos de la SAIP.

4.1. Cultura letrada y educacion obrera y artesana
Las organizaciones artesanas emergieron antes que la educacién institucionalizada sea
general, por ello parte de su trabajo se enfoco en la creacion de “centros de formacion para
adultos” (Debray 2007, 13-14).* En el siglo XIX, la ensefianza de ciertos oficios tenia lugar en

los mismos talleres de artesanos, de tal forma que los maestros decidian como educar a sus

4 Para Debray el socialismo fue el que permitié que la nocién de educacion gremial se transformase en una
vision integral de emancipacion a través de la educacion, que aln a pesar de su mistica no dejaba de ser un
“tributo de los partidos obreros al Estado burgués” (Debray 2007, 13-14).
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aprendices y qué contenidos compartian con ellos (Bil 2016, 77), al menos hasta la
institucionalizacion de la educacién en artes y oficios, que después se conoceria como

educacion técnica.

La educacion como forma de “mejoramiento” de obreros y artesanos fue una preocupacion
permanente de las sociedades gremiales de entre siglos. Es importante considerar que en este
largo periodo, el acceso a la cultura letrada era uno de los elementos necesarios para la
consecucion de un estatus ciudadano, en un mundo que todavia arrastraba las jerarquias del
antiguo régimen. De tal forma que la educacion por la que bregaban los gremios no se
limitaba a la formacion técnica; las sociedades obreras y artesanas demandaban el acceso a la
cultura letrada y a la ciudadania a través de ella. De esta manera se explica que en la vida
gremial se haya enaltecido permanentemente la educacién de sus individuos y se haya
apostado por la creacidn de escuelas propias como caminos para la consecucion de mejores

condiciones individuales y colectivas.

Ni siquiera los proyectos politicos mas radicales —relacionados con el obrerismo— escapaban
de la amplia influencia de la cultura de las letras y la razén. Tanto conservadores, como

liberales y socialistas apoyaron en el discurso y en la préctica la implementacién de espacios
de educacion obrera. Esto es importante puesto que la educacidn, tanto como un criterio para
la inclusion de recientes ciudadanos, lo era para la exclusion de quienes no poseian el don de

la letra.

Los discursos gremiales casi siempre apuntaron a la creacion de instancias de educacion
obrera y artesana, sin analizar si los artesanos se empleaban o no posteriormente, o si la
educacion artesana se habia convertido en una condicién de privilegio para quienes accedian a
ella'y de discrimen para quienes no.> Coincide Debray quien indica que para los obreros de
los siglos XIX y XX

5 Aunque uno de los articulos de EI Proletario, firmados por el pseudénimo de Atusparia (1933, 4) cuestiona la
eficacia de la educacién en la consecucion de una mejor calidad de vida para los artesanos y hace notar la necesidad
de combinar la educacion en oficios con el desarrollo de un aparato productivo que emplee a los recientes maestros.
Este articulo es una excepcidn, puesto que los discursos que circulaban en la época no discutian la necesidad de la
educacion obrera y artesana.
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(...) laaspiracion de mayor importancia era sin duda la lucha contra la ignorancia, punto de
convergencia para las fuerzas de la razon, pues también el socialismo obrero era hijo de la

razon, espiritu dominante de la era de la grafésfera (Debray 2007, 7).

Incluso el obrerismo catolico habia realizado sendos programas de educacion en artes y
oficios que no se limitaban a la transmision de las habilidades necesarias de los trabajos, sino
que desde una perspectiva integral, cercana a su propio modelo civilizatorio, incluian amplios
cursos de lo que llamaron “Ensefianza de Adorno”, que suponia la educacién en historia del

arte, deberes y urbanidad, musica y gimnasia (s/a 1896, 96).

Imagen 3.7. Péginas 69 y 86 de Elementos de Sastreria tedrico-practica

SASTRERIA 1) 17 ELEMENTOS DE
s P A P

(Figara N7 27)
Esqueletn humano,

(Figura N? 35)
Vista anteriot del Cuerpe hnmano,

Fuente: Chiriboga Alvear 1896, 69-86.

Como sefiala Kingman (2008, 246) “la idea de ilustracion del artesano” suponia que su
educacion también “le permitia incorporar ‘principios cientificos’ [...] a la practica del
oficio”. Esto se corrobora en el sobresaliente libro Elementos de Sastreria tedrico-practica de
Manuel Chiriboga Alvear (1896); un material destinado a la formacion de sastres que fue
premiado en la Exposicion Universal de Chicago de 1893. Su tercer capitulo intitulado
“Nociones de anatomia aplicadas al arte de sastreria” muestra una amplia revision de los
principios anatbmicos mas relevantes para la practica de la sastreria, donde ademas se
incluyen ilustraciones (imagen 3.7) de un especial valor pedagdgico y artistico (Chiriboga
Alvear 1896, 63-88).
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Ademaés de principios cientificos, la educacion obrera también incluia criterios que
familiarizaron a los artesanos con otras areas de la vida social, entre ellas la politica. De modo
que en sus espacios organizativos se pudieron haber constituido esferas publicas alternativas
(Kingman Garces 2008, 246). Esto se expresaba en las conferencias que se dictaban para
agremiados y familiares en la sede social de la SAIP. También se ha conocido que cierta
“literatura pedagogica” honraba la condicion trabajadora de la vida artesana en comparacion

con la “falsa nobleza basada en titulos” (Kingman Garcés 2008, 246).

Para concluir, se puede indicar que la educacion obrera tuvo una fuerte relacion con la cultura
letrada, puesto que buscaba brindar alfabetizacién a sus participantes y presentarles un
universo cultural moderno. La educacién obrera tenia como base la transmision de los
procedimientos propios para la ejecucion de cada oficio, pero estaba fuertemente influida por
un pensamiento moderno que incorpor6 los principios cientificos contemporaneos, la
educacién artistica y la educacion civica. Su difusion a través de la cultura impresa logré que

los artesanos de entre siglos llegaran a sentir como propio este universo cultural moderno.

4.2. Un esbozo de la comunidad de lectores de la SAIP
La construccion de una comunidad de lectores era una tarea fundamental para cualquier
periddico que desease sostener un nivel de participacion en la vida pablica de las sociedades
latinoamericanas de entre siglos, puesto que permitia el sostenimiento econémico de los
proyectos, pero también ampliaba su incidencia e importancia a nivel publico.
Lamentablemente la lectura es una actividad que raramente deja una marca documental, por
lo que en esta seccion solo se propone una figuracién de los actores que pudieron haber
formado parte de la comunidad de lectores de la SAIP, a partir de las reflexiones de Sabato y
Gonzélez y de las pocas pistas documentales que dejaron los lectores de la SAIP en sus

propios periodicos.

Como indica Sabato (2008, 395), para generar una comunidad de lectores, los periddicos
apostaban por el reforzamiento de “una identidad politica previa” o en su defecto por la
creacion de una. De tal forma que la incidencia que el periodico podia tener rebasaba los
limites del papel y la tinta, al atravesar la condicion de sus lectores y generar en ellos lazos de
pertenencia. Esto a su vez podia significar su movilizacion “bajo la figura colectiva del
publico” (2008, 397). A partir de esta primera descripcion de los periodicos de entre siglos, es

posible deducir que un sector importante de la comunidad de lectores de la SAIP estaba
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formado por parte de sus propios socios, quienes probablemente eran los lectores mas asiduos
y comprometidos con la difusion de estos materiales. Es factible que su simpatia haya

funcionado como un factor de multiplicacion de sus lectores.

Si se busca caracterizar a este grupo es importante tomar en cuenta que en general las
sociedades de esta época estaban formadas por varones urbanos de ingresos medios; si bien
existian excepciones de organizaciones rurales, conformadas por mujeres o trabajadores en
dificiles condiciones de vida, la mayoria de estas sociedades tenian como miembro al

individuo promedio antes descrito (Sabato 2008, 391).

Estos lectores pueden considerarse reproductores de la incidencia de los periddicos, en primer
lugar porque las sociedades tendian a agrupar a los artesanos y a sus familiares en diversas
actividades educativas, culturales o recreativas, de tal forma que los familiares directos de los
socios también participaban de la actividad gremial. Y en segundo lugar porque la lectura en
esta época no era una actividad individual, especialmente cuando se trataba de periodicos.
Indica Sabato (2008, 393) que

(...) en cafés y en sociedades de lectura se generaban sesiones de discusion de los articulos de
la prensa, mientras que algo semejante ocurria en las pulperias y en las chicherias, o aun en la
calle, donde no fallaba quien leyera en voz alta para beneficio de la mayoria analfabeta
(Sabato 2008, 393).

Si sumamos a esto el entusiasmo propio de los impresores de los periddicos, se tiene al menos
tres elementos que podrian haber colocado a los socios de la SAIP como lectores principales
de sus periddicos, pero ademéas como reproductores de su incidencia. Ahora bien, como indica
Gonzélez (2008, parr. 31), la totalidad de los miembros de “formas asociativas” no
necesariamente respondian de manera automatica a las dirigencias de estas organizaciones. En
este sentido, solo una parte de los socios de la SAIP —seguramente el sector més activo de
agremiados— debio haber formado parte de la comunidad de lectores de los periddicos

gremiales. Aunque muchos socios se acercaban a los gremios de manera voluntaria, la
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iniciativa para conformar estos espacios surgia de grupos mas reducidos a los que se

reconocia un “liderazgo civico” al activar a las organizaciones gremiales (Sabato 2008, 398).5

Otras sociedades de artesanos y obreros, principalmente de la sierra, también leian y
utilizaban los periddicos de la SAIP como medios de comunicacion y se identificaban con el
periodico, lo suficiente como para solicitar la publicacion de sus noticias en este medio. Por
ejemplo, la Sociedad de Artesanos de Ledn, en 1933, envio a la redaccion de El Proletario una
carta (imagen 3.8) informandoles de su nueva directiva, que finalmente fue publicada en el
periodico (SAIP 1933g, 3).

Imagen 3.8. Extracto del N°9 de El Proletario

Sociedad de Artesanos de
Leon -

Lataconga, a 15 de mayo de 1933,
Sefior Director de EL PROLETARIO
Quito.

Tenemos ¢l honor de llevar a su
esonosimicnto que, previos los requi-
sitos estatutarios, el Directorio’ que
regird los destinos de esta [Institn.
cion durante el presentc afio, estd
integrado por el siguiente personal:

Presidente, Todfilo Zambrano,

Vicepresidente, Roberto NGficz.

Seerotario, Segundo Herrera J.

Prosecretario, Sergio Barba Ro-
mero.  (Reelecto).

Procurador Sindico, doctor Camilo
Grllegos.

Médico, doctor Miguel A. Campaiia,

Tesorero, Virgilio Valverde.

Voenles Principales:

Ricardo Vésquoer, Comandante 8.
Gonzélez Juramillo, Daniel Horrera
J., Julio Molina 3 Carlos Razo,

Voenles Suplentes:

Luis 1. Yaca, "Alejandro Valverde,
José M. Ziifiga, Eloy Vésquez y Ra-
fael Pacheco.

Ribliotecario, Curlos Zambrano
Lebn,

Portero, Luis Castillo, (reelecto).

Particular gue monifestamos a Ud.
parn los fines o que hubicre lugnr.

Patria, Libertad y Trabaje,

* Tebtile Zambrano, Presidente
| Segundo Herrera J, Secretario.

Fuente: SAIP, 1933g, 3.

Esto permite suponer que otras sociedades informaban sobre su vida organizativa a una
comunidad gremial mas amplia que su asociacion y que el periddico se consideraba como un
medio efectivo para llegar a esa comunidad. Las publicaciones de este tipo también se

registraron en El Artesano y en El Pueblo, por lo que podria sefialarse que su impresion no es

® Por lo general, los individuos mas activos eran quienes ocupaban espacios dirigenciales, debido a que los
socios reconocian en ellos algunas caracteristicas que les hacian mas idéneos para estos cargos. Entre estas
aptitudes se encontraban ciertas “destrezas intelectuales” necesarias para dirigirse a un ptblico, presidir
reuniones y principalmente para “moverse con cierta soltura en la vida publica” (Sabato 2008, 398).
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una excepcion. Los artesanos pertenecientes a otras sociedades se reconocieron como lectores
de los periddicos de la SAIP después de la publicacion de sus primeros nimeros y al asimilar

el crecimiento de la organizacidn también vieron en ella a un participante de la esfera publica.

Finalmente, desde el lanzamiento de EI Proletario, en 1933, puede leerse una inclinacion
hacia el socialismo, correspondiente con la nueva linea politica de la SAIP, que desde los
ultimos afios de la década del veinte se habia emparentado con la fundacién del Partido
Socialista. Por ello, se puede imaginar como lector de la SAIP a un sector de la militancia
socialista debido al tono de los articulos y a sus contenidos, pero principalmente por su
alianza politica.

Se ha identificado también a unos lectores que funcionan mas como revisores antes que como
miembros de la comunidad de lectores; principalmente son las instancias gubernamentales de
policia y ministerios relativos al trabajo, que en algunas ocasiones persiguen la censura y que
en otros momentos les reconocen a traves de comunicaciones oficiales. Aunque no forman
parte de la comunidad de lectores puesto que no se identifican con los discursos expuestos en
el periddico, ni con las actividades politicas de la SAIP, es importante su presencia puesto que

se devela su lectura en coyunturas especificas.

Grafico 3.9. Diagrama de la Comunidad de lectores de la SAIP

Socios de la SAIP
Comunidad
de lectores
de la SAIP
Militantes del Ofras sociedades de
socialismo (a partir de artesanos y sus
1933) miembros

Fuente: SAIP, 1892, 1933 y 1941.
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Para concluir, se puede sefialar que la comunidad de lectores de la SAIP (grafico 3.9) pudo
haber tenido al menos tres elementos: un sector politicamente activo de los socios del mismo
gremio, una porcion de otras sociedades de artesanos y sus miembros y finalmente un sector
de la militancia socialista a partir de 1933. Una parte del gobierno expresada a veces en las
instancias de policia y otras en las instituciones relativas al trabajo leian el periddico sin
formar parte de la comunidad ni generar lazos de pertenencia. Esta comunidad de lectores se
pudo haber identificado en torno a la cultura en comun que proponian los proyectos
editoriales de la SAIP y gque exaltaban la condicion honrada y trabajadora del artesano, que se
fue transformando y politizando con los afios, pero que siempre buscé el posicionamiento del

artesano como un sujeto fundamental en la vida publica de la sociedad.

5. Conclusiones del capitulo

Como se ha visto en este capitulo para que la cultura impresa gremial tuviese un asidero en la
ciudad de Quito entre finales del siglo X1X'y la primera mitad del siglo XX, fueron necesarios
al menos cuatro elementos: la imprenta asentada con una cierta normalidad en la ciudad de
Quito; los tipdgrafos como agentes y mediadores entre la cultura impresa y el mundo gremial;
unas ideas o contenidos a las que referirse a través de los periodicos gremiales y finalmente

una comunidad de lectores generada al calor de la misma produccion de impresos.

En cuanto al primer elemento, es decir la imprenta, se ha repasado su llegada a la ciudad, en
1760. La gestion jesuita que tuvo para su llegada fue un elemento comun a otras ciudades de
la region; el grupo religioso administré la prensa de manera privada y restringio su uso a la
impresion de folletos y cuadernillos de contenido catélico. El acceso civil a esta maquina fue
paulatino e hizo falta que la imprenta fuese vendida para que produjera un primer periédico en
1792, tres décadas mas tarde de su llegada. Hacia el siglo XIX, su comercio y uso se fue
liberalizando y ya en la republica, los talleres tipograficos se multiplicaron y para las tltimas

décadas del siglo la ensefianza del oficio se institucionaliz6 y popularizo.

En estas instituciones, es decir los talleres tipograficos y las Escuelas de Artes y Oficios, los
artesanos de la imprenta —los tipografos— fueron sujetos centrales. Se constituyeron como
agentes culturales para las organizaciones gremiales y posteriormente para el movimiento
obrero, al intervenir en la sociedad, a través de la politica gremial y la produccion de
impresos. También fueron mediadores entre el movimiento obrero y los diferentes paradigmas

culturales segun la época en la que se desenvolvieron: hacia el final del siglo XIX e inicios
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del XX con la cultura de la ciudad letrada y en las siguientes décadas del XX con una cultura

mas moderna cercana a las expresiones politicas de la izquierda local.

Al analizar los periddicos gremiales se ha observado que estos paradigmas culturales calaron
fuertemente en la produccién del contenido de prensay que los periddicos estudiados
representan en parte los momentos politicos de la SAIP. De tal forma, El Artesano de 1892
cumplio el rol de colocar en la esfera publica a la organizacion gremial como un sujeto capaz
de participar en ella. El Proletario de 1933 a través de sus contenidos explicitd la reciente
relacion politica de la Artistica con el socialismo local y situ¢ a al artesano a la izquierda del
variopinto politico. Finalmente, El Pueblo de 1941, aunque de izquierda, desplazo la identidad
artesana de los contenidos impresos en linea con la reciente hegemonia del obrerismo
industrial; ademas propuso un discurso nacionalista como reaccion al conflicto bélico

peruano-ecuatoriano activo en ese afio.

Finalmente, los lectores de estos periddicos, aungue son diversos debido a sus distintos
momentos de produccidn de estos, también son grupos que permanecen alrededor de los
impresos, debido a su relacion con la SAIP. El principal sector que leyd y se identifico con los
contenidos de estos periddicos fue porcion de los agremiados. Con el tiempo y el prestigio de
la SAIP, llegaron otros gremios y parte de sus socios. Finalmente, a partir de 1933, ciertos
militantes del socialismo, en tanto colaboradores, se incluyeron en la comunidad de lectores
de la SAIP. Vale hacer una mencién a la educacién obrera y artesana que posibilit6 la
disposicion de los artesanos y de sus allegados para consumir contenidos culturales impresos

debido a que su centro fue la cultura letrada, como mecanismo de acceso a la ciudadania.
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Capitulo 4
Visualidad en los periodicos gremiales EI Artesano (1892), El Proletario (1933) y El
Pueblo (1941)

En los capitulos anteriores se reviso la historia de la Sociedad Artistica e Industrial de
Pichincha (SAIP), se contextualiz6 su cultura impresa gremial en el marco de la emergencia
de las esferas publicas en Ecuador y Ameérica Latina y se presentaron los elementos que
hicieron posible la existencia de los impresos gremiales de la SAIP. Este capitulo final
pretende analizar la visualidad de los periddicos de la Artistica, cerrando asi las inquietudes

planteadas en esta tesis.

Para entender la visualidad de los impresos gremiales se parte de dos objetivos
fundamentales. Se busca conocer qué elementos la componen en los periddicos de la SAIP, El
Artesano (1892), El Proletario (1933) y El Pueblo (1941); y analizar sus transformaciones, sus
influencias y su contexto, a partir de una perspectiva cultural e histérica. En funcion de estas
metas, este titulo se organiza en tres partes: un apartado que contextualizara la grafica de
produccion impresa gremial; un anélisis visual de los periddicos y una caracterizacion de la

estéetica creada en la imprenta de entre siglos.

El concepto de visualidad es una propuesta central en los estudios culturales y ha permitido
que la forma en la que se ven los objetos sea contextualizada en los marcos de la cultura, la
sociedad y la historia. Si bien el enfoque de los estudios visuales es reciente, el estudio
historico de la visualidad no es nuevo; por ejemplo, la historia del arte ha estudiado desde
hace mucho tiempo la visualidad de diversas manifestaciones artisticas. De ahi que sea
posible analizar otros objetos de estudio de la historia a partir de los conceptos de los estudios
visuales, tomando en cuenta la centralidad de la vision en su constitucién como materiales de

interés historico.

La visualidad y la cultura visual son conceptos que entienden la mirada y el acto de ver como
practicas construidas socialmente, donde juega un papel fundamental el contexto visual
(Mitchell 2019, 20). Si la forma en la que se observa esta constituida socialmente es
consistente pensar que la mirada también esta influida por factores histéricos. En este sentido
estudiar la cultura visual o las visualidades con un enfoque histérico es, méas que posible,

imperativo.
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Ahora bien, la pregunta que motiva este apartado cuestiona la relevancia de la visualidad
producida por los gremios de entre siglos, especialmente debido a que la produccion impresa
gremial que se estudia en esta tesis carece de imagenes en el sentido tradicional, es decir
imagenes visuales como dibujos, pinturas, grabados o fotografias. Para W. J. T. Mitchell
(2019, 53) existen diferentes interacciones entre textos e imagenes que suelen atraer los
intereses de “la semiotica y la estética”, a estos objetos que suelen manifestarse como “obras
o conceptos” Mitchell (2019, 45) los 1lama imagentexto. Los textos analizados desde su
dimensién tipografica son manifestaciones literales de este concepto puesto que son a la vez

imagenes y textos que pueden ser interpretados en esas dos condiciones.

Tomando en cuenta los elementos antes planteados se han considerado dos razones centrales
que justifican el trabajo del analisis de la visualidad gremial. En primer lugar, los materiales
historicos que los gremios artesanales y los mismos artesanos han legado al presente se
perciben a través de la vision. La forma en la que la historia puede estudiar a los artesanos es
a través de objetos observables como fotografias, documentos impresos, discursos transcritos,
cuadros y otros formatos visuales. De tal forma gue estos materiales histéricos provenientes

de los gremios de artesanos son susceptibles de analisis visuales en el presente.

En segundo lugar, la cultura letrada que fue constitutiva de la identidad artesana y gremial
tiene un fuerte componente visual que es la letra expresada en tipos de imprenta. Como se ha
revisado anteriormente, los artesanos estaban familiarizados con el consumo de materiales
escritos e impresos, antes que con el consumo de imagenes, puesto que los principios de la
cultura letrada, paradigma al que se adscribian los agremiados, fueron centrales en la

constitucion de estos individuos en sujetos politicos.

En base a estos argumentos un estudio visual sobre materiales textuales entendidos como
imagentexto es viable, puesto que desde esta perspectiva de analisis es posible estudiar todo
aquello que se perciba a través de la visién. Mucho mas si se trata de la letra impresa que es

un objeto ya abordado por la historia del arte y los estudios visuales.

1. Contexto visual de la cultura impresa gremial de la SAIP: otros impresos en
América Latina y Ecuador
Los periddicos y revistas de entresiglos han sido materiales frecuentes de estudio en América

Latina, en especial en los paises de tradicion editorial, como Argentina y México.
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Recientemente se ha llamado al estudio no solo de sus contenidos, sino a su rol como “formas
privilegiadas de organizacion o intervencion colectiva” donde atraen “sus retoricas,
estrategias de enunciacion y politicas tipograficas” (Delgado 2014, 20). Ademas, tanto para
Goldman (2008) como para Sabato (2008), el desarrollo de la prensa permitié que en el
contexto latinoamericano se cree una idea de la condicion publica de la informacion y de la
opinidn en torno a politica, ciencia, cultura y arte. Por ello, el surgimiento de la cultura
impresa se relaciona directamente con el surgimiento de las asociaciones y gremios (Sabato
2008, 388).

En Argentina, el primer periddico gremial, El Proletario, se imprimi6 en 1858 y fue elaborado
por artesanos y trabajadores afro-argentinos. Hacia 1878 se imprimi6 La Broma (imagen 4.1),
periddico que anima la huelga que realizan los obreros graficos y tipografos del puerto en ese
mismo afo; se considera que esta fue la primera huelga en el pais del Cono Sur, que ademas
recibio la solidaridad internacional de los obreros uruguayos (Echeverre 2016).

Imagen 4.1. Portada del periédico La Broma Imagen 4.2. Portada del periddico La VVoz de la

en su edicion del 21 de marzo de 1880 Mujer, del 15 de mayo de 1896

BUENOS AIRES, MAYO 15 DE 1856
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Fuente: Echeverre, 2016.
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LA VOZ DE LA MUJER

Aparcce casndo pucde

Direccidn: A. BARCLA

¥ por wncripeidn voluntaria  F11001c0 CoMUNISta-ANSIUICO ¢ iny Correo 1277 - Capital

A LOS COMPANEROS
Y COMPANERAS
—

Al hacernos cargo de la Redaccién
y Administracién del periédico, no ig-
noramos las responsabilidades que pe-
san sobre nosotras.

No obstante seguiremos la huella
de la antigua Redaccién, es decir lu-
charemos sin descanso contra la ac-
wal sociedad burguesa; combatiremos
sin tregua todos los prejuicios y preo-
cupaciones que en la nifiez nos incul-
caron hombres estipidos, mujeres fa-
ndticas y otros miserables que ponen
su pluma a disposicién de la canalla,
por un pufiado de degradante oro que

lepositan en sus manos.

Siendo grande la preocupacién que
todavia existe en la humanidad con
respecto a la mujer, debiendo destruir
los prejuicios y preocupaciones que
todavia la ciegan, la nueva Redaccién
ha crefdo conveniente aumentar el
formato y el tiraje del periédico para
hacer m4s extensivas nuestras ideas
entre los escarnecidos y siempre vili-
pendiados obreros y obreras.

Compafieros y compaficras: La pro-
paganda entre las mujeres estd hacien-
do répidos progresos; multitud de j6-

Venme amnissan o dasnnceas al nnida

iA la obra, pues! La solidaridad es
uno de los mds bellos principios del
Comunismo Andrquico: ésa es la que
os pedimos, seguras de que nos segui-
réis apoyando todo lo que os sea posi-
ble para mantener incélume la lucha
sostenida contra los miserables que se
obstinan en defender los salvajes ins-
tintos de la fiera sedienta de sangre
llamada burguesfa y de los canallas re-
presentantes de la tiranfa.
Os saluda al grito de
iViva el Amor Libre!
iViva la Revolucién Social!
iViva la Anarqufa!

La Redaccién

A las jévenes proletarias

TOR ANDORINHA

A los 18 afios atn no habéis des-
pertado al clamoreo de los secretos de
la vida y cudn diferente os resultard el
suefio de la infancia, realizado en la
edad apellidada de la inocencia. A esa
edad, la vida para vosotras es un sue-
fio efectuado en el lecho de halagie-
fias ilusiones que consigo trae la ju-
....... A Viectea ideal esrs llena da

Fuente: Echeverre, 2016.



Para finales de 1896, Echeverre (2016) registra la edicion de al menos doscientos veinticinco
periddicos argentinos, entre ellos los periédicos gremiales “El Rebelde, La Protesta Humana,
Rojo y Negro, Ni Dios ni Amo, La Verdad, La Revolucion Social, EI Oprimido, La Idea
Libre, ElI Descamisado, La Protesta, El Perseguido, La Vanguardia, La VVoz de la Mujer
(imagen 4.2), La Montaiia y El Obrero”, todos relacionados con la lucha social e influidos por

la cultura anarquista y socialista.

Como en el caso de los periodicos de la SAIP, no siempre fue lo mas importante la imagen,
sino que se recurrié con frecuencia a la letra y a la diagramacion. Sin embargo, para la
primera mitad del siglo XX, se experimenté mucho mas con la imagen y las técnicas propias
de la impresion. EI Obrero del Puerto (imagen 4.3), Bandera Roja (imagen 4.4) y La

Vanguardia (del Partido Socialista) son ejemplos de esta experimentacion.

Imagen 4.3. Portada del periddico EI Obrero Imagen 4.4. Portada del periddico
del Puerto Bandera Roja

@

EL OBRERO DELPURT =T

1

Fuente: Echeverre, 2016. Fuente: Echeverre, 2016.

En Ecuador hay varios ejemplos de la impresién de izquierdas. Uno de ellos es el periddico
La Antorcha (imagen 4.5) que fue un medio de difusion creado en 1924, cuya circulacion se
restringi6 a Quito. En sus paginas se “advertia la importancia de construir una nueva
alternativa partidaria identificada con el socialismo” (H. Gonzalez 2015, 57). Dicho
semanario se constituyd “con jovenes universitarios, intelectuales de clase media, |[...]

profesionales cercanos o simpatizantes con la ideologia socialista” (H. Gonzélez 2015, 73), es
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decir una suerte de letrados urbanos. Ademas, mantuvo una relacion con distintas
organizaciones obreras de la capital y del puerto principal. Gonzéalez (2015, 66) sefiala que “la
prioridad de La Antorcha seria ganarse la conciencia de las masas obreras” en funcion de la

construccién del socialismo en el Ecuador.

Imagen 4.5. Portada del N°1 de La Antorcha

A MTHHI}M

S] M. \N\IR[() DE REIVINDICAC lH\ SOCIAL,  =Vador T ets -

Fpoca If Ao 1°, Quits (Evuador) 24 de Marzo de 192 \) N, 12

1T AnAmTmsar A

Fuente: H. Gonzélez, 2016.

A nivel gremial, la Sociedad de Tipdgrafos de Auxilios Mutuos, creada en 1884, publico
“varios periodicos antes de poder establecer un 6rgano definitivo de informacion” al que
Ilam¢ EI Obrero (Milk 1997, 41). También la Sociedad Cosmopolita de Cacahueros Tomas
Briones saco a la luz El Cacahuero, en 1915 (imagen 4.6) (Ycaza 1983, 64).

Imagen 4.6. Portada del N° 4 de EI Cacahuero

v €l Cacabyero

ORCANO DU (A san ACDAD DY CAC \m)tu‘h& rou(\s BRIONES
————

\ A

epocs |l4 - G:ovw b, Fomisge 15 do Gewmbre de 1922 A AN 3

m—

Fuente: Pazmifo, 2018.

Los estilos de estos periddicos ecuatorianos son muy similares a los periddicos de la SAIP;
generalmente Ilamados a si mismos 6rganos de difusion, cuando estan elaborados en el seno
de una sociedad u organizacion. Un periodico que llama la atencion por su visualidad es El
Obrero Grafico (imagen 4.7) de la Unidn Gréafica de Guayaquil, debido a los grabados que
presenta en su titulo. No solo que hay una intencion de volver visual su nombre, a través de
una tipografia fuerte y llamativa, sino que la mayor parte del titulo estd compuesta por tres
ilustraciones. La primera y la tercera representan dos talleres de prensa en los que trabajan
obreros graficos; los dos cuadros indican su identidad en torno al trabajo, a través de las

imagenes de su oficio y del sitio en el que se desenvuelve. En el centro, el segundo cuadro
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muestra un brazo que sostiene una balanza, que generalmente suele representar la justicia, y a
la vez empufia una cuchilla, lo que podria ser una sefial de fuerza, en el horizonte se divisa a
un sol brillante; el lema que forma parte del cuadro dice “SOLIDARIDAD Y FUERZA”. Este
material interesa por la importancia que los productores de este impreso dieron a la identidad
en términos visuales, y porque la identidad esté representada de tal forma que habla

directamente de su trabajo.

Imagen 4.7. Portada del N°5 de El Obrero Gréfico

=—==——=
RO ¢
Ss———=—> ‘
ORGANO DE LA UNION GRAFICA VALK § CENiAGS
" GUAYAQUIL, (ECUADOR) ABRIL DE 1928 [ Nim. 5

Fuente: Pazmifio, 2018.

En resumen, en todos los impresos mencionados se observa un trabajo de autorrepresentacion,
es decir de elaboracion de representaciones de su identidad, a través de imagenes, textos y
silencios que, tal como lo entiende Slater (1995, 139), permanecen a largo plazo y significan

mas alla de su presente.

La autorrepresentacion tiene lugar en elementos como la eleccion de un nombre, la definicion
del rol del impreso —sea como 6rgano, semanario o directamente como periddico—, la
direccion de una politica editorial —linea de contenidos y posiciones—y una politica grafica —
eleccion de tipografias o la construccion de imagenes—. Los periddicos de la SAIP guardan
distancias con los estilos mas llamativos, no obstante, la diagramacién, la tipografia, la
organizacion de las hojas son elementos plenamente compartidos con los impresos gremiales

presentados.
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2. Analisis visual de los elementos de impresion de los periddicos de la SAIP

La tipografia, en su condicion de imagentexto, tiene una dimension visual que puede ser
analizada a partir de criterios formales. En este sentido, los tipos no expresan solamente
contenidos, sino que son parte de un proyecto de cultura impresa dotado de una estética
particular, cercana a las expresiones graficas de cada época en la que los artesanos
organizados producen materiales impresos. Por ello, en este apartado, se presentaran los
resultados del analisis visual de los elementos impresos que componen los periddicos de la
SAIP. Este ejercicio no debe ser entendido como una descontextualizacién de los elementos
gréaficos de los impresos gremiales, sino como un andlisis que brinda una base material a la
informacion que se ha propuesto y analizado en los capitulos anteriores y en los siguientes

subtitulos del presente.

Los resultados del andlisis visual se presentan organizados en matrices, en los anexos 1, 2 'y
3. En estos recuadros se encontrara informacién que identifica a los ejemplares analizados a
través de su fecha, manejo del color o la imprenta de origen. Los criterios que se ha utilizado
para el andlisis son diagramacion, repertorio tipografico y manejo de las imagenes visuales.
Para una descripcion mas detallada de la diagramacién se ha medido la caja de texto, se han
contado las columnas y se ha verificado la presencia de articulos organizados en bloques. El
analisis del repertorio tipografico ha procedido con un criterio de ubicacién en el impreso, de
tal forma que se ha identificado y descrito muestras tipograficas del cabezal de impresion, de
los créditos, de los titulos, del cuerpo del texto y de las orlas y lineas divisorias. Finalmente se
ha verificado la minuscula presencia de imagenes visuales lo que se tratara en el punto

correspondiente.

A continuacion, se presentan y comparan los resultados de los tres periodicos de la SAIP, en
base a los criterios expuestos. De El Artesano se ha analizado su primer namero, publicado el
19 de marzo de 1892. De EIl Proletario se ha encontrado tres modelos distintos: uno del 11 de
marzo de 1933 (A), otro del 28 de mayo de 1933 (B) y uno mas del 12 de agosto de 1933 (C).
Finalmente, de El Pueblo se ha examinado el periddico del 10 de septiembre de 1941. Todos
estos ejemplares han sido consultados en el Biblioteca de Ciencias Humanas, Museo
Nacional, Quito, Ministerio de Cultura y Patrimonio. Fondo Jacinto Jijon y Caamario, en

formatos digitales.
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Aunque el estudio del color suele ser un elemento importante en el analisis visual, no se ha
propuesto un examen especifico en este subtitulo debido a la uniformidad de su manejo en los
especimenes analizados. Aun asi, cabe indicar que los ejemplares estudiados han sido
impresos en blanco y negro, lo que no se debe a carencias de tipo técnico puesto que otras
producciones realizadas por los artesanos de la época presentan un manejo del color mas
elaborado. Probablemente la impresion en blanco y negro se deba a una manera de abaratar
los costos de produccion de los periodicos, lo que significaria al menos el retorno de la
inversion realizada. Y vale tener en cuenta que en el estilo editorial periodistico de las épocas

que analizamos fue frecuente el uso de un solo tono negro para la realizacion de impresos.

2.1. Diagramacion
La diagramacion es la ubicacion de los contenidos escritos y visuales en las paginas de un
impreso. Los periddicos de la SAIP siguen el modelo de diagramacion de los periddicos de
entre siglos que consistid en la impresion a dos caras de una sabana (hoja de gran tamafio) que
al plegarse por la mitad daba como resultado cuatro paginas, brindando un formato mas

pequefio, parecido al tabloide contemporaneo.

Las paginas de El Artesano se organizan en dos columnas separadas por un corondel.! El
Proletario, en sus tres modelos se organiza en cuatro columnas y bloques de texto que
irrumpen en la continuidad de esas columnas. Los medianiles de los modelos A 'y B estan
ocupados por lineas divisorias, mientras que el modelo C, no utiliza corondeles. Finalmente,
El Pueblo se organiza en 5 columnas de igual medida, de las cuales dos se juntan
ocasionalmente para brindar 4 columnas de distinto tamafio; el espacio que las separa también
estd ocupado por corondeles. Todos los ejemplares analizados utilizan lineas horizontales para

separar un articulo de otro, o de un titulo.

Debido a la existencia de columnas y bloques de texto, la mancha tipografica? no es
homogénea en ninguno de los ejemplares analizados y frecuentemente se identifican espacios
en blanco dentro de los bloques de texto. La caja de texto, tal como una superficie, se mide a
través de los caracteres a lo ancho y a través de lineas a lo largo. La caja de texto de El
Artesano tiene 75 caracteres x 65 lineas. En el caso de El Proletario, los tres modelos tienen

! Linea que se coloca en el medianil y separa dos columnas.
2 Area que ocupa el texto en la pagina.
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diferentes medidas, el modelo A tiene 130 caracteres x 92 lineas; el modelo B, 148 caracteres

x 108 lineas y el modelo C, 127 caracteres x 91 lineas.

Imagen 4.8. Diagramacion de El Artesano

ECUADOR ECUabog

CHoammsmo | EARTESING

Fuente: SAIP, 1892c, 1.

La diagramacion tiene diferentes resultados en la forma en la que se consume el contenido de
los periddicos analizados. Por ejemplo, la medida de la caja de texto indica que El Artesano
(imagen 4.8) poseia un formato méas pequefio y manejable, en comparacion con los otros dos
periddicos. Su organizacion en dos columnas supone una lectura continua que empieza al
principio de la primera columna y finaliza con el cierre de la segunda columna. También
muestra que su composicion estaba inspirada en los impresos catolicos que generalmente se
maquetaban en dos columnas; seguramente este formato resulté méas familiar para la

comunidad de lectores que estaba acostumbrada al consumo de los materiales religiosos.

Imagen 4.9. Diagramacion de El Proletario

-
i

L
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|

Fuente: SAIP, 1933i, 2.
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Por su parte, El Proletario (imagen 4.9) que ya tiene cuatro columnas propone una
organizacion a través de bloques de texto, lo aligera la lectura ya que compacta los contenidos
de tal forma que el movimiento ocular que realiza el lector es mas corto. Este cambio se debe
también al uso de una hoja més grande que plantea la necesidad de estrategias editoriales que

permitan concentrar la atencion del lector en contenidos especificos.

El Pueblo (imagen 4.10) es un periodico diferente a los anteriores: se lee en el orden de las
columnas, aunque también existen bloques de texto. Ademas, algunos articulos se dividen de
tal forma que se ubican en dos hojas, generalmente la primera esta en la portada del periédico.
Este fendmeno puede tomarse como la manifestacion de una maquetacion no planificada y
desordenada o bien puede considerarse una estrategia para la presentacion de la mayor
cantidad de contenidos relevantes en la portada del peridédico y de esa manera comprometer la

atencion de los lectores con una mayor cantidad de contenido.

Imagen 4.10. Diagramacion de EIl Pueblo

FL PUEBLOT

|

EL PUEBLO

|

Fuente: SAIP, 1941d, 1-2.

La desventaja de esta técnica es que dificulta la lectura de los articulos debido, a la
fragmentacion del contenido y en algunos casos se evidencia que si existio falta de
planificacion en la produccion de contenidos. En todo caso, es una estrategia que ya se usaba
en los periddicos comerciales de la época y que indica una cierta modernizacion de la

diagramacion de produccion artesanal.
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2.2. Repertorio tipografico
La eleccion de la tipografia es una decision trascendental en la realizacion de materiales
impresos puesto que afecta su legibilidad, pero ademas porque es capaz de dotar de estética e
identidad a un documento escrito. Como indica Marina Garone (2010b, 9) la tipografia
también es “un hecho cultural” que se relaciona con la lengua, que tiene valor y ademas es un
producto. Si bien este apartado se concentra en el valor visual de los impresos gremiales, es
prudente recordar que la tipografia, en tanto expresion material de la cultura tiene un valor
patrimonial y su estudio permite la historizacion de la cultura visual local y regional, en su

dimensién textual.

2.2.1. El Artesano
El ejemplar analizado fue publicado el 19 de marzo de 1892, con la firma de la Imprenta de
Sanz. Se ha identificado al menos siete fuentes tipograficas utilizadas en este periddico, cuya
elaboracion parece ser industrial debido al detalle de sus rasgos. El resto de los nimeros de
este periddico posee el mismo repertorio tipografico. En el cabezal de la publicacién (imagen
4.11 A) se ha utilizado una tipografia de familia romana, subtipo moderna, es decir que posee
remates rectos y que existe contraste en el grosor de sus trazos. Coincide con la tipografia
Pall Mall RR Bold, que es una fuente contemporanea, por lo que es posible que esta tipografia

haya sido desarrollada en la misma imprenta de Sanz.

Imagen 4.11. Repertorio tipogréafico de El Artesano
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Fuente: SAIP, 1892c.
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En los créditos del periodico (imagen 4.11 B) se ha utilizado una tipografia de familia romana
y de subtipo antigua, debido a su remate triangular y al diferente espesor del trazo de la letra.

La fuente contemporanea mas cercana a este tipo es HWT Aetna condensada.

Existen tres tipografias utilizadas en los titulos de EI Artesano. La primera es una fuente
conocida como Toscana (imagen 4.11 C), que actualmente se conoce como Tuscan italian y
pertenece a la familia de fuentes decorativas, y es de subtipo de fantasia, de estilo toscano, su
origen remonta a inicios del siglo XIX. La segunda tipografia para titulos es de familia
romana y de subtipo antigua (imagen 4.11 D). La fuente contemporanea mas cercana es
Archive Antiqua condensada. La tercera tipografia utilizada en los titulos de El Artesano es de
la familia de fuentes rotuladas, de subtipo gética (imagen 4.11 E), en el ejemplar esta utilizada
una sola vez en una nota dedicada a José Vasconez, presidente de la SAIP, por su

cumpleaiios.

La tipografia utilizada para el cuerpo de los articulos (imagen 4.11 F) es de familia romana y
subtipo antigua y se caracteriza por su legibilidad; la tipografia contemporanea mas cercana es
Slab American. De manera excepcional se utilizé en este nimero otra tipografia (imagen 4.11
G) de familia decorativa y subtipo de fantasia en el cuerpo de la nota dedicada a José
Vasconez, las fuentes contemporaneas Federall y Money se han inspirado en este espécimen

que es famoso debido a su uso en el billete de un dolar estadounidense.

Finalmente, también se han analizado dos tipos de lineas divisorias, la primera (imagen 4.11
H) es una linea sencilla doble que ocupa el ancho de una columna y separa un articulo de otro.
La segunda (imagen 4.11 1) es una linea de pie de titulo, ornamentada con cinco puntos: de

los cuales tres son romboides y dos circulos.

2.2.2. El Proletario (A)
De EI Proletario se ha examinado tres ejemplares debido a que hay tres modelos de
diagramacion distintos, cada uno realizado en distintas imprentas, pero con el mismo equipo y
linea editorial. El ejemplar que se presentara enseguida fue publicado el 11 de marzo de 1933,
por la Editorial Gutenberg. En él se ha registrado cuatro fuentes tipograficas y una linea.
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El cabezal de impresion (imagen 4.12 A) sobresale debido a su tipografia, Gética redonda o
Rotunda que pertenece a la familia de fuentes rotuladas, con un subtipo mixto de elaboracion

caligrafica y rasgos goticos. Su origen se remonta al siglo XII.

Imagen 4.12. Repertorio tipogréfico de El Proletario (A)

C Socialismo

€l Proletario A

p extranjeros

Domingo B

Fuente: SAIP, 1933i.

En los créditos (imagen 4.12 B) se utiliza una tipografia de familia de palo seco, es decir que
no tiene remates, de subtipo grotesca, debido al grosor del trazo. Debido a la calidad del
archivo digital que contiene la muestra no ha sido posible identificar el nombre de la
tipografia. En los titulos (imagen 4.12 C) se utiliza solamente una tipografia de la familia de
palo seco y subtipo grotesca conocida como Clobber grotesk. Por la repeticion de tipos de

palo seco se puede interpretar una intencion por volver legible y uniforme al ejemplar.

En el cuerpo (imagen 4.12 D) la tipografia utilizada es Oxonia roman, de familia romana y
subtipo de transicidn, es decir que conserva algunos rasgos de los tipos antigua pero que
también ha incorporado rasgos modernos. En el periédico también se usa en cursiva, al
parecer como una estrategia para diferenciar un articulo de otro. Finalmente se ha identificado
un tipo de corondel (imagen 4.12 E) sencillo impreso en negritas que se usa para separacion

entre articulos o titulos.

2.2.3. El Proletario (B)
El segundo modelo de El Proletario se publicé por primera vez el 28 de mayo de 1933, con la
firma de Tipografia, litografia e imprenta Fernandez. Se registran cuatro tipografias en la
elaboracion de este numero. El cabezal de la impresion (imagen 4.13 A) se ha realizado con
una fuente de familia de palo seco, y subtipo lineal, es decir que su grosor es uniforme y sus

trazos no contrastan. La utilizacion de una fuente de este tipo en el punto mas visible del
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impreso indica el interés por la construccién de un nuevo estilo tipografico para los periddicos

de la organizacion. En los créditos se ha utilizado el mismo tipo del modelo A.

Imagen 4.13. Repertorio tipogréafico de EIl Proletario (B)
EL PROLETARIG A C  Peluqueros

LR
.

Escultura B D :

Fuente: SAIP, 1933f.

Los titulos (imagen 4.13 B) se han realizado con la tipografia Britanica, cuya familia es de
palo seco, y su subtipo es grotesca, principalmente porque sus trazos, aunque poseen
contraste, este es imperceptible. La fuente utilizada en el cuerpo (imagen 4.13 C) de los
articulos es de familia romana y subtipo antigua, su nombre es Old Times American.

Ademas de corondeles sencillos para dividir los espacios de cada articulo, se registré un
recuadro (imagen 4.13 D) con linea de puntos romboidales que rodea una imagen publicitaria

y la separa del cuerpo de los articulos.

2.2.4. El Proletario (C)
El altimo modelo de El Proletario se imprimio el 12 de agosto de 1933 en la Imprenta
Cosmopolita. Es el modelo mas interesante debido a sus seis llamativas tipografias. En el
cabezal de impresion (imagen 4.14 A) se ha utilizado una fuente de familia romana y subtipo
antigua conocida como Cheltenham, creada hacia finales del siglo XIX, pero de vieja
inspiracion. Los créditos (imagen 4.14 B) se escriben con una fuente de familia romana y

subtipo moderna, cuyo nombre no ha sido identificado.

Existen tres fuentes utilizadas para los titulos: la primera (imagen 4.14 C) es de familia
romana y subtipo de transicion, identificada como Scotch display caracterizada por un trazo
alargado. La siguiente variedad (imagen 4.14 D) es de familia decorativa y subtipo de
fantasia, inspirada en los tipos romanos antiguos. Su nombre contemporaneo es Archive
Garfield. La tercera fuente (imagen 4.14 E) utilizada en titulos es de familia romanay subtipo

de transicion; aunque la muestra posee una serifa triangular, la fuente contemporanea mas
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parecida es Akkordeon slab. El cuerpo de los articulos (imagen 4.14 F) esta realizado con una
tipografia romana de subtipo moderna, que no ha llegado a ser identificada debido a la calidad
de la muestra. Ademas de corondeles sencillos se ha registrado una linea de base para titulos

(imagen 4.14 G) de fantasia. Posee un punto central y ornamentos simétricos en forma de

gota.

Imagen 4.14. Repertorio tipogréafico de El Proletario (C)
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Fuente: SAIP, 1933i.

2.2.5. El Pueblo
El periddico El Pueblo es mas sencillo puesto que se repiten fuentes tipograficas en el
cabezal, los titulos y el cuerpo de los articulos. El ejemplar analizado sali6 a la luz el 10 de
septiembre de 1941 y lleva la firma de Litografia e imprenta Romero. La fuente predominante
es Romance romans, (imagen 4.15 A) de una obvia familia romana, pero de tipo incisa. La

repeticion de la fuente puede deberse a una expresion del estilo de la casa impresora.

Imagen 4.15. Repertorio tipografico de EI Pueblo
EL PUEBLO - ¢ Pichincha
Cooperafivas &
Fuente: SAIP, 1941d.

En créditos (imagen 4.15 C) se ha utilizado una fuente de familia romana y subtipo de

transicion que no ha podido identificarse debido a la calidad de la muestra. Situacion que se
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repite con una de las fuentes usadas en los titulos (imagen 4.15 B) que proviene de la familia
de fuentes rotuladas, de subtipo caligréfico. En cuanto a lineas se ha registrado el uso de
corondeles sencillos.

2.3. Tratamiento de la imagen
Entre todos los periddicos de la SAIP, solo unos pocos nimeros de El Proletario usaron una
imagen en el contexto de una publicidad (ilustracion 4.16); esta imagen probablemente se
imprimid con la técnica litogréfica y representa la base de una maquina de coser a pedal. Le
acompafa una leyenda con informacion relativa a su compra. En total ocupa un cuarto de la
superficie de la pagina y estd enmarcada por una linea punteada ya descrita en el subtitulo
anterior.

La colocacion de esta figura en el periddico indica que existia un nimero representativo de
lectores artesanos de sastreria, los suficientes para el sostenimiento de una imagen publicitaria
en varios nameros de la publicacion. Pero también indica que el periddico estaba
conscientemente dirigido a artesanos, lo que corroboraria su participacion en la comunidad de
lectores de la SAIP.

Imagen 4.16. Publicidad de maquinas de coser en EIl Proletario

Jos astor Pérez Hno
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Fuente: SAIP, 1933f, 4.

Como se ha sefialado anteriormente, los periddicos de la SAIP escasamente utilizaron
imagenes. Por ello es importante contextualizar la ausencia de este tipo de recursos: los
periodicos de la Artistica eran de elaboracion artesanal de tal forma que la impresion de

imagenes suponia mayores costos de produccién y el sostenimiento econémico debid haberse
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planteado a través de la autogestion del gremio y de la colaboracién de sus socios impresores.
Sin embargo, otros gremios y proyectos editoriales contemporaneos similares si utilizaron
ilustraciones por lo que las limitaciones econdémicas y técnicas no deben haber sido las

principales razones para la ausencia de iméagenes en los periodicos de la SAIP.

Podria indagarse més bien en el estilo de los mismos periddicos. En los tres momentos en los
que se realizaron estos impresos, el estilo grafico periodistico se basaba en la preponderancia
de los textos y el manejo de pocas iméagenes, generalmente reproducciones de fotografias, que
solo ilustraban la informacion que se brindaba a través del lenguaje escrito. La letra impresa
tenia una importancia fundamental en torno a su capacidad informativa y por ello pudo haber

tenido mayor valor frente a las imagenes.

Es importante situar la visualidad de los periodicos gremiales de la SAIP entre el final del
siglo XIXy la primera mitad del XX, puesto que en esta época la mayoria de los impresos
estaban realizados en el contexto artesanal de los talleres tipograficos, fuertemente influidos
por una cultura que valoraba la letra como un elemento representativo de una escritura
estandarizada, uniforme y ordenada. La cultura letrada pudo haber influido en las practicas de
impresion y no solo en los contenidos expresados en los periddicos. De tal forma que desde la
concepcidn de los objetos hasta las técnicas de impresidn pueden haber tenido que ver con la
preponderancia de la letra. Llama la atencion que esta herencia visual se mantenga en los
impresos gremiales o sindicales actuales, donde se conserva la letra como un elemento
jerarquico frente a las imagenes, aun cuando el contexto visual contemporaneo ha cambiado

radicalmente en comparacion con el de hace cien afos.

3. Conclusiones: La visualidad de la imprenta de entre siglos

Los periddicos estudiados en esta seccidn son practicas culturales que poseen una dimension
visual relativa a su tiempo. No solo a nivel social son motivo de una préactica politica de
agremiacion y fortalecimiento organizativo (algo que se estudia en los anteriores capitulos),
sino que en si mismos tienen un valor patrimonial y estético que habla de los criterios que

primaban en la gréafica y la cultura gremial de la época.

La visualidad de los periédicos de la SAIP es una construccién material de las practicas
gréficas logradas en la imprenta artesanal de finales del siglo XIX e inicios del XX. Esta

gréfica estd determinada por las disciplinas artesanales de la tipografia y distintas formas de
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grabado como la litografia. No obstante, el vasto mundo de la imprenta estaba influido por
una cultura circundante que apreciaba el orden y la uniformidad del lenguaje escrito que

producian las prensas.

En contexto, los periddicos gremiales de finales del siglo XI1X y de la primera mitad del XX,
solian albergar més imégenes visuales en comparacion con los periodicos de la SAIP; ellas
generalmente simbolizaban el trabajo como un elemento identitario de los artesanos
organizados. No obstante, los otros criterios que construian visualidad en los periodicos de la
SAIP, como la diagramacién y el manejo de las fuentes tipograficas, dialogan plenamente con
las publicaciones gremiales de su época.

Aunque la transformacion no es perceptible a simple vista, los resultados del analisis visual
indican que hay cambios en los distintos periddicos, que no responden solamente al aspecto
tecnoldgico, sino a la importancia que la SAIP le dio a la realizacion de sus impresos. Por
ejemplo, la diagramacién es distinta en los tres periodicos: mientras que el primero organiza
la lectura de manera continua a través de dos columnas, el segundo se arriesga en la
formacion de bloques de texto y el tercero combina las dos técnicas. Esta transformacion
podria indicar el paso de unas practicas de lectura cercanas a los impresos catolicos a una
lectura mas secular y variada. También el uso de la tipografia cambia; en el primer periddico
se utilizan fuentes elaboradas que, aunque no suponian mayor legibilidad, aportaban variedad
visual a los impresos y demostraban el repertorio del tipégrafo encomendado. En el segundo
periddico hubo una especie de experimentacion en los usos de las fuentes tipogréficas,
practica cercana a la experimentacién de las nuevas corrientes del arte modernista de la época.
Y finalmente en el tercero la tipografia se repite y su combinacién se simplifica. De tal forma
que en los periddicos de la SAIP se podria observar un camino, no lineal, que busca la

simplificacion y la uniformizacion del uso de fuentes.

Para cerrar este analisis, es central entender que la cultura letrada tuvo un importante papel en
las précticas de impresion. No solo que fue un paradigma cultural que abrié el paso a la
modernidad y a sus diferentes expresiones en el mundo artesano, sino que tuvo una impronta
visual en la grafica gremial, de tal forma que jerarquizo los textos sobre las imagenes e hizo
de ellas meras ilustraciones. Hizo falta un recorrido durante todo el siglo veinte para que la

imagen tuviese un sitio por si misma en los impresos gremiales, e incluso ahora la herencia de
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la jerarquia del texto sobre la imagen sigue siendo un principio, consciente o no, de la

visualidad gremial y sindical.
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Conclusiones

Para entender la historia de la SAIP es necesario considerar que las sociedades de ayuda
mutua tienen antiguos origenes, sin embargo, en Ecuador se consolidaron desde la segunda
mitad del siglo XIX inspiradas en tendencias politicas liberales y republicanas. Durante las
dos ultimas décadas del XIX tuvo lugar un proceso de construccion de sociabilidad catdlica,
donde emergieron circulos de obreros catolicos. En este contexto se fundoé la SAIP, en 1892,
con una base de artesanos tanto conservadores como liberales. Esta heterogeneidad dio lugar
al primer conflicto politico interno en 1896, que termino en la clausura temporal de la
organizacion hasta 1904. Después de su reinstalacion tuvieron lugar pugnas internas menos
severas y en 1908 los artesanos liberales se separaron y formaron la Union Obrera de
Pichincha. Desde este momento, el gremio sufrié un proceso de “unificacion ideologica”
hacia el conservadurismo, sostenido por la accion del obrerismo catélico. En las décadas
siguientes tuvieron lugar los dos primeros congresos obreros nacionales en 1909 y 1920
respectivamente, en los que la SAIP y la COG se enfrentaron, representando la pugna que el
liberalismo y conservadurismo tenian en la politica nacional y abriendo los primeros debates
en torno a la autonomia de las instancias clasistas. A lo largo de la década del veinte, la SAIP
a tono con los hechos de conmocion social, como la masacre de 1922 y la Revolucion Juliana
de 1925 abrid la puerta a intelectuales socialistas quienes influyeron en la redireccion del
gremio hacia una corriente de izquierda. Durante los afios treinta, la SAIP colabor6 en la
fundacion de los primeros sindicatos industriales y en los afios cuarenta, con menor

protagonismo, empujé la creacién de las instancias de unidad obrera nacional.

A finales de los treinta, los sindicatos industriales ganaron espacios de direccion en el
movimiento obrero, desplazando a los artesanos organizados. En general, en el movimiento
obrero y los sectores politicamente activos de la izquierda se habia diseminado una lectura
descontextualizada sobre el sujeto politico del sindicalismo. Se habia entendido que el obrero
fabril tendia naturalmente a ser la vanguardia politica del movimiento obrero y por lo tanto
resultaba indispensable para cualquier proceso de transformacion social. Hacia mediados del
siglo la creacion de nueva legislacion en torno a la actividad artesanal permitio que los
gremios artesanales se acercasen de nuevo a corrientes conservadoras y que virasen hacia la
derecha del espectro politico en la segunda mitad del siglo XX. Si bien ese no fue el caso de
la SAIP, su importancia en el mundo sindical disminuy6 totalmente y su actividad ha sido

discreta desde entonces. En suma, desde finales del siglo X1X, la Sociedad Artistica e

95



Industrial de Pichincha atraveso por una intensa actividad gremial y luego sindical que fue
disminuyendo hacia mediados del XX. Su relacién con la izquierda socialista fue central para
esta politizacion en el seno del movimiento obrero; lamentablemente la dindmica interna del

mismo movimiento la desplazé posteriormente.

Para comprender la actividad politica de la SAIP es importante considerar su produccion de
periddicos, puesto que esta practica —entre otras— le permitié la participacion en el espacio
publico. Para abordar este aspecto, se ha considerado el marco conceptual de la cultura
impresa que hace referencia a los productos que surgen de la actividad de la imprenta y a los
efectos que tienen estos objetos en la sociedad. Aunque en los origenes de este concepto, los
estudios se enfocaron en la historia europea, actualmente existe el consenso de que el impacto
de la imprenta fue relativo a las distintas culturas que acunaron esta tecnologia, y por lo tanto
no fue uniforme ni Unico. En América Latina se ha estudiado la cultura impresa en los campos
de la historia del libro y de la lectura. No obstante, la corriente que estudia la emergencia de la
opinidn y esferas publicas a partir de materiales impresos como periddicos y revistas es mas
cercana al tema de este trabajo. La constitucion de esferas publicas esta estrechamente
conectada con la efervescencia del asociacionismo que, en América Latina, tuvo lugar desde
la segunda mitad del siglo X1X hasta los inicios del XX. Las asociaciones de todo tipo
buscaron participar e intervenir en la esfera publica a travées de la produccion de distintos
materiales impresos; en la practica muchas sociedades formaron esferas pablicas propias y se
constituyeron como contrapublicos subalternos. Por su actividad, la SAIP puede considerarse
un contrapublico subalterno que constituyd una esfera publica propia a través de sus impresos
(no solamente periddicos) y otras actividades como la participacion en desfiles o la creacion
de instancias de educacion artesana. La cultura impresa producida por la SAIP tuvo una fuerte
impronta de la cultura letrada, y sus principales intelectuales fungieron como intermediarios

de este paradigma entre la cultura de las élites y la cultura obrera.

Al considerar que la cultura impresa se desarrolla en un marco social mas amplio, es
indispensable tomar en cuenta los elementos que hacen que la condicionan. Se han
identificado cuatro elementos gracias a los que los impresos de la SAIP tuvieron un lugar en
el periodo estudiado; estos elementos son: la existencia de la imprenta en Quito por un
periodo largo de al menos cien afios, que permitio el desarrollo de talleres, del arte de su
manejo y familiarizé a la poblacion con las producciones impresas de todo caracter; la

emergencia de los tipografos como un grupo particular de artesanos debido a que su rol en la
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produccién de periddicos era tanto técnico como intelectual y por lo tanto podian actuar como
mediadores entre el mundo artesanal y la misma cultura impresa; la existencia o circulacion
de unos contenidos a los que los periodicos gremiales pudiesen referirse, que surgieron en
medio de contextos discursivos previos que abren el camino para diferentes temas o
argumentos; finalmente la existencia de una comunidad de lectores que, en el caso de la
SAIP, se encontraba previamente reunida, se identificaba con las causas gremiales y se
encontraba influenciada por los valores de la cultura letrada; esta comunidad pudo fortalecer

su identidad y expandirse hacia otros sectores de acuerdo con la actividad politica del gremio.

Ademaés de su valor social, politico y comunicacional, los periddicos de la SAIP poseen un
valor patrimonial y estético en si mismos; la construccién de su visualidad responde a los
avances tecnoldgicos democratizados hacia los talleres tipograficos, elaboracion de la que los
tipdgrafos agremiados fueron autores y a los criterios de orden y uniformidad que operaban en
la visualidad de los impresos gremiales de la época. Los periodicos de la SAIP se diferencian
de las publicaciones de otras organizaciones de artesanos y trabajadores por su ausencia de
imagenes visuales, sin embargo, se asemejan en otros criterios como la diagramacion y el
repertorio tipografico. La transformacion a la que asisten los periodicos analizados no es
evidente, pero después del analisis visual puede concluirse que su diagramacién indica el paso
de unos modos de lectura familiarizados con los impresos religiosos a una lectura secular. Por
su parte, el uso de tipografia se transforma desde una muestra de maestria del tipdgrafo hacia
una simplificacion de la variedad de fuentes y la basqueda de identidad gréafica a través de
ellas. Finalmente es central entender la fuerte influencia que tuvo la cultura letrada en las
practicas de impresion, que a nivel visual significo la jerarquizacion de los textos sobre las
imagenes y su dependencia al lenguaje escrito para ser entendidas; esta impronta es tan fuerte

gue se mantiene en la visualidad gremial y sindical contemporanea.
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Anexos

Anexo 1
Andlisis tipogréafico del periodico EI Artesano
EL ARTESANO
Fecha 19 de marzo de 1892
Manejo del color B/N
Imprenta Imprenta de Sanz
Archi Biblioteca de Ciencias Humanas, Museo Nacional, Quito, Ministerio de Cultura y Patrimonio.
rchivo
Fondo Jacinto Jijon y Caamafio.
kS Caja de texto 75 caracteres x 65 lineas
2
= Columnas 2
©
S | Articulosen _
A No, texto sigue el orden de lectura de las columnas.
bloque
Ubicacion en ) . Nomenclatura L
. Muestra tipogréafica i Descripcion
el impreso contemporanea
Familia romana, subtipo moderna. Coincide con Pall
e —— Mall RR Bold, que es una fuente recientemente
Cabezal i ABTESAN“ Pall Mall RR Bold . _ .
. creada, es posible que el tipo haya sido desarrollado
en la misma imprenta de Sanz.
o HWT Aetna Extra- o . .
Créditos Organo de la Familia romana, subtipo antigua.
Condensed
8 Familia de fuentes decorativas, subtipo de fantasia;
:E ABTESANQ. Tuscan ltalian conocido como estilo toscano, cuyo origen remonta a
(o)
a inicios del siglo XIX.
o .
s Titulos (CORRESPONDERCIA. |  Archive Antiqua Familia romana, subtipo antigua.
£
[
& i Archive School Familia rotulada, subtipo gética. Titulo de una nota
d Felinitacton, . s
ff it Text dedicada a José Vasconez por su cumpleafios.
AC{[bamos Slab American Familia romana, subtipo antigua.
Cuerpo
d] /\D _QJ La - Familia decorativa, subtipo de fantasia.
. Linea doble que ocupa el ancho de una columnay
Linea doble i
Orlas y lineas separa un articulo de otro
divisorias Linea de pie Linea de pie de titulo, ornamentada con cinco puntos:
ornamentada de los cuales tres romboides y dos circulos
Imégenes visuales No aplica
Fuentes: SAIP 1892c
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Anexo 2

Andlisis tipogréfico del periddico El Proletario
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EL PROLETARIO
Fecha 11 de marzo de 1933 (A) 28 de mayo de 1933 (B) 12 de agosto de 1933 (C)
Color B/N
o Tipografia, litografia e imprenta .
Imprenta Editorial Gutenberg ] Imprenta Cosmopolita
Fernandez
et Biblioteca de Ciencias Humanas, Museo Nacional, Quito, Ministerio de Cultura y Patrimonio. Fondo Jacinto Jijon y
rchivo
Caamario.
Caja de i i i
S 130 caracteres x 92 lineas 148 caracteres x 108 lineas 127 caracteres x 91 lineas
3 texto
g Columnas 4
S
& | Articulosen . . )
a bi Si, ocasionalmente irregulares. Frecuentemente bloques rectangulares.
oque
Ubicacié Muestra Muestra Muestra
i i Nomenclatura o i § Nomenclatura o . § Nomenclatura o
nenel tipografic ) Descripcion | tipogréafic X Descripcion | tipografic i Descripcion
. contemporanea contemporanea contemporanea
Impreso a a a
Cabezal
o del 11 de Familia de
& — marzo de =3 palo seco, c
= - 1933. subtipo E
G Familia d Lo lineal Cabezal del
amilia de = ineal.
e e ) < 12 de agosto
@ fuentes fremecm Primera h
. . de 1933.
momes | GoOtica | rotuladas, | *d | Twocents | fuente sin -
Cabezal . PV | . . Cheltenham Familia
Q redondeada subtipo plain serifa que
) co . c romana,
p - mixto de se utiliza ]
| B= ) m subtipo
elaboracio (= como titulo .
ey antigua.
n en los
3 — caligrafica impresos de
5:; g N | p
§ w y rasgos L la SAIP.
= goticos.
o
‘= Versiones Versiones )
£ Version C.
) o) AyB. AyB. .
g 80 . o) o - Familia
14 £ Familia de 1] Familia de o
Créditos £ - = - = - romana
b palo seco, £ palo seco, < _
a ] 5 ) e subtipo
subtipo A subtipo e
. moderna.
grotesca. grotesca.
O C. Familia
romana,
£ : .
N m 0 Scotch subtipo de
(7)] Familia de { A . = . .
- — Familia de E display transicion.
— Clobber | paloseco, | ‘B o =] o
. . wjuad Britanica palo seco, o Unica de su
Titulos (U grotesk SUDLIPO | e ) .
* m— subtipo especie.
0 grotesca. = - _
o e grotesca. _,'_a C. Familia
m % Archive decorativa
E garfield subtipo
@ fantasia.




_== | Akkordeon | C.Familia
[y, WS
= slab (con romana,
oo serifa subtipo de
=
as . - .,
triangular) transicion.
Familia
Lot
v romana, g . e .
Q . -~ Familia = Familia
T . subtipo de B . [
Q. Oxonia L .4" Old Times romana, n romana,
Cuerpo = transicion. o) . . v - .
o roman » o American subtipo - subtipo
i También = i T 4
-~ — antigua. moderna.
> se usa en @ 9 <
cursiva. ) =
. Linea de Linea para
Linea »
puntos separacion
(cortay . i
romboidale de titulo de
larga) en 3
. s que . fantasia.
orlasy . negrita Recuadro Lineade
Linea simple ; encuadra Punto
([T ) para ¢ ¢+ | conlineade B base para
R en negrita » publicidad i central y
divisorias separacion + puntos titulos
® y la separa ornamento
entre * o
. - del cuerpo simétricos
articulos o
i de los en forma de
titulos. .
articulos. gota.
. TITAN . TITAN
+* . +* .
Imégenes . : : : :
. No aplica . . . .
visuales : : : :
: : . .
. L . : .
. [R5 * . e *
* hun sasles njos ¥ * puun sasires v Bajos *
* provios e pl von Leli il g * * precios de von Lelish ) *
M Diveweion:  PLAZL DI LA MERCED, M M Diveeeion:  PLAAL DI LA M M
. José Pastor Percz Hne . . José Pastor Percz Hne .

Fuentes: SAIP 1933a; 1933e; 1933g.
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Anexo 3

Andlisis tipografico del periddico El Pueblo

EL PUEBLO
Fecha 10 de septiembre de 1941
Color B/N
Imprenta Litografia e imprenta Romero
Archi Biblioteca de Ciencias Humanas, Museo Nacional, Quito, Ministerio de Cultura y Patrimonio. Fondo
rchivo
Jacinto Jijéon y Caamafio.
Cajade .
- 100 caracteres x 77 lineas
k=) texto
Q
5]
g Columnas 5
S
2 [ Articulos ) )
a) Si, algunos bloques irregulares.
en bloque
Ubicacion
) o Nomenclatura o
enel Muestra tipogréafica ) Descripcién
. contemporanea
impreso
8 Cabezal EL. PUEBLO Romance romans Familia romana, de subtipo incisa.
=
\©
’gv Créditos Pichincha - Familia romana, subtipo de transicion
o
‘é’ Titulos Problemas Romance romans Familia romana, de subtipo incisa.
1
g Cooperativas - Familia rotulada, de subtipo caligrafico.
[«5)
g' Cuerpo Fébrica Romance romans Familia romana, de subtipo incisa.
Orlasy
lineas Linea simple en negritas Linea para division entre articulos
divisorias
Iméagenes .
_ No aplica
visuales

Fuentes: SAIP 1941d.
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