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LA GRUTA DEL CICLOPE
(LA FERIAY LA FIERA EN LA
PINTURA DEWILSON PACCHA)

Con guantes de operar. hago un pequefio bolo de lodo
suburbano. Lo echo a rodar por esas calles, los que se tapen la
narices e habran encontrado carne de su carne.

PABLO PALACIO

Las fuentes/

A su marnera, cada obra de arte modifica los hdbitos visuales
de una comunidad, haciendo aceptables expresione que antes de
su aparicdn eran consideradas aberrantes. En el arte ecuatoriano
contempordneo, la provocadora y poderosa vitalidad del trabajo
de Wilson Paccha, con su exiravagante imagineria, su extroversion
cromatica y su incesante interrogacion del espacio pldstico, ha tenido
el mérito de romper nuestros presupuestos perceptivos, ampliando a
su vez nuestro repertoro visual, Sin embargo, la verdad y novedad que
libera su obra es tan escandalosa que todavia produce resquemores y
urticarias entre el piblico adocenado y bienpensante. Es comprensible:
desde los extramuros, como un dinamitero o un “terrorista del pincel”
(seglin su propia expresion), Paccha deposita en el corazdén de la
ciudad un cocte! expiosivo, un “bolo de lodo suburbano™ que envuelve
y salpica con su pringue a fas buenas conciencias citadinas, al tempo que
desmantela con su cinica carcajada toda forma de correccidn politica,
los protocolos vervdies y la etiqueta de la cultura eficial.

Ya en el 98, la crtica y curadora cubana Lupe Alvarez —la
primera en advertir la importancia y singularidad de su trabajo— en un
texto aun inédito escribia:"La vibra de la piezas de Wiison, su efectividad
en el manejo de los recursos de la pintura para proclamar en forma
desinnibida los contemdos que desea concretar, no descansan en
calidades estéticas. Su valor se aviene mejor a un criterio de eficiencia,
desde el cual el arte descubre y discute las complejidades del tejido
sociocultural, y pone el dedo en I llaga que a la mayoria estremece y
perturba'™

La genealogia de ese desparpajo tematico y cromatico, como
sus estrategias compositivas, hay que rasirearlas en varias fuentes
sincrénicas y diacrénicas (las dos canteras sobre las que todo artista
desarrolla su obra), intimamente ligacas a la cultura popular. Las canteras
sincronicas, inmediatas, son el entorno barriobajero y marginal dentro
de los cuales el artista ha desplegado su vida y su obra, y la cultura de



masas (dibujos animados, cdmics, cine y television), que le proporcionan
una parte de su material iconico; mientras sus fuentes histdricas o
diacrénicas quizd debamos buscarlas en la culura carmnavalesca y el
realismo grotesco, brillantemente estudiados por Myail Bajtin en su libro
La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto
! texio al que acudiremos en varias ocasiones para
explicar cérno Paccha realiza y actualiza esta rica memoria cultural,

Para empezar, debenamos decir que Paccha pinta en primera
ular o en plural, esto es, por un lado experimenta
con sus obsesiones, sus deseos y fantasmas personales, y por otro
con los demonios y traumas colectivos. Ya sea utilizando el yo o el
nosotros —entendidos como dispositivos de enunciacion—- Paccha es
profundamente autorreferencial, confidencial, es al mismo tiempo el
sran fabulador y desmitficador de sf mismo, y de la conciencia y el

inconsciente populares.

persona, bien en sir

El barrio y la casa/

Ciudad satélite al norte de Quito, bastion popular con un
historial violento y delictive, caracterizado por su densidad poblacional,
su cadtica configuracidn urbanistica, su estridencia visual y auditiva,
El Comilé del Pueblo -donde reside y trabaja desde los seis afnos—,
alimenta la mayor parte del registro figurativo de Wilson Paccha. De
alli toma sus modelos y personajes (véase en su obra anterior Cincly
Crawford Checaiza, Claudia Schiffer Qu
Ing la de la teta grande, y en su obra reciente: Mongolito Fashion, la
cumpleariera del poliptico Autorretrato, y la muchacha de Mascotas
Tuning y Naftahna), los interiores saturados de ornamentos (alcobas,
salas y comedores), o las desangeladas tomas del barrio con sus rusticas
e inacabadas edificaciones, y finalmente todos los accesorios y efectos
personales: adornos, peluches, juguetes, perros, pillertes, edredones,
revélveres, navajas y cuchillos. Promiscua e indiscriminadamente, Paccha
caza y recolecta en los bajos fondos y en la cultura chatarra para con ese
heterogéneo conjunto de motivos icénicos confeccionar una suerte de
enciclopedia suburana, o mejor una enCICLOPEd:a, pues estos ftems
suelen aparecer contaminados por el dato sérdido, grotesco: la sangre,
la distorsion.

No cbstante ia sordidez y crudeza de esos escenarios y
situaciones, jamas resultan truculentos, sus tdcticas irdrucas, parddicas,
los redime de cuaiquier patetismo o dramatisma. A tono con su animo
festivo, en Paccha el drama y la tragedia (como en Disparatado o
Violencia dorméstica) son meros simulacros, happenings o performances
pintados. Por lo demds, su pintura oscila er
istas del Comié del Pueblo, los retratos, autorretratos, etc) vy
damente surrealista, que contiere a sus representaciones una
dimension pesadillesca, onfrica. Asi, la casa en Paccha participa de ese

hpe, Héroes de fin de semana,
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una mirada realista
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Esta segunda vida, este mundo alternativo que el carnaval
instaura momentinearmente -ascciado a la idea de removacion y
regeneracion de los ciclos vitales-, se construye como parodia de la
vida originaria, como un "mundo al revés”, aunque actualmente su
dimension utopica, el principio de alteridad social que encarnaba, haya
sido pulverizado y sélo Lenga una “existencia folkldrica”, apenas perviva
bajo su "aspecto humoristico™, como senala Lipovetsiy”
Es suma: la obra de Paccha recorre el camino que va de la

comicidad grotesca al hurmor pop.

El habla de la plaza/

Con frecuencia de lo que se trata en la pintura de Paccha
es de ilustrar una ocurrencia verbal, un giro escuchado al azar. B artista
trabaja a partir de frases encontradas. de las voces de la calle: el argot
suburbano, la musica v el habla popular son algunos de los detonantes
de su obra, de alll su descaro, su cinismo, el hurmor callejero, plazuela, de
sus titulos e inscripciones textuales. Esta relacion con el lenguaje es otro
de los elementos que lo ligan a la cultura comica carnavalesca. Pues, al
decir de Bajtin. a fines de la Edad Media y el Renacimiento, el carnaval
hace acopio del "vocabulario de la plaza piblica” es en la plaza y en las
ferias donde se gesta y efectda la fiesta.

En carta a un amigo, el novelista ruso Nicoldi Gogol escribfa:
"kl trazo esencial de mi talento es conferir a la vulgaridad un relieve
poderosc”, una frase que resume perfectamente los propdsitos
estéticos de Paccha,

La paleta matinal/

A diferencia del grotesco romantico que privilegia y explora la
noche (Los himnos de la noche de Novalis, los Nocturnos de Hoffmann),
en el grotesco popular -'primaveral, matinal y auroral por excelencia”
como anota, una vez mas, Bajtin— es la luz el elemento imprescindible: el
grotesco popular refleja el instante en que la luz sucede a la oscuridad.
la mafiana a la noche y la primavera al invierno™

Casi toda la pintura de Paccha estd traspasada por una
incandescencia solar; radiante, cenital, en la mayoria de sus cuadros
ambiertados en exteriores, los cielos lucen despejados, cristalinos,
cuando no coronados por el sol (Ef anacoreta, Gulliver, Embarazo alen,
Es de cuerdo, gif). pues el artista quiere focalizar |a tragicomedia de sus
criaturas en su acciones, en sus crcunstancias, sin que nada ensombrezca
la escena; o bien se hallan atravesados por una nubosidad parcial que
coadyuva a producir la atmaosfera de suspenso, 1a sensacidn de desazdn

0 amenaza que nvade o se cierne sobre sus personajes (Cumpleariero
irio; EI Vampiro del Machdngara en Canaa; Autorservicio, retrato cle
dbal Z a). Pintor sensual y carnal por excelencia, su luminosidad

y exuberancia cromdtica no responde Unicamente a su extraccion y a
su abigarrado entorno popular, sino que apela al impacto sensitivo del
color.





















argentino Néstor Perlongher sugerird el retruécano “neobarrocof
neobarroso” para provocar a las academias y salones rioplatenses
“descanfiados por principio de toda tropicalidad”. Retruécano al que
a su vez, invocando un viejo capishe ‘
Paccha es el toro barroso y barroco que encabeza
del cerro. (Y como todo toro que se precie ha cortejado y retratado
muchas vaquitas ~véase Paquita o Garota nacional)

a ecuatorano, anadirfamos

El método figurativo /

La deformacion y desarticulacion sistemdticas de la '7gi;|'|
humana que Paccha lleva a cabo encuentra una de sus mds sugerentes
realizaciones en su ciclo de los af lo, Abort
Aborto en negro y Aborto en verde), que | .
de algunas pinturas de Francis Bacon donde las barras del fondo. y

15 volumétricas camillas ~como las jaulas o cubos en Bacon-, resaltan
con su riger geométrico el amorfo amasijo de los cuerpos. Bl drama lo
acttan no va la figuras reales,"de carne y hueso” del pintor inglés sino
unos estilizados y esquematizados morugotes dignes de un cémic. El
antecedente de esta serie se encuentra en Cirugia poliica y Cesdreg
politica, donde el cuerpo -de apariencia mds humana, o en todo caso
animal-, es desmernbrado, descllado, haciendo del gabinete politico-
quirdrgico un verdadero despostaderc publico, una soez carniceria,

En este ciclo, una vez mds, lo escabroso estd en el tema
no en el tralamiento, pues el artista desdramatiza el hecho terrble
y trascendente desde una postura parddica, desde esa subjetividad
humonistica y cool, que al decir de Lipovetsky define la subjetividad
contempordnea. Sin embargo, en Paccha desdramatizar no sigrifica
banalizar, pues los hechos y objetos esidn sempre sometidos a
andlisis e interpretacion, la mirada con la que destruye la forma pa
luego reconstruirla es ciertamente sarcdstica y fresca (coof), pero
corrosivamente aguda. endemoniadamente licida, e incluso fraspasada
a veces de un cierto sentimiento melancdlico y metafisico. No en vano,
en las espaldas de su escultura dedicada a Bart Simpson transcribe en
sobrerrelieve unas lineas del poema "Bacon™ —-escrito por el aulor de
estas notas— que la figura traduce literal y escultdricamente:

arecen un reflejo carica

A

Crucificados,
clavados con agujas hipodérmicas
yacen los cuerpos ansiosos de infinito.















Sin duda, uno de Ins puntos de partida de su programa
wtistico, estd en el pop-art con su apropiacion de la cultura de masas y
s objetos de consumo, que Paccha convertird en idolos y fetiches. Sin
embargo, mientras los artistas del pop entronizaron marcas y logotipos
del mercado, la singularidad de Paccha estriba en que a pesar de hacer
transforma lo ordinario en
extraordir ar extravagante. La serie
dedicada al Quice ’o Sr Hppi sstra magnificamente su relacidn critica
—en el doble senti de Crisis y cuestionamiento- con el sistema del

wercado y del consumo: perdidos en la transaccidn, los personajes
deambulan como zombis por los patios del mall, atrapados sin salida
dentro de una estructura que amenaza con explotar. Adicionalmente
Paccha sacard partido de ctros rasgos del pop: la descontextualizacién
la incongruencia, la provocacion, el numor, y por supuesto los colores
psicodélicos.

Fn wvarias ocasiones Paccha parece estar tentado por
convertirse en un virtuoso del hiperrealismo, de shi que rewvindique
a los totorrealistas come parte de su progenie. Vagamente, algunas de

sus tomas opacas y frias —que traducen la impersonalidad del barrio—

recuerdan los fros paisajes urbanos de Richard Estes. Es comprensible,
pdra un voyeur como Paccha los trampantojos serdn siempre objeto
de seduccion.

Otras conexiones relevantes, aungue no reconocidas por el
artista son la bad-paintig, particularmente la obra ditima de Philip Guston
con su losco tratamiento de la materia pictdrica y sus estrambdticas

guras hechas de cabezas cicldpeas y seres dasmembrados.Y adn més
importante es el {ilén narrativo del neoexpresionismo alemdn y en
general de lo que en el dmbito saién se conocid como Narrauve Art
(pienso sobre todo en la pintura de Robert Colescott y Sue Coe).
donde frecuentemente las palabras cooperan en la relacién de los
eventos, como ocurre en La muer barbuda, en Prelinchaniento y
Lincharmento VP No hay pintura de Paccha que no cuente histonas
publicas o privadas, todos sus cuadros son maquinas fabuladoras que
ponen a trabajar su particular vocabulario simbdiico. Si en Radiografia
e una guatita, elabord un divertido retablo del zafarrancho populista,
en £l apartamentito alegoriza las agonias del artista endeudade en la
construccidn de su depariamento pagado a golpe de pincel, donde
la paleta se ha transformado en maceta que le permite cultivar su
proyecto habitacional.

Pero, quizd el gran héroe cultural y modelo artistico
de Paccha sea el controvertido Jeff Koons, de quien admira "la
grandiosidad y lo ecuménico de su obra, el cdlculo y posibilidad de
hacerla, la infraestructura.. ™. Sus lujuriosos chanchitos de porcelana
(Julana que buena eres) y su escultura de Bart Simpson son hijos del
Michael Jackson, la Pantera Rosa o el Oso de Koons, reliquias de la
cultura de masas de fines de siglo. Pero tanto como la obra de Koons,
Paccha ama su parte exhibicionista y mundana. Animal heddnico, esteta

sus provisiones en ¢l










dato sexual atra i toda la obra de Pacct

as de drganos tales, 0 de veladas, ingeniosas
na. término que en la jerga barnal nombra
da por una fruta segmentada
artificio barroco de sustitucion por
no reemplaza
ido

sus pinturas estan plag:
alusiones como en Lt
a la vulva, donde
en el cuadro del fon
analogia opera en Ina, la de lg teta grande, don
al significante elidido: el falo. Distinto es el procedimiento des
en £l an ta, donde
asado no entrana solamente una 3arad, ja semdntica, smo que sustituye
metaforicamente a la vagina con la que el penitente parece establecer
un secreto contacto sexual, contradiciendo flagrantemente y por
partida doble la condicidn ascetica del persenaie.

iHay que mirar las llustraciones de la L 1 de Aristéfancs,
realizadas por Beardsley, para encontrar un equivalente al desoocado
priapismo de Paccha. Si el Panurgo de Rabelals provecta levantar el
cerco de Paris con drganos genitales, Paccha parece llevar a cabo esa
desquiciante empresa acotando el espacio pldstico con hitos falicos
generalmente hipertrofiados, con su procaz gama de chusalongos
voladores o caminanies.Y es Justamente en esta corle de sdtiros donde
reposa, en germen, la dmension satirica de su obra

“Todos, por lo miencs en suefios, han habitado el mundo
de la imaginacion pornogrifica durante algunas horas o dias
incluso perfodos mids extensos, pero sélo los que residen en €l
permanentemente elaboran los fetiches, los trofeos, el arte™, escribe
Susan Sontag. Desde los cenlines de la cudad y la noche, desde sus
VISIONES Y VIver qd: de' cuerpo, Pacc‘na nos trae sus preseas sexuales

g

La invencion de un lenguaje/

;Dénde estriba la impertancia de Paccha en el arte
ecuatoriano contempordneo’ Por lo pronto es el mds imaginativo de
los artistas que trabajan con la cultura popular; inventor de un lexicon
simbdlico personal y duefio de un conjunto de estilemas dnico, con
los que ha elaborado centenares de paradojas visuales que contrarian
y subvierten discursivamente el orden establecido, pues, como
anota Barthes a propdsito de Sade: "La subversisn mis profunda
(la contracensura) no consiste forzosamente en decir lo que choca
a la opinién, la moral, la ley, la policia, sino en inventar un discurso
paraddjico {puro de toda doxa): la mventva (y no la Jrovocacic’n) es
un acto revolucionario: sélo se puede verificar en la fundacién de un
nuevo lenguaje™. Por eso el verdadero agente de Ia censura no es la
pohcna *_.no la endoxa, es decir; lo opinion corriente; como se demostid
con motvo de la exposicidn Follar o monr en Cuenca, cuando un grupo
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