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I'I\I_‘TRO”‘IE,)‘UCC[ON L L -ifj |
7 La intencién del preﬁente trabajo eslade hacer un estudlo mtegral y detallado sobreel Ron—' e
- dador. : -

Nuestro mtereseshacer un aportedentro del campo especmco del estudlo delosmstrumen—
' tosmus calestradicional %deuso popular en eI Ecuador

No exisié aL'm en él pais'\un trabajo serio que haya profundizadci en esté campo. Solo algu-
nas pubhcac&les como las REVISTAS DE ANTROPOLOGIA, .el DICCIONARIO DEL
FOLKLORE, y la HISTORIA DE LA MUSICA ENEL EmADOR"I) nos brltUImdatos "
' sueltosyparcxalesque por supuesto Ioshemos- tomadoetl consderau on. - :
Hemos dividido € e,stuld,io en__ cinco temas:
PRIMERO, algunas CONSIDERACIONES HISTORICAS, donde tratamos de encontrar e
' orlgen del nombre, de la estructura y de IafunC|on del Rondador y Iastransformauones
quehasufrldoensu desarrollo.
‘ . . ) !
SEGUNDO una descripci 6n detallada de todos y cada uno de sus elementos constitutivos
y las relaciones entre si. A esto hemos Humado ESTUDIO-DE LA FORMA, paradlo cual
. hemosreallzado experi mentaC| 6n dlrectacon el mstrumento

TERCERO, un ESTUDIO MUSI CAL en el cual anallzamos Ios sonldosysus relaciones en-
‘tresi, tomando como referencia: Iaclasca eﬁcalaeuropea de 7 sonidos. Justlflca0|ones para
usar estesstemalran apareuendoalolargo del traba;o

CUARTO un analisis de la CONSTRUCCI ON del Rondador _tanto de los materiales utiliza-’
dos como del proceso de construccion. Para este punto ayudo mucho Iaentre'\/l starealiza-~
daal senor Jose Plllaan| (2) constructor de Rondadores. : B}
QUINTO un estudio de la FUNCI ON del Rondador estoes su funC|onam|ento fISICO por

una parte; y por otra, € punto de vista histérico-social, esdecnr como, cuando y poiquése
* -loutilizaba antes-y selo utiliza hoy. Paraladescrlpcmn delamaneradetaner eI instrumen-

16, las mformamones del sefor Arturo Aguirre, intérprete de Rondador constltuyeron un

gran aporte. - . o N, . ~ -

. : ;o :
Dedlcamos este trabajo a todas aquellas—personas preocupadas por conocer mej or nuestra
muscaynuestraculturaen general/ :




CONSIDERACIONES HISTOFRICAS

Ef ‘grupo de los aer6fonos ilamado flautas de
Pan es el mas antiguo tipo Je instrumentos
aerdfonos del mundo: “Las Flautas de Pan se
conocen desde hace mas de dos mil afios. Mues-
tras de ellas han sido encontracas en la mayoriz
de los lugares de la tierra. Los materiales (de
construccién) incluyen arcilla, piedra, cafia, ma-
dera Yy, recientemente, metal y pléstico”. {3}
Esta universalidad de las flautas de Pan se debe
quizas al primitivo modo de praducir el sonido
en ellas: solo se requeria dispcner de una caiia
o bamb(, tapada en uno de sus extremas y so-
plaria por el extremo abierto. Sin embargo pa-
rece que en ciertas regiones d:l mundo hubo
mayor auge de las tlautas de Par. Samuel Marti
escribe: ‘'La Siringa o flauta de Pan es uno de
los instrumentos mas populares entre los pue-
blos del Este y Sureste de Asia, de las islas de
Melanesia y de Polinesia vy, corio es bien sabi-
do, de los de la zona andina de Sudamérica. . .
No cabe duda de que la Siringa i2ra conocida en
Sudamérica desde tiempos preh storicos y cen-
turias antes de que llegaran los europeos en el
siglo dieciseis. (4)

Por lo tanto, una primera apreciacion seria ia de
suponer gue todss las flautas de Pan andinas
(ejemplo: mare-mare de Venezuela, zamoofias ¢
sikus de Bolivia y de Per(i, capadores de! sur de
Colombia, rondadores y payas del Ecuador)
sori instrumentos prehispanicos v aborigenes de
cada pais. Sinembargo es preciso notar gue ios
instrumentcs musicales 2! ser fruto del desarro-
lfo de la cuitura de ios pueblos, se van transfor-
mando conforme evolucionan las estructuras
socio-econdmicas y ias relaciones de produccién
en cada pueblo. En tal sentido, es inevitable re-
ferirse a la conquista espafiola de comienzos del
siglo dieciseis, que posibilitd cambios funda-
mentales en nuestra mdsica, tanto desde el pun-
to de vista de los sistemas musicales, como en el
aspecto organologico. El Rondador es un buen
ejemplo de hibridismo organoldgico entre lo
aborigen andino y lo hispano. Este instrumen-
to posee una muy particular estructura musical
en el ordenamiento de sus sonidos. (ver ESCA-
LA). La principal caracteristica que lo hace di-
ferente a cuzlquier otro aeréfonn de su misma

familia es que incorpora una sucesion alternada




de dos voces a distancias de un intervalo de ter-
cera, dentro del mismo cuerpo, haciendo uso de
las 7 notas de la escala diaténica europea. Esto
implica dos cosas:

En primer lugar, un conocimiento desarrollado
de la pentafonfa, ya que, como veremos en ES-
CALA, pese a queincorpora las 7 notas de la es-
cala diatbnica, es un instrumento esencialmen-
te pentafono, debido a que la primera voz —la
voz principal que lleva la melodia— expone la
escala pentaf6nica completa. Sobre este punto
no es dificil aceptar que cierta clase de pentafo-
nia era ya conocida en los Andes antes de la lle-
gada de los espafioles. Ana Maria Locatelli de
Pérgamo anota, con referencia a la misica pre-
colombina, lo siguiente: “Respecto a los paré-
metros musicales, mucho més dificiles de re-
construir que un instrumento en si, seria la es-
cala pentafbnica anhemitonal la més frecuente
en los instrumentos melddicos precolombinos”.
{5)

En segundo lugar, una experiencia musical con
~ la armonia, que permite incorporar los interva-
los armonicos de tercera. Sobre este punto es
lo més aceptable pensar que fue resultado de la
influencia de informacién musical europes, es-
pecialmente a través de instrumentos poliféni-
cos de acompafiamiento, tales como los laddes
traidos a América por los conquistadores. No
gueremos negar con esto la posibilidad de que
en nuestras tierras se practicara la melodia con
acompafiamiento de otra voz paralela en épocas
prehispanicas. Posiblemente se lo hacfa, pero
seguramente sin hacer uso del intervalo armoni-
co de tercera de la escala heptafénica europea,
como ocurre con el Rondador.

Segundo Luis Moreno escribia, refiriéndose a
los Rondadores actuales, lo siguiente: “...Por lo
general son exafonos (*) y sus tubos estan com-
binados con mucho ingenio a fin de que pro-
duzcan las terceras simultaneas. Tengo para mi,
que tal combinacion pudo ser realizada por fos
espafioles” (6). :

Si a esto sumamos el hecho de que casi todos
los instrumentos melddicos aborigenes del
Ecuador, tanto los arqueoldgicos como los de
uso actual, son instrumentos monodicos (con

excepcidn de ciertas flautas maltiples, lejanas al .

caso del Rondador), podemos concluir que la
estructura actual del Rondador es fruto de la
simbiosis musical aborigen-hispénica.

Sobre la denominacién de ‘“Rondador’’, pala-
bra castellana, podrian existir dos explicacio-
nes: La primera, que los espafioles al observar

la danza del instrumentista que realizaba giros
o “rondas’’ sobre el terreno al compas de su
mdsica, denominaron ‘’Rondader”, tanto al eje-
cutante como al instrumento.

La segunda, tal vez menos convincente, que des-
de 1a Colonia en adelante se generalizb en las
ciudades de la serrania la imagen del “ronda”
nocturno, personaje . generalmente aborigen,
que recorria las oscuras calles coloniales en la-
bor de vigilancia sirviéndose para su trabajo de
un "“Rondador” para anunciar sus ‘‘rondas’’ y
de un farol portétil para alumbrarse. A este
personaje también se lo llama "‘sereno”. La fi-
gura No. 1, tomada de un dibujo hecho en
1866, por Conselheiro (7), nos muestra al sere-
no o ronda nocturno con su equipo e indumen-
taria caracteristicos.

FIG.1  Sereno o ronda nocturno, en Quito
(Conselheiro, LISBOA, 1866)




ESTUDIO DE LA FORMA
CLASIFICACION:

El Rondador es un instrumerto musical AERO-
FONO (8) por que el sonido se produce por
efecto de la vibracion del air:. Esté clasificado
dentro del grupo de las llamadas FLAUTAS DE
PAN, debido a que la insuflacion se realiza de
forma directa por el orificio supericr de los tu-
bos, hacia adentro, sin necesidad de lenglietas
ni artificio alguno en la embncadura. El nom-
bre de flauta de Pan tiene su origen en la mito-
logia de la antigua Grecia. [Ce acuerdo a la le-
yenda, el Dios Pan se enamcré de la ninfa Si-
ringa; ésta, huyendo de aquél se convirtié en ca-
rrizo, por el encantamiento d2 una deidad pro-
tectora. Pan tomd estos carrii:os y construyo la
primera "Siringa” o “Flauta de Pan’ para con-
solarse con su interpretacion. ‘ver figura No. 2).

FIG.2  Pan, Dios de la antigua Grecia, tocandc la
Siringa o Flauta de Pan.

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS ¥
DESCRIPCION:

E! Rondador esta constituido por un conjunto
ordenado de canutos {ver MATERIALES) dis-
puestos uno junto al otro, unidos y presionados
mediante dos pares de barritas abrazadoras, un
par superior y otro inferior, con direccion con-
vergentes, hechas de! mismo material que el
instrumento, sujetos mediante una delgada
cuerda de cabuya que ata los canutos a las barri-
tas de sujecion (figura No. 3). Los canutos es-

~ tan distribuidos en orden descendente escalona-
do, del mds largo al méas corto, {figura No. 4).

FiG. 3  Detalle del amarre de I=s canutos,

1. Canuto
2.3 Barras abrazadoras
4.5  Cuerda de cabuya.
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FIG. 4 EL RONDADOR: numeracién de los canutos y relacion con los sonidos (Escala 1:1,25)
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FIG.5  Vista y corte de un canuto

1. Boca .

2. Porcién funcional

3. Nudo

4 Porcién complementaria

El ordenamiento en funcidn del tamafio de los
canutos es netamente formal, mientras que el
de la altura del sonido que producen estos, esta
determinada por la longitud y didmetro de la
columna de aire que se forma desde el ‘‘nudo”’
hasta la ""boca" del canuto (figura No. 5.).

El Rondador posee 3 tipos de elementos consti-
tutivos: canutos, barritas abrazadoras y cuerda
de cabuya.




MEDIDAS Y NUMEROS:

Existen diversos tamafios de rondadores; un
Rondador grande posee entre 30 y 35 canutos.
Un Rondador pequefio alrededor de 16. Segun-
do Luis Moreno anota: “En la region interandi-
na existen dos tipos de Rondador: uno grande,
de doce, catorce, veinte, veinteiseis y mas tu-
bos, y otro pequefiito de solamente ocho...” (9)

A éste "pequeflito de solamente ocho”; los abo-
rigenes lo llaman “paya”, y es un caso diferente
. al del Rondador, objeto de nuestro estudio. Pa-
ra el presente trabajo hemos tomado diferentes
Rondadores; todos mostraban idéntica estructu-

FIG. 6 TABLA DE DIMENSIONES Y SONIDOS

ra, la (nica diferencia estriba en la calidad del
acabado vy en la afinacion de los sonidos. Los
Rondadores desafinados son los adquiridos en
""ferias"” por nebfitos o turistas, principalmente.
Para este analisis hemos seleccionado un Ronda-
dor de 25 canutos, cuya tonalidad principal es
LA menor. El didmetro interno de los canutos
va desde 0.6 cm. hasta 1.15 cm. La longitud de
los canutos va desde 7 cm. hasta 16.6 cm. La

‘tabla de la figura No. 6 confirma la ordenacion

escalonada y alternada de los canutos segln su
longitud. Se puede constatar también una muy
particular ordenacion de los sonidos, de la cual
hablaremos en ESCALA.

* En referencia al LA 4 =440 ciclos | seg.
**  Aproximacién :

Niamero de Longitud Columna Diametro Sonido
Canuto Total de aire Interno *
cm. : cm. cm. .

1 14.2 6.1 1.00 Mi 6°
2 16.6 ° 13.1 1.15 Mi B
3 134 10.6 - 1.10 Sol ©
4 14.9 4.1 0.90 La 6

5 13.0 9.3 1.15 la b *

6 134 7.7 1.15 Do 6

7 14.2 6.9 1.10 Re 6
.8 12.6 8.3 1.00 Si 5
9 13.9 6.1 1.00 Mi 6
10 12.1 7.7 1.15 Do 6
11 13.1 49 0.90 Sol 6
12 1.5 6.1 1.00 ' Mi 6
13 12.2 4.1 0.90 La 6
14 10.6 5.6 0.85 Fa ©
15 11.0 3.5 0.80 Do 7
16 10.1 4.1 0.90 La 6
17 10.6 3.4 0.80 Re 7
18 9.5 4.0 080 . Si 6
19 10.1 2.9 0.75 Mi 7
20 92. 35 0.80 Do 7
21 8.8 2.4 0.65 Sol 7%+
22 8.5 29 0.75 Mi  7%**
23 8.0 2.2 0.60 __La 7%+
24 7.0 2.7 0.60 __Fa_7*
25 7.6 1.7 0.60 Do 8**




Si la longitud total de los canutos correspondie-
ra a la longitud de la columna de ajre, el instru-
mento tendria la forma expuesta en la figura

No. 7.
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FIG. 7
A Forma que tendria un rondador construido con canutos

cuya longitud corresponda al sonido emitido por ellos.
Escala: 1:25
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B. Forma normal de un rondador.
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ESTUDIO MUSICAL
TIMBRE:

El Rondador posee el timbre caracteristico de
los instrumentos panicos o flautas de Pan, pero
a diferencia de la zampofia o siku, que son ins-

- trumentos del mismo grupo, la serie de arméni-

cos que acompafian al sonido de cada canuto,
no. se manifiesta tan amplia ni fuerte, favore-
ciendo asi al sonido fundamental que se lo es-
cucha con toda claridad. Esta diferencia se de-
be a que el material del carrizo es mucho més
sblido y grueso que la delicada cafia de las zam-
pofias. . / '

ESCALA:

E! Rondador es esencialmente un instrumento -

pentafbnico aunque contiene las 7 notas de la
escala diaténica. Decimos esto parque debemos
diferenciar en el Rondador una primera y una
segunda voz.

La primera voz contiene exactamente las notas
de la escala pentafénica: menor, (la, do, re, mi,
sol), la sequnda voz hace un canto paralelo a la
primera voz, a distancia de un intervalo de ter-
cera (mayor o menor) en la escala heptafénica.
Ambas voces se encuentran entrelazadas, de tal
manera que cada grado de la escala pentaféni-
ca tiene a su lado inmediato su segunda voz en
intervalo de tercera. (10) Este entrelazamiento
de las vaces ocurre sblo a partir del séptimo ca-
nuto. Veamos qué ocurre en los 6 anteriores,
hablando en términos de la escala diatonica eu-
ropea de 7 sonidos. El canuto 1,en el extremo
de los canutos largos, produce el sonido corres-
pondiente al quinto grado (para nuestro caso, el
Mi 6). El canuto 2 da el mismo quinto grado
pero en una octava mas baja (Mi 5). El canuto
3 da el séptimo grado (Sol 5), y recién el canuto
4 da la tbnica de la escala (La 6). El canuto b
produce la misma ténica en una octava més baja
(La 5). El canuto 6 da el tercer grado (Do 6).
A partir del canuto 7 comienza la ordenacién
antes anotada y, coincide que los canutos de
numeracion impar (7, 9, 11, etc.), llevan la pri-
mera voz en la escala pentafbnica completa, vy
los canutos de numeracion par (8, 10, 12, etc.),
llevan las segunda voz. E! ejecutante de Ronda-
dor debe hacer sonar dos canutos a la vez, para
poner en vibracion el intervalo de tercera (o de
octava, para el caso de los canutos 1y 2,y de
los canutos 4 y 5). Esta relacién de terceras ha-
ce que las melodfas ejecutadas en el Rondador
resulten consonantes y “dulces’’.

AMBITO:

El dmbito del Rondador analizado, tomando en
cuenta el sonido mas grave y el mas agudo que

pueda emitir, es de dos octavas y una sexta, que -

va desde el Mi 5 hasta el Do 8. El Rondador
analizado tiene un registro muy agudo. Existen
Rondadores més graves, pero genersimente no

_més bajos que el Do 4 o Do central del piano

(algunos autores llaman Do 3 al Do central del
piano).

CONSTRUCCION
MATERIALES:

El Rondador estd construido con dos tipos de
materiales: el carrizo v la cuerda de cabuya. El
carrizo es una planta graminea, cientificamente
denominada PHRAGMITES COMMUNIS, de
tallo muy largo y hojas delgadas, que crece en
diferentes sectores de los Andes, generalmente
a la ribera de quebradas, rios y lagunas. El ca-
rrizo se conocia en tierras americanas desde
tiempos prehispanicos: “...1a cafia que se llama
carrizo, es como la comin de Europa, gruesa de
dos o tres dedos, con articulos gruesos y repli-
cados”. (11)

Para poder ser usado en la construccidn del
Rondador, el carrizo debe estar seco ~lo cual se

nota por su ¢olor amarillento— porque en esas_

condiciones el canuto da mejor sonoridad y
porque se facilita el trabajo con la sierra y el cu-
chillo . El carrizo posee nudos {(que Juan de
Velasco llama articulos) a lo largo y en el inte-
rior del tallo, distanciados a espacios diferentes
que van desde 40 cm. hasta 10 cm. segln se va
adelgazando el tallo hacia la copa. Los canutos
de los sonidos graves se recortan de la base del
carrizo, mientras que los canutos que dan soni-
dos agudos se recortan de las puntas.

La cuerda, llamada también soguilla, “guato”, o
cauchito, es de cabuya, La fibra de cabuya se
obtiene de la planta comunmente llamada ma-
guey, 0 agave americano o "penco’’; denomina-
da cientificamente FURCREA Spp. La cabuya
crece en zonas aridas de la serrania; es de hojas
fibrosas, razOn por la cual se extrae de ella una
fibra para fabricar la cuerda ‘que se utiliza para
sujetar los canutos.

Wb ke [ YR | ) R T




DATOS DEL CONSTRUCTOR:

Algunos ejecutantes construyen su propio Ron-
dador. Otras personas elaboran Rondadores pa-
ra venderlos, tal es el caso d3 sefior José Pilla-
paxi, {figura 8} artesano y ag-icu!tor de 40 afios
de edad que vive con su familia en una humiide
casa en el sector de Salache Angamarca, nor-oc-
cidente de Salcedo, provin:ia del Cotopaxi.
{figura No. 9).

Al preguntarle como aprendio el oficio de cons-
tructor de instrumentos respondid:  “...Noso-
tros hemos aprendido desde guaguas (*)... nues-
tros abuelos, como ya tenian oficio, nos ensefia-
ban a trabajar, nos ensefiaban como son las me-
didas, todo...” (12). '

Para el constructor de instrumentos aer6fonos
tradicionales de uso popular, 10 existe otro ca-
mino para el aprendizaje de su oficio, que el de
transmision oral directa de generacion a genera-
cidn. Se podria pensar enton:es, que este tipo
de instrumentos mantienen similares caracter is-
ticas y sistema constructivo que los que se usa-
ban hace no pocas generaciones.

FIG. 8 St. José Pillapaxi, constructor de-rondadores.
(foto: Ataulfo Tobar) i
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FIG.9
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PROCESO DE CONSTRUCUION:

E) carrizo se extrae en estado fresco y se 0 deja
secar durante ajgin tiempo. ifigura No. 10). Ya
secos los tallos, se los limpia haciendo uso de
una cuchilla y un pedazo dz tela. Se procede
entonces a cortar los canutos tomando caomo re-
ferencia las medidas de un Rondador modelo,
que el mismo constructor ha fabricado. (13)
Para los canutos mas largos se usa carrizo grueso
{1.00 cm y 1.15 cm medida de diametro inte-
rior) y para los maés cortos, carrizo delgado
{0.60 cmy 0.65 cm).

A cada canuto cortado, el constructor lo prueba
haciéndolo sonar para que alcance la misma
altura de sonido que el canuto de referencia. Ef
sefior Pillapaxi dice: "...Nosotros debemos tra-
bajar al ofdo, si se hace sordo el oido, no se
puede trabajar...”” (14} Si el sonido resulta mas

grave que el requerido, se debe acortar el canu-’

to; si el sonido resulta muy agudo, hay que ha-
cerlo de nuevo.

13

FIG. 10 Tallos de carrizos
(foto: Ataulfo Tobar)
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Las herramientas que se utiliza son: sierra de
arcos, cuchillas, navajas, gubias. (figura No. 11)

Listos los canutos, se comienza a atarlos uno
junto al otro, empezando por el lado de tos més
gruesocs, presionandolos fuertemente, uno por
uno, entre las barritas abrazadoras de carrizo,
formando con la cuerda una anudacion helicoi-
dal. (figura No. 3).

Ahora, el instrumento esta listo para ser vendi-
do, més no para ser interpretado. Se sabe que
los rondadoristas realizan en su instrumento,
previo a la ejecucion, el “curado’* ‘para lograr
Optimos resuitados en la interpretacion. El cu-
rado consiste en sumergir al Rondador, durante
2 0 3 dias, en chicha de jora, (15) o en una so-
lucidén de"enjundia (16) de gallina. Este trata-
miento permite, a mas del hidratamiento del

material, la formacion de una capa aceitosa en
las paredes interiores de los canutos que sella las
porosidades del material. Se consigue asi, me-
jorar el sonido tanto en timbre como en volu-
men. Cualquier substancia aceitosa regada en
los bordes superiores de los canutos, favorece
en cambio a que los labios del ejecutante se
deslicen con facilidad. Finalmente, debemos
anotar que Pitlapaxi realiza todo el trabajo ma-
nualmente y sin el concurso de otras personasv-
Es él mismo, quien vende los instrumentos que
ha fabricado durante la semana {fabrica una do-
cena de rondadores por dia) en ferias y merca-
dos de pueblos y ciudades cercanos: Salcedo,
Pujilf, Latacunga, Ambato (figura No. 8) Los
vende directamente, sin intermediarios. El pre-
cio fluctda entre 5 y 20 sucres cada uno, segiin
su tamario y el “bolsillo” del comprador.

FIG. 11 Herramientas que utiliza el sefior José
Pillapaxi
(foto: Ataulfo Tobar)
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FUNCION
COMO SE PRODUCE EL SONIDO:

Se sopla directamente en la misma direccion del
canuto. El aire contenido en el tubo se compri-
me en la base y sale expulsado, produciéndose
un roce o choque en la boca del tubo entre la
corriente del aire que sale y la que entra por in-
suflacion del ejecutante. Este choque excita y
.. pone en vibracién las moiéculas de la columna
de aire y se produce el sonido. (figura No. 12).

TECNICA DE EJECUCION:

El ejecutante toma el Rondador con las dos ma-
nos (la mayorfa de los ejecutantes colocan el la-
do mas grande del Rondador a su izquierda).
Humecede con su saliva el borde superior, a fin
de que los labios se deslicen con suavidad. El
labio inferior roza con el filo de los canutos. Ef
labio superior modela el sopl, regula la mayor
0 menor cantidad de aire necesario y controla
el vibrato. Un buen ejecutante debe hacer so-
nar siempre dos tubos a la vez, para lograr la
caracteristica armonica del Rondador.  El
arrastre (17) de los sonidos es muy frecuente en
las melodias interpretadas en Rondador, razén
por la cual resultan muy entrelazadas y adorna-
das

USO GENERAL:

La mayor utilizacion del Rondador se da en el
sector rural del pais, aunque “ambién se io uti-
liza en ciudades de la serrania. “....De sus extre-
mos sale una piola en forma de collar para lie-
varlo pendiente del cuello. Esun instrumento
pastoril vy para baile”. (19) £l Rondador sirve
sin duda, para acompafiar al :ampesino en sus
labores de pastoreo; pero hay acontecimientos
especiales en los que el instrumento cumple un
papel muy importante, tal es e caso de las festi-
vidades de Carnaval —fecha movil del calendario
cristiano en febrero o marzo- en distintos sec-
tores de la provincia del Chimrborazo donde el
rondadorista disfrazado de mujer, baila y tafie
el instrumento por las calles qgie recorre el gru-
po de fiesteros.

Por otro lado, existe en el provincia de Pichin-
cha un personaje especial que viene desde tiem-
pos de la Colonia, y que tradicionalmente ha
llevado consigo, colgando de s. cuello, un Ron-
dador. Este personaje es el “‘Capariche” y es
originario de la zona cultural de Carapungo.
"...El Capariche, anterior a las {(ltimas décadas,
fue el Guangudo, de poncho a rayas rojas y
blancas; calzoncillo blanco de lienzo, chumbi
primorosamente tejido, camisa bordada, alpar-
gatas y hermoso sombrero bianco . {20)

W\ =—

FIG. 12 Como se produce el sonido.
1. El aire se comprime en el fondo, por
accion de la entrada de aire.
2. El aire sale expulsado, y se produce

%1

un choque en *“a” con el aire que

entra.

3. Vibra la columna de aire contenida
en el tubo.

4, Modo de insuflacion.
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FIG. 13 Capariche en la fiesta de “La Mama Negra”,
Latacunga. Septiembre de 1979.
(foto: Guillermo Torres)

"En la festividad tradicional popular de la “Ma-

ma Negra” en Latacunga, que se realiza anual-
mente, pudimos observar, el 24. de septiembre
de 1979, al capariche con su rondador y con su
escoba, como uno de Tos personajes que desfila-
ron en la comparsa. {figura No. 13). Obviamen-
te éste es un capariche disfrazado, y por lo tan-
to no lleva la exacta vestimenta carapungo.

Finalmente, nos resta decir que, afortunada-
mente, el Rondador posee a(in importante vi-
gencia dentro del panorama de la musica tradi-
cional popular del-Ecuador.” En muchas vivien-

_ das campesinas de los Andes ecuatorianos restie-

na aln la voz dulzond de este instrumento. En
los barrios populares de la ciudad de Quito y en
otras ciudades de la serrania, aun se ejecuta el
Rondador durante reuniones familiares y de ve-
cinos para rememorar melodias ancestrales.
Los mendigos también, sentados en las aceras y
calles, extraen del Rondador melodias dirigidas

a motivar la caridad de los trasedntes y, por Gl

“timo, muchas agrupaciones musicales de jéve-

nes folkloristas usan el Rondador acompafiado
con otros instrumentos de variada procedencia,
para recrear nuestro material musical. E) Ron-
dador es, en fin, uno de los simbolos de nuestra
identidad cultural.
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