'

|

CARICATURA



Ira. Edicion 1990

Este libro se publica con la colabo-
racion de la Fundacion Friedrich
Ebert, de la' Republica Federal de
Alemania.

Derechos reservados por CIESPAL.
La produccién total o parcial no
puede hacerse sin autorizacion.

Impreso: Editorial QUIPUS

Quito - Ecuador



INDICE

"iConocete a ti mismo!.- Simén Espinosa .........

| Lista de participantes . ... .........ooeeereenai..

s

’ .ilihtervencién’del Ministro de Educacion y Cultura,
Dr: lvan Gallegos Dominguez . .........c.cc.vvvun. _

' f_-ﬂl'ntérvenci()n del Dr. Peter Schenkel, Representante
.- de la Fundacion Friedrich Ebert ... ... .. e

"_Nu'évas técnicas en caricatura.- Renan Lurie (EE.UU.)

La caricatura en México.- Helio Flores
S(*El Universal’” México-Meéxico) ... ... ve i

- La éaricatura en Argentina.- Roberto Fontanarrosa
-. (Diario “'El Clarin’ Rosario-Argentina) ...........

‘La caricatura en Venezuela.- Pedro Ledn Zapata
(Diario “E! Nacional’ Caracas-Venezuela) ................

La caricatura en Chile.- Hernan Vidal Martinez (Hervi)

(Diario “La Epoca' Santiago-Chile) . .............

La caricatura en Argentina.- H.erm_enegildo Sabat
(Diario “El Clarin' Buenos Aires - Argentina) ......

La caricatura en Costa Rica.- Oscar Sierra (Oki)
(“'La Pluma Sonriente’’ San José-Costa Rica) .......

13

15

19 |
133
45
67
81

95



La caricatura en Panama.- Fernando Pefia Moran
(Diario *“Critica’” Panama-Panama) .. .................... 113

La caricatura en Ecuador.- Asdribal de la Torre
(Diario **Hoy” Quito-Ecuador) .............. ... ... .... 119

Otra experiencia en Ecuador.- Roque Maldonado
(Diario “El Comercio” Quito-Ecuador) .................. 129

La caricatura en Nicaragua.- Roger Sanchez
(*“L.a Semana Cémica” Managua-Nicaragua) ............... 137

La caricatura en Colombia.- Héctor Osuna -
(Diario “’El Espectador” Bogota-Colombia) ............... 145

Mas Autocaricaturas .. ......... e e 155



iCONOCETE A TI MISMO!
Simon Espinosa

LLos caricaturistas son unos tios malos que inflan los defectos
ajenos para que todo el mundo los vea. Se parecen a los microbi6lo-
gos con sus microscopios de imagenes monstruosas porque el ojo
del caricaturista a mas de camara anterior, cornea, pupila, lente iris
y camara posterior, trae incorporado un microscopio. Se parecen a
los filosofos que estudian el ser humano desde perspectivas inséli-
tas: ‘‘érase un hombre a una nariz pegado’ es un punto de vista en
que el accidente prevalece sobre la sustancia como suele ocurrir en
la sociedad de los mortales que se creen inmortales. Se parecen al
amor en que causan hinchazones qué duran nueve meses. Son vistos
como una suerte de sadicos que se regocijan disecando a la gente.
Y por todo esto son percibidos como seres fascinantes. Los buenos,
aburren. Los perversos, fascinan. iQué gran idea, pues, la de reunir a
estos monstruos sagrados en un Centro Internacional para observar-
los por tres dias e inferir algunas conclusiones que hagan avanzar la
ciencia de la comunicacion!

Y .como esta ciencia dice que en todo acto de comunicacién
la fuente y el receptor se- necesitan mutuamente, no era mala la
idea de reunir a caricaturistas y lectores dentro de una misma jaula.
Mas aun, la ciencia de fa comur .cacion nos asegura que las reaccio-
nes del “‘lector’” influyen en las del caricaturista que las utiliza como
re-informacion para poder determinar si esta logrando el efecto de-
seado, la idea de confrontarlos directamente no dejaba de ser feliz.
En fin, si la ciencia de la comunicacion da-como hecho comprobado
-que el caricaturista efectivo puede proyectarse dentro de la pérsona-
lidad de los demas para predecir la forma en que responderan a su
mensaje, asegurando asi que las conductas de ambos frente al hecho
caricaturizado lleguen a concordar, el reunir a los caricaturistas para
estudiarlos era una iniciativa casi necesaria.



CIESPAL tomd esta |n|cnat|va con el ausplmo de la- Umon Na-
cional de Periodistas y de la Fundauo
en consecuencia, un Seminario Internacnonal de Carlcatura y-Perio- -
dismo, que tuvo lugar en Quito éntre. eI 9 y el 13 de noviembre de
1987. Segun lo asegurd el Herr Doktor Peter Schenke| de ia Ebert
la reunién ayudaria a ver el rol de Ia_carncatura en el perlodlsmo
Para Schenkel este rol era el de ens el adecuado empaqueta-
miento del mensaje’ por la carga de i |ron|a y humor que-lleva’ Ia cari-

riedrich Ebert. Orgamzo

catura en sus espaldas, el de ‘‘ser suscmta expresion grafica de inter- -~

pretaciones politicas a menudo opuestas y en este’ sentldo punta-
de lanza de la libertad de prensa, y :el-de constituirse en foco decla~
ridad para iluminar los ideales social "'_de unién, paz y Justlua en -
A. Latina. Senalo, también, el seﬁdr _octor una finalidad mas tangi-~
ble a este seminario: la de persuadlr_a as Facultades y Escuelas de -

Comunicacion de Ameérica Latina para ‘que incorporen en sus currl-'-’ o

culos las disciplinas relacionadas con el genero de la caricatura a- flnﬁ
de que la forma misma del perlodlsmo se tifia de sagacndad alegrlav'.- '
y libertad. : '

Solo parcialmente respondlo el semmarlo a estas expectatlvas
y esto por dos motivos: sicoldgico el uno y organizativo el otro. _

La presencia de algunos de los mas conocidos y queridos carica- -
turistas de América Latina desperto en la prensa local y‘en_-los_;_se'rj'jiha_-

ristas una expectativa comparable a la que despertaria en un conven-- .-

to de monjes un show de atrevidas vedettes. Se daba por sentado.que -

el humorista grafico tenia que ser necesariamente un tipo chisb_'e'an! _
te y ocurrido, una especie de carnaval de luces en proceso de’éontiriubi )
deslumbramiento. Cuando la prensa los descubrié como seres cbrhu- -

nes.y corrientes, de ideas limitadas y limitados recursos, se produjo. -

un desencanto, el que siempre se produce cuando no se materializala-
imagen roméntica que el lector lejano se forja de su novelista 6 poeta-~
favorito. La culpa, obviamente, fue del romanticismo adolescente‘
de quienes se habian fabricado castillos en el aire, pero influyo:en
la tonica del Seminario al restar autoridad a lo que en él se d_uo_.'
El lector vera en las paginas que siguen que no hay una correspo‘nd'en'-
cia exacta entre la brillantez o el ingenio de la caricatura y el ingenio
o la brillantez del caricaturista.

A mas de este natural desencanto y de esta comprensible falta
de correspondencia, el serinario no dio todo lo que de él se esperaba
por algunos defectos de organizacion. Los expositores, con la excep-



" tratados
. ;-'C|ara con
Cra i 'cuest-lonarlo que: thlera posible recabar nuevas informaciones y

A _nuevas mtuucnones sobre la carlcatura como género periodista. He-
. "_-_cho'_esto - habra Hegado la'hora de organizar un segundo seminario
so ‘re €l tema ‘Es- muy: |mportante esta formalizacion pues un poco
de fI|OSOfIa sobre: 'e .;arte ‘de la caricatura y otro poco de perfiles so-

"_cuon de Lurle no hablan preparado por escrito sus exposiciones. Im-
,' 'prowsaron sobre algun esquema previamente armado o simplemente
armaron 5una exposicion sobre sus experiencias. No hubo en los orga-
. mz_adp_re_

Ia presentauon de algunos nlcleos tematicos que habrian
”ara volver mas.coherentes, comprehensivas y hondas las ex-

posmones Tampoco hubo tesis para ser discutidas.

“En; Aambro se:gano: ‘en-espontaneidad. Por este motivo la materia

en- b uto ue ofrecno este seminario es de buena calidad. Solo espera

de un- ensaylsta ‘que le de cuerpo. Temas como caricatura y
arlcatura 'y repreS|on dictatorial, caricatura y humor,

- carucatura Y dIbUJO puro caricatura y risa son, por decir lo menos,
’ sugerentes Sy '

Serla de mucho mteres que CIESPAL sistematizara los temas
'los recolocara ‘en un contexto histérico-politico, los prefa-
algunas consuderauones teodricas y profesionales, y elabora-

las. cualadades requerl,r as para que una caricatura sea digna de

© tal: nombre seran aportes para los mismos artistas- perlodlstas Yy para
“quienes dlsenen innovaciones en las Escuelas y Centros de Comuni-
-'vcacxon de. nuestro contmente

‘-Con estas advertenuas es hora de que el lector comience la

lectura de este Ilbro ,C:ertamente gozara con él, aunque a ratos se le
”'escaparan tamblen algunos bostezos del cerco de su boca. Pero que
“no. Io suelte .de sus manos Al fin y al cabo estamos en el reino del
‘ carncare “en latin- tardlo cargar, exagerar, etimologia de la palabra

|taI|ana caricatura. Y ‘esta breve introduccion sin algo de carga, sin

' -un par de empUJones no habria sido digna del tema de este seminario.
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Palabras del Ministro de Educacién y Cultura,
Doctor Ivan Gallegos Dominguez

Sefioras y Sefiores:

Singular oportunidad para mi como Ministro de Educacién y
Cultura estar entre ustedes, distinguidos representantes de los medios
de comunicacién social, que concurren al Seminario Internacional,
sobre uno de los géneros periodisticos, como es la Caricatura, que
ancestralmente han formado parte consustancial del pueblo, la idea,
la informacion y la satira profundamente moralizadora. :

-Vano seria hablar de la importancia de los medios de comuni-
cacion, pues ellos se inscriben en la historia misma de la humanidad,
con proyecciones inconmensurables cuando nos aprestamos a cele-
brar el tercer milenio de la era cristiana.

Desde los geoglifos milenarios, los papiros egipcios, el ser huma-
no constantemente ha buscado nuevas formas de comunicacion,
hasta llegar a la época moderna que con los satélites y la computa-
cién, han hecho que los acontecimientos de todo el mundo, al ins-
tante estén en forma visual en los aparatos de televisién, el sonido
en las radios y la palabra escrita en los medios impresos.

Sin embargo, por encima de la tecnologia moderna; mas alla
de la maquina, los medios de comunicacion social son el hombre, el
periodista, quien jamas sera reemplazado, como nunca podra ser
sustituido el pensamiento y la inteligencia.

Es verdad que vivimos en el mundo de la informatica y ciberné-
tica: existen bancos de informacion, pero detras de las maravillas
de la ciencia y tecnologia actuales, esta reitero el hombre, que con
su talento y formacion especiales, cumple con el ineludible deber de
informar a la comunidad.
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Hoy nos congrega este seminario internacional, al que se han da-
do cita los mas connotados periodistas que cultivan el género de la
Caricatura, por lo cual considero que es menester hacer algunas refle-
xiones.

Estimo que la caricatura es esa magia expresiva que funde la pa-
labra creadora del intelectual con la figura viva que imagina al perso-
naje, del cual-se abstrae el mensaje de lo novedoso y lo nuevo.

La imagen o el dibujo impreso es también expresion critica que -
vive y transmite la fuerza de la imaginacién de multiples significados.

Pero a diferencia del relato y la crénica escrita, la caricatura tie-
ne el doble poder de retener en la memoria la noticia grafica que pro
duce de inmediato goce, risa y humor reconfortantes.’

Como dice Alejandro Carridon: ‘la caricatura es simplemente
la poesia, lo inefable, lo maravilloso, mejor dicho la ciencia de la ma-
ravilla, la arquitectura del prodigio, el juego de lo inefable que le
da por un minuto la alegria de mirar jugando lo que nunca habia

esperado mirar en serjo'’.

No quisiera terminar mi intervencion sin hacer un llamado a la
gran responsabilidad de quienes se encuentran inmersos en el pro-
ceso de creacion y funcionamiento de los medios de comunicacion
social, quienes deben poseer, ademas de una robusta personalidad,
cualidades que les conduzcan a la elaboracién de mensajes positivos,
en la perspectiva de alcanzar una sociedad mas prospera, humana y
prductiva, no solamente para beneficio de las actuales generaciones,
sino pensando especialmente en las que tomaran la posta a partir
del afic 2.000.

Senores periodistas y distinguidos caricaturistas de los medios
impresos, en nombre del Gobierno Nacional y en particular del Mi-
nisterio de Educacién y Cultura, declaro inaugurado este Semina-
rio Internacional de Caricatura.



Palabras del Dr. Peter Schenkel, representante de la
Fundacion Friedrich Ebert

Al darles a todos la bienvenida a este sinqular evento, permita-
seme recordar la célebre frase ‘‘el humor en la politica es como la
sal en la sopa'’. En realidad, creo que es mucho mas...

Vivimos en una época caracterizada por un sindrome de crisis
en lo politico, econdmico, social y cultural, en escala mundial. Es
una época que atormenta a las conciencias de estadistas y mentes
ilustres, y golpea la vida de las naciones y pueblos, especialmente los
del Tercer Mundo menos desarrollados. La confrontacion, la violen-
cia, la crisis financiera, la deuda y la brecha creciente entre los paises
ricos y pobres se han convertido en una pesadilla universal, en caldo
fértil del periodismo mundial y de la comunicacion para el desarrolio.
La preocupacion y el desengafio por la evolucion de estas crisis y la
critica por la manera como se agigantan los problemas, en vez de
solucionarse, dan hoy el tono al periodismo informativo y de opi-
nién que moldean la opinién publica aqui y en otros continentes.

Frente a esta situacion sombria, icuan importante papel desem-
pefa el género periodistico de la Caricatura! Quiero destacar dos
aspectos que a mi modo de ver son de particular importancia.

El primero tiene que ver con el rol de la caricatura para el pe-
riodismo mismo. Las ciencias de comunicacion en América Latina,
—pero también en otras partes— se preocupan para que la comuni-
cacion sea fiel reflejo de la realidad, que sea fiel portavoz de las aspi-
raciones humanas, caja de resonancia de sus angustias y faro para ilu-
minar y guiar nuestra especie hacia el futuro. Pero desatiende a me-
nudo un requisito muy importante: el adecuado empaquetamiento
del mensaje. Para cultivar la intencion y el interés de los lectores y
audiencias, se requiere, ademas de seriedad y profundidad de anali-
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sis, también de algo que entretenga a la vez, del buen humor, de la
satira fina y para esto —como rompiendo un triste panorama con un
rayo de luz— la caricatura en la prensa escrita como en la pantalla
de television ocupa un lugar predilecto. Con su carga de ironia, dedi-
cada a personaje publicos o cualquier problematica que agita a las
conciencias nacionales o internacionales, puede desencadenar las car-
cajadas y sonriasas que hacen palpitar a los corazones y que facilitan
no solo la asimilacion del mensaje, sino dan al medio gracia, atracti-
vo y una capacidad de persuasion mayor.

El sequndo aspecto se relaciona con la frase acufiada hoy por
la mafana por el Sr. Luirie, cuando dijo que sin caricatura no hay
una verdadera libertad de prensa y que sin libertad de prensa no hay
democracia. Creo que esta frase sintetiza el papel mas significativo de
la caricatura: ser sucinta expresion grafica de ideas e interpretaciones
politicas —opuestas muy a menudo a las en boga o las pregonadas
por los que ostentan el poder— que dan vida y enriguecen al proce-
so democratico, ser espejo y aguijon agudo de las diferencias legiti-
mas entre las diversas corrientes y fuerzas que pugnan en la sociedad,
por un porvenir mejor, lo que solo puede existir donde reina una
auténtica libertad de opinién y prensa, y por ende, una auténtica
democracia. No es por azar que en los paises totalitarios la caricatu-
ra es solo una pobre caricatura de la caricatura.

Quiza cabe agregar otra dimension. Ademas de la calidad artis-
tica de la caricatura, —que es funcion de la creatividad, imaginacion
y capacidad de abstraccion de un tema— lo que mas pesa para el pe-
riodismo de desarrotlo son los blancos de la caricatura, son sus obje-
tivos y propdsitos. No basta en este sentido el mas elevado don de
dibujar, si éste no va acompanado de una gran claridad sobre su papel
social en areas de los ideales y reclamos mas cercanos a los corazo-,
nes latinoamericanos .y del mundo entero, como lo son la paz, la
union, el progreéo y bienestar de todos y la justicia social. El elevar-
se por encima de lo trivial y estrictamente personal e incitar a la refle-
xion sobre los verdaderos problemas que nos aquejan, aun cuando
amanen de los rincones mas reconditos de las debilidades humanas,
y propiciar la autocritica, pero también que nos riamos de nosotros

~mismos. He aqui, me animo a pensar, el desafio para el periodismo

y la caricatura comprometidos con un mafiana mejor.

Son muchas, por lo tanto, las razones por las cuales la Funda-
cion Friedrich Ebert se siente complacida por esta iniciativa de CIES-
PAL de realizar este evento, y por las cuales ha decidido coauspiciar-



lo como evento pionero para facilitar un dialogo fraterno y construc-
tivo entre todos ustedes, para hacer resaltar la conveniencia de
abrir los curricula de las Facultades y Escuelas de Comunicacion de
la regidn a los vastos hirozontes que encierra este destacado género,
y para robustecer, en general, las potencialidades de un periodismo

- mas sagaz, mas alegre y mas libre.

En nombre de la Fundacion Friedrich Ebert me es grato darles
la mas cordial bienvenida. Les agradezco por acompanarnos y les de-
seo a todos una agradable estadia, muchas nuevas amistades y valio-
sas experiencias. '

Quiero agradecer, muy particularmente, al Sefior Ministro de
Educacion y Cultura por dignificar con su presencia este acto de inau-
guracion, al Dr. Asdrubal de la Torre, Director Subrogante de CIES-
PAL, un aminente caricaturista del pais e iniciador y alma de esta
reunion, por la organizacion del mismo; a los distinguidos carica-
turistas latinoamericanos y ecuatorianos, tan prominentemente re-

_presentados aquf, asi como a la Embajada de los Estados Unidos,

que ha hecho posible que, el mundialmente renombrado caricaturis-
ta norteamericano Renan Lurie y su esposa estén con nosotros.
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Estimados colegas, puebio del Ecuador, me siento honrado y
complacido de estar aqui por varias razones: primeramente, porque
se conoce que Latinoamérica tiene un nivel muy, muy alto de carica-
turismo y su nivel, creo, en cierta manera, es ligeramente mas alto
que el de los europeos y, ciertamente, superior al de los del Lejano
Oriente. En los Estados Unidos estamos obligados a competir con el
estrecho ndmero de caricaturistas, y nos estamos esforzando por lide-
rar esta profesién, pero no por mucho tiempo, como ya les explicaré.

En segundo lugar, estoy muy complacido de visitar una de las
democracias mas puras del mundo, como es el Ecuador. Digo una de
las mas puras porque ustedes son, en cierto modo, democraticos a
diferencia de otros. No muchos paises cercanos a ustedes son demo-
craticos, realmente libres. EI modo en que se entiende este espiritu
de encantadora y saludable confrontacion politica es el mejor signo
porque mientras mas caricaturistas politicos haya en el pais, mas
libre y democratico es.

Personalmente soy una persona muy religiosa, mi religion es la
creatividad. Pienso que el Todopoderoso nos ha dado la vida para
crear: El nos encomienda una misidén en esta Tierra y quiere que no-
sotros avancemos y fomentemos la Gloria de su nombre con nues-

‘tros actos y nuestra creatividad. Cuando digo creatividad no estoy

pensando sbélo en Rembrandt, Bach o en los grandes inventores,
sino en todos: nosotros, la gente de la calle, los pescadores que pue-
den inventar una forma de obtener camarones mas grandes, etc.
éSe imaginan lo que el invento de una persona puede hacer por toda
la economia y por la supervivencia de una nacién? Nuestra funcién
en la Tierra no es aquella de ser una maquina de digerir sino la de en-
tregar algo a la sociedad, dar algo a la humanidad; en pocas pala-
bras, si, por ejemplo, nos proponemos crear una nueva forma de ba-
talla y mediante ella nos movemos un milimetro mas alla de nues-
tros ancestros, habremos cumplido la misién més importante posibie
sobre fa tierra.



Ahora bien, esta atmodsfera, este sistema politico que vivimos,
ies bueno o malo para la creatividad? Si es bueno, deberemos tener
esperanza y luchar por él; si es malo, debemos pelear en contra de él.

Desde ahora guiero abordar a la politica que es tan importante
para nuestra especifica profesion. Yo sostengo que no existe creativi-
dad sin libertad ni libertad sin democracia. Alemania que fue urio de
los principales paises en el mundo que mads premios Nobel alcanzé
hasta 1933, no obtuvo ni uno durante el régimen nazi. Por 12 afios
ese pals no sOlo que fue una sociedad terrible, sino que en 12 afios
cometio un crimen contra la humanidad; no inventd nada —salvo en
lo militar—, y cuando hablamos de avances sociales, cuando hablamos
de literatura, teatro o musica . . . nada, cero. Y es que solamente la
democracia permite que la creatividad se mueva con todos sus pisto-
nes. Un régimen totalitario se mueve, pero como un carro que tiene
8 cilindros o pistones y que usa apenas dos o tres.

Cuando vemos la miseria que se extiende por todas partes, tene-
mos que comprender que la solucidn aqur, no es solamente ayuda de
los paises ricos. La solucion es la creatividad de las maravillosas per-
sonas que viven en esta Tierra. Y todos los paises tienen este tipo de
personas que deben ser estimuladas porque tienen que inventar los
camarones mas grandes o las computadoras mas nuevas, que tienen
que inventar todas aquellas cosas que les permitirdn que den un paso
adelante.

Estuve hace un tiempo con un grupo de caricaturistas norteame-
ricanos polfticos en la Unién Soviética y quiero darles un breve ejem-
plo de lo que sucedio alld cuando visitamos la revista Cocodril. Es
una revista muy elegante, tiene una circulacién de cerca de siste mi-
lones de ejemplares, sumamente interesante, con una serie de cosas
muy chistosas. La recepcién fue realmente increible, el té excelente,
las galletitas deliciosas, la atmosfera agradable, y las secretarias muy
hermosas. Recuerdo que estabamos sentados en una mesa muy larga,
yo en un costado y el director con los caricaturistas y redactores de
la revista al final, en la otra cabecera. Y nos hablaba sobre Cocodril y
las técnicas que utilizan, que fueron muy interesantes, impresio-
nantes. Después de terminar su presentacion dijo: (tienen ustedes
alguna pregunta? La atmodsfera era tal que hasta los caricaturistas
norteamericanos no abrieron la boca, y yo senti que mi mano se le-
vantaba y hacia una pregunta muy inocente, muy ingenua vy le dije:
sefior fulano de tal, he visto Pravda, he visto lzvestia, nunca he visto
una caricatura de uno de sus lideres alli, ¢por qué? . . . Bueno, uste-
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des saben, en los Estados Unidos hay un juego de futbol donde las
gentes se relinen para ver qué estrategia van a hacer. Ef hizo un gesto
y los directores de Cocodril se vinieron a donde é!, tuvieron una con-
sulta rdpida entre ellos de mas o menos un medio minuto, se pusieron
de acuerdo, se sentaron y dijo —y estoy citando exactamente—:
“sefior, yo quisiera que usted comprenda que nosotros haremos una
caricatura insultante de! lider cuando él realmente lo merezca, cuan-
do incurra en un error o cometa un crimen. De nuestra parrte, esta-
mos muy contentos de que nuestro sistema no permita que un lider
deslice errores o incurra en crimenes. .. "

En pocas palabras, yo veo que dentro de la Unidén Soviética se
concibe la caricatura politica como una especie de castigo, en vez de
un tipo de critica constructiva.

Por otro lado, quisiera referirles una anécdota personal entre
Nixon y yo, cuando él era Presidente y yo lo criticaba durante mu-

. chos anos. Un dia recibo una llamada de su secretaria de prensa

solicitando el original de una de las caricaturas que yo habia hecho.
Le dije que no doy los originales. En ese caso épodria darnos una co-
pia firmada por usted? Claro, eso si lo hago. Entonces hice una buena
copia, la firmé y la envié al Presidente Nixon. A la semana recibi una
carta de él agradeciéndome muchisimo por el “original” que habia
recibido . . . y adjuntdandome la copia en mencion.

Bueno el caso que nosotros vemos aqui es del Presidente que
posiblemente fue mal aconsejado por sus asesores o bien .que era de-
masiado orgulloso como para no recibir una copia, pero también
vemos la imagen de como los Iideres en las democracias actuan y
reaccionan ante las cosas. Por ejemplo, yo le he criticado severamen-
te al Presidente Reagan, dia y noche y en el libretito que traje apa-
rece alli una foto de cuando el Presidente Reagan me invitd a tomar
desayuno con él: un poco de pasas con cereal o alguna cosa por el
estilo. El habla, se explica, le pregunto cosas, él se sienta, posa para
que. yo pueda hacerle la caricatura. Por favor, créanme sefiores,
ustedes ven que yo me rio del Presidente, que me rio de los Estados
Unidos, que lo critico todo el tiempo vy, sin embargo, puedo tomar
el desayuno con el Presidente Reagan. Pero es por el sistema, que
funciona de tal manera que hay un mutuo respetuo, cada uno sabe
que tiene que cumplir su trabajo correspondiente: él una enorme
tarea, y yo muy chiquita, pero es de esta manera como la vida sigue
adelante.



Es que uno no puede crear sin la libertad para expresar dicha
creacion. La democracia necesita creatividad para poderse justifi-
car. No es suficiente que los trenes salgan a tiempo como sucedia
en la Italia fascista, sino que un pais tiene que florecer. Y hoy dia
no se lo puede hacer sin una competencia saludable y creatividad.
Recordemos esta parte basica: que si no tenemos libertad, sencilla-
mente no habréd creacion y asi no podremos cumplir nuestra fun-
cion de mejorar el nivel de vida y de bienestar de nuestros conciu-
dadanos. Una de ias funciones mas importantes o herramientas de la
democracia, es la comunicacion; no solamente la comunicacion poli-
tica sino también la comercial, la cientifica o artistica. Y ya que to-
dos, basicamente nosotros, nos concentramos sobre la comunicacion
politica, quisiera recalcar que uno de los instrumentos mas importan-
tes de la comunicacion politica es la caricatura politica.

La unica diferencia entre un buen editorialista y un buen carica-
turista politico es que el editor no sabe dibujar, no puede dibujar. La
fuerza, el poder que tiene la caricatura politica en contradiccion al
poder del editorial escrito, pueden ser descritos por la carta que una
vez Churchill envié a uno de sus amigos, en cuyo final puso una post
data: por favor disculpeme por escribir una carta de cinco paginas,
pero no tuve tiempo de escribir una carta corta. La hermosura, la
belleza de una buena caricatura politica es que entrega con cinco,

seis, maximo siete sequndos un mensaje encapsulado de una situacién -

politica compleja, una sola pildora que permite al lector colocar, por
lo menos su pie dentro de una puerta que se cierra y poder entender
qué es lo que sucede alli. La diferencia entre la caricatura politicay
el editorial escrito es gue éste puede entregar versitos y elementos de
la historia, de la cronica, cosa que la caricatura no puede.

Un dia se me pidié que hable con los directores del Post en
Massachussets y con sus editorialistas escritos. El solo titulo de mi
discurso ya les molestd. (La caricatura politica como el editorial
y el entonces director jefe después de mi presentacion se levanto y
dijo: Renan, pero usted mismo acepta que en mi editorial escribo y
negocio con el lector diez, doce puntos y analizo una circunstancia
sumamente complicada, compleja; en cambio usted en su caricatura
s6lo da un elemento fundamental de modo que a la final éno cree
usted que el editorial escrito es mucho mds fuerte, mas completo que
una carlcatura” Yo le dije: Tom, tiene razén que usted puede dar
mas elementos; nosotros somos como una especie de boxeadores en
un cuadrilatero: usted puede ganar por puntos, pero yo gano por
knockout, por un ‘noqueo’ total.
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"Nosotros  debemos comprender —y cualquiera que desee entre-
gar un mensaje tiene que hacerlo— que no es suficiente llevar el caba-
llo hacia el comedero o el bebedero sino hacer que ese caballo coma
y beba. Digo esto porque las personas muy ocupadas, muchas veces
no pueden dedicar diez minutos para leer un material largo, complejo
y no tan interesante de un editorial, mientras que a traves de la cari-
catura politica se puede entregar de un golpe e! meollo y darle tam-
bién un sentido de humor al lector de tal manera que la proxima vez
la busque. .

Este, creo, es uno de los elementos fundamentales de la carica-
tura: el tiempo que se invierte en él. Otra cosa de una buena carica-
tura es que es un idioma internacional, del tipo del esperanto.

Quisiera contarles una anéctoda personal para mostrar el aspec-
to opuesto del idioma internacional: hace muchos afios estuve de
paracaidista en la Legion Francesa. Cuando llegd el momento del pri-
mer salto-en paracaidas me dijeron: “mayor Lurie ien qué puesto
quiere usted saltar?'" Bueno —respondi—, si yo soy mayor saltaré
en primer lugar. Me paré ante-la puerta y el viento. me golpeaba en
la cara. Ibamos a unas 200 millas por hora y yo estaba parado ahi
como Tarzdn. esperando lanzarme. De pronto pensé ‘ imaldita sea!
—écomo se dice saltar en francés?—, y comprendri que si el sargento,
detrds mio, estornudaba, yo saltaria y caeria directamente en el Me-
diterraneo. Por otro lado, si el sargento me decra * isalte!’’, yo,
—oficial de visita extranjero—, tenia que reaccionar inmediatamente
porque de.lo contrario me considerarian cobarde, marica o gallina,

-es decir todas estas cosas. Entonces me puse a pensar que si me hu-

bieran ensefiado un dibujo de como saltar, no hubiera tenido pro-

-blemas de ninguna clase . . .

Asdrabal: Rendn nos relataba sus experiencias en la Unién Soviéti-
ca y desde luego que son muy importantes y muy interesantes porque
hace una comparacion entre lo que sucede en -un sistema de ese tipo
con un sistema democratico como fos que nosotros estamos vivien-
do; yo simplemente acotaria en el sentido de que habiendo estado yo
en la Unién Soviética hace apenas unos dias, creerfa que la comuni-
cacion y sobre todo los periodistas son este momento la punta de lan-
za de la apertura de la Perestroika, por lo mismo entiendo que empe-
zard a aparecer la caricatura también con otra actitud. Confieso sin
embargo, que revisé los periddicos y no encontré todavia que el cari-
caturista esté tomando ya accion para criticar al sistema o criticar a
los miembros del Partido.



En todo caso yo quisiera contarles'a ustedes una experiencia en
un pdis democratico como es los Estados Unidos; porque considero
que tan peligroso como lo que suele suceder dentro de la Unién So-
viética, es la mitificacion de la caricatura. Me voy a referir a una visita
en el afio sesenta, en la ciudad de Washington, al sefior Helbrook
del Washington Post. Fue una cosa bastante parecida a la que nos
relata el compafiero Renan. Igualmente hubo una presentaciéon de
las caricaturas del sefior Helbrook y se nos hizo una larga explicacion
de como él trabajaba. Pero por lo menos en la Unién Soviética se
dio la palabra para que hubiera después alguna pregunta; en este caso
no se nos dio la palabra a los caricaturistas para que hiciéramos nin-
guna pregunta.- ’

Nosotros no vemos por ejemplo un editorialista que en algun
momento tenga una situacion tan privilegiada como la que tienen en
determinados peridédicos los caricaturistas, de modo que este'sera un
punto que nosotros deberemos analizarlo muy detenidamente. Y esto
serd una experiencia importante para Rendn; el caso de la diferencia
de nuestros paises y de nuestras democracias: la democracia de los
Estados Unidos es una democracia establecida con un proceso de mu-
chos afios, las ‘democracias de Latinoamérica son procesos en fuchay
en marcha; de manera que cambian radicalmente las condiciones.

Nosotros también hemos sido y somos invitados por el Presiden-
te de la Republica para desayunar con él, pero en muchos de los ca-
sos —como el caso mio—- no nos gusta desayunar con el Presidente de
la Republica. De manera que éstas son las pequefas diferencias que
podremos tener en nuestros paises y que podremos irlas analizando
en el transcurso de esta reunion.

Lurie: Buéno, regresando a lo que yo mencionaba anteriormente, la
caricatura politica es la imagen, la faz de la sociedad. Cuando vemos
a una persona palida, que estd sumamente enferma, con temblor
del cuerpo, que no puede caminar bien, sabemos que esta persona
estd sufriendo profundamente. Cuando la sociedad, cuando el mun-
do, cuando el mundo internacional ve sus caricaturas,- en distintos
tugares, el mundo comprende y créanme ustedes son mucho mds
fuertes que lo que son ellos porque ellos son mas vulnerables even-
tualmente. Si ustedes preguntan qué es !a democracia, democracia
es una cosa muy sencilla: la libertad personal. Libertad personal de
hacer lo que quieran hacer para tener éxito y también para fraca-
sar; que sean responsables de sus fracasos, asi como de sus éxitos.
Aun en fa actualidad los sistemas comunistas, después de setenta
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afios de tremendos (entre comillas) éxitos comunistas (entre co-
millas) comprenden que tienen que regresar a la base de las liberta-
des personales para poder revivir en sus propias economias. Ellos
entienden que deben venir al caracter humano, a ia naturaleza de la
persona, que requiere de esta libertad y de dignidad . . . de tal ma-
nera que si yo pudiera tener un sombrero ante mi, me lo sacaria
ante ustedes, porque creo que ustedes son profesionales muy valien-
tes.

Humor: el humor por supuesto no es tan importante para el
mensaje en términos generales, pero le da al lector la facilidad de
digerir la idea. Es una sorpresa que le damos y el humor realmente es
lo que vende nuestra proxima caricatura. Si es que es un buen humor
el lector dird: bueno, qué es lo que este hijo de puta nos va a decir
mafana. Es muy importante que se diga eso porque queremos ser
buenos amantes dia tras dia y queremos excitar al lector o a la dama
en cuestion para mafnana también.

En periodismo tenemos que considerar el tiempo, la oportu-
nidad, hechos absolutamente exactos, por nuestra propia dignidad
profesional, también tenemos que ser sumamente muy cuidadosos
del editor o director porque si es que presentamos algin hecho in-
correcto él nos va a pisotear y lo va a hacer con todo derecho. Esta
fase es lo que les da a ustedes el liderazqgo sobre su propno traba-
jo: el periodismo.

Esto, en cdpsula, es mi filosofia de cobmo un caricaturista politi-
co profesional debe ser. Uno de los peligros de nuestra profesion se
refiere al hecho de que a veces se nos ocurre una cosa o un chiste
fantastico, y hacemos una caricatura alrededor de esto. En el resulta-
do final va a aparecer que anteponemos el humor y damos un men-
saje anormal. Una vez que ustedes cambian la proporciéon de cual-
quiera de estas cosas, el resultado final no es tan bueno. En el ejem-
plo que puse, uno en vez de ser un caricaturista, es un chistoso, po-
dra ser un buen artista, contar unos chistes formidables, pero no
mas.

Nosotros debemos entregar en nuestra caricatura no solamente
un analisis de qué es lo que pasa; también se espera de nosotros que
demos un andlisis de lo que va a suceder, sea en forma de alerta o en
forma de una esperanza o, si somos algo arrogantes, en un sentido de
consejo.

Este asunto de la proyeccion se recuerda con claridad y se va



acumulando lentamente, pero va construyendo el edificio del pres-

tigio y el respeto profesional. De la misma manera, si su proyeccién
no es la correcta, uno entra en problemas. Y esto, lagentesilovaa
recordar.. )

Hace unos doce afos tuve una circunstancia terrible: ia A.P.
sacd un dato de prensa en que decia que Mao Tse Tung habia falle-
cido; yo hice una caricatura sobre esto, tenia unos ciento cincuenta
clientes y los distribui en trecientos cincuenta periodicos. El dra des-
pués de haberlo despachado por correo, la A.P. vino con una aclara-
cion, diciendo: perddn, gran problema, no nos hemos dado cuenta
pero él estd vivo y esta viviendo en el rio Yang Tse. Dije: ““ iDios
mio! iqué hacemos, vamos a tener que mandar también una acla-
racion!” El que me envia esto me dijo: **si es que no son estupidos
los periédicos no lo van a publicar . .. " Treinta y cinco periédicos
lo publicaron, cinco de ellos en la primera pagina; asi es que desde
este punto de vista uno tiene que ser muy, muy cuidadoso y asegu-
rarse de no mandar el mensaje equivocado.

Respecto a mis caricaturas animadas yo trabajo muy rapidamen-
te, pero me toma seis horas para producir sesenta segundos. Muy
pronto habrd computadoras en las cuales uno puede dibujar a colores
como con una pluma y que aparecerd en la television y simultinea-
mente podra estar en papel; yo ya he utilizado este sistema.

La misma caricatura que yo tuve en la television en los Estados
Unidos salio impresa en un papel y lo envié a ""Hoy’ en el Ecuador.
De modo que ésto podria ayudar porque en cierta forma dibujar en
una computadora a colores es mucho mas rapido que hacerlo sobre
el papel, uno simplemente oprime un botdon y se colorean las diferen-
tes zonas del dibujo. De modo que yo creo que esto seria muy Gtil.

Sabat: El problema que se plantea a la television en algunos de nues-

tros paises es que como consecuencia de las pésimas programaciones, -

la gente lee mas diarios que antes. En esa medida muy poco van a po-
der controlar ese tipo de trabajo équé futuro tiene ese proyecto?

Lurie: Esto va a ser algo tan especializado que en realidad habrd muy
pocos caricaturistas que puedan hacerlo, de modo que serd un grupo
muy pequefio, muy culto, muy especifico. Yo estuve haciéndolo en
los Estados Unidos durante un ano entero y hasta ahora ni siquiera
hay otro caricaturista que lo haga aun cuando ya deberiamos conocer
fa técnica.

27



28

_Acerca de lo que dijo sobre los programas de television que son
tan malos que la gente lee cada dia mas los periddicos, me recuerda al
cuento de mi suegra, que es todavia una mujer muy bella que decia
respecto de mi suegro: es bueno que él mire a las jovencitas porque
entonces viene a casa muy excitado . ..

Luis Ibarra: Hemos observado que en todas sus caricaturas, aparece
al pie de la caricatura una razon social, que es una especie de sindica-
to de caricaturistas. ¢Qué funcidon desempena en todo el contexto de
los caricaturistas este sindicato o esta agrupacion? (Qué beneficios
obtiene el caricaturista en este sentido? Quisiera que nos expligue
cdmo funciona aquel sindicato. Y por otro lado, una segunda preo-
cupacion: usted como caricaturista norteamericano éha notado algu-
na diferencia sustancial dentro de la caricatura latinoamericana?

Lurie: Voy a comenzar con la segunda. Primeramente tiene que ha-
ber un canal abierto en forma permanente. Los editores tienen que
esperar sus caricaturas y las van a esperar. Si no hay ningun canal
permanente, esto no va a funcionar. En segundo lugar yo creo que su
trabajo es de tipo local. Ustedes dibujan sobre Quito y un caricaturis-
ta norteamericano va a dibujar sobre Houston. Y los asuntos de Qui-
to no son interesantes para Houston y viceversa. Yo me especializo
en cuestiones internacionales, por ello a mi se me distribuye interna-
cionalmente, pero nunca dibujo sobre Nueva York, a menos que ten-
ga un interés internacional, digamos, por ejemplo, que el alcalde vaya
a visitar Centroamérica. ¢Asi he contestado a su pregunta? Sin em-
bargo se podria tratar de ponerse en contacto con un sindicato que se
ilama Artists & Writers Sindicate, que invita a caricaturistas a que en-
vien su trabajo para distribuirlo internacionalmente a los diferentes
periddicos. Pero esto seria solamente sobre Quito o solamente sobre
el pais, digamos. No creo que en este caso interesaria al publico nor-
teamericano, a menos que hubiera una guerra entre Nicaragua vy el
Ecuador, por decir algo.

Los caricaturistas latinoamericanos —hablo desde el fondo del
alma— son excelentes, absolutamente buenos, {0 que vi que estdn di-
bujando aqui es fantastico. Sin embargo, incluso cuando se trata de
tiras comicas, en los Estados Unidos éstas se refieren a los Estados
Unidos: nifios, hamburguesas, perros norteamericanos; todo es nor-
teamericano. Personalmente a mi no me gustan estas tiras comicas,
los dibujos no me interesan. Pero lo que puedo decir es que incluso
para los caricaturistas norteamericanos es sumamente dificil comen-
zar una serie. Para qué un sindicato se inicie con una tira comica, yo



diria que necesita unos cuarenta mil dolares: hacer trabajo de promo-
cion, de mercadeo, vender el material, preparar folletos, imprimir
este folleto por ejemplo, cuesta veinta mil ddélares. Lo hardn sola-
mente si es que estdn muy sequros de ustedes y ustedes estdn muy
alejados de los Estados Unidos; no les conocen, .no saben si pueden
confiar en ustedes. Su trabajo probablemente no es de tipo yanqui,
no es americanizado, de modo que ellos dicen a quién voy a vender
esto; quizas lo podrian vender en San Antonio de Texas, en Nuevo
México, en Miami, en donde hay una gran poblacién de habla hispa-
na, a pesar de que uno tiene que estar en el lugar mismo para poder
hacerlo.

Fontanarrosa: Me suena como un tema atrasado . . . francamente me
cuesta suponer que el mercado norteamericano pueda interesarse en
un material regionalista latinoamericano . . . Nosotros todavia esta-
mos viviendo la circunstancia de que los dibujantes locales de cada
uno de los paises latinoamericanos, centroamericanos remplacen,
paulatinamente, en nuestras publicaciones al material que llega a
través de sindicatos norteamericanos. No porque nosotros seamos
mejores o peores que ellos, sino que creo que podemos tomar nues-
tro lugar porque estamos tratando tematicas que son las que concier-
nen al pueblo que nos rodea, o sea, creo que éste es un primer paso a
dar por los dibujantes latinoamericanos.

Tratar de invadir el mercado norteamericano me suena un tanto
ingenuo ademas porque creo que debemos tener en claro que Estados
Unidos es una metropoli mundial, donde la competencia produce una
enorme cantidad de excelentes profesionales, incluso de todo el mun-
do, del mejor nivel, que van alla a triunfar, o sea, que Estados Unidos
no tiene que salir a buscar profesionales, los tiene ahi, dispone de
ellos. Por otra parte, para mi que lo que mas funciona en cualquier
lugar del mundo es el humor sobre la actualidad local, de cada pars
por eso, el primer paso para nosotros es ocuparnos de nuestra reali-
dad —a menos que seamos especialistas en politica internacional— y
asi ocupar los lugares que nos corresponden en nuestros respectivos
paises.

Lurie: Usted es de Argentina, icuantos periodicos hay en Argentina
“aproximadamente? (En conjunto ... . cudntos petidédicos importantes
hay, pequenos o lo que sea? ¢éMas o meénos doscientos? éPor qué no
envia tiras comicas a King Features y les dice distribuyan desde Nue-
va York para Argentina con el prestigio de King Features, por qué
no?
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Fontanarrosa: Porque uno de los problemas puede ser de tipo ideolo-
gico. Precisamente hay un rechazo contra el trabajo que viene dis-
tribuido por sindicatos, porque es muy barato. La mayoria de los
diarios argentinos, con lo que pagan seis o siete tiras de Ripley no lle-
garin a pagar a un sélo dlbUJante argentino.

Sabat: Hay otro punto: Argentina es un pais fisicamente muy gran-
de, pero tiene un *padre”, que es Buenos Aires, que explota al resto
del pais, entonces los diarios de Buenos Aires matan a cualquier
diario del interior del pais. Asi hace imposible, impracticable e irre-.
levante la distribucion de esas cosas, porque esos mismos diarios de
Buenos Aires estan siendo vistos en todo el pais.

Asdrabal: Hay un contexto del que nos estamos alejando y que tie-
ne mucha importancia para el desarrollo de nuestros paises. Estamos
concentrandonos en aspectos personales, épor qué los caricaturistas
latinoamericanos no podemos trabajar en los Estados Unidos? En un
momento determinado el caricaturista que insista y viva en los Esta-
dos Unidos y entienda el pensamiento del norteamericano, es posible
que sea aceptado y pueda vender sus caricaturas a través de un sindi-
cato. Con esto quiero decir que no creo que se dibuje mejor en los
Estados Unidos o mejor en América Latina, porque el contexto de
la caricatura es universal.

Pero quienes estamos viviendo en nuestros paises debemos preo-
cuparnos de la repercusion de la comunicacion en el desarrollo de
nuestros paises y en esto también habra situaciones muy diferentes
y muy individuales con cada una de las regiones. Voy a hablar de mi
pais que es el Ecuador.

Somos diez millones de habitantes. El cincuenta por ciento es
poblacion rural y dispersa, de este cincuenta por ciento, un alto por-
centaje habla otro idioma, el quichua. El sector al que llega la prensa
es sumamente pequefio. Sin embargo, la radio y la television cubren
grupos sociales mas amplios y desde luego la television tiene mucha
importancia; de ahi que este proceso que usted nos indica, es valido
en su justa medida. Pero nos inquieta mucho mas la comunicacion
rural porque ni siquiera hemos podido utilizarla adecuadamente para
la alfabetizacion. Un porcentaje muy alto de ecuatorianos no sabe
leer ni escribir, ni estd en contacto con ningin medio de comuni-
cacion.

Lurie: Yo creé una revista de prueba orientada a los ghettos nortea-



mericanos, en los que los nifios no tenian la capacidad para leer, no
podian hacerlo y la idea era ensefiar a leer al revés, es decir darles
caricaturas, analizar las caricaturas y a través de ellas poder aprender
fa lectura, porque suponiamos que las caricaturas serian mas intere-
santes, para los nifios, que los textos; y a través del estudio de las
caricaturas podrian comenzar a aprender a leer. Esto funcioné muy
bien pero el proceso era tan largo que después ya estaba yo en Ale-
mania, Inglaterra, en Tokio y no tuve tiempo para dar el sequimien-
to; fue un proceso lento pero creo que estudiar a través de las carica-
turas politicas es un experimento sumamente importante.
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Un amigo me aconsejaba que lo mejor era empezar a decii seré
breve y después, al terminar, decir: no venia yo preparado. Y la ver-
dad es esa, yo he sido invitado a participar aqui en este Seminario en
realidad con poco tiempo de anticipacion como para presentar un
trabajo mas formal y poder dar una idea mas clara del tema que en
todo caso me gustaria comentar ante ustedes, el de la caricatura poli-
tica en México.

Al mismo tiempo me gustaria decir que la idea que yo tengo de
esta participacion es que fuera algo informal: una platica entre noso-
tros, una charla o un intercambio de opiniones, no necesariamente
—0 al menos no es mi caso— de traer una ponencia o una tesis que
cambie o que introduzca nuevas perspectivas a la caricatura. Mi Gnico
interés es poner un poco el pretexto para que intercambiemos opinio-
nes o expongamos cudl es nuestra particular manera de hacer carica-
tura o de ver lo que es la caricatura. ’

Afortunadamente en México la caricatura tiene una gran tradi-
cion. Desde mediados del siglo pasado han habido grandes caricatu-
ristas que han estado pendientes y han sido muy importantes para
las luchas en México contra los agresores, sean de fuera o de dentro
del mismo pais. Mads que algo que sirva para distraer o entrener ha
sido un instrumento de lucha o un arma de lucha. Precisamente la
Revolucion Mexicana. ha sido una de las etapas mas brillantes de la
caricatura en México. Durante este tiempo los caricaturistas del tipo
de José Guadalupe Posada, de Cabrera, de Martinez Carrion, del mis-
mo José Clemento Orozco que -mads tarde se dedico a pintar en serio,
digamos, tuvieron un papel considerable en informar, orientar y en
crear una unidad que presente un frente al régimen del dictador Por-
firio Diaz. Muchas de las caricaturas que hicieron estos compaferos
en aquel entonces todavia las podemos disfrutar en cuanto a la cali-
dad artistica con que fueron hechas y por la fuerza de comunicacion
gue tuvieron en un medio en donde el porcentaje de mexicanos que
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sabian leer o que tenian acceso a libros y periddicos era minimo.
Estas caricaturas que se imprimian en unas hojas, circulaban popu-
larmente en las calles, en los mercados. A mi manera de ver, éste ha
sido una de los periodos mas luminosos de la caricatura en México.
Después de la Revohucion, como que entrd en receso o en un letar-
go; los caricaturistas se preocuparon mas por el dibujo y sobre todo
por sequir estilos o tendencias europeas. La mayoria de ellos, que tra-
bajaron entre 1920 y 1940, tenian mucha influencia de los caricatu-
ristas europeos y el ‘“‘art nouveau’. Sin embargo, la mayoria eran
chistes flojos, chistes insulsos, que no tenian nada que ver con la po-
Iftica. Después y alrededor de 1950 aparecieron dos caricaturistas, a
quienes yo considero que son los padres o los iniciadores de la cari-
catura actual en México. Uno de ellos, Abel Quezada, con un dibujo
muy sencillo, casi, casi infantil, aunque ayudado por muchos textos
pero con una intencién de critica y de combatividad que no se habra
dado antes (quiero decir entre 1920 y 1940) y Eduardo del Rio, me-
jor conocido por Rius, que también es un caricaturista importante
con un estilo sencillo, pero con una intencion muy marcada de se-
falar criticas y subrayar errores. Creo que ellos dos han sido los cari-
caturistas que de hecho establecieron las bases para lo que es actual-
mente la caricattura politica en México. Curiosamente y en cuanto a
su presentacion gréfica, no establecieron una escuela sino que la ma-
yor influencia de la caricatura actual es mas bien de contenido. Es
que ellos practican un dibujo muy sencillo, lineal, un dibujo humo-
ristico que desgraciadamente —y eso es una manera muy personal
mia de verlo— no se practica actualmente en México. La caricatura
mexicana como que ha caido en un estilo de dibujo complicado, de
muchas sombras, de muchas rayas, de voliumenes, tal vez, y ha descui-
dado lo que yo creo que es muy efectivo en la caricatura que es la
sencillez, la de monitos humoristicos sin que pierda la fuerza o el
peso de la critica y del contenido.

Creo que en esto del estilo de dibujo en la caricatura, hay una
frase que es muy conocida y muy repetida pero poco comprendida,
sobre todo entre los caricaturistas jovenes que dice que: el estilo es
el hombre. A mi me ha costado.a pesar de que a ustedes les parezca
sencillo,pero a mi me ha costado trabajo entenderla. Uno puede pa-
sarse admirando a un caricaturista por su manera de dibujar y posi-
blemente copiar su estilo, pero si nosotros no somos de la manera
que estamos expresando el dibujo, ese estilo resulta artificial y a la
larga, el caricaturista se ve forzado a cambiarlo para dibujar de la
manera en que él realmente es. Siempre he entendido la caricatura
como una continuacion de lo que es la escritura y asi como cada




uno tenemos una especial manera de escribir, también al dibujar se
debe reflejar lo que nosotros somos como personas 0 nuestra manera
de pensar. Por esto mismo me parece extrafio que en México se haya
uniformado un poco la caricatura en cuanto al estilo de dibujar.

.
ot '

De manera general, por otro lado, creo que hay dos grupos bien
marcados: uno de caricaturistas, digamos, oportunistas o que han
caido a la caricatura un poco de rebote pero que realmente no es su

vocacién ni tienen mayor interés en practicarfa, con todo lo de res-.

ponsabilidad o de contenido social que debe tener la caricatura
(desgraciadamente estos son. la mayoria); o sea, este es el caricatu-
rista que trata de sacar ventaja personal, son los caricaturistas que
desayunan con el Presidente o que se fotografian con el Presidente
y que para. ellos es una muestra de reconocimiento; creo que esto de
retratarse y convivir con los Presidentes de nuestros parses es muy
variable y tiene distinto grado de importacia, segin el pais en donde
estemos trabajando. En algunos lugares puede parecer un adorno para
el caricaturista y en otros justamente lo contrario: aparecer fotogra-
fiado en México junto al Presidente, no le da prestigio al caricaturis-
ta sino al contrario, sobre todo si el caricaturista es critico y lo que
quiere hacer es cambiar, bueno . . . no precisamente cambiar pero
contribuir un poco a que haya cambios en una sociedad que no nos
parece muy justa. .

El otro grupo de caricaturistas son los mas jovenes, son los de
reciente ingreso al oficio, son caricaturistas que estdn en esta carrera
porque les. gusta, porque entienden la responsabilidad del caricatu-
rista y porque tienen la intencidn de contribuir con su trabajo a que
se lleven a cabo estos cambios en la sociedad, a mediano o-a largo pla-
zo; afortunadamente estos caricaturistas nuevos, son los que se han
vuelto los mas populares en México, tienen mayor impacto entre los
lectores y manejan un estilo ya un poco mds novedoso, mas fresco y
posiblemente mas original que los anteriores.

Quisiera también hablar un poco de lo que yo entiendo por ha-
cer caricatura o al menos la manera como yo la practico: pienso que
fa caricatura estd formada por dos elementos principales que se com-
plernentan y que si uno de los dos falta, no se logra una caricatura:
el contenido o sea el mensaje y la forma de'decirlo. La que aplico no
es de ninguna manera una férmula o un descubrimiento o una clase
que yo pretenda dar para hacer caricaturas; es solamente la manera
como yo trabajo, como a mi me funciona, de ninguna manera pienso
que sea general ni para todos los caricaturistas ni para todo el pais o
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sea que debe ser variable, no creo que existan leyes rigidas en la cari-
catura. Entonces, para mi la formula es un poco absurda porque seria
1 5~ 1 = 3 considerando que 1 es el contenido y el otro 1 es la forma
de decirlo o de comunicario. Uniendo estos dos elementos, nos da-
rian tres que a mi manera de ver son los que hacen la caricatura, que
serian de actualidad, el dibujo y el estilo. La actualidad para mi seria
el tema, que despierta el interés del lector 'y que seria de actualidad
no precisamente en funcion de que sea de este dia o de este ario, po-
siblemente haya caricaturas de hace cien afios que conservan su
actualidad porque el problema o tema que estd tratado persiste toda-
via. Creo que esto de la actualidad se puede decir de distintas mane-
ras; . puede ser lo que seria el periodismo, como mencionaba
Lurie. En cuanto al dibujo, para mi sigue siendo la herramienta que
atrae la atencion del lector. En la medida en que el.dibujo sea eficaz,
para representar la idea o el mensaje que tratamos de comunicar, esa.
caricatura estara mejor lograda. Cuando hablo del dibujo hablo de
todos los estilos de dibujo, o sea uno que puede ser sencillo, que pue-
de ser de lineas, complicado, lleno de negros, de manchones de pin-
celadas, etc. Es eficaz en la medida que este dibujo despierte la aten-

_cion del lector y al mismo tiempo transmita el mensaje. Cada uno

tiene su propia manera de hacerlo y en la medida que esto sea efi-
caz, creo yo que se logra una buena caricatura.

Cuando hablo de estilo no me refiero Unicamente al de dibujar
sino a la manera de usar distintos elementos para resolver una cari-
catura, puede ser a base de textos, a base de globos, a base de cien
por ciento de dibujo, etc., pero siempre en funcién de la originali-
dad, o sea, para mi, un elemento importante de la caricatura es la
originalidad, que yo le incluiria en esta parte. Por ejemplo, una cari-
catura puede tener mucha actualidad, ser un dibujo que funcione
perfectamente para transmitir el mensaje, pero a lo menor no tiene
nada de estilo y esté resuelta de una manera comdn, de una forma
en que se hacen muchisimas caricaturas; ¢reo que este es un elemen-
to importante que desgraciadamente —y yo asf lo veo— no es ficil
de desarrollar y también muy dificil digamos de practicar en todas
las caricaturas; en especial si un caricaturista estd haciendo un car-
toon diario. En mi caso yo siento que cuando logro pellizcar un po-
quito eso del estilo, pienso que como que consigo una caricatura que
puede ser diferente a todas las demas, pero esto se me hace tan difi-
cil, y al mismo tiempo sucede tan pocas veces, que yo pienso que
conseguir desarrollar esto del estilo, ya seria mucho en mi caso. Pre-
cisamente, los caricaturistas que mas admiro y que son en cierta
forma los que van jaloneando y estimulando el trabajo de los demas, -




es porque tienen altamente desarrollado este ultimo elemento. Qui-
siera agregar muy poco, me parece que una intencién importante del
caricaturista es lograr la complicidad del lector para que entre los
dos, tanto el autor como el lector, completen lo que es la caricatura,
0 sea que no sea simplemente el caricaturista el que hace su trabajo
y lo presenta en un periddico, una revista o en la televisién y que
poco esta dicho. Creo que se debe dejar un espacio para que el lector
lo llene y complete el mensaje que el caricaturista pretende dar a que
entre caricaturista y lector se logre la caricatura. ’

Entre los caricaturistas que estamos trabajando en un diario, te-
nemos la ventaja de que el lector es como un suscritor de nuestro tra-
bajo y en la medida en que se ve nuestros trabajos todos los dias, se
puede conseguir esa comunicacion de modo de que ya no sea nece-
sario decirlo todo. Una de mis mayores ambiciones es que el lector
se adentre un poco en mi estilo y que cuando yo sugiera algo él ya
sepa de qué se trata.

En México hay un compafero periodista que le gusta decir
—a proposito de la frase **la voz del pueblo es la voz de Dios’— que
el periodismo es el ojo de Dios. Una vez platicando con él se me ocu-
rri6 comentarle que si aceptamos que el periodismo es el ojo de Dios,
para mi la caricatura un poco es enojo de dos, enojo porque creo que
la caricatura es un pequerio grito dibujado en un periodico para pro-
testar por algo o para subrayar algo. Y de dos por lo que mencionaba
antes de que debe haber complicidad: entre el que hace la caricatura
y el que la ve.

Una cosa que me decia el compariero Hemenegildo Sabat cuan-
do le comentaba mis dificultades de exponer en palabras lo que se
supone que uno hace en dibujos era que al terminar dijera yo que no
venia preparado y que me sentara. Entonces quiero terminar mi pe-
quena participacion diciendo eso: de que realmente ho he venido pre-
parado. Simplemente quise exponer lo que para mi es la caricatura,
como yo la entiendo, cdmo la practico y repetir esto de que establez-
camos una platica entre nosotros.

Roque: ¢Como esta la censura, impuesta o autoimpuesta en esto de
la caricatura?

Helio: Pues como la caricatura no es algo independiente de un perio-
dico.o una revista, en la medida en que ese periddico es critico o es
independiente, entonces la caricatura puede serlo. Desgraciadamente
en México la gran prensa, que serdn unos diez o quince periodicos
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importantes y que circulan en toda fa Republica, en su mayoria son
periodicos que no son independientes ni econdémica ni politicamente.
Habra uno o dos, tres talvez, o'alguna revista por ahi que son menos
dependientes y dan por eso mdas espacio a las caricaturas para decir
cosas. Pero, la censara se manifiesta de muchas maneras, y no sola-
mente diciendo esta caricatura ho entra. Hay caricaturistas en México
que estan mas predispuestos a ser censurados o que ya practicamente
se estan autocensurando y otros —sobre todo entre los jovenes— que
vienen ya con otra intenciéon y que no facilmente se dejan censurar.

Lurie: Usted menciond anteriormente que hace algun tiempo, en la
dictadura de principios de siglo, los caricaturistas tuvieron una fuerte
presion sobre el gobierno dictatorial. éPodra llevarse a cabo algun
tipo ‘de investigacion literaria seria para tratar de buscar la corrobora-
cion de que el esfuerzo de los caricaturistas tuvo un efecto para el
cambio de gobierno y que esto pueda ser apoyado con hechos reales?

Helio: Bueno, yo no digo que el gobierno o la dictadura de Porfirio
Diaz en esa época haya caido por efecto del trabajo de los caricatu-
ristas sino que ellos eran portavoces del pueblo para manifestar su in-
conformidad y su oposicién a ese régimen. O sea, en esa época —no
sé hasta qué punto en la actual todavia— el pueblo en realidad, el que
estaba abajo, no tenia medios de -expresar su inconformidad y las
caricaturas que se publicaban criticando o atacando al régimen de esa
época encontraban eco y representaban realmente la opinidén de to-
das esas grandes mayorias. Yo no creo que ni en esa época ni en la
actual ni en ninguna otra, el efecto de una caricatura pueda hacer
derrocar un régimen. En todo caso y siendo optimista, creo que la ca-
ricatura no hace mas que ayudar un poco y poner un granito de arena
para que otras gentes después hagan los cambios. No es la carlcatura
en si la que logra hacer una transformacion. :

Yo pienso que hay muchas variantes de lo que es el humor y
en un extremo puede estar el humor festivo y el humor gracioso,
el que nos hace reir incluso gozar no sélo de una caricatura sino de
cualquier otra manera de representar una idea. Y esa escala va varian-
do y ese humor va cambiando y no necesariamente debe haber una
sola manera de hacer el humor éno? En la misma medida en que los
caricaturistas somos diferentes, el humor puede ser cruel o de dife-
rentes maneras.

Lo que pienso yo es que tal vez la caricatura sonriente u optimis-
ta es mas agradable de ver y no sé hasta qué punto el editor de un




periodico diga yo prefiero un caricaturista de ese tipo que el carica-
turista que-esta presentando cosas siniestras o imagenes hasta agresi-
vas para el lector, pero yo creo que todo esto es parte del cam-
po limitado de la caricatura. Para mi la caricatura es un medio en
donde ' no se llega hasta un tope que diga de aqui hasta esa pared es
caricatura. Precisamente entre los caricaturistas que yo mas admiro
a nivel de un Folon o de un Sabranski o de un Steinberg, nos estdn
enseflando que en la caricatura un mismo tema o una misma situa-
cion se puede tratar de miichas maneras diferentes; que el chiste esta
en encontrarlas o descubrirlas pero nunca llegamos a un tope que
diga aqui se termina lo que es caricatura. '

A propésito de eso, ahorita estoy recordando esa frase muy co-
mun que dice que la caricatura es como un editorial, casi como un
editorial dibujado, y a mi se me hace que son cosas diferentes. Para
mi el editorial es una cosa muy concreta, en donde esta explicado to-
do en detalle y en donde se le deja menos espacio al lector para par-
ticipar, porque se le estd indicando todo. En ese caso, el director
puede o no estar de acuerdo con el editorial. Yo una vez platicaba
esto con un amigo y le ponia un ejemplo. Decia que para mi un edi-
torial es como abrir un closet en el que muestras que hay pantalones,
camisas, zapatos, ganchos o lo que sea, pero todo muy bien especi-
ficado y en cambio la caricatura era como abrir una ventana, en don-
de tu la abres y mas o menos sefialas una direccién pero no necesaria-
mente esta detallado todo lo que puedes ver a través de ella. Depen-
diendo del lector, puede ver las cortinas o los arboles que estan alla
o puede ver la gente que estd por alli o incluso, puede encontrarles
formas de algo a las nubes éno? Entonces, la caricatura para mf es un
poco asi: como abrir una ventana y el editorial como abrir un closet.

Sabat: Sobre el comentario que tu hiciste de Posada, me voy a tomar
la libertad de hacer alguna precision en la cual te pido por favor qde
me corrijas, si estoy equivocado. El caso de José Guadalupe Posada
nosotros tenemos que ponerlo de manifiesto, recordarlo y recalcarlo,
como un verdadero héroe de. nuestra profesion. Sin embargo, yo
creo que -por razones que creo que no son del punto discutir, ni si-
quiera plantear, Posada ha quedado popularmente como un hombre
que a lo mejor sentia deleite en trabajar con las calaveras y con los
esqueletos. Yo creo que era al mismo tiempo dependiente de una
imprenta de un sefior Vanegas, y trabajaba de una manera totalmente
distinta a la nuestra. Primero porque él no lo hacia para un medio
sino para bandos y en hojas que imprimia el propio sefior Vanegas y
que no ilustraban sino que compartian los mensajes que este hombre
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escribia de manera satirica o sanguinaria, puedo decir entonces, que
el complemento de los textos con el trabajo de Posada, era una
combinacion realmente admirable, donde se generaba una suerte de
conjuncion de lo que podia ser el editorial con el dibujo, porque
todo era una integridad; es decir, tanto el dibujo como el texto, que
no pueden ser separados. La lucidez de Posada importa, primero, yo
creo que incluso por encima hasta de su actitud, que podria llamarse
militante, por la belleza de lo que hacia y en ese sentido creo que no
seria del caso también discutir qué es mas importante: si el valor ar-
tistico o el valor ideoldgico; en el mismo caso tenemos a otros expo-
nentes que sin entrar tampoco en el problema de los géneros, son
suficientemente contundentes como es el caso de los cuadros de
Goya o algunas de las situaciones que planteaba con otro procedi-
miento que era el litografico, porque no habia rotativas, etc. Pero el
punto estd en que Posada que en un caso que planteo porque me pa-
rece muy evidente y rotundo, era basicamente un divulgador, pero un
divulgador de algun mozo editario, porque él no respondia a ninguna
empresa periodistica, no habia un diario, no habfa un-director, era éi
y su patrén, Vanegas. Esa actitud —un poco se podria llamar quijo-
tesca— de este hombre, es lo que para mi lo hace ain mas admirable,
por su capacidad incluso de influir sobre la sociedad y al mismo tiem-
po, estando aislado, de integrarse con ella.

Asdrubal: Odio el dibujo hecho hace una semana, no digamos el rea-
lizado hace varios afios, siempre me parece que esta feo, que estd mal
hecho, que no expresa la totalidad de mi pensamiento y quisiera irlo
mejorando. Busco un estilo mds liberado, menos elaborado, menos
explicativo y me topo con las limitaciones del espacio en la comuni-
cacion, éque dirias ta al respecto?

Helio: Yo pienso que el estilo debe ser algo natural que surja del
autor, no algo artificial que se esta copiando de algun maestro inter-
nacional que a uno le guste mucho, tratando de imitarlo o de sequir-
lo. Con ello el ejemplo de lo de la letra. Cuando escribimos, la letra
nos sale espontdnea como nosotros escribimos normalmente: no ve-
mos alguna letra manuscrita por alli y entonces dice uno, ‘“voy a hacer
mi letra como la hace aquel sefior que creo que le sale bonita”. El
estilo, pienso yo, debe ser algo completamente espontaneo y natural,
gque con la practica se va aligerando, o sea algo que no ponga obs-
taculos al lector para entender el mensaje; debe estar al servicio de
dar fluidez a la comunicacion entre autor y lector. Un dibujo que
puede parecer sencillo porque es de linea, implica un gran conoci-
miento de dibujo o una gran evolucion en el autor para poder llegar




a esa sencillez. En conclusidn, mi punto de vista es que el estilo debe
ser algo completamente natural en el caricaturista para que salgan las
‘cosas como él las siente o como él es, sin rebuscamientos ni recursos
artificiales o de copia de otro autor.

Pancho: También tenfa una inquietud hablando justamente de estilo.
Me decias en un aparte que para i el estilo, mientras menos lineas

tenga, menos elaborado, menos sombras, era mucho mas practico y'

favorable para tu trabajo, pero tal vez estamos hablando de estilo
Unicamente entendiéndolo como dibujo; yo mas bien creeria que es
valido cualquier tipo de estilo o dibujo. Pero también el estilo me pa-
rece que debe ser considerado en cuanto a la manifestacion o actitud
del caricaturista; podra haber caricaturistas que tengan un estilo duro
digamos de observar o de apreciar las cosas, otro uno mediano, otro,
suave. Hablando mas concretamente, habiamos hecho una compara-
ciéon del estilo de David Levine con et de Lurie. Son dos polos opues-
tos dentro del estilo o forma de manifestar el tema o {a accidon, mas
no el dibujo, entonces esa era la inquietud que yo tenia, es decir de
unificar como estilo no solo ta técnica sino la forma de expresar el
tema o el acontecimiento.

Helio: Si, yo estoy completamente de acuerdo.

Osuna: Con respecto al estilo del dibujo, dentro de esta cosa inasible,
indefinible que es la caricatura, me parece que esa variedad de posibi-
lidades existente en los estilos de caricaturistas podrian de pronto en
algln aspecto resumirse en ésto: la caricatura esta como intermedio
entre el periodismo vy el arte. Yo creo que algunos estan mucho mas
cerca del arte que del periodismo y otros son periodistas que se ex-
presan con un arte quiza no tan significativo por si mismo, pero sf
sumamente expresivo como periodismo.

Roque: ¢En México hay alguna organizacion de caricaturistas?

Helio: Si, estamos agrupados en una sociedad autoral, cuyo interés
principal es defender los intereses como caricaturistas, porque suce-
de que reproducen sin pagar-las caricaturas en muchos periodicos o
las condiciones de trabajo no son muy buenas para el caricaturista,
entonces estando unidos y presentando un frente comun es mejor
ino? Presentar esa resistencia como trabajadores que somos y al
mismo tiempo organizar exposiciones. Ahora hemos logrado conse-
guir un edificio para un museo de la caricatura en México, esto es
muy reciente, tendrd unos tres meses cuando mucho. Hasta ahorita
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solamente hemos montado dos exposiciones; fijamos un tema que
consideramos es de actualidad (por ejemplo, la que acabamos de
montar tiene que ver con la sucesion presidencial en México) y en
ese mismo local vendemos nuestros libros o postales. En fin, poder
estar reunidos en un grupo nos da muchas ventajas.
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Voy a contarles someramente, desde mi punto de vista, la situa-
cion en este momento, de la caricatura en Argentina, haciendo una
corta resefia coincidiendo con el afio en que yo empiezo a publicar con
mas facilidad en la Argentina, 1972, donde para mi personalmente fue
un acontecimiento muy importante el primer salon del humor y la
historieta, que se realizo en la ciudad de Cordoba y me permitio co-
nocer a casi todos mis colegas. Yo vivo en Rosario que es una ciu-
dad cercana a Buenos Aires, por lo que me es mas dificil el contacto
con ellos. Ahi conoci a Menchi, lo conoci a Quino, al negro Caloi,
a Broécoli, no sé Menchi, si Lino estaba, Lino Palacios éNo? En fin,
ese salén que con el paso del tiempo se convirtié en uno de los mds
importantes de la Argentina, venia un poco emparentado con el
éxito de una revista de la ciudad de Coérdoba, que se llama Horten-
sia, cosa bastante inédita en el pais donde todo sale de Buenos Aires
hacia el interior y ésta fue una revista de humor, muy costumbrista
que no abandond los modismos y formas de hablar de una provincia
y pese a ello tuvo éxito. Hortensia vino a llenar un poquito el espa-
cio que habian dejado revistas clasicas en Argentina como Ricotipo,
que llegd a tirar casi trecientos cincuenta mil ejemplares, y que tra-
bajaba mucho sobre el costumbrismo y sobre tipos clasicos de Bue-
nos Aires; otra revista como Patoruz( que creo es vastamente cono-
cida en Latinoamérica.

Esa fue una época bastante propicia porque habia una tempora-
da preeleccionaria en Argentina, que no se destaca precisamente por
ser muy frecuentes las elecciones y generalmente estos perrodos ori-
ginan un boom editorial, que por supuesto consume mads humor, lo
que quiza me ayudd a mi a no tener que hacer el clasico recorrido
por las editoriales de Buenos Aires con la carpeta de los dibujos bajo
el brazo sino que habia una gran demanda y una gran efervescencia
social y politica. Se produce otro hecho importante y es que el
diario Clarin, uno de los diarios de mayor tiraje de habla hispana,
decide cambiar su pdgina de humor hecha con tiras extranjeras dis-
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tribuidas por sindicatos, por otras con dibujantes argentinos. El
fenomeno es muy interesante por el éxito que obtiene Clarin, a pesar
de que eso le significa un gasto econdmico mayor porque las tiras
que vienen por sindicato son muy baratas lo cual es un problema para
los dibujantes de cada pafs. El éxito que obtiene esta pagina posterior

" —mucha gente empieza a leer el diario por la parte de atras— demues-

tra una cosa bastante sencilla y es que no somos los dibujantes argen-
tinos ni mejores ni peores que aquellos enviados por Sindicato. Lo
que ocurre es que nosotros tratamos temas concernientes a la gente
gue nos rodea, asf de simple. Yo siempre pongo el ejemplo de dos
historietas mundialmente famosas. La una que creo nos gusta a to-
dos los dibujantes, Charlie Brown con Snoopy y toda su banda que,
a pesar de todo lo que nos pueda gustar, juegan al beisbol, celebran
la noche de brujas, se ponen esas calabazas en la cabeza, sacan la nie-
ve de enfrente de la casa lo cual tiene una diferencia abismal con lo
que muestra por ejemplo Mafalda para el publico argentino, porque
alli-todos pueden reconocer una familia cercana, con un padre que
tiene un Citroen éno es cierto? que es un coche muy popular en
Argentina, que van a veranear al Mar del Plata que es otro de los vera-
neos comunes. Y es de esa manera, yo creo, que Clarin va lentamente
influenciando a los otros diarios para que muchos de ellos imiten esta
actitud e incorporen dibujantes argentinos a sus filas, lo que creo que
también modifico en parte la tematica de los dibujantes. Esto hizo
que sea mucho mas periodistico el tratamiento de los temas y empie-
zan a pasar a un segundo plano todos aquellos chistes anacronicos co-
mo los famosos chistes de naufragos, de faquires, de suicidas o de te-
maticas que yo no sé bien de donde salen como la de la esposa que
espera al esposo detras de la puerta con un palo de amasar; esa es una
anécdota que alguna vez habrd sido real, pero no sé bien de dénde ...
de dénde proviene.

Bueno, luego sobrevino ef gobierno militar, que sin duda influyé.
notoriamente en la actividad de todos los caricaturistas del pai's y em-
pezd a despuntar otro fendmeno editorial, el de la revista Humor,
que es un proyecto que habia arrancado desde hace mucho tiempo-
atras, posiblemente en el 72, con el nombre.de Satiricon: Un grupo de
periodistas que planteaban un tipo de humor bastante desacostum-
brado para la Argentina, una revista muy agresiva, de discutible buen
gusto en el tratamiento de muchos temas, que empezé a trabajar mu-
cho sobre’la cuestion del sexo y otros temas tabu de-la Argentina
con muchos golpes bajos, con manifiesta mala fe en algunas cosas,
pero muy efectiva y que ademds amplié bastante el campo de lo que
se podia decir o habiar. Un desprendimiento de Satiricon, con menor



éxito, pasod a llamarse El Ratéon de Occidente. Luego, Chaupinela y
después de algunas sucesivas prohibiciones pasé a ser la revista
Humor como un intento mas. No obstante, en la época de Ja dictadu-
ra militar es esta revista la que empezé a capitalizar cierto humor que
muy lentamente empieza a criticar la situacion politica, tanto que
practicamente se convierte en el Unico receptdculo de !a queja y la
protesta. Y el gobierno o no se percatd o le permitié continuar con
su trabajo hasta cuando llegé el momento en que optd por cerrarla
. .. pero ya era una revista de una fuerza y un prestigio internacio-
nal demasiado grande (' ‘Humor” estaba tirando aproximadamente
arriba de trecientos mil ejemplares) y no pudieron hacerlo, cosa que

ademds era paralela al decaimiento y debilitamiento del gobierno

militar.

De todas maneras, pese -a ese pequefio frente que iba abriendo
“Humor’’, nos acostumbramos a trabajar bajo censura rigurosa que
se fue debilitando con el paso del tiempo, porque debe ser muy difi-
cil mantener un control permanente sobre algo. At principio habia
una muy férrea vigilancia, exigian ver dos, veces los originales, pero
con el tiempo se van cansando; pero yo creo que obraba sobre noso-
tros lo mas peligroso de la censura: el acostumbramiento que produ-
ce. Llegd un momento en que uno la tomaba como una cosa natural,
como que ésta era la forma habitual de trabajar. Claro entonces por
ahi yo me sorprendi a mi mismo porque cuando salia del pars, casi
que me escandalizaba, por cosas que se publicaban en otras partes
sobre el sexo, etc., etc. Yo soy una persona muy puritana . .. enton-
ces yo mismo decia: pero iqué imbécil, ésto es lo normal, lo anormal
es lo que estamos viviendo en la Argentina! Pero de todas formas, si
uno no tiene esos puntos de referencia, se va metiendo paulatinamen-
te en ese juego muy tramposo que es la censura; tramposo porque
ademds nunca tiene Iimites definidos. Yo creo que ahi radica su
fuerza, nunca se sabe hasta donde se puede ir. Hay un terreno permi-
tido, después se entra a una nebulosa donde uno sabe medianamente
que por ahi debe haber alguna Iinea que no hay que traspasar, enton-
ces al no ver esa linea, uno se frena mucho antes éno? Por eso es que
a veces dejan pasar cosas que no dice: mird como dejaron pasar ésto y
no permiten-lo otro que parece tonto. Pero creo que parte de la fuer-
za de la censura es justamente lo nebuloso y lo confuso de las prohi-
biciones. Por ejemplo uno tenia bien claro que no podia tocar al go-
bierno ni hablar sobre fuerzas armadas. No podia hablar sobre fuer-
zas de seguridad, no podia hablar sobre sexo, no podia hablar sobre
religion. Los temas como que se habian restringido bastante. Incluso
habia una especie de advertencia de no tacar a la familia. Digamos, si
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uno hacia a un sefior que estaba esperando una vedette aparentemen-
te eso era una aventura y, bueno, eso también podia significar un
ataque a la familia . . . entonces todo eso iba creando una inseguridad
e iba empequerieciendo mucho la temética, que en definitiva se con-
cretaba en el futbol, la farandula, etc., etc.

De todos modos el cambio se da en forma paulatina, no es que
entra el gobierno democratico y ahi ya se produce una liberacion.
Posteriormente al lamentable suceso de las Malvinas, se acelera mu-
chisimo el proceso de las cosas que se pueden decir, porque obvia-
mente el poder del gobierno militar ya estaba en retirada, y asi lo van
permitiendo. Cuando asume Alfonsin, habia una reinsercion bastante
notoria entre las cosas que se podian decir o no. De cualquier mane-
ra, —y esto lo hablo en forma personal—, yo me di cuenta que seguia
manteniendo una especie de anestesia y una dificuitad en reconocer
los nuevos espacios libres que tenia que trabajar. Es como una falta
de practica ino? . .. como un musculo que no se ha entrenado de-
masiado. Algunos otros mas jovenes y desfachatados lo encararon
con mas virulencia apenas encontraron la posibilidad de manifestarse.

" En Argentina, un tema que estd en auge total es el sexo, la por-
nografia y el erotismo, afortunadamente pienso que eso va a tener
su ciclo y supongo que después aumentard. Pero ademds, hubo un
dificil proceso de readaptacion a la libertad de decir determinadas
cosas; en la revista Humor, que era el puntal de la protesta, tuvieron
que hacer muchas reuniones para decir: bueno, qué hacemos ahora.
No podian seguir manteniendo frente a un gobierno democratico la
misma actitud que frente a uno militar, lo que les significé un reaco-
modamiento muy dificultoso del cual no sé si se han solidificado bien
todavia. Sigue siendo una muy buena revista en firmas, en presenta-
cion gréfica, etc., etc. pero por supuesto ya no tiene la fuerza que
tuvo en su momento.

En la Argentina, hemos tenido afortunadamente una tradicidon
muy rica en humoristas y dibujantes y este trabajo, que se aprende
copiando, indudablemente es mucho mas facil si uno tiene a mano
los maestros. Nosotros hemos tenido para seguir a Osqui, a Quino, a
Lino Palacios, etc., etc. Entiendo que es un privilegio de nuestro pais
que alguna vez yo pensé que era uno de los tantos versos que nos ha-
ciamos los argentinos a nosotros mismo, porque tenemos una facili-
dad muy grande para decir que somos los mejores del mundo en
todo, cosa que no estd muy alejada de la verdad . . .



Pero digo, todo esto porque ahora hay un fendmeno que se da
entre los jévenes. Por ejemplo, la revista ‘‘Fierro’ que es de.la misma
editorial que hace ““Humor’’, es una revista de historietas de aventu-
ras al estilo de Heavy Metal y tantas espafiolas que han andado por
ahi, casi todas estas historietas hechas por gente joven son de una
pesadez . .. de una cosa muy sombria y desesperanzada, que, hablan-
do con el di'rector de la revista, me decia que él no les pide eso a los
chicos para nada. Pero yo pienso que la tematica tiene un poco de
influencia europea que se manifiesta entre los chicos, por ejemplo a
través de una gran aficion por algunas historietas de ciencia ficcion,
Moebius. Por ese lado yo los veo muy emparentados con dos pelicu-
las, que influenciaron a todos los. chicos, y ‘que hablan de un futuro
cercano espantoso, cosa que-se ve que les ha alegrado mucho a los
pibes . . . entonces estdn en esa tematica. Pero’ademds no puedo de-
jar de lado la. indudable influencia que debe haber tenido en el dibu-

jante de 19-20 afios los siete afios de gobierno 'm‘ilitar y los que esta--

mos viviendo de exigencias econdmicas tremendas y perspectiva
economica bastante oscura para la Argentina como para la mayoria
de los paises latinoamericanos. '

Mas o menos someramente yo creo que esa es la situacidén en la
Argentina, muy.dura y muy interesante; creo que hay una cierta
fuerza de los chicos, hay muchas revistitas Underground.

Roque: Mira, t0 debes haber conocido un fendmeno que yo lo pre-
sencié en Espafia hace mas o menos unos veinte afios. Habia, asi-
mismo, una represion tremenda de la opinidén y en ese medio salio
una revista maravitlosa que era La Codorniz, muy ingeniosa, con mu-
chas cosas valiosas y poco a poco fue aproximandose el fin de Franco
y comenzaron a preocuparse los periodistas, los de humor sobre todo
y los caricaturistas, porque esta veta que tenian ahf estaba agotdn-
dose. En efecto, ocurrio la tragedia: Franco desaparecio, vino el des-
tape con una libertad para todo. Entonces, se quejaron y dijeron:
iy, ahora contra qué escribimos? . . . Sucedié entonces que la revista
se fue acabando, acabando y se acabo.

Fontanarrosa: Claro, eso es una cosa cierta. Hacer humor a favor es
muy dificil, es practicamente imposible. Si yo quiero hacer humor a
favor del gobierno por ejemplo, bueno, lo haré atacando a sus oposi-
tores, pero al menos hacer humor a favor —a mi juicio— es muy com-
plicado. Hay una teorfa, lo decia Menchi, de que indudablemente en
épocas de represion, el humorista aguza el ingenio y apela a ciertas
féormulas sutiles, ciertas paradojas, para demostrar la realidad, pero
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yo no creo que sea lo mejor para la creatividad. Yo prefiero, real-
mente, tener la mayor libertad posible para trabajar y si hay que
optar y si es cierta esa teoria, bueno, seria preferible trabajar en otra
cosa pero tener un gobierno democratico éno? porque sino vamos a
estar afiorando los gobiernos de fuerza para poder trabajar con ma-
yor ingenio y explotar nuestra aptitud.

Voy a saltar a otro tema. Yo quiero hacer una especie de defen-
sa de la risa.

Cuando a mi me preguntan équé pretendés vos con tus carica-
turas? yo respondo que, personalmente, quisiera que la gente se riera
mucho de mis caricaturas, por ahi suena como muy facilista éno? y
suena como la cosa de! tortazo de crema en la cara, etc., etc., pero yo
no creo que sea asi, no creo que sea incompatible una cosa con la
otra. Puedo tomar un tema muy tragico y dramatico, pero quisiera
encontrar la formula de exprimir eso y provocar de alguna forma la
risa, aunque después la persona diga: bueno, pensaré en este tema,
etc.

Yo no tengo una intencion de esclarecimiento con mi trabajo
porque yo no soy un tipo esclarecido para nada. No tengo intencion
diddctica, yo doy una opinion y punto. Pero cuando a mi viene al-
guien y me dice: mira, me rel mucho con tus chistes, yo me siento
francamente muy contento porque yo verdaderamente agradezco
mucho a aquellas personas que me han hecho reir durante mi vida. Y
tengo por eso una especie de deuda de gratitud, qué sé yo, con los
hermanos Marx, con los codmicos argentinos, con Mini Marshal, con
Alberto Olmedo, etc., etc., etc.

Yo, cuando voy a un cine y me puedo realmente reir, experi-
mento una gran satisfaccion y el director de la revista Hortensia me
decfa: en estas épocas la risa se ha convertido en un producto de pri-

mera necesidad. A veces me sugieren: mird, andéd a ver una pelicula
inglesa que es de un humor muy fino, no te vas a reir pero es humo-
ristica. Bueno yo digo: qué saco con que me recomienden un jugador
de futbol que es un punta de lanza terrible, pero que no hace un gol
en todo el afio . . . Yo creo que por definicién, el trabajo nuestro pue-
de apuntar a la risa aun con el humor negro que es hasta inevitable
en determinadas circunstancias. Somos una especie de pequefio labo-
ratorio donde uno recibe una informacion, la procesa y saca un pro-
ducto, que va a tener una relacion directa con la informacion, de
la misma manera que la tiene la uva con el vino.



En una oportunidad reuni las tiras de ““Inodoro Pereyra” para
hacer un libro, cuando lo veo terminado noté que era de mucha vio-
lencia. Inodoro Pereyra que es un personaje gauchesco, se la pasaba
perseguido por la policia, se peleaba con los soldados, con los indios,
lo corrian los toros, asi que yo lo consulté con el editor y le dije:
ipucha! lo veo muy pesado al libro, porque miedo hemos tenido
mucho; si hay algo en que uno es coherente es que ha tenido miedo
siempre. Y entonces me di cuenta que ese libro reflejaba lo que es-
taba pasando en el pais, cosa de la que yo no me daba cuénta a me-
dida que iba haciendo la tira cada quince dias. De modo que es ine-
vitable que uno refleje ese ambiente, ese clima pesado si es que (el
clima) es pesado. Sin embargo, yo digo: ojald, ojald pudiera hacer
reir a la persona que lee mi trabajo. Lo que pasa es que es muy difi-
cil, porque el publico es medio imprevisible, lo que vuelve a certificar
que la experiencia en definitiva sirve poco.

Roque: Acabas de tocar un punto para mi sumamente importan-
te es que has dicho que el humor es importante dentro de la ca-
ricatura. Asistimos ya a dos exposiciones anteriores: una de Lurie,
que le daba un porcentaje definitivamente claro al humor dentro de

la caricatura y otra de Helio, en cuyo esquema no veo la palabra hu-

mor en ningln momento . . .

Helio: Yo creo que ‘el humor si debe estar dentro de la caricatura,
nada mas que hay distintos grados de humor, entonces decir por
ejemplo:. voy a hacer una caricatura que haga reir . . . es muy dificil.
Yo mas bien pienso que como caricaturistas estamos reflejando nues-
tra manera de ser. Por eso aquella persona que despierta la risa, inclu-
so cuando habla, es mids probable que despierte la risa cuando hace
caricaturas porque tiene facilidad para producir la risa, porque él ya
estd en un nivel que produce risa éno?. De modo que, yo mas bien
creo que primero somos de una manera y después ajustamos nuestra
caricatura a esa manera de ser. Es muy dificil que una persona que no
produce risa cuando habla, la produzca cuando dibuja, entonces des-
pués de ésto armamos nuestra teoria y decimos: la caricatura que yo
hago es asi y asado y tiene estas caracteristicas, pero ya una vez que
estd hecha como resultado de como nosotros somos, porque seria
muy artificial que de repente descubriéramos una manera de hacer
caricatura que creemos que es la mejor, pero que nosotros no estuvié-
ramos en esa ruta éno? resultaria algo frustrado.

Fontanarrosa: Yo creo que hay una serie de consideraciones con res-
pecto a eso, en algunas de las exposiciones de aqui. Yo creo que no
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hay formulas para esto, entonces cuando alguien pregunta: iel hu-
mor debe ser asi o debe ser asa? creo que es una limitacion de ante-
mano; cada uno lo hace en una extension propia, a su mejor saber y
entender. Uno no hace el humor que quiere sino el humor que pue-
de, el que le sale, No se puede impostar y decir bueno yo voy a ha-
cer un humor para clase alta, porque ahi esta el dinero o voy.a hacer
humor para la clase proletaria porque asi de esa forma voy a activar
las masas y el dia de mafiana tlegaré a ser un lider de los caricaturis-
tas. iNo! Yo voy a hacer un humor que se emparentara con aquellos
que han tenido una educacién similar a la mia, porque hablo un idio-
ma que es asi y asa; no conozco los codigos de la clase alta y lamen-
tablemente no conozco demasiado los codigos de la clase. prbleta-
ria . . . Estoy hablando muy caricaturescamente, por ahi esta. muy
mezclada la cosa.

Cuando vos decias voy a hacer un chiste que provoque la risa,
me parece también imposible. Yo me manejo con una féormula, si
yo digo ‘‘voy a hacer un chiste para diez puntos’, es totalmente
absurdo porque estoy seguro que no me va a salir, concretamente no
me sale. Yo lo que trato de mantener es no bajar de cinco; eso si lo
puedo, es decir vamos a hacer algo digno y no caer en lo espantoso,
porque me ha pasado que me perdono mucho y uno siempre tiene
una suerte de pudor. A veces uno estd en un bar al lado de alguien
que nunca lee el diario y estd leyendo el chiste de uno. A mi me
pone muy mal; es como que me esta descubriendo, es una cosa de
pudor que suele tener el criollo argentino, una cosa tanguera y en-
tonces en esas ocasiones, cuando yo sé que el chiste es verdadera-
mente malo, digo: pero para qué lo mandé si ya estoy sufriendo
de que ese hombre esté diciendo: iqué imbécil que es este mu-
chacho!

Lo que pasa es que uno se disculpa porque el diario permite
que uno pueda publicar todos los dias, entonces hoy puedo publicar
uno malo y yo sé que afortunadamente mafana puedo publicar
uno peor . . . Hay un trabajo de fajina’; de rutina, aquella vieja
rutina que es el oficio. A veces pasa que anda uno muy mal, mal
animicamente, anda bajoneado, anda bajo, y bueno aht estd el piloto
automatico que le permite a uno medianadamente con el recurso del
oficio saber qué mecanismo tiene que tocar, etc., etc., a menos que
uno esté destrozado animicamente ino? Pero creo que esa es una
cosa que permite sobrepasar la presidbn que en definitiva es vanidad
de decir: tengo que hacer una cosa talentosa permanentemente.

Yo veo en chicos que empiezan, que tienen tal grado de auto-
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critica, que los paraliza y nunca se van a largar porque nunca esta
demasiado bien. Yo digo: coémo va a estar demasiado bien si no te
largds, o sea la simplicidad, en principio parece ser un punto de lle-
gada y no de partida. Cuando yo empecé a dibujar, hacia un dibu-
jito por ahi en tres lineas, que ojald lo hiciera ahora, pero como
tenia tal inseguridad, le empezaba a meter trama, y decia: esto asi
s6lo no puede ser que sea lindo, le voy a meter alguna sombra, en-
tonces le metia una trama aqur, una tramaalld . . . el mismo caso de
los chiquitos que hacen una casita hermosa y le empiezan a meter
humo, humo, humo y ya rompen el papel, después en agua, le tiran
té, le pasan una banana por encima. Yo digo icomo puede este
Helio o Rogelio Naranjo hacer un dibujo de esa complejidad. por
dia, con ese plumeado que tienei iY bueno! es su estilo, es su cruz,
se lo ha buscado, él no puede dibujar de otra manera; eso es ya una
cuestion . . . un rasgo personal, como el color del pelo o la falta del
pelo, amigo Roque. ..

Juan Cueva: Quisiera plantear un tema de discusion: el lenguaje de la
caricatura. Cada aspecto de la creacion humana tiene el suyo especifi-
co; se dice por ejemplo que el teatro tiene como lenguaje especifico
el didlogo; el cine, la imagen; la literatura, la palabra; en el caso de la
caricatura, ¢debe ser el puro dibujo? éla palabra es una intrusa en
caricatura? ino deben haber textos? éo es un puritanismo excesivo?
Es decir, éel caricaturista tieng,que expresarse Unicamente a través
del dibujo y le estd negado el uso del texto que acomparia al dibujo?
El purismo podria pronunciarse en el sentido de que nunca se deben
usar palabras sino que el dibujo debe ser valido y expresivo por si
mismo, sin embargo a veces las palabras se complementan de tal ma-
nera que cobra un sabor renovado y mejora la caricatura ¢hasta qué
punto tenemos derecho a prohibir o a opinar que el texto es un ele-
mento extrafio a la caricatura?

Fontanarrosa: Estamos de nuevo en el problema de si debe ser asi o
debe ser asd; yo creo que mientras sea eficaz, vale cualquier cosa.
Vuelvo al caso de ‘Sempé’ que a veces hace hermosisimos dibujos
mudos y otros con textos de dos paginas. A mi me asombra, porque
yo no domino el dibujo mudo, la facilidad o la capacidad que pueden
tener Helio, Naranjo, Quino. ..

Roque, de trabajar sin palabras. Yo tengo una cierta debi-
lidad especial por las palabras, porque también cada tanto escri-
bo, pero yo me voy mas al rubro palabras que a la imagen que casi
siempre son dos personas que estan conversando y digo: otra vez



tengo que dibujar estos dos tipos conversando. Yo no podria hacer
todos los dias un humor . . . sirf palabras que entiendo es mucho mas
universal, pero yo, en todo caso, entiendo que el punto al cual uno
aspira es la eficacia, la forma de comunicarse con la gente, que es 1o
que yo priorizo; si es con palabras o sin palabras, francamente a mf
particularmente me da lo mismo éno? y priorizo la comunicacion
con la gente a una eventual posibilidad de participar en un salon.

Roger: Yo creo que es importante ver que el caricaturista no es sola-
mente un artista, ni un periodista, ni solamente un vago, sino que
también es un intelectual que estd haciendo un trabajo elaborado.
Tiene opciones, y no una especializacion. Es decir que si yo dibujo
con palabras y se me ocurre una idea sin textos, no lo voy a dejar de
hacer éverdad?

Yo creo que cuando uno usa la palabra en la caricatura, ya la

palabra pierde su categoria de tal y entra a ser parte de un todo, de
una composicion donde abandona su condicion de palabra y se con-
vierte en un condimento de la caricatura. En la medida en que es
aceptada, en que impacta o afecta, la caricatura puede estar con pala-
bras o sin ellas, puede usar e! montaje, puede utilizar el collage o to-
dos los recursos que desee uno disponer, porque la caricatura es basi-
camente un proceso, una elaboracion, una conjugacién antes que algo
predeterminado. .

Oscar Sierra: Bueno, un poco lo que decia Roger y quizds algo mas.
En Costa Rica tuvimos un debate sobre eso, el humor sin palabras y
el humor con palabras y creo que fue Hugo Diaz que decia: si tu ta-
pas el texto o si esta en inglés y el dibujo esta expresando mucho, de
tal forma que viendo las figuritas ti puedas darte una idea de lo que
es, entonces eres un buen caricaturista; pero sitapas el dibujo, y el tex-
to independientemente del dibujo puede transmitir el mensaje, en-
tonces mejor escribes.

Helio: Yo pienso que la caricatura es un lenguaje grafico y en la me-
dida en que se pudiera sustituir la palabra por imdgenes o situaciones,
seria una mejor caricatura; independientemente de si se busca humor
o la sonrisa o el humor negro o si se busca hacer pensar al lector de
una manera dramatica. Pero también volvemos a o mismo de hace
rato éno? depende del caricaturista. Porque si un buen caricaturista
sabe manejar el didlogo en la medida exacta y eso enriquece su car-
toon, y establece una comunicacion méas fluida entre autor vy lector,
no tendria caso que sustituyera las palabras por imagenes que no ten-
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drian el mismo efecto. Creo que eso es una de las cosas bonitas de la
caricatura: que no estd todoperfectamente marcado, sin embargo,
también quisiera subrayar que el texto puede constituirse en un
abuso, o sea ser usado sin que haya necesidad de utilizar tantas pa-
labras. Solo en la medida que esté justamente calculado y funcione
perfectamente, yo creo que el texto no es criticable en una cari-
catura.

Un tema interesante de discusion seria: el caricaturista local y
el caricaturista universal. Hay caricaturistas que son puramente co-
yunturales y hay otros que-son intemporales. éSe pueden dar en la
misma persona?

Fontanarrosa: Mira, yo creo que en general si. Por ejemplo, durante
la época de la dictadura, muchos de los dibujantes argentinos se fue-
ron del pais y a otros, en algin momento se nos habra cruzado por
la cabeza irnos. Una idea popular dice: si vos sos dibujante y manejds
la grafica, en cualquier pafs que haya un lapiz, podés trabajar; pero
yo pensaba que no en mi trabajo, no en lo que yo hago en lo que yo
pretendo hacer. Si yo me iba a vivir a Espafia por ejemplo, me ibaa
pasar seis afnos haciendo chistes de torero y haciendo chistes de la
sardana y de la sardina y de ese tipo de temas, los turisticos que yo
veia por encima; en cambio en la Argentina hay una serie de cosas
que ya estan dadas y estan comprendidas y que son frases que no hay
que explicar porque uno sabe que en la Argentina se dice Diego y es
Diego Maradona, se dice la sonrisa de Carlitos y es Carlos Garde!l y
hay una cancién que dice *‘cuando el que te dije salia al balcén . .."
y todos sabemos que era el General Perén, entonces eso es lo que
hace la eficacia: la complicidad con.el piblico. Ahora, me acuerdo
que uno de los que me decia: bueno, vos podés venir aca a trabajar,

era Mordillo, un excelente dibujarite argentino, tal vez no de los
mas exitosos mundialmente. :

Exactamente. Mordillo si trata una tematica universal y lo
hace desde un punto de vista grafico muy lindo, sin palabfas, con
un mufequito que puede pertenecer a cualquier raza, a cualquier
sexo incluso —cosa que estd de moda— y con un dominio muy bueno '
del color. Los temas son ios laberintos, la soledad de las grandes ¢iu-
dades, y el sexo tratado en una forma tan amplia que hay d|bu105
que los ha publicado en Playboy y en una revista para nifios, porque
es un sexo permisible digamos. Y Quino también, en cierta forma:.
abarca todo eso. Pero yo creo, por lo que he visto, que nada funciona '
con mas eficacia que la'actualidad local de lo que se esta haciendo'y



por eso, ciertos personajes son intransferibles. Hay el caso en Argen-
tina de Clemente, un personaje hecho por el Negro Caloi, de una
enorme popularidad, que e5 un pajarito sin alas, sin brazos, de alli
que a-muchos arqueros de fatbol les llamen Clemente, en Argentina;
pero si él.tuviera que transfeérir eso afuera, sélo podria usar un veinte
por ciento de! trabajo porque estd lleno de argentinismos y de cosas
que estan sucedlendo en este momento en la Argentina ¢ me enten-
dés? Y de las dos opciones yo prefiero esta. Bueno . . . no es que la
prefiero, es la que me sale, .iviste? De pronto puedo hacer chistes que
se adaptan a distintos lugares, los chistes sobre problemas de la pare-
ja que, medianamente en todas partes son iguales; y otra cosa muy

- lamentable: los chistes sobre la deuda externa, yo los publico en Co-

lombia, en la. Argentlna y-en otras partes, porque el problema es mas
0 menos el mismo éno es cierto?

Pero, si creo que hay una cosa local que habitualmente es in-
transferible, a pesar de que a veces nos pueda gustar la cosa extran-
jera. Supongamos el caso de Forges en Esparia, yo no entiendo bien
de qué habla Forges, pero me gusta; me gusta lo que transmite, me da
un clima.y me parece gracioso; me pierdo un cincuenta por ciento
pero eI otro cmcuenta por ciento lo acepto bien.

Ahora por el contrarlo Lurie trata temas norteamericanos, in-
cluso internos y son casi mundiales, porque la cantidad de referencia
que tienen todos nuestros paises sobre los Estados Unidos es enorme.
Yo me acuerdo haber ‘estado en Nueva York, justamente con otros
dos humoaristas argentinos y se nos presentaba el fendmeno que nos

- parecia estar. en.lugares familiares, pero era porque lo habiamos visto

mil veces: en. Ias peliculas.de la television, etc., etc. . . . entonces para
ellos exportar d|bu105 -es mucho mas simple porque como decimos
en Argentina;. nosotros tenemos mas informacion sobre la conquista
del oeste norteamerlcano que sobre la conquista del sur de Argen-

tma

Zapata :Bueno, ée suponé que el humorista como se ha hablado aqur,
no respeta nada. Sobre todo-no respeta al gobierno que se supone
que deberia ser lo mas respetable en un pars.

Pero a medida que el humoriSta se va volviendo importante, de-
bido a la complacencia con que la gente se entéra de lo que, por el
lenguaje que utiliza, sino ademas por la fuerza que le da el expresar-
se a través de medios que a veces tienen una gran potencia econdmica
0 una gran potencia politica. L.o que uno dice en un periédico no lo
esta diciendo uno, sino toda esa fuerza econémica que de todas ma-
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neras lo respalda, aunque uno no lo quiera y aungue sea enemigo de
esa fuerza econdtmica. Hay un momento, en que un humorista puede
llegar a adquirir una conviccién de ‘‘lo importante’ que se ha vuelto
el trabajo que él realiza, que entonces el mismo y su trabajo, se
convierten en el enemigo. Es decir, uno se va volviendo gobierno, uno
va sintiendo que también es el enemigo, y no es porque esté pasado
para el enemigo, sino que se rodea de esa aura de ‘‘respetabilidad" y
“seriedad’’ que rodea todo aquello que durante toda su vida ha
adversado. Yo creo que si bien es peligroso no irrespetar a los demas
cuando se practica el humorismo, mucho mas peligroso es adquirir
la conviccidon de que el respetable es uno.

Recuerdo que en algan libro que lei hace mucho tiempo, Pio
Baroja, refiriéndose al Quijote, dice que a él le gusta mucho mas la
primera parte que la segunda, porque dice que cuando Cervantes es-
cribe la sequnda parte ya sabe quien es el personaje y entonces le
tiene un respeto tan grande que al Quijote ya no le caen a palos a
cada rato como pasa en la primera, ya no anda siendo lanzado al sue-
lo por los molinos que él confunde con gigantes ni es maltratado por
maritornes, porque el simbolo ha vencido hasta al propio Cervantes,
y segun Pio Baroja, en la segunda parte, mucho mejor pulida como
estilo —porque Cervantes ya tiene conciencia del éxito del auténtico
best seller en su época—; ya él sabe que el personaje fundamental-
mente humoristico que es el Qujjote, tiene que ser tratado con un
gran respeto, porque se ha convertido en un clasico. Y Cervantes ni
siquiera lee el Quijote precisamente por esa misma razon, porque co-
mo es un clasico . . . ya no se molesta en leer la primera parte sino
que escribe una segunda con un gran respeto por el personaje y, natu-
ralmente, también por el propio Cervantes . . . a pesar de que estaba
escribiendo como gran humorista que era.

Indudablemente que seria muy irrespetuoso que nosotros nos
manifestdramos humoristas de la misma estirpe que lo fue Cervantes,
pero es que nosotros dentro de nuestra modesta estirpe, también po-
demos adquirir un gran *‘respeto’” hacia nosotros mismos, hacia nues-
tro trabajo y hacia lo que significa. Porque eso significa muchisimo.
Uno de tanto hacerlo ya ha perdido {a nocion de fo que eso es. Publi-

car una caricatura en la pdgina editorial de un importantisimo perio-
dico del:pafs donde uno vive, de ese peridédico que uno cuando nifio
y cuando muy joven veia como una meta inalcanzable, como una
auténtica catedral de la opinion.



Respecto a ese asunto de la palabra a la no palabra en la cari-

catura, es una cosa que le plantean a uno permanentemente en todas

partes. Es hasta. una forma de atacar el trabajo de uno. Es una forma
de atacarlo porque seglin quienes encuentran mal hecho que uno uti-
lice palabras en la caricatura, lo estan a uno rebajando, lo estdn empe-
quefieciendo como artista cuando dicen eso.

~ Logicamente, esa diferenciacion entre trabajo artistico y carica-
tura, no deberia existir. Claro que hay gente para la cual no existe,
pero hay un buen numero de personas que utiliza esa diferencia, asf
como también el hecho de que el caricaturista utilice palabras para
empequenecer el trabajo del caricaturista. Y es interesante, porque,
por ejemplo en México, en los viejos codices vemos, ya inventados
por los mexicanos prehispanicos, el globo y el fumeto, que aparecen

-posteriormente en Europa. Poco a poco va puliéndose, perfeccio-

nandose el globo ese, dentro del cual vienen las palabras con las que
se comunican los personajes de las historietas y convirtiéndose préc-
ticamente en una forma mas de la caricatura. En esos paises donde
las caricaturas y las historietas se hacen industrialmente, hay quienes
se especializan en una cosa y otra, y quienes se especializan nada mas
en dibujar esos globos; es decir que hacer un globo de esos es una
ciencia plastica, es un arte plastico. Y poner un letrero dentro de un
globo de esos o poner un letrero dentro de una caricatura. Yo creo
que todos los presentes sabemos, es un problema visual, es un proble-
ma plastico. En México, cuando nosotros vimos los letreros que a ve-
ces ponia profusamente Diego Rivera dentro de sus murales, uno
dice: bueno iqué es lo que estoy viendo, estoy leyendo un libro o es-
toy mirando un mural? Cuando en el Palacio de Gobierno uno lee
aquellas citas de Marx —si las lee, porque son realmente tan largas—
resulta que son un trozo de textura dentro'de esa pintura mural, y
estad resuelta cromédticamente de tal manera que uno comienza a sos-
pechar que el problema mas dificil desde el punto de vista plastico
que se planted el pintor.al realizar ese mural, fue meter esos letreros
ahi. Es una hazafa plastica hacerlo. Si lo vemos desde ese punto de
vista, si pensamos en cuando Picasso, Juan Gris, Braque inventaron el
collage, el uso de las letras como figuras graficas que lo son dentro de
la pintura cubista, es cierto que a veces no decfan nada; pero el hecho

de que no diga nada o diga algo no le quita de ninguna manera su,

contenido como letras. Y al mismo tiempo decian cosas indudable-
mente, pues cuando se plantearon eso estaban haciendo una innova-
cion plastica de larguisimo alcance y quiera que no, eso refuerza el
punto de vista de los que defendemos, no el uso de la palabra en la
caricatura, no el uso del dibujo en la caricatura, no el uso de la actua-

¢
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lidad en la caricatura, no el uso de lo local o' de lo universal en la cari-
catura, sino el uso de todo eso y de todo un montén de cosas mas.
Porque mientras mayor cantidad de elementos tenga uno a mano pa-
ra comunicarse y para hacer efectiva esa comunicacidn, muchisimo
mejor. Hoy no podemos entender que Chaplin haya sido junto a
Einstein enemigo de la palabra y del color, respectivamente, por-
que actualmente no concebimos una pelicula en blanco y negro a
menos que sea un clasico y vemos que todos esos elementos han ve-
nido a enriquecer el lenguaje del cine y de ninguna manera son re-
chazables, aunque algunos genios se hayan opuesto a eso. Mientras
mas cosas tenga uno a mano_para comunicarse, muchisimo mejor,
sobre todo en mi caso, cuando se tiene tan poco talento.

Ramon Gomez de la Serna decia que las frases que ponia
Goya en sus caprichos, en sus grabados, eran frases de loro, frases
muy breves como esas que los loros aprenden vy repiten todos los
dras. Uno recuerda las frases de los caprichos de Goya; ‘‘bien tirado
estas’” por ejemplo, son cosas deshilvanadas, como trardas de los ca-

‘bellos, como esas frases que se las aprendian los loros, aunque Gémez

de la Serna dice pero de loro genial, cuando se refiere a Goya. Uno
casi no concibe ver un grabado de Goya —y estamos hablando de un
clésico de la pintura— sin ese letrero que tiene debajo porque en el
caso de él, el letrero funciona perfectamente. Hay cierto tipo de cari-
caturistas que tienen por detras personas que le comunican .ideas y
que le proporcionan las palabras. Bueno, en ese caso si que no fun-’
ciona porque las palabras que hay dentro de una caricatura, deben ser
del propio caricaturista y el mérito de la caricatura, como el de toda
obra de arte, reside en que se parezca a su autor, no en que se parezca
al que esta detrés de él, escondido. -

Ya respecto a la calidad artistica, de la caricatura. {Qué es un
buen dibujo? Cuando vemos las historietas que salen en los periodi-
cos todos los domingos, nos encontramos con que, por ejemplo, el
Principe Valiente es una historieta académicamente resuelta, perfec-
tamente bien dibujada y en cambio Mandrake no. Pero écudl es la
que tiene éxito? Mandrake. Esto quiere decir que en nuestro caso los
dibujos no necesariamente deben ser clasificados como buenos y ma-

los, sino como efectivos e inefectivos. El estudio académico, e! estu-

dio formal de como debe dibujarse, a veces no sirve de mucha ayuda.
Gomez de la Serna en algun libro ilustrado por él mismo, él que es
escritor y no dibujante, decia: “este libro lo he ilustrado yo con mis
dibujos, de los cuales estoy muy orgulloso por lo malos que son”.
Y es que un dibujo malo a veces le puede decir a uno muchisimo
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mas que-un dibujo bueno: si el dibujo va a ser de Gomez de la Serna,
claro que tiene que ser muy bueno por malo que sea, o por malo

que’es.’

Juan Cueva: L.a receta suya de que no podria darse el caso de que al-
guien haga los textos y otros los dibujos, tiene una contradiccion en
el mundo contemporaneo porque uno de los dibujos de mayor éxito
y mayor sutileza en cuanto a caricatura, lo tenemos en la tira cémi-
ca francesa Asterix, que es dibujada por uno y escrita por otro; de
manera que ahi tenemos una compaginacién gue hace un equipo.
Por lo tanto las recetas son muy dificiles de dar en el campo de la
caricatura como en todo lo de la creacién humana. De manera que
podriamos concluir con una frase muy mexicana pero muy deci-
~dora: ‘lo mds seguro es que quizas".

Helio: Yo les digo dna cosa muy breve y es que pienso yo que la

caricatura es diferente a la historieta. La historieta es mas compleja,

entonces, como .que se justifica mas que haya alguien que se dedique

exclusivamente al gquion o argumento y alguien que lo dibuje. La cari-
catura es mas. sencilla, por eso el caso de que uno dé las ideas y otro
las dibuje, yo lo entiendo menos; en la historieta lo comprendo, pero
en caricatura me cuesta trabajo concebirlo. Si hay una compenetra-
cibn entre el que escribiera el argumento y el que lo dibujara, tal vez
funcionaria, pero yo no conozco.

Roger: El caricaturista no inventa las ideas, no inventa los elementos
que componen la caricatura sino que los agrupa, los coordina y los
vuelve absurdos. Una conversacién con un amigo o un compafiero de
trabajo puede ser materia prima para una buena caricatura y eso no
implica que a uno le estén dando la receta, sino que uno procesa la
informacion que recibe. Uno no fabrica la vaca, pues la vaca ya esta-
ba inventada, lo que hicimos a lo sumo es ponerle los cachitos.

Hervi: Sobre la pequefia controversia que se ha creado en cuanto a si
los dibujantes son mejores o peores, si se les dice uno de los argumen-
tos de'su caricatura, yo puedo citar un ejemplo que me toca muy de
cerca porque incluso trabajé en una revista que gravitdé tremenda-
mente en la vida politica chilena. Fue la revista. Topaze, fundada en
1931 y cuyo Gltimo numero salid en-1970. Aproximadamente, 40
‘afios donde las caricaturas fueron casi exclusivamente hechas en

- dupla: unos guionistas de humor y unos dibujantes humoristicos

que interpretaban genialmente esos guiones que hacian los periodis-
tas, eso-nada mas.
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Oscar Sierra: Un comentario con relacion a lo que decia Pedro Ledn
Zapata, respecto a los dibujos feos y bonitos de la caricatura. Me

recuerdo el caso de Chumy Chumez, el dibujante espafiol, ingenio-

samente grotesco, de humor negro, cuyo estilo, a mi parecer es el que
mejor transmite el tipo de mensaje que él hace. No me imagino, por
ejemplo, una idea de Chumy Chimez con un dibujo de Lurie porque
no van a complementarse, y viceversa, una idea de Lurie hecha en el
estilo de dibujo de Chumy Chimez tampoco va a decir nada. Por eso
el dibujante debe jugar. Hacerlo feo a proposito, porque esa “‘feal-
dad"”, esa informalidad del trazo como Rius por ejemplo, es lo que
ayuda a transmitir mejor el mensaje y le da la belleza en conjunto al
trabajo.

Sabat: No sé, creo que si yo llego a hacer un dibujo feo al rato tengo
un telegrama de despido del Diario. De modo que todo depende,
todo es relativo.

Yo pienso que hay circunstancias muy diferentes, no sélo desde
el punto de vista regional, sino también desde el punto de vista indi-
vidual. Es decir, lo que puede servir para recalcar es obvio, o que pue-
de ser muy gracioso en Quito, puede ser incomprensible en Rosario.
Pero hacer una division o puntualizar pretensiones: yo voy a hacer un
dibujo feo, voy a hacer un dibujo genial, voy a hacer uno aburrido o
con este dibujo a mi me deportan, es un poco . . . no sé.

A mi me parece que lo que si debemos defender, preservar y
cuidar con muchos -algodones es la posibilidad de que nuestro trabajo
no se altere porque la frecuencia es fundamental. Por ejemplo, si un
dibujo, un dibujante o la profesion, son censurados. Después, es muy
dificil restablecerios, ni es facil restituir el ritmo de la frecuencia. En
este punto, evidentemente, no interesa si el dibujo es bonito o si es
formalista o sofisticado, sino que lo importante, es nuestra profesion
que es muy vulnerable y hay evidencias historicas de su cercenamien-
to por parte de diversos individuos que no se ‘conocieron y que sin
embargo han sido tan parecidos . . .

Fontanarrosa: Yo pensaba en lo que habia dicho Oscar y Menchi a
ralz del formalismo e informalismo. En alguna oportunidad, creo
en Espaia, hablando justamente de lo de Chumy Chdmez, decia que
por el contrario, a mi juicio es tan buen dibujante que alcanza una
dimension de espontaneidad, de. frescura. Ese solcito que mete alla
arriba, tiene gran efectividad. A mi, determinado tipo de dibujo aca-
démico, me deja impévido, especialmente en las historietas de aven-



turas. Hallo un caso muy interesante el de Landr(, de Argentina,
porque desde el punto de vista forma! él no sabe dibujar y tiene muy
pocos recursos de dibujo, sin embargo, ha encontrado un muifie-
quito tah gracioso y tan expresivo. Ahora, yo pienso que si a Landrd

uno le dice: a ese mufequito dibujalo desde arriba o desde abajo, o

buscale un escorzo dificil, no lo consigue; no obstante, volvemos a lo
mismo: que en definitiva lo Unico importante es la efectividad de la
comunicacion aun cuando sea cierto que en principio es conveniente
saber dibujar algo. En principio éno?

Juan Cueva: Parece que de esta reunion se puede sacar una conclu-
sion fundamental: en el mundo de la caricatura es muy dificil enca-
jonar a la gente, saber lo que es bueno, lo que es malo, las recetas.
Todo eso es a posteriori, nada mas que un andlisis formalista y en el
fondo lo que subsiste es la existencia de buenos caricaturistas o de
malos caricaturistas, eso es un hecho real. Nadie podria definir lo que
es una mujer hermosa ni lo que es una mujer fea, pero a todos nos
consta que hay de las unas y por desgracia hay demasiadas de las
otras. ..

En el caso de la caricatura, creo que lo mas rescatable es que es
un instrumento de comunicacién, de una penetracion realmente im-
presionante, porque demanda un tiempo minimo del lector dandole
un mensaje maximo; es decir, hay una transmisioén de una sabiduria y
un mensaje concentrados que tiene efectividad social y que los me-
dios de comunicacién del mundo contemporaneo no pueden ya pri-
varse del caricaturista, que es, quiza, el mas importante hombre de

una pagina editorial de un diario y creo que eso es importante como’
servicio a la comunidad.
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Yo, creo que el humorismo es como un defecto fisico. Nace
con los desafortunados que no pueden decir ni entender las cosas
como las dice y las entiende el resto de la gente.

No es que el humorista sea una persona —como algunos creen—
que hace esfuerzos denodados por hacer refr a los demas, o que sea
una . persona que esta desesperada por ser simpdtica o por caer en
gracia, sino que tiene el infortunio de no poder ser de otro modo, de
que en el momento menos indicado, cuando mas lo puede perjudicar,
sale con un comentario que resulta auténticamente desastroso.

Justamente eso que ha estado usted diciendo ahora respecto a la

situacion por la que atraviesa Ecuador —que no es Ecuador nada mas,

sino una gran cantidad de paises latinoamericanos— cuando lo ven los
humoristas, dicen, como decimos en Venezuela, “lo bueno que tiene
esto, es lo malo que se estd poniendo’’ porque no hay nada tan bueno
para el humorista como lo malo, pues, el humorismo viene de las des-
dichas de la gente, de las desdichas de los demds y hasta de las desdi-
chas del propio humorismo. Tal vez por eso el tema mas ocurrido de

algunos humoristas, sea el gobierno que generalmente es la desdicha
- méaxima. Si uno se pone a comentar lo que mas le duele a la gente, lo

logico es que se preocupe fundamentalmente por esa cosa a la que a

-veces tiene que soportar 5 afios, a veces 4, a veces 6 y a veces toda la

vida que también se ha dado el caso, como todos los presentes saben
y otras veces, toda la muerte ...

Es dificil que uno mantenga esa posicion critica que se supone

debe ‘conservar.permanentemente el humorista, porque hasta el go-
bierno mas-torpe sabe perfectamente que existe una cosa que se lla-
ma “‘las relaciones publicas’ y que si uno se gana al enemigo es mu-
chisimo mejor que andarlo persiguiendo por ahi, gastando dinero,
en todo lo que significa una persecusién. Es mejor tenerlo del lado
de uno y tratar de gandrselo de algin modo.
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Cuando se habla de las dictaduras y de la inexistencia del verda-
dero humor politico en dichas épocas, tienen razon porque realmente
quien necesita el humor politico es la democracia . . . simplemente
porque asi como el humorista no puede vivir sin gobierno, en la de-
‘mocracia el gobierno no puede vivir sin humoristas. La necesidad que
se tienen es muy grande. Los gobiernos democraticos no podrian ser
democraticos si no hubiera oposicidn y, cuando no existe, la crean, la
mantienen y la pagan porque tienen que tener oposicion para poder
ser democraticos. La caricatura es una de las formas de oposicion mas
consecuente posiblemente menos peligrosas que existen. Y es por
esta razén que creo que si los caricaturistas no existiéramos, los go-
biernos democrdticos nos darian un sueldo para que nos dedicaramos
a hacer caricaturas porque no hay nada que justifique mds la condi-
cion democratica de un gobierno que la libertad con que un caricatu-
rista se expresa, cosa que lo desanima a uno enormemente porque
uno dice, icaramba! si me dan tantas libertades, si lo que estoy ha-
ciendo ya no tiene ninguna gracia, entonces no vale la peha sequir ha-
ciéndolo y mas bien me dedico a hacer dibujo de sefioras elegantes
para que ellas lo pongan en su casa. {No ven que casi, casi se convier-
te en algo inatil la caricatura politica cuando la manipulan de ese
modo? ...

Me acordé en este momento que entre las cosas mas importantes
que debia ofrecer un candidato at pueblo venezolano, estaba una que
yo llamaba la democratizacion de la corrupcion. Ustedes han visto
que generalmente la corrupcion siempre estd en manos de una clase
muy exclusiva, de muy pocas manos en realidad. La corrupciéon no
nos llega a todos sino Gnicamente a algunos elegidos, a algunos privi-
legiados y a algunos oligarcas que son los que la practican. ¢Y el pue-
blo? Propiamente no tiene acceso a ella . . . Esa proposicion que yo
hacia, la democratizacion de la corrupcion, gusté tanto que el Presi-
dente de la Republica de Venezuela, el doctor Jaime Lusinchi, con
mucho humor, me decia un dia: ““es lo mejor que has hecho en ese
programa’’, y se quedd pensando un rato y dijo, “‘lamentablemente
eso ya lo hicimos” . . . iEs decir que yo estaba perdiendo el tiempo
proponiendo eso! porque los sucesivos gobiernos que ha habido en
Venezuela, y puede decirse lo mismo en muchos otros sitios, se han
encargado si no de democratizar verdaderamente la corrupcion, al
menos de entenderla de una manera tan notable que ya una serie de
cosas que antes eran pecado hoy pasan como las mas normales. Como
ocurre con el 007, que hubo una época en que ser espia era muy feo,
hasta que la CIA se encargd de demostrarnos que es una cosa bellisi-
ma, magnifica y digna de todo reconocimiento. Ef 007.es una perso-
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* de ellos,. esa espontaneidad, esa forma tan verdaderamente relampa-.
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na que tiene todavia enloquecida a la mitad de la humanidad porque
en la otra mitad no las ven . . . Entonces, si los defectos van poco a
poco volviéndose cualidades, si uno insensiblemente va sumandose a
la corrupcion generahzada el problema del caricaturista se torna cada
vez mas enredado

{Qué es lo mas importante que.hay en una caricatura politica?
iLo mds importante de la caricatura serd el dibujo? ¢Serd la palabra?
o ¢la palabra y el dibujo, como se discutia aqui ayer? {Sera la inten-
cion? iSerd el humor mds importante que la propia intencion poli-
tica? éSerd el conocimiento que del momento que se estd viviendo
tiene el autor? {Qué es lo.mas importante de una caricatura? Yo creo
que lo més importante de una caricatura es el autor. Lo que uno debe
cuidar mas en todo. el trabajo que uno realiza es uno mismo. Sin po-
nerse tampoco como: un anacoreta 6 como-alguien. en proceso de
autosantificacion, sin necesidad de estar haciendo ayunos ni de llegar
a muchos sacrificios, ni de practicar aquellas disciplinas que tanto
se usaron en otras épocas, uno con que sea limpio y honesto ya tiene
la mitad de la caricatura bastante bien resuglta. Entender lo que ocu-
rre todos los dias y comentario de una manera que lo deje a uno con-
tento al sentir que lo que ha hecho puede ser util a los demds —los
demas son la gran mayoria y de ninguna manera dos o tres—. Sélo se
puede lograr cuando uno es una persona constituida de tal manera
que lo primero que le salga cuando piensa sea siempre lo mejor.
Cuando uno necesita pensar mucho para que las cosas que comente
sean las mas apropiadas, es porque aiguna falla tiene uno, porque le
deberia salir solo, como al santo que lo primero que le sale es iDios
mio! en-cualquier momento en que ocurre alguna desgraCIa sin andar
pensandolo mucho porque es santo

Exactamente el caricaturista no es un santo, pero puede apren-
der de ellos por lo menos en'su estrategia, porque si alguien es verda-
deramente agil, vivo y estratega en su comportamiento, es el santo,
ya que la santidad es una forma de engariar a Dios. Y eso no es facil.
Mantener oculto todo lo que Freud le metié-a uno dentro del alma
para que ni Dios lo vea, es algo que demuestra que quien lo logra se
merece el cielo ... De modo que yo creo que si nosotros aprendemos

gueante, esa reaccion del santo dando siempre exactamente en el cla-
vo y diciendo y haciendo justamente lo que le complace a Dios, noso-
tros, sin buscar complacer a nadie, logicamente —NADIE con mayus-

. culas seria porque en este caso nadie es Dios, lo cual es una blasfemia

. mas— sin proponernos eso deberiamos entender y creo que los que
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estamos aquf asi lo hacemos que mientras mejores seamos nosotros,
asf seran nuestras caricaturas y nuestro trabajo.

La improvisacion es nuestro verdadero lado flaco y creo que
Lurie lo descubrié inmediatamente . . . me refiero a todos nuestros
lados flacos. Bueno, uno tiene que decir a veces cosas medio compro-
metedoras, no para uno sino para aquel de quien uno lo esta di-
ciendo . .. ‘

Cuando yo comencé a trabajar en el Diario El Nacional de Cara-
cas, me encontré con una buena cantidad de problemas. Por un lado
hubo la dificultad referente al estilo de la forma de humor que yo ha-
cfa, que no encajaba, por no parecerse a nada de lo que anteriormen-
te se habia empleado para hacer caricatura politica editorial en los
periddicos venezolanos. Por otro lado, hubo una contradiccién entre
la manera como yo enfocaba los problemas, la.claridad con que decia
ciertas cosas y el modo en que el periddico lo hacia. El diario El
Nacional, en aquella época encontraba lo mio como un exabrupto y
el lector también, no porque le disgustara, le gustaba mucho, pero
decia, équé tiene que ver esto con el resto del periédico? . . . se pare-
ce muy poco a la posicion que el periddico plantea y el lenguaje no
es el mismo.

Tuve algunos inconvenientes de rechazo de caricaturas, pero
afortunadamente mi falta de comprension del mundo en que vivo,
me ayudd también en eso: yo nunca he entendido —por limitaciones
propias de mi condicion— que, si por ejemplo, a uno no le publican
una caricatura debido a lo fuerte que es, la siguiente que uno haga
deba ser mas débil, porque si uno va cediendo y va haciéndola cada
vez mas débil, ésta se vuelve a la larga mas publicable . .. Yo, esto
no lo he entendido nunca, como digo, por una limitacién que tengo;
por eso, cuando me rehusaban una caricatura por considerarla dema-
siado agresiva, yo al dia siguientes les llevaba una mas violenta toda-
via, asi entonces publicaban la rechazada del dia anterior, porque
dejar de sacar el dibujo dos dias seguidos era también un poco exa-
gerado. Entre las caricaturas que recuerdo en este momento, que
fueron censuradas durante varios dias y, después, al fin publicadas,
hay una en la que aparece el doctor Rafael Caldera, maximo repre-
sentante social cristiano de la Democracia Cristiana de nuestro pars,

que fue Presidente de Venezuela, quien, naturalmente, tenia que
haberse contentado mucho en aquella época a la que me refiero por
el triunfo de Frei en Chile, que era también social cristiano. Todos
ellos estaban contentisimos porque uno de los suyos habia ganado



“las elecciones en Chile, lo cual representaba mucho también para los
social cristianos venezolanos ya que decian que asi mismo ellos po-
drian ganar las elecciones, y que a! elector se le estaba haciendo ya
fa idea de que podian haber presidentes social cristianos. Yo hice

-una caricatura donde aparecia la cara del doctor Caldera con un
hueco en la cabeza, en cuyo interior tenfa un palo con una pancar-
ta que decia “Frei’”’, y abajo decia *'un caso Frei-diano’’. No la pu-
blicaron. Yo no veo por qué, pues era una caricatura en realidad.
Pero la consideraron irrespetuosa, porque era una personalidad muy
destacada a la que se le estaba pintando con un hueco en la cabeza.
Quién sabe por qué razones, por fin después de cuatro dras la publi-
caron. Con el tiempo, tanto ésta como otras que yo hice que fueron
rechazadas y posteriormente —o nunca— publicadas han sido supe-
radas en su.agresividad por las caricaturas que yo he hecho después.

Creo que en mi trabajo como caricaturista, cada vez me expreso

con mayor libertad, cada vez digo mas claramente lo que pienso. Cada
vez empleo menos la autocensura y cada vez soy menos susceptible
a la censura de los demas. Afortunadamente, el periodico, en lo infle-
xible que era al principio, hoy es lo suficientemente amplio, y me
obliga a una cosa que de verdad no me gusta: hablar bien de los pa-
trones. Que una persona que trabaje en un periddico hable bien de
‘los duefios y de su director, es feisimo y crea una mala impresion en
quien escucha ;iquién sabe qué se le ocurra respecto a la baja condi-
cidén que uno tiene! Pero la verdad es que yo tengo que hablar bien
de ellos porque en este aspecto, por o menos (el econémico siempre

mal) como todo el mundo sabe por su propia experiencia, digo, en
este campo yo he tenido un margen considerable de libertad.

El gobierno venezolano es un gobierno democratico, desde hace

ya bastante tiempo. El tiempo que tengo yo de caricaturista asi lo
ha sido. Pero no vayan a creer que estoy tratando de decir que el go-
bierno es democratico porque yo soy caricaturista, sino que, al revés:
soy caricaturista porque el gobierno es democratico, que es muy dis-
tinto y puedo decir lo que digo porque el gobierno lo.permite, cosa
"que no le agradezco, pues considero que es su obligacién, por otra
parte, v que ni siquiera me llama la atencidén porque me parece lo
mas ‘normal del mundo que a uno le permitan expresar sus ideas, sin.
embargo como hay paises en donde no-lo permiten, entonces si con-
sidero que es oportuno decir —porque forma parte de la obligacion
gue uno tiene de decir la verdad— que en Venezuela el margen de
libertad que hay en el campo del periodismo es lo suficientemente
amplio, al punto d\e que un caricaturista, relativamente honesto, co-

~
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mo yo, asi lo reconoce ptblicamente. Sin esa libertad imprescindi-

~ble, no puede haber verdadera caricatura.

Uno de los problemas mas grandes, si no el mds grande con que
nos encontramos en el campo del periodismo, y en nuestro campo
particularmente es el margen de libertad que hay. Para dibujar en un
pais extrafio, lo que uno primero pregunta es éhasta dénde puedo
llegar? por temor a sobrepasar la linea de la libertad permitida;
iclaro! uno no se somete espontaneamente; lo que es tan diferente
—que aunque esté mal que lo diga en su ausencia— a lo que planteaba’
Lurie, cuando dice que trabaja con un equipo . . . un equipo que le
pone los Iimites, que lo mete a uno en el tinel por donde se debe ir
para que la caricatura salga como debe ser, de acuerdo con las exi-
gencias de todo.un lote de personas que estdn todo el tiempo traba-
jando en eso y para eso, sin permitirle esa libertad que, por otra
parte, da la impresion que él-no solicita.

.Es conveniente sefialar que el caricaturista, y ustedes lo saben
muy bien, es tan artista y tan creador como cualquier otra persona
gue hace un arte pldstico en el que, ademas, el contenido ideoldgico
juega un papel importantisimo.

Aqui vale la pena poner un.ejempio respecto a lo de que el cari-
caturista debe convencer dentro de un solo dibujo, lo que a veces el
que escribe tiene que desarrollar en todo un articulo.

En ocasiones ocurre que uno ve un articulo escrito por un perio-
dista de andlisis econémico o politico y descubre que alli esta su cari-
catura del dia anterior, entonces uno dice “pero si este tipo lo que
hizo fue una caricatura mia: la estiré con literatura, o con gramitica,
y la convirtid en un articulo™, llevando a cabo el proceso inverso a lo
que realiz6 el dibujante. Es decir, uno piensa un montén de.ideas' y
las va metiendo en un embudo para sacarlas convertidas en un solo
simbolo, en una sola caricatura. El periodista al que me refiero, a su
manera plagiario, lo que hace es invertir el embudo y volver, otra vez,

~a convertir en un montén de palabras, lo que uno habia condensado

en una sola frase. De ese modo cree que esta inventando, cuando, en
realiad, quien debia realizar ese proceso era el lector. Hay lectores
tan malvados que dicen: esa caricatura que hiciste me gusté mucho,
y por razones que, seguramente, a ti te extrafiarian: Es que yo.vi en
ella gran cantidad de cosas de contenldo |deolog|co que tu, natural-
mente ni pensaste cuando la hiciste .



Le adjudican a uno el pape! de ente no pensante que ha echado

una especie de materia prima para que el que si puede pensar lo haga
. ¥y no se da cuenta de que lo que esta haciendo es abrir el abanico
que uno cerr en la punta de esa caricatura. Yo pienso que el papel
mas importante del caricaturista es condensar en una sola imagen una
gran cantidad de ideas que los lectores vuelven a desplegarlas dentro

de ellos. Es una especie de microfilm que al abnrlo da toda.la gama .

de lo que uno estaba pensando

EI caricaturista es muy peligroso; digo, y los politicos. incurren
en un gravisimo error'cuando se consideran ofendidos por él. Un cari-
caturista nunca ofende a un politico por méas empefio que ponga al
dibujarlo porque la verdadera ofensa consiste en no dibujarlo. Para
un politico, decia Winston Churchill —que de eso ‘sabia bastante—
la labor del caricaturista es importantisima. Podriamos agregar: un

politico sin caricatura, no llega a ninguna parte. Cuando surge un:

nuevo politico y todavia no se ha creado el logotipo de su figura, el
hombre estd desamparado porque la gente no tiene en la cabeza ese
distintivo mediante el cual se hace presente todos los dias en la pren-
sa; cuando al fin se crea ese logotipo, entonces todos los demas cari-

caturistas descubren que ‘el rey estd desnudo', que tiene los pies -

grandes,. que es barrigén, que es.narizén, en fin, descubren cémo es

el tipo, y eso es algo. que la gente no lo-sabe hasta que el -caricatu-

rista lo dice.

Si-a un politico no se le dibuja nunca, es porque de verdad hay
una auténtica animadversion y enemistad hacia él. Pero, de todos
modos, la caricatura cumple un papel importantisimo para los poli-
ticos alin en contra de su voluntad. Si alguno se molesta por una cari-
catura, casi siempre es un politico mediocre, pues los no mediocres
consideran que la fama, aunque difamante si se publica con su ima-
gen, lo beneficia. Ahora, el esfuerzo que hacen consiste en ganarse al
caricaturista y el del caricaturista en no dejarse ganar.

Uno puede ir a recibir un.premio que a veces es en metalico,
pero al mismo tiempo debe conservar por dentro lo verdaderamente
inajenable- de un caricaturista, de un humorista, porque sino enton-
ces deja-de serlo; y en lugar de reirse de los demas, se convierte én
motivo de risa de los otros al pasarse al bando contrario que lo absor-

bio y se lo llevo para alld. Todos hemos conocido humoristas de quue-'

nes escuchamos .decir “él empez6 muy bien, pero después fue .
como enrareciéndose . . . y se acabo, se desintedrd”. Pero uno que lo
ve' viviendo en una gran casa, con grandes automoviles dice: "'iComo

75



76

que se desintegrd, el tipo esta viviendo de lo mejor . . . el desintegra-
do soy yo!" Lo que paso con él fue que se convirtio en tema de hu-
mor y el tema de humor de ninguna manera puede sequir haciendo
humor, porque el humor sale enormemente débil al hacerlo en con-
tra de gente que es igualita a uno o que uno es igualito a ella. Por esa
razoén hablaba de esa especie de santidad, que inevitablemente con-
viene que todos los que practicamos el humor, y en general, todo el
que practigue periodismo, mantengamos en nuestra vida. En eso creo
que si debemos ser sumamente cuidadosos y saber muy bien en lo
que estamos involucrados, para no salirnos de ahf, y poder determi-.
nar cuando algo es maniobra del enemigo y cuando no lo es.

Fontanarrosa: Bueno, a proposito de este tema del compromiso, a mi
me ronda una inquietud: ciertaménte yo no milito en ningun grupo
politico pero creo que, alin si estuviera haciéndolo, no me pareceria
conveniente manifestar eso en el trabajo porque creo que condiciona
mucho al lector; lo veo en el caso de un gran amigo nuestro, excelen-
te humorista, que sin ser militante, es peronista, y lo pienso porque a
mi a veces me preguntan a qué linea pertenezco, o eso que te pregun-
tan antes de las elecciones: y usted a quién va a votar. A mi me pare-
ce muy bien este amigo mio peronista manifieste permanentemente
su condicion, sin embargo, lo que me planteo como duda personal es
si eso incidira o.no en la eficacia del chiste, o si creara en el lector un
prejuicio ante la cosa, que le haga pensar *“ah, este dice eso porque
él esta en tal o cual situacion’’; no sé, es una duda. No te lo planteo
personalmente a vos; por ahi lo pregunto como en Iineas generales.

Roque: Yo he tenido ese problema con mucha frecuencia en la cari-
catura politica nacional. Tengo amigos de todo lado que con bastan-
te frecuencia me han propuesto afiliarme a algin partido politico,
pero yo siempre me he negado. Me identifico con muchas ideas de-
mocraticas pero mds voy a hacer por la democracia luchando que
comprometiéndome con un partido y asi me he salido de toda esta
posibilidad . . . creo que es la Gnica sofucion que podria dar.

Osuna: Yo he tenido una larga experiencia en ese campo en Colom-
bia, que tiene una democracia de largo trayecto y frecuentes eleccio-
nes presidenciales, de modo que forzosamente uno se ve comprometi-
do a no negar la opinion.

Desde luego, uno no hace humor a favor, porque es de mal gus-
to, pero al hacer en contra, en el momento en que estdn polarizadas
las opiniones, queda uno radicalmente colocado en un bando. Eso,



como dice Fontanarrosa, le debilita, en cierta forma, la fuerza de la
opinién en tanto que se la ve comprometida en algo. La alternativa
seria negar la opinién . .. que tampoco me parece viable, o escon-
derse en tiempo de campana lo. cual restaria mucho trabajo y quiza
el mas interesante ino?

Yo he resuelto eso de una manera un poco insolente —y creo
que tengo acostumbrado a mi publico a eso—: en lo politico no ser
estrictamente coherente. Ciertamente, en las campafias hay que to-
mar_alguna posicion, sin afiliacion politica, ni alineamiento tan exac-
to; y sin mostrar oportunismo, tampoco. Pero uno tiene que medir
no solamente su conciencia sino también la imagen que brinda al pu-
blico. Esa es la forma como yo he resuelto aunque se me tiene por
coherente, sin embargo, es una forma un tanto insolente de resolver
ese problema que de todas maneras existe. -

Sabat: Creo que en nuestros casos hay que hacer una diferencia tam-
bién, y en nuestros casos, se milite o no se milite, nosotros hacemos

un trabajo diario en el cual estamos rubricando con nuestra firma y

nuestro nombre lo que hacemos, lo cual involucra un grado de res-.

ponsabilidad, pero eso na significa. que nosotros estemos votando
publicamente todos los dias, aunque de algiin modo as{ lo sea.

Ahora bien, no se puede ser juez de los semejantes ni esperar

una gratificacion multitudinaria de nuestro trabajo. Yo comprendo lo

que dice Raberto, en el entorno que nosotros vivimos. Nosotros en
ta Argentina hemos vivido tantos afios en un ambiente que se fue ha-
ciendo con mucha paciencia. Por un lado, la persuacién de los que
querian que pensasen como ellos y por otro la nada meritoria actitud
de la gente que preferia no opinar, y, mucho menos, discrepar, lo
cual ha llevado a que la gente no sea sincera o que tenga miedo de
expresar lo que piensa; efectivamente, hay muy poca gente que es
capaz de decir exactamente su pensamiento pero, insisto, en nuestro
trabajo, como sea lo hacemos y ponemos nuestros nombres . . .

.

Zapa{a: Yo me voy a referir a lo que dijo Fontanarrosa. Yo creo que
lo que él plantea no es como lo han-enfocado ustedes, porque ustedes

“hablan de como ven el problema como. caricaturistas y cémo se de-

fienden ustedes de esa situacion, pero lo que él pregunta es si ante el
publico no desmerece, no se debilita el mensaje, cuando el lector
siente que quien estd dibujando y opinando lo hace de ese modo
porque tiene compromisos politicos determinados.
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Afortunadamente aqui a nadie se le ha ocurrido —ni siquiera
intentar— definir lo que es el humorismo, porque si aqui se llegara a
definir lo que es el humorismo, pasaria lo que _dicé Einstein, que pa-
saria si se superara la velocidad de fa luz: se acabaria el universo.
Y no nos conviene a nosotros semejante negocio porque nos perju-
dicaria también a nosotros; el humorismo no se puede definir pero,
por lo menos observar algunas de las caracteristicas predominantes
en los humoristas. Posiblemente una de estas caracteristicas sea el
escepticismo.

Ser humorista es una de las formas mas brillantes que existen
de no creer en nada; por esta razén, cuando una persona demuestra
a través de su trabajo que cree en algo y es humorista, se debilita,
porque la gente dice: écomo puede ser humorista y estar creyendo

‘en eso que, sin ser humorista, ni yo ni nadie cree?

'

Todos recordamos un poema de Nicolds Guillén, en donde
dice: *Stalin capitdn a quien Changd proteja y a quien proteja
Ochdn’’. A lo mejor a Nicolds Guillén no le gustaria oir en este mo-
mento, ese poema dicho por nadie. O el de Neruda: “en‘tres habi-
taciones del viejo Kremlin vive un hombre José Stalin-/ tarde se
apaga la luz de su cuarto / y resulta se apaga tarde / pero de todas
maneras surge de nuevo la luz / y surge demostrando que esta lim-
pio’’. Esos son poemas comprometidos, militantes, que no solamen-
te se debilitaron en el momento en que salieron por el solo hecho
de ser militantes, sino que con el tiempo se convirtieron exactamen-
te en lo contrario que el poeta queria decir: en algo que en lugar de
beneficiar a su causa la perjudicaba, que en lugar de favorecer a Ne-
ruda o a Guillén, los lesionaba. Si tenemos esa experiencia anterior,
si_hemos visto como Daumier tiene caricaturas antifeministas como
para hacer un libro —y son extraordinarias, como lo eran todas las
caricaturas de Daumier— pero cuando uno ve su antifeminismo, la
Unica justificacién que se encuentra es que fueron de mediados del
siglo pasado. Sin embargo. uno no puede entender que en una causa
tan idiota como es el antifeminismo, se comprometa de esa manera
alguien como Daumier, que de idiota no tenfa absolutamente nada.
Yo creo que cualquier compromiso, a favor o en contra incluse
—cuando uno esta en contra significa que se estd a favor de otra cau-
sa al mismo tiempo—, produce una debilidad para el humorista, por-
que la fe y el humorismo son dos cosas que no se llevan. Uno no pue-
de estar rezando e intercalandole chistes a Dios en el Padre Nuestro,
al mismo tiempo. Realmente, no conviene: Padre Nuestro que estas
en los cielos . . . y uno dice: bueno, se supone . . . iNo! Es ‘Padre



nuestro que estas en los cielos” porque esa es la.fe; el_humorismo es

otra cosa completamente distinta; el humorismo no tiene fe.

Oscar Sierra: Bueno, yo difiero un poco de lo que acaba de anotar el
maestro Zapata, respecto a que e! humorista, para hacer buen humor

no tiene que creer en nada. Yo creo que un humorista mientras mds .
conviccion tiene de lo que quiere transmitir, mejor lo hace éverdad?.

Ahora, en cuanto a esto del compromiso, yo creo que uno como
caricaturista tiene que tener un compromiso personal, ideoldgico. De

todos modos uno hace una labor ideol6gica, estd sembrando opinio-

nes, estd dando una vision del mundo que el comun de la gente
quizds no tenga la capacidad de apreciar. Entonces, si asumimos un
compromiso humanista o moralista —como decia Zapata hace un mo-

- mento que para ser un buen caricaturista, uno tiene que ser limpio,

tiene que ser como un santo— porque cuando uno tiene las cosas cla-
ras y cree en algo, es cuando mejor transmite un mensaje. Si no con
una vision un poco etérea, no lo va a hacer muy bien.

Zapaté: Bueno, lo que yo he dicho en relacion a que el humorista

debe ser escéptico, es un dogma; el hecho de que tu no creas en él’

demuestra que el humorista es escéptico . . .

Moderador: Bueno, tenemos una interesante charla sobre el compro-
miso del caricaturista. Creo que nos gustaria oir un poco mas Pedro
Ledn, yo me perdi un poco de lo que Fontanarrosa dijo al respecto

_ de la pertenencia o no partidaria pero équé dices respecto del com-

promiso de éste que nqs"hg_“planteado el compafiero de Costa Rica?

Fontanarrosa: M'ira,'yo hice una pregunta porque no tenia en claro
la cuestion del compromiso. Yo lo interpreto como una responsabi-
lidad frente a mi mismo de hacer un trabajo bien hecho. Un poco lo
que decia Menchi: quien firma el dibujo es uno y. hay que hacerse

responsable de eso. Por eso yo creo que el inico compromiso. que

tengo es, no con la publicacion para la cual trabajo, sino.con el pu-
blico que lee esa publicacién. A mi me ha resultado importante saber
que yo no trabajo para el Diario El Clarin, sino que lo hago para los
lectores de ese diario. Ademas esta el amor propio, es decir: bueno

“yo tengo este espacio, me lo han dado, me lo he ganado —o alguien
lo ha perdido— y lo tengo que justificar, lo tengo que defender y

quiero tener cierta tranquilidad cuando me voy a dormir, y decir:
“no sé si lo que hice estuvo bien o estuvo mal, pero es, al menos, lo
que pienso. Y es lo mejor que puedo dar”. Ese s el compromiso
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mio. Y también comparto, de cierta forma, lo que dice Zapata, de
procurar estar de este lado, del lado de la gente.
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Lo que puedo decir del panorama de la caricatura en mi
pais, es que es un poco sombrio, por decir lo menos. No puedo mos-
trar un naipe de colegas al lado mio que estén haciendo caricatura
politica,simplemente porque es muy dificil . .. muy dificil hacer ca-
ricatura politica en Chile.

- Cuando escuchamos hablar a Lurie de tomar desayuno con el
Presidente para relacionarse muy civilizadamente, de los oficios de
ambos o del interés de Nixon por los originales, que al final no eran
originales, nos parece como si estuviéramos viendo una pelicula, por-
que es una cosa de ciencia ficcidon. No podriamos imaginarnos a Pi-
nochet llamdndonos a sus oficinas para felicitarnos o pedirnos unos

originales de una caricatura que no le hemos hecho jamas, entre otras .

cosas. En lo personal, yo jamas he hecho una caricatura del General
Pinochet ni creo que la vaya a hacer nunca, en parte por instinto de
conservacion personal y en parte porque creo que la caricatura es co-
mo un diploma. El hecho de que un artista vuelque su creatividad en
el retrato de una persona, en el retrato exagerado, es ya un diploma
que se le otorga a esa persona, es el regalo que le hace un artista a un
ser humano que, seguramente hasta ese momento es anénimo porque
las caras de las personas son generalmente andnimas o son tan varia-
bles que no son identificadas con el carisma que produce una buena
caricatura.

Yo creo-que todos recordamos a los grandes personajes por las
caricaturas que se han hecho de ellos, mds que por las fotografias que
se les ha tomado, salvo fotos excepcionales, desde luego.

Bueno, como digo yo, en mis dibujos no hago caricaturas en
parte por el ambiente limitante y, por otro lado porque tal vez para
mi se presta mas como forma de expresion de opiniones politicas, la
literatura que acomparia mis dibujos, que en general son paisajes ur-
banos con gente haciendo observaciones acerca de la realidad nacio-

83



84

nal. Pero, de alguna manera, aparece el General Pinochet. No aparece
dibujado pero si hablando, todas ias semanas, a través de un codigo
que se ha ido creando. Empezé siendo una forma primaria, pero fue
tal la aceptacion de estas voces que salian desde un edificio donde
habia un didlogo, que no se sabia de dénde venia,pero si se identifi-
caba por las formas de hablar, porque hay personeros de gobierno
que tienen unas formas de hablar especialisimas que en si' ya son

Esta forma de incorporar al mandatario en la pdgina ha tenido
una evolucién muy grande: su edificio que primitivamente era un edi-
ficio vertical de muchos pisos, que dominaba la ciudad, a través de
una larga y sangrienta lucha politica se fue resquebrajando y empezé
a inclinarse. A estas alturas después de catorce afios ya no tiene cédmo
inclinarse mas, porque el edificio es actualmente horizontal, esta sos-
tenido por unos palos, pero ahi sigue, no sabemos por cuantos afios
mas. Es toda esta forma parabdlica, a veces llena de las mas laborio-
sas metaforas, la que ha tenido que adoptar la caricatura y el humor
politico en mi pais. Es muy dificil hacerlo en forma mas directa.

Hace menos de un mes acaba de salir liberado el director y el
editor responsable de la revista Apsi por haber dedicado un nimero
especial de la revista Apsi al humor y haberla dedicado al General
Pinochet; los periodistas estuvieron dos meses presos, los dibujantes
afortunadamente no fueron habidos, no habian firmado, pero si los
periodistas que eran los responsables legales a quienes se les acuso de
las cosas mas inverosimiles,

Bueno, entre las acusaciones realmente alucinantes, subrealistas
gue se les hicieron a los responsables de esta publicacion, estd la que
les hizo el procurador general de la nacion: de pretender asesinar la
imagen del general . . . cosa que no aparece tipificada en ningln cédi-
go penal del mundo porque hasta el momento no se ha podido deci-
frar qué significa ese delito: asesinar la imagen de una persona. Yo
creo que ni siquiera a Stalin se le hubiera ocurrido tal figura juridica.
Otra de las acusaciones, cuando se vio que en realidad no habia nin-
gun asidero legal para mantener presas a dos personas por editar
—sin siquiera haber logrado hacerlo circular— un suplemento de hu-
mor, y para negar su excarcelacion, se dijo que estos periodistas nece-
sitaban ser sometidos a un examen psicopolitico —palabra que tam-
poco ha sido posible decifrar ni averiguar si corresponde al campo de
la sicologia, si al campo de la politica o al campo de la sociologia.
Parece que en resumen corresponde, eso si, al campo del surrealismo.
Es el campo en el que se mueve la politica nuestra.



Finalmente y ante la presion internacional —cosa muy impor-
tante: ante la presidon internacional de los periodistas— fueron libera-
dos estos dos companeros. Recalco que esto es muy importante por-
que, ya gque nos encontramos aqui con este magnifico colega Lurie
que tan bien ha hablado acerca de la necesidad de las caricaturas co-
mo una facultad imprescindible de la democracia, la caricatura como

signo de libertad y por lo tanto de democracia, decimos que agrade-

cemos la oportunidad de conversar con Lurie para manifestarle nues-
tro deseo de que de este seminario organizado, con tan buena imagi-
nacion por CIESPAL, salga alguna forma de organizacion internacio-
na! de caricaturistas, que en algin momento, pueda defender a nues-
tros humoristas.

Yo venia preparado con una cantidad enorme de papeles escri-
tos pero ya mucho se ha aclarado hasta el momento en nuestras con-
versaciones acerca de la caricatura politica. Ya-se ha aclarado la ma-
yoria de los puntos que se suponian confusos. Y una de las claridades
mayores que hemos logrado, yo creo, es que toda esta materia es ex-
tremadamente oscura e indescifrable . . . No se sabe nada de nada.
Ya no se sabe ni siquiera coémo se llama esta cosa porque cuando yo
ltegué aqui, cref que se llamaba el mono. En mi pafs se Ilaman mo-
nolos los dibujos que uno hace para los periddicos, pero ahora sé
que pueden llamarse cartoons, caricaturas, dibujos, ilustraciones
humoristicas o varios nombres mas.

Lo que Lurie llamaba el mensaje, no creo que yo pueda llamarto
asi. Yo jamas he pretendido hacer mensaje con mis dibujos, nunca he

querido entregar un mensaje, sino simplemente hacer unos dibujos:

para que la gente:los vea o lea, dependiendo de la cantidad de textos
que tenga, y disfrute o no de ellos. Lo que se llama mensaje para m{
es el mono, que seria una mezcla de muchas cosas. No creo que haya
un porcentaje de arte, de periodismo o de caricatura.

Seguramente en Nueva York es muy fécil hacer esto, pero en
Latinoamérica no. Aqui hay una especie de equilibrista —el que pro-
duce el mono— sobre un monociclo. No es un camién que estd en el
aire sino que esta en un paisaje donde hay una topografia muy com-
plicada, unos letreros de virar a la izquierda, cantidades de problemas
en el camino, guardias armados que pueden querer revisar el conteni-
do del mono, en fin . . . todo el paisaje en torno a este productor de
caricatura o como quiera llamarse. Yo personalmente no me siento
con la autorizacidén ni la claridad para ahondar en una teoria de la
caricatura, como lo han hecho aqui otros colegas con mayor expe-
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riencia e impacto de sus dibujos; de modo que yo voy, mds bien, a
hablar de lo que es la caricatura y el dlijO periodistico en mi pais
que creo que realmente les va a interesar mas. \

Bueno, quiero que en la pdgina que les reparti vean la parte -
donde estd la caricatura sola. Es una caricatura clasica de la historia
patria de mi pals, que deja de manifiesto que en Chile habran nacido
los humoristas graficos antes que la republica. Los patriotas que lu-
chaban por la independencia usaban la caricatura para aclarar o dis-
minuir algunas diferencias de opinion en cuanto a la conduccion de la
lucha contra los espafioles. I\En esta caricatura que ustedes ven, atri- -
buida a José Miguel Carrera, aparece el gran Padre de la Patria Bernar-
do O’Higgins, dibujado como un burro montado por el General ar-
gentino José de San Martin. De igual modo pueden verse los textos
en incipiente forma de globos, de los que se utilizan actualmente, a
partir de la industrializacion del comic.

Pero lo interesante de este dibujo es que, un tiempo después de
que fue hecho, José Miguel Carrera perdid las batallas intestinas que
habrian entre los patriotas, por lo que tuvo que desterrarse de Chile y
viajar a Argentina donde fue capturado por el Gobierno, tuego de lo
cual se le juzgd y se le fusilo en una circunstancia bastante oscura.
Afortunadamente han quedado documentos sobre el juicio que se le
siguio a José Miguel Carrera en el cual podemos leer una parte de la
acusacion que dice: ‘“desde Montevideo, Carrera inundd el pais con
manifiestos incendiarios contra dichas autoridades y las de Chile,
acompanados de caricaturas las mds indecentes, que ponian en ri-
diculo a los gobiernos de ambos estados, sin dispesar atin las personas
del vencedor de los Andes y Libertador del Peru. Por este medio vy el
auxilio de dos jefes de las mismas provincias a quienes logro alucinar
con el sistema de la federacion, a cuya sombra trazaba sus negros pla-
nes, consiguid destruir el gobierno y envolver a todos los pueblos en
la mas espantosa anarquia y desgracias del afio 20 y parte del 21, que
formara época y recordarad siempre con ldgrimas la historia de nuestra
revolucidon'. Més adelante, la sentencia, que seria ejecutada el 4 de
septiembre de 1821 dice: “en este concepto fallo por la Patria que
sean fusilados y mutilados sus miembros que serdn distribuidos en
los puntos principales, en que se han hecho memorables, para su ig-
nominia y escarmiento de los que en el futuro intenten imitarlo”
Esto desde luego que ocurrio, José Miguel Carrera fue fusilado y se
cumplié la sentencia en su totalidad. Eso nos dice la historia, pero la
historia también nos dice que O'Higgins se convirtid en dictador y
que posteriormente debid renunciar ante la presion de los chilenos.



Asi es que'la caricatura politica en Chile esta presente desde que
nace la republica. De ahi en adelante el asunto es largo pero no los
voy a aburrir con toda la documentacion que pueda atestiguar la ri-
queza de esta historia de la grafica chilena en el aspecto politico.

Entre algunas de las revistas publicadas en todo este tiempo, fi-
guran La Campana de Mefistofeles, E| Padre de Todos, El Padre Pa-
dilla, El Ferrocarrillito, Diégenes de la Escoba, La Dinamita, El Re-
cluta, El Culebrén, Diablo Fuerte, Sin Sal, etc. Asimismo no los voy
a cansar citando la gran cantidad de dibujantes de alta calidad que
adornan la historia de este medio de expresion.

La revista Topaze, que durd 40 anos ininterrumpidamente,
marcé una época en Chile y en Latinoamérica por ser una revista
exclusivamente de caricaturas politicas. No habia otra cosa en esa
revista, que no fuera humorismo politico. Aparecia semanalmente
y fue un alimento importante de la vida intelectual de aquellos afios.
Se dice que el Departamento dé Estado Norteamericano, durante
décadas completas, se informaba de la situacion politica chilena a
través de la revista Topaze, donde habia periodistas humoristicos

que elaboraban los chistes y llegaban a un acoplamiento muy grande

con geniales dibujantes como Coque o como Pepo, para producir
unas cosas realmente interesantes.

Topaze fue muchas veces clausurada pero la presion del publico
v las ganas de sequir leyendo este humor politico le hicieron siempre
recuperar la libertad.

Los presidentes de ese entonces —eran otras épocas que las que
vivimos ahora—, tenfan conciencia de la importancia de Topaze e in-
cluso agradecian la asistencia de Topaze y a algunos fes era grato apa-

_recer aunque las situaciones en que salieran fueran muy ridiculas,

realmente crueles o mal intencionadas. Entre otras, por ejemplo, hay
una anécdota que contaba el mismo Presidente Frei, fallecido. Ha-
blando de Topaze dice que una vez se levant6 furioso porque en la
manana le mostraron la revista en donde aparecia en una forma es-
pantosa; la caricatura era realmente cruel. Salié enojadisimo y se
encontrd con un amigo que le pregunté:

—  ¢Por qué vas tan irritado? .

— iMira cémo salgo en la revista Topaze'

—  Pero hombre, ite felicito, deberras estar contento! .
— iComo! iSi esta caricatura es insolente!
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— iNo! Lo Unico importante es que has'salido en Topaze. iCudn-

to darfa yo por aparecer en sus paginas de cualquier manera!

Esta es una de las cosas relatadas por Frei en una carta de felici-
tacion al Director de la revista al cumplir uno de sus aniversarios.

Posterior a esta publicacion hay otro tipo de experiencias que
desmienten cualquier dogma que exista acerca de la forma de hacer
humor politico o social. Con tres dibujantes chilenos que algunos
conocen, José Palomo y los hermanos Jorge y Alberto Vivanco, en-
tre 1965 y 1970, hicimos una revista de humor en donde habia una
historieta en la que entre cuatro haciamos el guidén y entre cuatro la
dibujdbamos. Era una labor colectiva —que no me habia tocado hacer
antes— que hicimos durante largo tiempo en que se fue puliendo has-
ta lograr algunos resultados positivos a juzgar por el éxito que tenia
la revista. Después de esta revista, alla por los afios 70, nos incorpora-
mos con este mismo grupo a trabajos directamente relacionados_con
el gobierno del Presidente Allende.

Con el advenimiento del Gobierno de Allende, entramos a cola-
borar en la Editorial Quimontud, donde nos tocd hacer muchas revis-
tas, entre ellas, ia revista “La Firme" —que también era de humor po-
Iitico y actualidad en forma de historietas—, enfocdada principalmente
a los problemas que enfrentaba el Gobierno de Allende en el desarro-
llo de su programa. Desde este punto de vista era lo que se pudiera
lamar una revista oficialista, pero nunca nadie nos dijo que hiciéra-
mos tal o cual cosa. l.a haciamos porque queriamos hacerla. Tenfa
un sentido educativo. Por ejemplo habia alguna que explicaba en qué
consistia la ley de la reforma agraria; otra en que, a través de una his-
forieta alegdrica, se hacia un andlisis de cudl era la forma que tenia la
penetracion del imperialismo en la posesion de las minas, que en ese
momento iban a ser nacionalizadas y de qué -manera los norteameri-
canos trataban de impedir que se produzca aquello, y asi, muchos
temas.

En esta industria editorial, que fue bastante exitosa, entre otras
cosas, hicimos otras revistas no humoristicas pero de igual éxito: re-
vistas femeninas, infantiles, de historietas, etc. El proceso creciente
de éxito de esta editorial se vio interrumpido, como todo el mundo
sabe, el 11 de septiembre de 1973, en que fue ocupada por el ejérci-
to, siendo nosotros despedidos de la empresa.

La historia del humor politico ha sido bastante azarosa desde
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ese dia en que se suprimieron alrededor de 50 publicaciones que se
consideraban pro Allende. Se dictaron ademds numerosas leyes que

" prohibian la edicion de revistas y nuevos diarios. Salio una legislacion

frondosisima que limitaba —aln hasta el dia de hoy— la libertad de
prensa. '

La primera revista de opos.icic')n que aparecio en Chile después
del 11 de septiembre fue la revista Hoy en el afio 1977, despues de
una larga lucha por lograr la autorizacion para editarla. Como se po-

dra suponer debia de ser muy moderada para permitirle existir, y en

la actualidad hay dentro de la revista dos pdginas completas de hu-
mor politico, una columna muy contundente del mismo estilo y un
dibujo editorial dedicado a la economia.

Después de ““Hoy" surgieron algunas otras revistas con los obs-
taculos mas dificiles para salir a luz. Por ejemplo, la revista Apsi que
ha sufrido algunos embates de la dictadura en estos ultimos dras, fue
autorizada como una revista que diera solamente noticias internacio-
nales y nada de noticias nacionales. Cuando empezaron a poner noti-
cias nacionales los cerraron y los demandaron. En fin . . . fue una lar-
ga historia pero en la actualidad “Apsi'" es una revista opositora bas-
tante fuerte que hoy circula con noticias nacionales. Asi surgieron
tambien “*Cauce’”, “Pluma Pincel”, dedicada a la cultura, ‘‘La Bici-
cleta', de caracter cultural.

Aqui se ha dicho que los estados Iimites, digamos negativos, ha-
cen florecer el humorismo, pero yo francamente hubiera preferido
que no existieran estos estados y no habria tenido que hacer ninguno
de los chistes que he hecho en todos estos afios; hasta podria decir
que hubiera preferido haber tenido otra profesion con tal de no ha-
ber tenido que hacerlos.

Yo creo que es dificil hacer un juicio acerca de qué es mejor
que otra cosa. Creo que hay que vivir dentro de Chile para saber qué
tan bueno es el humor que se hace. Si uno lo ve desde afuera, a lo

‘mejor puede parecer pedestre o incluso hermético, porque hay cosas

medio incomprensibles que tienen una carga enorme sélo para la gen-
te que estd viviendo adentro ese ambiente. '

Tanta es la necesidad de expresion y de simbolos humoristicos
que tiene la gente que en algunos momentos de estos catorce afos en



que las cosas eran tan absurdas en cuanto a gobierno, a cosas que pa-
saban, a leyes que se dictaban, a declaraciones oficiales, a situaciones
violentas, que yo me puse a dibujar cosas absurdas dentro de la pagi-
na. Por ejemplo empecé a dibujar un elefante. De repente en el me-
dio de la calle; arriba de una bicicleta; columpiandose en un arbol;
disfrazado de payaso; porque ya era un mundo onirico el que se vi-

via en el pais. Fue tal la aceptacion y la necesidad de este elefante -

que cuando lo saqué, porque me aburri, mucha gente me decia que
qué pasaba con el elefante, que por qué ya no estaba, que si se habia
ido a la clandestinidad, que qué simbolizaba el elefante, que si era el
partido comunista, que épor qué habia aparecido disfrazado de paya-
so? . .. Como ven, la gente estaba realmente obsesa con una tontera
grafica sin mayor trascendencia, que no pretendia hacer nada mas
que una insinuacién del ambiente surrealista que se vivia en ese mo-
mento.

Como no se permite la ediciéon de nuevas revistas —para eso hay
qgue pedir permiso y el gobierno puede demorarse cuatrocientos afnos
-en otorgar lo que sea— hace cuatro meses se empez6 a hacer un expe-
rimento publicando un suplemento de la revista Hoy, que, muy origi-
nalmente, se puso ‘“Humor de hoy"’, para que quedara muy claro que
~era un suplemento de Hoy y que no era una revista que se llamaba
Humor. Yo se la mandé a Palomo y lo que él me dijo, fue: “iqué
pasa, por qué la pusieron Humor? iqué falta de originalidad! Hay
una revista argentina que se llama Humor, ademéas ponerle Humor a
una revista de humor-es como poner zapateria de zapatos o panade-
ria "‘El Pan"’, es tan obvia la relaciéon!” Nuevamente digo, si no se
estd dentro ni se sabe lo que estd pasando, es dificil explicar que el
tan poco humoristico nombre, permite sortear la dificultad de tener
que pedir permiso para editar una revista.

Esta revistita estd subsistiendo hace ya cuatro meses y ojala que
no dure mas alla de diez, yo tengo esa esperanza, pero no porque la
cierren, sino porque ya no haya mas temas . . .

Zapata: Yo decia que el humorismo es como un defecto fisico, con
el cual se nace . . . porque cuando mas inconveniente es ser humoris-
ta, es cuando mas rapidamente uno lo es. Lo digo porque, evidente-
.mente, tu lo estds contando; el panorama que hay en Chile, practica-
mente, impide que el humor se siga practicando, sin embargo, ustedes
lo siguen haciendo por ese impulso irrefrenable de hacer humor, pero
también, tal vez, porque consideran que el humor, en esta situacion
—con muchisima mas razon dentro de una sociedad como Chile—
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puede ser de alguna manera Gtil y cumplir un pape! muy importante.
iCual es, en opiniodn de ustedes, ese papel) éCual es la razon por la
que ustedes no pueden dejar de hacer la revista?

Hervi: Bueno, yo creo que la razon es muy sencilla. Cuando fas cosas
son tristes, hay dos caminos: uno se rie o se muere, una de las dos. Si
no se rie, entonces hay que suicidarse o hacer alguna barbaridad. Por
esto creo que es tan avidamente consumido el humorismo en Chile,
porque el humor es como una especie de terapia sicologica para la
gente cuando estd que ya no puede mds de tanto ver la television, de
tanto leer las noticias, de tanto escuchar cosas; y es tal vez poco grati-
ficante como definicion de humor . . . pero resulta que funciona
como un buen escape.

Zapata: iPor qué en circunstancias Iimite como esas, sigue siendo
conveniente o sigue siendo inevitable que el humor subsista? En el
humor negro, como td decias, no queda mds salida que la risa. Acer-
ca del humor negro, la gente le hace a uno muchas preguntas. Es
algo que a todo el mundo le intriga mucho; la gente se rie mucho
pero al mismo tiempo se queda extrafada de que se ria tanto: ‘‘yo
que creia —piensa la gente— ser tan buena persona, resulta que soy
tan maligno que me he reido de ese chiste y ademds cada vez que
me acuerdo me vuelvo a reir”. {Cudl es el misterio que hay detras
del humorismo, ese que llaman negro? Yo creo que el tema final que
hace que sea util e inevitable es la muerte.

Hervi: Es por lo que yo decia que el humor es un signo de vida. E|
humor es uno de los mas claros signos de vida. Una de las primeras
manifestaciones de inteligencia que demuestran los bebes es reir;
es algo que le da el sello humano total, porque nohay animales que
se rian, salvo algunos que hacen unas muecas que podrian ser asimi-
ladas a la risa. Pero la risa es una cosa netamente humana y, como te
decia, cuando las cosas son tan negras . . . bueno, o uno se suicida o
se rie de las cosas y sigue viviendo, porque hay que seguir viviendo,
ese es el quid de la cosa. Cuando en un funeral la gente llora, a las
tres horas ya no quiere seguir haciéndolo y es clasico que al final de
los velorios, la gente termine contando chistes, porque no puede se-
guir florando eternamente.

Bonil: Respecto de por qué existe o por qué se hace humor en situa-
ciones trdgicas o dramaticas para uno, me parece que es una especie
de desquite o de ejercicio de salud mental para balancear o compen-
sar siquicamente la tragedia o el drama.



Pero para que ocurra esto —es decir, que uno se ria de las cosas
tristes y dolorosas— debe operarse un proceso mediante el cual el
humorista se encuentre desligado afectiva y emotivamente del objeto
del humor o, por lo menos, dispuesto a ubicarse en dicha situacion.
Y es esto lo que me parece sumamente interesante, es decir la actitud
filosofica existente en la vision humoristica de lo penoso; esa actitud,
esa madurez sicologica con la cual pretendemos distanciarnos de
nuestro drama para poder objetivarlo, relativizarlo, desinflarlo, deva-
fuarlo, y poner en cuestion la dimensidn, la seriedad de nuestras tra-
gedias, con lo cual nos proporcionamos una especie de triunfo ima-
ginario sobre lo fatal.

En definitiva, respecto al porqué, a mi me parece que es algo
inevitable y espontdneo para balancearse siquicamente, y en cuanto
al para qué, me parece interesante en términos de.comunicacion y pe-
riodismo porque asi se socializa el triunfo imaginario, se refuerzan
actitudes y se ratifican sentimientos en la gente aun cuando al final
nos termine venciendo la muerte. ;

Fontanarrosa: Es habitual en los reportajes o en las mesas redondas
que se levante alguien y diga: ‘‘definame, por favor, en dos palabras,
qué es la vida”" Y a veces le preguntan a uno qué es el humor . . .
Mordillo tenfa una respuesta que me parece que viene muy a cuento
con el tema. El decia que cuando era chico, volviendo a su casa de
trabajar, tenia que atravesar un lugar oscuro y descampado; entonces
él, un poco para darse dnimos, silbaba . . . Y él definia el humor co-
mo el silbido que 1o acompafia a uno en esos sectores descampados y
peligrosos. No sé si serd exacto pero es bastante poético- éno?

Oscar Sierra: Una definicion personal: se ha dicho que lo tnico que
salva al hombre de caer en la barbarie es la cultura, la ciencia, el arte.
Yo diria, tomando como base lo que acaba de decir Javier y Fonta-
narrosa, que el humorismo es el elemento que salva al hombre del
derrumbe sicoldgico y que el suicida es el ser humano que ha perdido
el sentido del humor, y ya no tiene a qué asirse iverdad?, eso es.

Roger: A pesar de que mafana me toca hablar a mi, y no quiero gas-
tar mi discurso, que tengo uno nada mas, yo pienso que el humor no
es ni un recurso ni una tabla ni es un mecanismo de defensa. Al con-
trario, yo pienso que el humor es un mecanismo de ofensa que todos
tenemos para enfrentar esa categoria terrible que todos conocemos
como autoridad, como poder. De manera que el humor, para mir, es
la comprension de lo absurdo de la vida puesto de manera tal que
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tenga alguna utilidad. Descubrir algo absurdo y dejarlo pasar no tiene
ningun sentido. Nosotros empezariamos a formar parte de ese absur-
do si lo aprobamos y no lo ordenamos ni lo confrontamos contra la
realidad para dar paso a una situacidén nueva, donde ese absurdo bus-
que cémo ordenarse o busquemos cdémo ordenarla.

No sé si alguno de ustedes pensard lo contrario pero yo creo
que no hay mecanismo mas desautorizador para el exponente mas
serio, para el imilitar mas elegante, o para el presidente mas solem-
ne, que una carcajada o una sonrisa cinica. Es la manera con que
uno lo hace bajar de su pedestal para ubicarle en un mismo plano y
asi confrontarle su absurdo y sus barbaridades.

El humor no es una cuestion espontdnea. Va mas alla del chis-
te; aunque nosotros hagamos chistes, estamos haciéndolo sobre situa-
ciones absurdas, sobre ritos sociales, que talvez nunca nos hemos
puesto a reflexionar si es lo correcto o lo incorrecto. Esa habilidad de
que hablaba Zapata —que no todos la tenemos tan despierta éver-
dad?— de saber detectar donde esta un error, donde un absurdo, es la
habilidad del humorista. En ese sentido, el humor, es el retrato de los
defectos de la sociedad. Es ese impulso —imposible de dominar— de
querer ensefiarle a los demas los defectos y el absurdo; incluso en al-
gunos casos a riesgo de la profesion, a riesgo de la vida, —sequn | a si-
tuacion politica— o a riesgo de ganarse unas filas de enemigos. Esa es
la razén de ser el humorista, es la esencia del humorista, es la esencia
del caricaturista . . .
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En 1o que atafie a mi labor, lo que si puedo sugerir es que son
sensaciones muy timidas las que consigo transmitir; creo que es un
servicio que presta el medio a sus lectores. Los que trabajamos en esa
funcién, de algun modo, somos privilegiados por el mero hecho de
hacerlo, pero todo privilegio tiene que ser defendido segundo a se-
gundo. :

Yo entiendo que para ejercer el trabajo, hay que estar distante
del poder, no por el hecho de que uno se sienta juez de los semejan-
tes y que uno tenga que estar lejos para tener una mejor percepcion
de lo que acontece, sino porque el humor que es el motor que hace
trabajar nuestra imaginacion se deteriora cuando se acerca al poder.
El poder generalmente no tiene sentido del humor y ya hace muchos
afios que hay poderosos que han dado testimonio de su falta de hu-
mor, incluso por qué no decirlo, de su mal humor, que no tiene nada
que ver con el humor; por lo tanto yo pienso que es una medida, di-
gamos de estricta salud.interior, mantenerse lejos del poder . ..

Ciertamente, las épocas de crisis siempre generan estados extre-
mos que desarrollan situaciones ridiculas que permiten ser utilizadas

y desarrolladas graficamente. La democracia tiene otras cosas que-

también pueden ser motivo de elemento de ironia o desgracia, pero
hay que tener mucho tino con los mecanismos que uno usa. Por
ejemplo los que se usaron en época de dictadura no se pueden usar
en épocas de la democracia, porque de lo contrario, eso significaria
que con nuestro trabajo nosotros pretendemos amenazar a la demo-
cracia. Y no lo podemos hacer por una razén muy simple: porque
nosotros no pretendemos el poder, y mucho menos vamos a discu-
tir las ineficiencias incluso, de una democracia aun incipiente, como
la de Argentina.

Como 'lo que estamos diciendo son de algin modo testimonios,
yo voy adar también una version del asunto. :
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Quien me formd a mi como caricaturista politico fue mi abuelo,
a quien yo no conoci. Se llamaba Hermenegildo y era dibujante. Yo

" siempre recuerdo una revista que él publicd en 1900 en Montevideo,

Uruguay, que fue sacada para combatir al dictador Juan Lindolfo
Cuestas. Alli hay una caricatura que yo la sigo viendo, me sigue gus-
tando, y, se llamaba ‘“Leyendo la Prensa’’, en donde estd Cuestas en
seis circunstancias: leyendo los diarios que habia en esos momentos.
Entonces el primero dice: “El Excelentisimo Sefior Presidente de la
Republica” —ciertamente algo muy hinchado—; en el segundo se lee:
“Su Excelencia sefior Presidente’; en el tercero: “‘el Presidente Cues-
tas'’; después, ‘el sefior Cuestas’’; y el Gltimo diario termina: *‘el dic-
tador” . . . entonces al tipo, en ese momento se lo ve pisando el pa-
pel. No cuento esto unicamente porque sienta tener raices contesta-
tarias de ese tenor con respecto a lo que son los tiranos, sino, ademas,
porque la fascinacién que generaba en mi, esa revista, derivo a que yo
mirase otra donde él también: colaboré: ““Caras y Caretas’, que fue
fundada por dos dibujantes espafioles, Manuel Majol y José Maria
Cao, que habian trabajado en “El Mosquito™ y ““Don Quijote".

Las caricaturas de El Mosquito y de Don Quijote, eran tan salva-
jes que, comparadas con las caricaturas que yo veo ahora, éstas resul-
tan frivolas. Ciertamente, yo queria ser como el tipo aquel que yo no
habra conocido. Y la verdad es que me costé mucho tiempo y no he
podido ser como este tipo, y lo mio es un trabajo que ya tiene cerca
de cuarenta afos (empecé a los quince, tengo cincuenta y cuatro), sin
embargo me ensefd algo: que para trabajar como caricaturista politi-
co, mas que la habilidad de mover una mano o entrenarla bien, hay
gue tener una enorme compasion por la sociedad, y, al mismo tiem-
po, instinto periodistico, que implica no estar enterado de los chis-
mes, sino Unicamente de las noticias que merecen ser absorbidas,

A mi me preocupa mucho el asunto de las facciones, pero no
por el hecho en si del parecido sino que dadas las circunstancias en
que yo empecé a trabajar en Buenos Aires (hace 16 afios), yo decidi
que la manera de conservar el trabajo y, si no estd mal decirlo, ganar-
me la vida con eso, era no ponerle ni una palabra a las cosas que yo
hacia. Habia pasado por cinco o seis afios muy duros, que no vale la
pena comentar, pero que me habran de bastar: ocho veces en la calle
e incluso abandonar el pais, hasta que fui convocado a trabajar en el
diario La Opinion del Sr. Jacobo Timberman. El era un hombre que
desconfiaba de todos, pero hubieron buenos amigos que lo persuadie-
ron de la posibilidad de mi inclusion. Recuerdo claramente dos dibu-
jos mios de esa época. El uno era de Francisco Manrique, Ministro
de Bienestar Social del en ese entonces gobierno del Gral. Lanusse, y



el otro del Intendente de la ciudad de Buenos Aires.que se llamaba
Saturnino Montero Ruiz. Cuando salieron esos dibujos, Timberman
llamé por teléfono a estos tipos para pedirles perdén. Me consta.
Esto habla de la ausencia de caricatura politica en Argentina, y de la
dificultad de ingreso en los medios argentinos. Incluso era censurada

y marginada (si por caricatura entendemos la representacion de fac-
ciones de personas con nombres y apellido). Pero llegé un dia en que-

Timberman reunion una importante legién de periodistas, tal vez, una
de las mejores redacciones que ha habido en Argentina, y sacaron
“La Opinion", que dentro del contexto periodistico argentino_fue
una rareza, porgque aparecia de mafiana y tenia como competidores
a La Nacién, diario tradicional de la familia del General Mitre,-0 a
Clarin, que tiene una enorme infraestructura. Dadas las limitaciones
técnicas (no podia publicar clichés), ““La Opinion'’ tuvo que eliminar
las fotografias de modo que la Unica opcidon que se les ocurrio, fue

que los Gnicos grabados debian ser mis dibujos y hubo un dia en que-

en un enfrentamiento policial, falleci6 un matrimonio de apellido
Maestre; por la noche la policia distribuyo las fotografias de las vic-
timas y fueron publlcadas por todos los diarios, salvo La Opmlon
que publicé dibujos mios . .. Y por eso marché preso.

Pasados dos afios de esa experiencia con Timberman, por una ra-
zén totalmente torpe y sin ninguna importancia, en 1973 yo decid/(
irme de La Opinidon. Sucedié que Timberman insistia en que ponga
recuadros a los dibujos. Y yo le dije: ‘““usted da 6rdenes estupidas’’
Entonces me fui y golpeé en el diario El Clarin donde durante tres
veces me habian insistido que vaya.

En los primeros diez afos de El Clarin, Argentina fue, verdade-"

ramente, un festival de sangre que culmind tristemente con la Guerra
de. las Malvinas. Entonces ese mecanismo de ausencia de palabras
fue lo que posibilité que, en un mundo de represion total, autore-
presion, etc., se dieran contradicciones enormes dentro del propio
diario, pues, mientras yo con mis dibujos decia una cosa, al lado
habia un editorial que decia otra totalmente lo contrario y no una
vez, sino cantidad de veces. -

Los primeros dos afios de la dictadura, que comenzaba el 26 de
marzo del 76, ningin diario de Buenos Aires publico dibujos de la
junta inicial, es decir Videla, Macera, etc. y durante ese tiempo cier-
tamente, estuve como un francotirador esperando todos .los dias a

ver si pasaba alguna oportunidad para hacer un dibujo de ese indi-

viduo y de todo-el resto. Y encontré el dia: el dia que se anunciaba
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la final del campeonato mundial de futbol 78. Argentina quedo6 cam-
pedn, y yo hice un dibujo nada critico: publiqué a la Junta con el
presidente de la FIFA . . . El martes, dos dias después, La Nacion
publicé un dibujo de Videla, entonces yo dije: entendieron el men-
saje y entonces a partir de ese dia yo ya no tenia mas limites para
hacer dibujos de Videla. No los iba a hacer todos los dias ni estaba
interesado-en hacerlo pero al menos estaban dadas las condiciones
para que Videla no desapareciera de los dibujos.

- En marzo del 79, se cumplieron tres afios del ascenso de esa
Junta, asi que yo hice un dibujo —que lo publicaron inmenso— que
era una suerte de retrospectiva de la situacion de Videla en donde,
entre otras cosas, aparecia con un queso que, alld comerse el queso
quiere decir comerse todo, es decir la corrupcioén, el dinero, el po-
der, todo. A la mafiana siguiente me llamé el secretario de la redac-
cion y me dijo que lo habra llamado un general para advertirle res-
pecto a lo que significaba el atentado a la figura del Presidente; el
asunto fue que eso, para mi, era algo mas que una advertencia. Pa-
sado el tiempo, un sdbado de noche, me invitaron a pasar al cuarto
de la Secretaria General, donde habfa un grabador con un cassette
adentro. Aplastaron el boton y yo escuché la siguiente frase: *‘si ese
boludo insiste con sus dibujitos, lo metemos en un avién y lo tiramos
en la mitad del rio"” . . . era la voz del General Suarez Mason. Por
supuesto, cuando volvi a casa comenté con felicidad esa invitacion
tan feliz éno?

Asi que lo que decia este tipo no era ni un eufemismo ni una
advertencia . . . era una orden. Ahora lo que pasa es que dentro de
toda la lista yo debra ser el nimero 29°999.999 y no estaba en la lista
de prioridades. Eso sf, a partir del comienzo de la Guerra de las Mal-
vinas, yo ya no tuve mds pudores en reprimir supuestas cosas que ha-
bia reprimido y entonces yo fui un festival. Yo veia con mucha tris-
teza coOmo incluso gente que parecia discreta, sensata, racional e inte-
ligente se enloqueci6 igual que los militares. Y todo ese asunto era un
engafo que era algo de lo que no se daba cuenta la gente. Pero hasta
en circunstancias como los sucesos de las Malvinas, uno no puede ha-
cer un trabajo nada mas que por la pretension de ser aceptado y en-
trar en un juego de falsas-gratificaciones. Fue por eso que yo hacia
dibujos de Carlos Gardel, de Anibal Troilo, Julio L.ecaro, etc. porque
son estos artistas los que nos han representado y nos representan . . .
y no los militares.

iClaro! La sensacion de marginacion que yo sentia era enorme
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y compartida con otras personas, pues, no era el Gnico. Y si bien
parto del principio que el diario puede salir sin mis dibujos, me irrita
profundamente que no me adviertan, antes de que el diario salga, que
un dibujo mio no va a ser publicado, porque creo que uno de los va-
lores que estdn en juego no pasan por la gratificaciéon sino por un in-
terés periodistico. Y ese trato democratico es el que yo creo que nos
merecemos todos . . .

En fin, otro dato que quisiera |contarles respecto de mis dibujos
sin palabras es que como yo no tengo una ubicacion fija dentro del
diario —lo cual es una suerte— yo puedo saltar de una seccién a otra
y por eso los dibujos mios salen siempre al lado de la informacién vy,
honradamente, a veces, parece que el titulo es seleccionado a partir
de! dibujo. Pero, en definitiva, yo si estoy agradecido al diario por-
que ya son cerca de quince afios que me estd tolerando y siento que
una prueba de que el diario EI Clarin no es perfecto, es que yo sigo
trabajando alli . . .

Fontanarrosa: Una curiosidad meramente técnica. Ya diste vos la ex-
plicacion del trabajo sin palabras que, en tu caso, es absolutamente
eficaz pero a m{ lo que me llama la atencién es que —tal vez no todos
sepan— vos escribis y escribis muy bien, lo he visto en libros de jazz,
y muchos textos que eventualmente salen en EIl Clarin. ¢Vos alguna
vez te has sentido tentado a ponerle textos o globos a tus dibujos?

Sabat: No me he imaginado la posibilidad de poner textos porque yo
accedi al trabajo con esa posibilidad, que nunca fue una limitacién
sino que en serio, —y permitanme que sea muy sincero— esa posibili-
dad abrié muchas zonas de mi imaginacién que yo nunca crel que las
podia tener. '

Dibujar una narracion sin palabras es una cosa que a mi me ha
estimulado, de igual modo me fascina la comunicacion de algunos
grandes instrumentistas de jazz, en los cuales yo escucho enorme can-
tidad de narraciones en donde las palabras no existen, y eso es una
compafiia.

Osuna: Simplemente, yo quisiera saber, por mera curiosidad y por .
aprender, cudl fue tu posicion cuando lo de las Malvinas, y si, en cier--
ta forma, se oponia al sentir popular.

Sabat: Las Malvinas son argentinas, eso estd claro, y no estoy pasan-
do ningun aviso. Pero, yo soy un tipo que deploro los tiranos y eso



fue un acto de un tirano, no un acto de justa y legitima reivindica:
cion para el pafs.

Algo que ilustra, es la manera bestial como se desenvolvio este
asunto: la invasion comenzd a las dos de la mafiana cuando un grupo
argentino ingresa a las Malvinas. Entre las seis y las siete de ese mismo
dia, Ronald Reagan traté de comunicarse varias veces con Galtieri,
que no lo atendia —podemos pensar, sin exageracion, que este hom-
bre no estaba en condiciones de atenderlo, pues, es un dipsémano y

eso no es ninguna acusacion—. Cuando pudo hablar con Galtieri,

Reagan le dijo: “tengan cuidado con la sefiora Thatcher, porque noso-
tros no la podemos gobernar’. Al dia siguiente llegd a Buenos Aires
el Secretario de Estado, Alexander Haig, y a esa altura, Galtieri que-
ria efectivamente mostrarle a Haig que él podia reunir a la gente en
la Plaza de Mayo, de la misma manera que lo hacia Perén. Cierta-
mente, lo logro a través de la Radio Rivadavia de muy connotada
fidelidad al régimen militar, entonces Galtieri dijo: ‘““nosotros sabe-
mos mucho de guerra porque acabamos de ganar una guerra’. Haig le
contestd: “eso no fue una guerra; eso fue una matanza, una caceria”
. .. De modo que eso fue io que pasé.

Afortunadamente en la Argentina ahora hay un gobierno elegi-
do libremente por nosotros, y por primera vez hubo una exposicion
publica mundial de lo que ellos hacian todos los dfas con nosotros,
porque de lo contrario todavia estarian alli y quién sabe si yo estaria
aqut.

Osuna: Me parece advertir en esta explicacion un capitulo tal vez no
visto del poder de la caricatura o del atrevimiento que a través de ella
se puede tener, porque en este caso te vemos desafiando un senti-
miento tan peligroso como puede ser el nacionalista y el patridtico y
también desafiando no solamente el poder militar, sino también el de
los medios de comunicacion. Esto es novedoso porque todo lo que
aqut se ha hablado, podria llevar a pensar que la caricatura debe estar
siempre intuyendo el sentir mas popular y generalizado,.y asi dejarse
llevar o conducir.

Sabat: El sistema de trabajo mio es muy sencillo. Yo me levanto muy
temprano, me voy a un estudio tranquilo y me pbngo a trabajar; ahi
estoy ocho horas pintando, practico diariamente, y a partir de ese
momento, cuando voy al diario, ya tengo una parte de mi regulacion
amortizada por el dra, entonces llego con ganas de trabajar. E! hecho
es que a mi me entusiasma este trabajo porque, insisto, no estoy en la
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tonteria de la falsa gratificacion y me interesa mas bien la continui-
dad de este trabajo, que entiendo es lo mas importante que puede su-
ceder con esto, aca en Ecuador o en cualquier lugar. Por otro lado,
también pienso que uno no puede estar permanentemente como un
francotirador; no es saludable, no es higiénico ni es recomendable,
porque eso también es una forma de vanidad. Si me importa en cam-
bio que el dibujo, tal como yo lo entiendo, sea funcional dentro del
caracter periodistico del diario y al mismo tiempo, que no vulnere
digamos, la democracia.

Muchas gracias, quiero terminar con una apreciacion gue no
me gustaria olvidar de transmitirla. Yo creo que en cualquier nivel de
la sociedad, hay enorme sentido del humor. Por ejemplo, los carpin-
teros, cuando estan trabajando juntos son capaces de hablar entre si
de ellos y ser agudos y hasta brillantes. El asunto es que nosotros no
estamos presentes en ese momento, pero a veces puede darse en la te-
levision. En 1980 un programa, en muchos sentidos lamentable, en el
que Mirta Legram, una actriz de cine de los afios 30, convidaba a la
gente a un almuerzo. Un dia llevo a un grupo de mujeres muy boni-
tas, muy hermosas, que aparecen practicamente desnudas en distintos
teatros, y, claro, estas mujeres no son conocidas ni como intelectua-
les, ni como humoristas, ni tampoco pretenden serio, pero empeza-
ron a hablar de ellas; entonces habia una mujer, Zulma Fayato, que
en su época la llamaban *“la lechuguita’”, que comentd acerca de
Moria Casan —una mujer campeona estilo pecho, por decir de una
manera muy delicada— vy dijo: *'si se le rompe un bretel . . . vuelca”
Muestra de humor genuino y hasta, diria, legitimamente gracioso, a
diferencia del que se pretende hacer por television.
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E} arte del humor grafico en Costa Rica surge en forma tar-
dia en relacién con otros pafses de América Latina. Sus primeras
manifestaciones son de finales del siglo pasado, en donde existi6 un
dibujante que se lo considera el primer caricaturista costarricense,
aunque nunca publicé porque en aquella época habia mucha dificul-
tad para reproducir los dibujos. Este sefior de apellido Figueroa,
se dedicaba a hacer caricaturas y a pegarlas en los bares y lugares pu-
blicos; tuvo trascendencia, pues, él criticaba y comentaba todo el
acontecer nacional. Sin embargo, él hizo un dlbum donde recogio
una serie de apuntes y notas sobre la vida de la colonia y la conquis-
ta, dlbum que hoy en dia es considerado una joya documental.

E! humor grafico en Costa Rica tuvo mucho en comuin con el
periodismo, en el sentido de que fue un humor que se dedicé exclu-
sivamente a lo politico-social, con temas localistas 0 muy domésti-
cos. Solamente tocaba temas a nivel mundial cuando eran cosas ine-
vitables de conocer como la Segunda Guerra Mundial, la Revolucién
Cubana, la muerte de Kennedy, etc., pero siempre en el plano poli-
tico. Esta especializacidn produjo una especie de aislamiento que es-
tancé al humor grafico por muchos afos, y a la vez obligd a algunos
caricaturistas conscientes de que el medio no les daba para desarro-
llarse, se fueran del pais, como el caso de Roger Lopez, que fue a
vivir en México donde ha publicado libros de caricaturas con un esti-
lo de figuras geométricas. Después se fue a vivir a Los Angeles, traba-
"j6 en el cine, en fin, muy polifacético. i}

- Sin embargo, hubo un caso especial en Costa Rica entre los cari-
caturistas que se quedaron: el del maestro Hugo Diaz (nacido en
1930), que tiene un estilo muy personal y es el primer dibujante cos-
tarricense que ha ganado un premio como el “‘pabellon del humor”
“en Canada (1962), cuando quedé en segundo lugar a nivel mundial.
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Hubo una época (afios 50-70) en que el humor grafico parecio
desaparecer en Costa Rica, porque muchos aducian que,como no les
pagaban bien, entonces mejor se dedicaban a otras cosas, como la pu-
blicidad; pero Hugo fue el Unico que mantuvo la mistica. Decia que
¢l debra sequir haciendo humor grafico porque, aunque le pagaran
poquito, para él lo importante era llevar un mensaje a las personas.
El siempre se dio cuenta de que el humor gréfico es un vehiculo muy
importante para concientizar a la gente de muchos problemas.

Hugo sirvié de puente entre la generaciéon que paso, con la nue-
va que surgio casi a finales de los 70. El inspird y respaldé a los jove-
nes valores, los estimulo, los contacté y fue la persona que tomo la
llama del humor grafico naciente en Costa Rica y se la transmitid a
las demas generaciones que son las que le dan ahora un impulso gran-
de. :

- Otra cosa que vale anotar es que los pioneros del humor grafico
en Costa Rica lo.eran por hobbie, lo tomaban como un elemento se- -
cundario y nunca para vivir de eso. Pero pese a todo, hubo en Costa
Rica, a comienzos de siglo, una gran produccién de revistas. Cierta-
mente, muchas no rebasaban los seis afios de existencia porque esto
lo hacian ellos por simple amor al arte; no obstante hubo una que se
mantuvo cerca de 25 afos. Se trata de “‘L.a Semana Cémica’’, que dio
cabida a los veteranos que yo he citado. Ahora veo que en Nicaragua
estan publicando ““La Semana Cdémica” también. Esos nombres han
sido comunes en Centroamérica.

Ahora bien, a partir de los afios 80 surge el grupo La Pluma Son-
riente. Yo llegué a Costa-Rica en el 79, a contactarme con los colegas
debido a una inquietud que traia de Colombia, de establecer un salén
latinoamericano de caricatura, idea inspirada por el caricaturista
Naide. Y bien, me contacté con los colegas y encontré una gran aper-
tura, un gran deseo de integrarse, de unirse y poco a poco me fui que-
dando. Después, debatiendo con los colegas, pensé que primero era
mejor hacer una muestra en Costa Rica y comenzamos a hacerla a
instancias de un grupo: la Pluma Sonriente. '

Hicimos la primera muestra que tuvo una buena respuesta del
publico, de los medios culturales y-también de los colegas porque
después, en el segundo salon, hubo mucha maés participacion, espe-
cialmente de extranjeros que viven en Costa Rica. Con el primer sa-
I6n, el Ministerio de Cultura nos publicé un libro, que sirvié de gran
estimulo para nosotros. Ya con el segqundo saldn se planed hacer un






grupo organizado. Asi que nos reunimos, establecimos. una junta di-
rectiva y, para mantener la independencia del grupo, decidimos finan-
ciarlo nosotros mismos, creando una cuota mensual. El grupo aén no
esta inscrito legalmente pero funcionamos como asociacion. Nos he-
mos fijado metas, publicamos un boletin interno, siempre tratamos
de contactarnos con colegas de otros paises; y en ocho afios de labor
hemos visto que las cosas han cambiado mucho en Costa Rica, res-
pecto al humor grafico. Si bien todavia no se le reconoce como una
expresion artistica al lado de las demds, a los caricaturistas se les da
espacios en la televisidn para entrevistas en programas culturales, que
antes eran dedicados solamente a las manifestaciones cldsicas como la
pintura, la escultura, etc.

Entre los valores jovenes que estan destacando con fuerza en -
Costa Rica estd Arcadio Esquivel, un muchacho que comenzé con
La Pluma Sonriente y ahora publica en La Nacion. Antes que humo-
rista grafico, es excelente caricaturista a quien incluso le distribuye
una empresa con la que también estan vinculados Roger y Helio Flo-
res para publicar en periddicos de Estados Unidos. El, ademas, da
una clase de caricatura en fa Universidad de Costa Rica e incluso da
clases de dibujo humoristico por television.

En fin ... hay jévenes valores que son muy buenos, con muchas
inquietudes, a quienes estamos orientando. Queremos hacer un grupo
anexo, un grupo unido para ir discutiendo estos asuntos, orientando,
prestarle todos nuestros libros, etc. Es que en Costa Rica todavia se-
guimos aislados de 1o que se hace a nivel mundial. Solamente llegan
libros de Fontanarrosa, Quino; ahora Gltimamente estdn llegando li-
bros de Roger. Pero, por ejemplo, a Sdbat no se le conoce, a maestros
como Oki, como Landrd, igual. Por eso La Pluma Sonriente lo que
quiere hacer, es ir dando a conocer en Costa Rica, a través de la revis-
ta, los dibujos que se hacen a nivel mundial.

Es curioso que el periddico mas importante, La Nacion, ha-
‘ya carecido de caricaturistas, pero es debido a qué ese diario tiene
una visién de ultra derecha que choca a los humoristas. Ahora Arca-
dio entré a La Nacidén porque él comparte la visidén politica de ellos.
Y también publica Coquin, uno de los viejos maestros que estaba en
el olvido y fue desempolvado por La Nacién.

Pero entre los periddicos que dan mucha importancia a la carica-
tura es el Semanario de Universidad que, incluso, gran parte de las
110 portadas son caricaturas que las hace Hugo Diaz, el caricaturista mas




activo en Costa Rica. Quiero cerrar esta intervenciéon con una pro-

puesta: dejar sembrada la inquietud de crear un grupo o asociacion .

latinoamericana de humoristas graficos, de caricaturistas, para que
exista entre nosotros mas correspondencia, comunicacién, mas inter-
cambio, para conocer la obra de lo que estamos haciendo en cada
pais y, quizas en el futuro, pensar en una bienal del humor latinoa-
mericano. En todo caso, es una inquietud de La Pluma Sonriente y
yo la traigo ahora de parte de los colegas de Costa Rica.

1
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Yo soy parte de un proceso que se vive en mi pais, a partir de
la firma de los Tratados Torrijos-Carter en el afio 1977.

Una de las condiciones que pusieron los norteamericanos para
firmar fue la apertura politica del pais o sea establecer una situacion
democratica. Como es normal, se fueron creando inmediatamente
partidos y consiguientemente se crearon nuevos periddicos y revistas
que apoyaban a diferentes lineas. Ahi entré yo.

En la Universidad haciamos unas caricaturas para criticar a los:

profesores, para burlarme-de ellos y criticarlos. No sé quién observé
mi trabajo, le gustd y me llamo para hacer una prueba en un diario.
Lo que hice gusté6 mucho a los redactores, de modo que participé en
ese primer afio como colaborador del periddico mas que todo.

" Posteriormente, por situaciones politicas que se dieron en el
pafis, entré mas de plano, siguiendo la politica y la Iinea del perio-
dico, que desde su creacidon se ha destacado por ser muy popular vy,
dentro del proceso gque se dio en Panama, de corte nacionalista, cues-
tibn que yo acepté de plano porque yo soy un convencido de mi na-
cionalismo y de lo que eso significa para la comunidad.

En los primeros afios de la republica no hay caricaturistas desta-
cados, sino entre 1935 y 1940 que salen un par de caricaturistas con
una Iinea pro-norteamericana. Estoy hablando de Silvera y, como
diez afos después, de Jiménez. Estos sefiores viven aln y durante
gran cantidad de afios, mantuvieron la hegemonia de las caricaturas
en los grandes periddicos como La Estrella de Panamad. Pero fue en
1968 que entro el General Torrijos y se fue dando un proceso de con-
cientizacion, que hizo que afloren los jovenes deseosos de trabajar en
fos nuevos periddicos como La Prensa, El Extra, Ya, El Siglo, etc. De
manera que una de las condiciones para el surgimiento de nuevos ca-
ricaturistas es la apertura politica dentro del pals.
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Nosotros, que fuimos del afio 77 hasta el 79, no teniamos una
escuela. Silvera, que era uno de l0s maestros cuando practicamente se
dio este cambio, decidié no trabajar mds, ya no quiso dedicarse a la

-labor de la caricatura, en cambio Jiménez, como jefe de redaccion, en

La Prensa, que era de oposicion al gobierno, se encargd de contratar
cuatro caricaturistas jovenes de 17-18 afios (que yo, a veces, me he
puesto a preguntar ¢hasta qué punto es el criterio de ellos? porque
a veces hacen unas caricaturas de gran contenido que, en lo personal
y por experiencia, no creo que sean parte de la formacion de ellos
sino que, me parece, que les dan las lineas como decimos nosotros).

La Universidad es la que mds ha ayudado en los ultimos afios a
la formacion de caricaturistas nuevos. A mi me toco ser jurado del
primer salon de la caricatura en el afio 82, en el que participaron mas
de setenta caricaturistas. Este concurso se ha mantenido y la misma
Universidad cred en la Escuela de Disefio Grafico un curso de carica-
turas, al cual ayudé un par de aiios dando clases porque no habia pro-
fesor que quisiera dar.

Como la Escuela de Diseno Grafico tiende a formar profe-
sionales en publicidad, se trataba de que ellos aprendan lo que es la
figura humana y conozcan la linea de la caricatura, vean autores, cari-
caturistas nuevos con mas experiencia para que se formen. Algunos
tienen habilidad en el dibujo pero eso no es suficiente, hay que orien-
tarlos para que mejoren su estilo. Pero entre las cuestiones mas im-
portantes, sobre todo, es que el trabajo que uno hace es hacia el pars,
hacia la comunidad; no se puede olvidar que uno forma parte de esa
comunidad y que se tiene una misién y una responsabilidad con ese
pueblo y esos lectores que siempre esperan algo positivo de uno.

Ahora, existe una situacion curiosa: la gran mayoria de perio-
distas que trabajan en el periédico donde yo estoy, pertenecen a ofi-
cinas de relaciones publicas, entidades estatales o ministerios, lo que
a veces me ha generado confrontaciones con algunos de ellos, porque,

‘practicamente, ellos son ojo y oido de ciertos ministros o directivos

de alguna entidad, sobre todo estatal. Ya se han dado casos en que
luego de entregar la caricatura, a las once o doce de la noche, resulta
que como a la una de !a manana, el ministro o las personas aludidas
saben qué es lo que va a salir al dia siguiente y llaman a la direccién
del periodico protestando . . .
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Trataré de hacer un resumen de la historia de la caricatura
en nuestro pais: en el Ecuador no hemos encontrado ninguna inves-
tigacion valedera pero podemos sefialar esporadicos ensayos de cari-
catura en épocas anteriores a 1900, apareciendo a partir de esta épo-
ca un grupo de “‘jovenes” caricaturistas que trabajan eventualmente
en uno o dos periddicos que se editan en la ciudad de Quito. Este
grupo, el 7 de diciembre de 1919 conjuntamente con varios literatos
fundan la revista “Caricatura” bajo la direccidon de Jorge A. Diez y la
gerencia de José Antonio Arcos; entre sus .caricaturistas se destacan
dibujantes que luego adquirirdan fama y seran conocidos por su obra:
Estrella, Jorge A. Diez, Guillermo-Latorre quien hasta hoy, a pesar
de su avanzada edad, continua dibujando, Enrique A. Terdn que fir-
ma sus caricaturas con el pseudénimo’'de Terdn y quien posterior-
mente en 1923 pasa a ocupar la Direccion de la revista; Kanela, Ani-
bal Batallas B., Carlos Tipdn.

La revista Caricatura a partlr de 1924 adquiere una distribucion
naaonal

Hasta donde nosotros hemos podido recoger informacion de la
revista Caricatura, ésta desaparece en el afio de 1926.

Hay varias otras publicaciones periddicas, sobre todo semanarios
que mantienen el humor en el pais; se debe citar **La Escoba”, pu-
blicada en la ciudad de Cuenca. :

~ Como revista mensual (que aparece cuando le da la gana) un en-
sayo tan serio como caricatura, ‘‘La Bunga”, editada por un grupo
de humoristas que bajo el titulo de “*Autores, complices y encubrido-

es” publican su primera edicién en 1966. Este grupo esta formado .

por “Roque’” Maldonado, caricaturista del diario “El Comercio’’;
José Alfredo Llerena, poeta y literato fallecido; Jorge Ribadeneira
“Soflaquito”, periodista; Gilberto Mantilla, periodista; Gabriel Gar-
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cés, periodista, usa el pseuddnimo de “Polvorin’; Edwin Rivadeneira,
dibujante y Asdrabal de la Torre, caricaturista también del diario
“El Comercio’".

Esta revista tiene impacto en la politica nacional y entre sus
anécdotas crea la Condecoracion al “‘aguante” que puede traducirse
como una condecoracion a la libertad de expresion; a ésta se hace
acreedor el en ese entonces Presidente de la RepUblica del Ecuador,
doctor Otto Arosemena a quien se le entrega dicha presea en el afo
de 1968 en una ceremonia a la que concurren los representantes de
la Prensa Nacional. Ningin otro Presidente obtuvo la mencionada
condecoracion por irrespeto a la Libertad de Prensa. La revista “‘La
Bunga’' se publica hasta el afio de 1969.

El ultimo ensayo de caricatura como publicacion periodica en
el pafis, es la revista ““‘El Pasquin’ que se edita semanalmente con el
diario “El Tiempo’ y se publica desde el mes de febrero de 1982.

En este corto relato, justo es ubicarle dentro de la Historia de
la Caricatura en el Ecuador, al Sr. Galo Galesio, caricaturista del
diario El Sol, en el afio de 1951.

LA CARICATURA POLITICA

El caricaturista politico, por la indole de su comentario, forma
parte de la opinidn del medio en que realiza su trabajo, sea éste escri-
to o audiovisual. En los medios escritos generalmente la caricatura
politica se la ubica en pagina editorial, en un porcentaje menor en
primera pagina y con alguna frecuencia en las paginas politicas de la
publicacion. ‘

Como opinién del periodico, la caricatura esta sujeta a la res-
ponsabilidad del autor si es que ésta esta firmada o tiene un pseudo-
nimo conocido. Al igual que toda actividad de prensa, y quiza con
mas énfasis, por tratarse de un comentario de libre interpretacion; la
caricatura politica tiene un nivel ético de margen muy estrecho; seria
muy dificil sefialar cudl es este nivel, podria ser: el respeto a la vida
privada de las personas, al secretismo de determinadas instituciones, a
la simbologia de los emblemas, y a determinadas profesiones identi-
ficadas con valores religiosos o patrios.

No me atreveria a sefialar el limite de este nivel ““ética" en la ca-
ricatura, y solamente creeria que son dos factores fundamentales que
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la requlan: los valores morales del caricaturista y la experiencia en su
profesion.

La caricatura puede expresarse Unicamente mediante el dibujo o
puede estar combinada con una frase o una leyenda alusiva al tema,
que desde luego debe sintetizar en muy pocas palabras el hecho moti-
vo del comentario. Por esta misma razén, la caricatura esta sujeta a
una muy variada interpretacion del lector: ésta, en muchas ocasiones,
es muy diferente a la idea inicial del autor.

Considero que el caricaturista politico comparte la responsabili-
dad de la opinion del periddico y por lo mismo estd sujeto a una rela-
cién directa con la Direccion del mismo.

E! espacio del que dispone el caricaturista para su comentario, al
igual que cualquier otro articulo del periddico, esta sujeto al numero
de columnas y al numero de centimetros pudiendo por lo mismo dis-
poner de un espacio con tres modalidades: vertical, horizontal o cua-
drada. Esta sola razén hara necesario que el caricaturista conozca con
toda precision la diagramacidon del periddico en que trabaja, permi-
tiendo de esta manera que la caricatura se amolde a la diagramacién
y- no que la diagramacion se amolde a la caricatura,-que a mas de ser
una actitud jactanciosa, creara con toda seguridad un serio conflicto
en la armada de la pédgina. Dentro del espacio, es necesario a su vez
la propia diagramacidn de la caricatura, para permitir destacar deter-
minados elementos, rasgos o figuras que ayuden a expresar la idea;
para esto y dependiendo del tamarfio en que se.realice el original (di-
bujo), se debe conocer el proceso de fotomecdnica y las proporcio-
nes de reduccidon, de no conocer las limitaciones de la linea por el
proceso fotomecdnico y por la reduccion, se corre el riesgo de
“embotar” la caricatura por una linea exageradamente gruesa (a me-

.nos que se busque este efecto) o por el contrario, entrecortar la

I{nea cuando es demasiado fina.

Los temas que puede tratar el caricaturista politico son prac-
ticamente ilimitados, al igual que los temas del editorialista, sin
embargo y es obvio, que estaran relacionados con los temas politicos,
sociales o generales mas destacados del momento. Considero que en
ocasiones la caricatura, como comentario fugaz, necesita mantener
persistencia del tema en varias ediciones para crear conciencia en el
lector. Esta insistencia tiene el peligro del acostumbramiento al ‘‘te-
ma"’, con un paulatino e imperceptible incremento de ‘“distorsién"’
gue en muchas ocasiones da lugar a lo grotesco. Para que exista cari-
catura se ha dicho, que es necesario el autor, la “‘victima” y el lector;
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particularmente no participo de este criterio, sin embargo, el ahondar
el anélisis de un hecho en forma sucesiva puede crear esta "'victima",
que en muchos casos puede ser el propio caricaturista o el periddico
en el cual publica sus trabajos. Como ejemplo de lo sefialado, relato
un hecho personal producido en un diario de la ciudad de Quito,
donde el ““tema’ repetido, era la represion de la policia a manifesta-
ciones callejeras de protesta, protagonizadas por estudiantes univer-
siarios. La repeticion de la caricatura, de la policia montada, fue dis-
torsionandose en forma imperceptible y por lo mismo involuntaria,
hasta llegar a lo grotesco. De este *“acostumbramiento’ no participd
ni el Gobierno ni la Policia Nacional, produciéndose en un momento
la clausura del Diario, clausura que durd varios meses. No aconsejo a
nadie esta prdctica de caricatura y solamente la justifico por la inex-
periencia de la época del relato.

El caricaturista debe estar enterado y en pleno conocimiento de
los sucesos nacionales, mundiales y a base de investigacion puede te-
ner un conocimiento claro del tema motivo de su comentario, que le
permitira sintetizar los hechos para reducirlos a su comentario grafi-
co, dibujo y comentario que necesariamente buscaran el lado humo-
ristico; aquri reside la dificultad del trabajo. Explicar el humor, es
tarea casi imposible, si es un estado subjetivo, se comprende la difi-
cultad de transmitirlo a grupos de poblacion. El dibujo, como podra
apreciarse, no puede ser una simple ilustracion del texto, por esta
razén alguan autor considera que ‘‘el caricaturista es un auténtico
comunicador social con un ‘olfato’ sui géneris’'.

Esta definicion que trata de explicar lo que no he podido expli-
carme, no pasa a ser sino: una caricatura mds de la definicién de hu-
morista.

Los textos en la caricatura, si es que se los utiliza, pueden tener
diferentes modalidades: como encabezamiento del dibujo, como pie
de grabado, combinados como encabezamiento y pie o diseminados
en el espacio de la caricatura. En este ultimo caso forman parte del
disefio de la caricatura y por lo mismo deberdn ser tomados en cuen-
ta desde el boceto. En nuestro medio, hemos utilizado los textos de
encabezamiento y pie de grabado. Particularmente utilizo el ‘baloon”
o englobamiento del texto en un circulo con una *‘salida’ a la boca
del personaje caricaturizado, representando asi la voz del sujeto. Este
“baloon”, bautizado asi por los norteamericanos, no es una novedad
norteamericana, lo podemos encontrar en los dibujos mayas.
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Al iniciar mi exposicion, quiero dejar sentado un importante
asunto: esta reunion de caricaturistas en Quito, me parece que ha
sido muy aleccionadora, me parece que ha sido una importantisima
experiencia para todos nosotros. Al hablar de todos nosotros, espero
que también de los mds destacados y grandes maestros que estan aqui
conmigo, porque en el devenir de las exposiciones de todos he encon-

trado comentarios de enorme valor, de enorme importancia. Para mi’

personalmente ha sido como una especie de curso de post grado de

caricatura. He encontrado tantos dngulos importantes que de pronto

he meditado cudnto de esta materia debi haberla analizado con ma-
yor profundidad pero es una materia tan vasta y tan gigante que por
mads que la escarbemos siempre encontraremos. muchas y mas facetas
verdaderamente interesantes.

Esto me ha hecho recordar un poco toda mi trayectoria como
caricaturista. Yo quisiera contarles en forma muy sucinta, muy sim-
plificada, los aspectos mas notables, porque yo estoy en un pafls,
como ustedes saben, en l_a mitad del mundo, donde no ha habido una
tradicion caricaturesca muy cultivada, donde no ha habido mayores

raices en esta actividad pero que en estos ultimos tiempos se ha de-

sarrollado bastante.

Comencé yo hace casi veinte y ocho afios en el diario El Co-
mercio, como un aficionado al dibujo, me gustaba mucho dibujar;
pero yo no era mds que un habil dibujante. Sin embargo, ocurrié lo
que ocurre en general aqui en el Ecuador: se encuentra a alguien
que dibuja bien y se lo invita a trabajar en un periédico y general-
mente se le encarga la enorme responsabilidad de hacer comenta-
rios, cosa que nada tiene que ver con uno que dibuje bien, porque
uno puede decir barbaridades y no tiene derecho a decirlas sélo
por el hecho de dibujar un poco mejor que los demds. Sin embargo,
ese es un camino muy utilizado, pero cuando yo llegué al periddico,
ya habia alguien que me habia precedido, y ese alguien lo conoce-
mos todos: era Asdrubal. -
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Asdrabal era un caricaturista que ya tenia siete afios de consa-
gracion y de notable consagracion. El si habia sido desde que entro,
un politico de criterio, de espiritu, todo lo contrario que yo. Yo no
he sido politico y he tenido que hacérmelo un poco a la fuerza.
Cuando yo llegué, me sentia, sinceramente, un poco mas dibujante
que Asdrubal, pero absolutamente despistado en opinion politica y
ahi estaba un gran maestro, un maestro que brillaba con luz propia
y que tenia todo un publico dispuesto a atenderle.

Yo quisiera aqui dirigirme a los jovenes caricaturistas del Ecua-
dor a quienes Asdrubal decia que debemos darles una mano, porque,
en realidad, él si me la dio, pero me la dio con su presencia que me
impedia copiarle, que me impedia imitarle en ninguna forma, porque
si yo le.imitaba, todos habrian dicho: ahi estd el imitador de Asdru-
bal. Entonces tenia ante mi un problema muy grave: icomo hacer
algo sin saber como hacerlo, y como hacerlo diferente de Asdrabal!
Claro, esta cosa fue un gran estimulo, porque con é! hicimos una
enorme amistad, pero no pude nunca recibir un consejo de él o acep-
tarlo. Sin embargo, era muy valiosa la presencia de él, porque era una
guia, una referencia, enormemente importante.

Yo sabia gracias a él que un caricaturista puede realizarse, puede
lograr hacer algo, que puede ganarse un publico, que puede opinar,
pero este camino para mi se volvia un poco duro, porque tenfa que
descubrir paso por paso una ciencia a la que antes no le habia toma-
do la menor atencién, cual era la de tener una conciencia politica,
una manera de ver las cosas con un sentido critico, una memoria para
conocer a muchos personajes, y todo eso se mezclaba dentro de mi
junto con otras inquietudes.

Aqui en la Mitad del Mundo estamos casi a igual distancia de
Estados Unidos que de Argentina. Hace poco los colegas de Argenti-
na se quejaban de que en su tierra fueron colonizados, en historietas,
en estilos de caricatura y tiras comicas, por Estados Unidos, y que
luego reaccionaron vy adquirieron una personalidad propia; aqul,
en cambio, fuimos colonizados tanto de Estados Unidos como de
Argentina, porque llegaron de ambos lados las corrientes y lo que
primero haciamos era imitar un poco lo que nos venia y escoger un
poco nuestro estilo o significado; escoger un poco las influencias de
todos, mezclarlas y poco a poco ir aportando lo que uno siente.

Yo creo que lo primero que hice en mi vida de aficionado al

"1M32 dibujo fue hacer los dibujos de Walt Disney, y creo que hasta ahora



no he logrado zafarme mucho de las influencias de estos dibujos que
al comienzo fueron mi mejor entretenimiento, porque pesa mucho
esta influencia que uno tiene; uno sabe que tiene que liberarse de
todo eso para adquirir un estilo. En realidad, no solamente en cues-
tiones de dibujo sino en cuestiones de concepcion caricaturesca,
porque también me asalta la idea de que el humorismo grafico tiene
miles de facetas. Una de ellas hemos tratado con amplitud: la carica-
tura politica. Pero también hay el humorismo puro, el sin palabras, el
humorismo universal. En Argentina hay el Angelito Deportivo, un
caricaturista dedicado a hacer humorismo sélo de deporte. Eso me ha
dado la idea que el humor negro, el humor de toda clase, puede tener
muchos cultores y que aquf, pues, si algo falta es quienes lo hagan; de
manera que yo no creo que aqui falte en realidad posibilidades de
trabajar. Si alguno .de los jovenes caricaturistas quiere escoger, tiene
para muchos campos de la caricatura.

En realidad, no se lo ha hecho, yo no sé por qué, pero yo si me
he sentido muy inquieto por desarrollar en mi pais, también el humo-
rismo grafico, y algo de eso se refleja en mi obra. Por un lado me he
metido-a hacer caricatura politica, a saltos y a brincos, por otro, he
intentado una forma de humorismo puro que se llama *‘Desenfoque”,
de la que he dado una muestra a todos los comparieros aqui presen-
tes. Por supuesto pueden-ser unos primeros pasos, pueden ser unos
ensayos sin ninguna trascendencia notable pero es un primer paso.
Nadie antes lo ha hecho en el Ecuador, a lo menos en ese campo y
me imagino que el mejor estimulo que puede tener quien comienza,
es saber que, en nuestro pais, en materia de caricatura, hay mucho
por hacer.

En cuanto a la caricatura politica, yo hice una trayectoria desde
cero hasta ser la opinién del diario El Comercio. Al comienzo yo
entré, simplemente, como un dibujante, como un ilustrador de los
articulos editoriales de algunos escritores del periodico, ilustraciones
que no tenfan ninguna connotacion politica, sino que mas bien eran
obras de arte en pequenio. Pero casi al mes de haber entrado, Asdru-
bal, que era el caricaturista oficial, con toda su personalidad fue invi-
tado por tres meses al Brasil. En cuanto se fue Asdrabal, me llamé el
director y me dijo: ahora es su oportunidad. Le dije: pero yo no sé
comentar, yo no sé hacer nada, en realidad yo puedo dibujar pero
nada mds. Y el director me respondi6é: no importa, lo que queremos
es su dibujo, lo demds es muy sencillo; nosotros le damos un comen-
tario, un pie, una idea y usted sélo nos da el dibujo. Como yo no te-
nia entonces ninguna personalidad de critico y estaba comenzando,
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a mi me fascinaba mucho ver mis dibujos reproducidos en un perié6-
dico, asi que dije bueno, voy a probar. Por supuesto hice algunos
dibujos que ni los recuerdo bien, pero fui felicitado por algunos de
ellos.

En cuanto regresd Asdrabal, el director pensd que yo debia ha-
cer caricaturas en un diario que es parte del diario EI Comercio: el
vespertino Ultimas Noticias y ahi si empecé una larga trayectoria de
aprender a hacer caricaturas, a dibujar de todo por primera vez. Hasta
entonces solo habia dibujado lo que a mi me gustaba, pero de ahi en
adelante ya tenia yo que hacer lo que se presentaba, como hechos de
comentario. Sin embargo, yo comprendia que la verdadera definicion
de un caricaturista no era en el vespertino, sino en el matutino El
Comercio, que era el diario importante, pero ese diario lo ocupaba
Asdriabal con mucha solvencia. Entonces yo algunas veces pedi al
director que me diera una oportunidad ahf, sin conseguirlo, porque
decia équé hacemos con Asdrdbal? y tenia toda la razén, porque él
estaba cuajado, estaba muy bien y yo era un aprendiz. No me toco
mads que, con mucha paciencia, ir desarrollando todos estos nuevos
admbitos de la caricatura para, finalmente, llegar a El Comercio. Me
dieron una seccion de caricatura semanal y comencé a comentar y
poco a poco fui ocupando un espacio, adquiriendo experiencia y opi-
nando. Luego de eso parece que mis caricaturas comenzaron a tener
alguna proyeccidon y empezaron a inquietar a los directores.

De ahi en adelante la cosa se hizo un poco mas interesante, por-
que me di cuenta que habia una reaccion del publico y el comentario

" del publico me servia mucho como guia porque me daba cuenta

cuando habra llegado a ellos y cudando no. Ya tenia discusiones serias
con los entonces editores, por lo que pensé que ya podia tener alguna
importancia mi trabajo: es que ahora sf, es que ya lo veian todos, y
bueno, eso era importante para mi. De ahi en adelante he seguido
con mayor fuerza luchando.

El diario EI Comercio, como ustedes saben, no es un diario de.
barricada, es un diario mas bien tradicional, conservador, con ideas
muy moderadas, muy precisas de hasta donde debe ser la medida de
la critica. Pero yo no puedo estar de acuerdo con la idea de que un
caricaturista debe someterse a la linea del periddico, porque el perié-
dico tiene una Ifnea de la cual puede escapar una faceta que es la ca-
ricatura. '

La caricatura, por su propia condicion, es irrespetuosa, es inso-



lita, tiene una proyeccion singular mucho mas honda, puede ver con
otra mira, con otras armas y el humor hace una especie de puente
entre la realidad y lo indefinible, lo imprevisible, y es muy Gtil por-
que ahi uno puede adelantarse mucho con el pretexto de ser broma
documentada, aun cuando al comentarlo como broma puede decir
‘cosas muy serias.

Ultimamente ya tengo mucha libertad en este aspecto, porque
a lo largo de mi vida he tenido que discutir mucho. Tuve un director
gue era muy amigo mio pero también muy amigo del gobierno, y en
cuanto subid, yo quise retirarme del periddico. El me pidié que no
lo haga y me ofrecid garantizar mi trabajo, respetarme y lo hizo pero
a medias. Siempre calculaba hasta dénde podia tener paciencia con-
migo y yo con él, y jugaba mucho con esos elementos. Lamentable-
mente yo no podia estar cuidando hasta donde puedo salirme porque
me cansaba también, aunque siempre pude trabajar a fondo. Sin em-
bargo, alguna vez yo tuve que presentar la renuncia, no porque se me
haya hecho algo sino porque veia venirse una época muy critica en
cuanto a libertad de expresion. Felizmente no fue aceptada, todo fue
aclarado y pude seguir trabajando.

En fin, para terminar, quiero manifestar algo que me inquieta
mucho. Siempre he tenido una duda tremenda sobre qué es lo que
debemos hacer quienes hacemos caricatura. Si, como dice Quino, com-
prometemos con nuestros problemas del Tercer Mundo y que nuestro
humorismo se base y tome como elemento fundamental esos proble-
mas o si, como dicen otros, debemos liberarnos de los problemas y
hacer humorismo libre, completamente suelto, digamos puro, indife-
rente a estas circunstancias.

Les confieso que hasta el momento yo no sé cudl de estas dos
corrientes es la que nos debe interesar. Yo hago de las dos: hago una
en el un sentido y otra en el otro sentido; hago con igual fervor la ca-
ricatura del diario El Comercio tratando de enfrentar los problemas
locales y los problemas de politica internacional y también encuentro
tiempo para hacer una seccidon humoristica de humorismo puro, sin
palabras, universal y completamente independiente de estos proble-
mas. Tal vez mas adelante podamos, conversando con todos los cole-
gas aqui presentes, aclarar un poco qué es o que mas nos conviene
tomar como elemento fundamental de trabajo.
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En primer lugar, yo quiero hacer una reflexion sobre el pro-
ceso de creacion, a pesar de que hablar sobre esto es una labor inte-
lectual muy peligrosa porque siempre caemos en el campo de la es-
peculacidn, de la retorica y la saturacion tedrica. Por esta razén, yo
siempre prefiero asociar la labor de creatividad del caricaturista a la
capacidad que tiene para observar la realidad y a su espiritu critico.

Es decir a la capacidad de detectar los absurdos de la vida y de dilu--

cidar cudndo un hecho es coherente y cudndo es absurdo e injusto.

Evidentemente, estos esfuerzos no son exclusivos de los carica-
turistas sino de muchos otros intelectuales que comparten nuestra
manera muy critica de ver la realidad, de sentir el mundo; en general
una vision de la vida que siempre estd cuestionando la esencia del po-

der. Y eso pasa con el humor que, por principio, yo pxenso que es

irreconciliable con el poder.

Por eso mi caso es muy particular, porque équé sucede cuando
este poder lo toma la gente, con la que uno es afin, para intentar
transformar el orden social injusto? {Cudl debe, entonces, ser el pa-
pe! del caricaturista? {Como hacer que sobreviva la naturaleza misma
del humor, la naturaleza de la caricatura, cuando estas relacionandote
con un poder en el que se percibe un interés por hacer un cambio, e
impulsar transformaciones?

La caricatura, como dije, no se alimenta de apologias al statu
quo, lo que hace que la conciencia del caricaturista, generalmente,
sea una conciencia de ofensiva; de ofensiva en el sentido de critica
permanente frente a la realidad, frente al orden que las cosas nos pre-
sentan, aan corriendo el riesgo de pasar por audaces. Yo pienso que
el caricaturista es una especie de alquimista de lo absurdo y creo que
es el Unico capaz de dar un uso racional a lo absurdo de la vida, por-
que lo confronta, le retrata los-defectos y provoca, de alguna manera,
una reflexion o un proceso catallzador para que se busque una solu-
cién a esos problemas.
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Por esta razon el caricaturista es un personaje muy ligado a la
vida politica de toda sociedad, al margen de que se hable de humoris-
mo blanco o humorismo politico, aun cuando entre ellos haya una
relacién como entre el teatro y el cine: un actor de teatro puede ha-
cer cine pero dificilmente puede hacer teatro un actor de cine, y en
esa medida el caricaturista politico tiene la ventaja del actor de tea-
tro.

Y estoy haciendo mds énfasis en la relacion del caricaturista
con su ambiente politico, primero, por la realidad en que vivo y
después porque creo que en este.campo el caricaturista adquiere mds
fuerza, y sobre todo, mas compromiso; un compromiso que sale de
sus convicciones y que requiere de la responsabilidad suficiente para
manifestarlas. Ahora écudl es la razdén de ser de la caricatura? ila
forma? iel contenido? éla idea? A mi me parece que la calidad artfs-

tica estd sobreentendida; es como el agua: tu verds si le echas whisky
o le pones ron, o qué sé yo éiverdad? Asi que para mi, mas bien la
fuerza de la caricatura o condimento estd en su capacidad critica, en
aquella que hace tambalear ritos, y.cuestiona mitos ademas de la pre-
sencia. impuesta de la autoridad, del poder. (Chaplin decia que no
hay nada .que dé mads risa que un policia en el suelo y eso es cierto;
porque la autoridad es el enemigo niumero uno del individuo como
personal, como ser humano y como poseedor de sentido comun).
Por eso es que, volviendo a la situacién de Nicaragua, yo preguntaba
écudl debe ser la posicion de un caricaturista, cuando el poder lo
tienen sus amigos? Yo creo que la posicion consiste en ir mas alla de
las caras que presentan las caricaturas. Por ejemplo: Si Reagan hace
una cosa buena o mala, me parece que estd bien mencionar la palabra
Reagan pero también proponerse ir mds alld, es decir, mostrar qué
representa, o qué hizo que el sefior Reagan hiciera aquello, si-fue una
cosa que se le ocurrié mientras se estaba duchando o si fue una cosa
que viene condicionada por un grupo o sector que representa. En
otras palabras, hay que tratar de llegar siempre a la raiz del problema,

a las relaciones entre el poder y los hombres o entre naciones podero- ..

sas y naciones pequefias o entre las instituciones y el individuo.

En una revolucion social, siempre van a haber fricciones; siem-
pre van a haber excesos entre un estado, por muy popular que sea,
mejor -dicho entre el aparato —hablo del aparato del-Estado— y el in-
dividuo. Pero ahi lo importante es no perder de vista la intencién que
provoco esa transformacién, porque aquella debe mantenerse mas no
magnificarse. En un proceso como este, el espiritu no es infalible y
los dogmatismos no tienen futuro, mas bien son elementos nocivos.
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Por 'eso, yo creo que la caricatura, en un proceso de transformacion,
debe convertirse en una especie de sonrisa autocritica del poder.
Aqui, critica y autocritica, son un solo proceso, porque yo no puedo
cuestionar a una persona sin exponerme a que ella me cuestione a mi
a su vez. El caricaturista debe-ejercer su naturaleza de humorista pero
sin llegar a poner en riesgo un proyecto que también es de él, porque
el caricaturista no es un ente metafisico, sino una persona. Es un
hombre; tiene amigos; y tiene una atraccién politica que no es exclu-
siva y particular de él.

Yo si creo que el caricaturista debe aprender a detectar los de-
fectos, incluso, dentro de los amigos, manteniendo una critica per-
manente, porque un caricaturista, no puede decir ‘' iya llegamos a
una meta!"”’ ni tampoco *'yo tengo la verdad”. Eso es ser un apolo-
gista, y no un humorista. Si el caricaturista pierde el sentido de la
critica y empieza a defender un status y un nivel de vida porque dice
“bueno, aqui estamos bien", ya ese tipo dejo de ser caricaturista . . .
Si nosotros tenemos ‘alguna funcidn, podria ser la de esas bacterias
que se paran en un perro muerto y lo descomponen; algo asi se po-
dria hacer si acaso se tiene la opcion, aunque yo creo que el carica-
turista es eso que decia al principio: el cientifico del absurdo, aquel
que lo ordena, lo hace coherente y lo enfrenta a la gente para que
reflexione sobre esto que no habia detectado y habia pasado desa-.
percibido.

Para finalizar, a mi me parece que el caricaturista debe impo-
nerle al poder la necesidad de la critica y de la autocritica. Repito:
no caben los caricaturistas dogmaticos ni los infalibles. Lo mas que
podemos hacer es canalizar nuestra irreverencia natural, por los cau-
ces de la transformacién del orden en que vivimos. Esto es lo que
puedo decir: que la caricatura debe aspirar a convertirse en la sonri-'

sa autocritica del poder popular.

Hervi: Mi inquietud atafe directamente a un problema del periodis-
mo que gravita tremendamente en la vida nacional de mi pafs, y quie-
ro saber de qué manera hay algun tipo de parentesco con la situacion,
existente en su pais. Me refiero a la libertad de prensa. Quiero que él
nos dé su testimonio concreto sobre casos especificos, en que esta
limitacion a la libertad de prensa, en su pais, haya afectado a los cari-
caturistas y a los periodistas.

Roger: Nicaragua vive una situacion irregular que ha obligado duran-
te mucho tiempo a recurrir a medidas que van contra la vida natural



de la sociedad, como son el estado de emergencia y una serie de res-
tricciones a la vida civil éPor qué? porque somos un pafs en guerra.

Estas restricciones no tienen ““copyright’ en Nicaragua sino que
han pasado en muchos paises desde hace algun tiempo. Incluso los
mismos Estados Unidos durante la Segunda Guerra Mundial, se vie-
ron obligados a hacer uso de estas restricciones a los derechos civiles,
-porque un estado de emergencia condiciona una censura.

En estos momentos no hay ninguna censura sobre los medios de
comunicacion, pero cuando la hubo, si afecté la vida politica del
pais; tanto a revolucionarios como a no revolucionarios, en la medida
en que mucha gente, incluso compafieros mios, se acostumbraron a
no discutir, a no reflexionar sobre ciertos problemas.

La libertad de prensa se condicioné con la censura a partir de
1983, cuando empezd el financiamiento exterior al grupo que desea-
ba derrocar el gobierno revolucionario; pero esas son cosas de la poli-
tica, cosas que podrian llevarnos por la periferia de la discusiéon y no
por la cuestion de la caricatura y del poder revolucionario.
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Soy caricaturista desde hace mas de veinte y cinco afios en
el diario El Espectador de la ciudad de Bogota. En Colombia
vivimos una democracia que algunos llaman formal. Yo creo que de
todas maneras es una gran democracia, aunque lo que traigo para
contar de estos dias es doloroso y apremiante. Yo mismo pertenezco
a un periédico en que he trabajado con absoluta libertad sin consejos
de redaccion que aprueben mis temas de caricatura, por 25 afios y lo
digo con toda la verdad y con la buena fe que ustedes me quieran
acreditar, no he sido censurado una sola vez, en el propio periddico.
Existe desde luego, podran decir, alguna autocensura que me lleve a
hacer cosas que se acomoden a las directivas del periodico, pero no
ha sido asi. Por lo menos no siempre ha coincidido la politica edi-
torial con la politica personal del caricaturista. Supe a través de Gui-
llermo Cano, mi director asesinado, de muchas presiones politicas de
directorios y de sectores gremiales e influyentes en !a vida nacional
que quisieron condicionar la caricatura, inclusive poner en riesgo la
suerte del caricaturista, no la personal sino la suerte profesional del
caricaturista; para eso tuve, en Guillermo Cano, un hombre que de-
fendié mis puntos de vista, mi criterio y mi posicidon periodistica en
el periddico.

Esto me daba una gran fe, una gran seguridad, sin embargo, co-

mo les decia, pertenezco a un periddico cuyo director fue asesinado

en diciembre del afio pasado, un hombre eminente, absolutamente
enemigo de la violencia, uno de los grandes del periodismo colom-
biano, vilmente acribillado al salir del periddico y desde ese momento
todo el pais periodistico esta notificado . . .

Quiero que entiendan que no es una cosa oficial. No vivimos
una dictadura. Hay grupos que son Ilamados genéricamente de auto-
defensa, por algunos, paramilitares, por otros. A veces tienen nom-
bres propios, curiosos: los tiznados, qué sé yo hay uno muy especial
que se llama amor por Medellin y . -como ese pues, otros que estédn
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notificando balisticamente, no s6lo a los periodistas sino también a
profesores y a activistas de izquierda. No solamente comunistas sino
aquellos que reflejen una proximidad comunista.

Leyendo anoche el periédico del domingo que traia de Colom-
bia, encontré la columna de Antonio Caballero, uno de los grandes
periodistas de alla, escrito, de quien se decia que estaba de viaje por
Espafa tal vez, pero en esa columna ya él dice que se considera en el
exilio. Antonio Caballero se suma a Daniel Samper Pizano, el primer
columnista del pafs, quien después de un ano de sabatico descanso
en Esparia, regres6 y mas o menos al mes tuvo que volverse a ir, dan-
do a entender que habia sido amenazado. Lo que sucede en Colom-
bia.es que las amenazas ya no implican meramente correr un riesgo.
Yo personalmente he corrido un riesgo. No me considero tan im-
portante como para sentirme muy amenazado, pero algun riesgo se
corre, aln fisico y personal: una bomba de escaso poder fue puesta
en mi automovil hace cuatro afios cuando yo tocaba temas de para-
militarismo, concretamente de un grupo; pero de ese riesgo que se
corre a la sequridad, ya es otra la tonica. Cuando un hombre muy
valiente ha sido reducido a prision, un preso de conciencia, digamos,
no va a cometer la estupidez de violar las sequridades por escapar,
sabiendo que va a ser acribillado, nadie inculpa cobardia a eso, sino
a que es una temeridad absurda y es una falta de sentido comun,
pues en el medio periodistico o en el medio politico colombiano,
las amenazas y las listas de muerte se van cumpliendo con una se-
guridad pasmosa; yo no pertenezco a una lista de muerte, o no sési
pertenezco, no tengo ese honor . . . No estoy presentandome como
héroe, no pienso serlo tampoco, no me interesa ademas hacer cosas
temerarias y absurdas; sin embargo, no dejaré la linea de resistencia,
digamos, contra esas fuerzas oscuras que se han venido tejiendo. Hay
otros temas sobre la caricatura en general que se me ocurren. Por
ejemplo, sobre la objetividad del caricaturista —es un tema que se ha
tocado cercanamente pero no del todo—. También podria tratarse el
humor religioso, el politico, inclusive el tema de la remuneracion del
caricaturista, que me parece que no se ha tocado y que no quiere
decir que vayamos a confesar cuanto nos pagan o nos dejan de pagar
¢no?. En cuanto al testimonio personal, mi trabajo —como supongo
es el de todos los colegas— deriva de la atencién a la actualidad poli-
tica —que en mi caso es una pasién— o a la simplemente periodistica,
lo que he vuelto también una profesion. Leo desde el amanecer, me
entero por todos los medios de comunicacién, segun la importancia
de los acontecimientos y, no puedo negarlo, segun el interés personal
que me despierten. A veces no he tenido tiempo de vestirme, y ya es-
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toy apuntando o haciendo un boceto estilografico, que por la practi-
ca, despuéssse parece mucho al arte final. Ese boceto lo llamo yo de
responsabilidad, porque al terminarlo puedo olvidarme un poco y
volverlo a ver, o me da la posibilidad de que alguien llegue y lo vea y
me opine previamente al dibujo del arte final, el que se envia al pe-
riodico. Me gusta el riesgo, la osadia dentro de limites de voluntaria
autocensura, porque ha de existir siempre-una medida.

Soy pues, un caricaturista nacional, no internacional. Estoy di-
bujando desde los seis aios, mi madre era pintora, mi padre dibujan-
te, yo soy autodidacta, intenté muchas carreras de todo tipo. Aparte
del bachillerato, una vez me dio por entrar de jesuita y tuve una carrera
no corta dentro de ese campo, obtuve una licenciatura alli.- Ahora,
nuestros jovenes aprenden inglés y francés, pues a mi en aquella épo-
ca me toco6 aprender latin y griego. Luego intenté ser abogado, estu-
dié cinco afos. No tengo titulo, no ejerci, no soy capaz de ejercer
pero no me arrepiento de haber estudiado el derecho porque sin
duda, ha sido un apoyo para mi comprension politica.

Después de estos avatares personales, o inclusive dentro de ellos,
empecé a hacer la caricatura politica en el periédico ““El Siglo", de
Bogota, un periodico conservador donde me inicié porque en la épo-
ca de mi juventud hacia los veinte afios, yo me identificaba con esa
corriente politica. Estuve mds o menos nueve meses hasta que me
presenté al ‘‘Espectador” de Bogota, con mis bartulos debajo del
brazo, sin ninglin padrino, sin ninguna recomendacion, mostrando
mi trabajo a don Gabriel Cano, quien al dia siguiente, para sorpresa
mia, publico mi primera caricatura. Esto hace mas de veinte y cinco
afios. De entonces aca tengo tina experiencia de ser caricaturista de
la politica.

No sé quien quiera creerlo, puede creerlo, quien quiera ponerlo
en duda, es tan inverosimil que puede ponerse en duda, a mi no me
han colgado, ni me han vetado ninguna de mis caricaturas, al contra-
rio, publica todas, pero también publica las cartas, como es logico,
que llegan protestando por algin dibujo. En algunos casos, tampoco
demasiado frecuentes, me ha tocado tener polémicas publicas —o sea
pasar de la caricatura al escrito— lo que es de mi agrado, por cierto,
porque me gusta pelear éno? y sostener el debate completo redon-
deando las ideas que habra apenas sugerido en el dibujo.

Ustedes tienen en mi, pues, el testimonio de un caricaturista
visceralmente politico. Mi vocacion es francamente politica, soy fi-



sonomista, no tan bueno como algunas excelencias que aqui hemos
visto en este Seminario, pero si identifico facilmente a la gente y ge-
neralmente, pues como soy el mds viejo y el que voy un poco mas
adelante en eso, doy aquellas pautas que son definitivas respecto de
los personajes modelos.

Cuando yo llegué al.El Espectador dijeron que mi trabajo podria
ser bueno, quisieron contratarme por seis meses, por un afio y, les
digo con mucho orgullo, que yo no hice contrato escrito ni verbal;
claro que el contrato verbal es inevitable, pero de todas maneras mi
contrato termina cada dia y empieza al dfa siguiente, se renueva
automaticamente y estoy sequro que termina el dia que sea colgada
una caricatura por razones politicas.

Yo creo que debe haber un acuerdo en las cosas fundamentales,
pero puede haber discrepancia y debe haberla respecto de las opinio-
nes diarias de la politica, si se ha de respetar al caricaturista. Yo he
tenido una grandisima apertura en ese sentido. Por ejemplo, el perio-
dico en el que trabajo, estuvo comprometido con la candidatura del
actual Presidente Barco y ese periodico tenia un caricaturista que
estaba en contra de esa candidatura. Es una cosa aparentemente
.absurda dentro de la l6gica de que los periddicos son politicos éno?
pero me parece a mi muy relievante en cuanto a la legitimidad de la
expresion, al derecho de expresidon y al respeto que se ha de tener al
caricaturista. '

Roque: Nuestro querido amigo Zapata me puso en una tremenda
duda. hace algunos dras: al referirse a los personajes politicos decia
gue un buen politico no se enoja con una caricatura, porque-si se
enoja no es un buen politico, y que el mejor homenaje que uno pue-
de hacer a un politico es hacerle una caricatura, por combativa que
sea contra él, por ataque fuerte que tenga. TU eres un caricaturista
politico ési quieres combatir a un politico, le haces una caricatura
o lo ignoras?

Osuna: No, yo por supuesto combato directamente haciéndole la

caricatura, salvo que el politico no merezca aparecer en mi seccion,
que es muy raro porque trato el tema politico, es decir, si es una per-
sona que apenas esta queriendo figurar y estd queriendo robarse un
show, pues en ese caso se le puede ignorar a manera de respuesta,
pero por lo general cuando son politicos que estdn combatiendo, se
les combate con el arma de la caricatura. Por otro lado, son mi ele-

mento delicioso de trabajo, porque yo vivo de eso, a mi me gustan:
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las fisonomias y por eso también yo trato a los politicos porque son
los Gnicos que estan brindando su fisonomia al publico.

Quisiera contar algunos episodios haciendo relievancia sobre
todo a la independencia que yo he tenido para el manejo de la tesis
politica. (A mi se me tiene por muy conservador en el periddico El
Espectador que es liberal). Cuando sali6 una caricatura de Carlos
Lleras, yo me opuse a Carlos Lleras, e! directorio nacional del par-
tido liberal, compuestio por gente muy notable del pais, se que-
j6 ante Guillermo Cano, diciéndole que era intolerable que yo
estuviera haciendo esas caricaturas. Guillermo Cano les contesto,
él me lo dijo asi, que si Carlos Lleras no puede, siendo candidato,
soportar estas caricaturas, mucho menos puede ser Presidente de la
Repulblica . . . Otra anécdota: yo estaba combatiendo mucho la re-
presion militar en la época de Turbay Ayala y pintaba unos caballos
que se hicieron muy conocidos en Bogotd o en Colombia, caballos
que representaban la represion, por las caballerizas a donde a veces
llevaban a la gente para prisién-y para torturas. Una vez me fui al
periodico, me encuentro con Guillermo Cano y me dice: estd usted
como muy duro, maestro. Y yo le dije: pero, qué, don Guillermo
imuy alta esta la nota? y me dijo: no, esta bien. Pero nos van a
dar duro.

La modalidad tipica de mis caricaturas es que yo -tengo unos
comodines, unas figuritas que no me propongo expresamente hacer-
las, sino que de pronto van surgiendo. El caso de los caballos es muy
tipico: llevaron a esta gente a las caballerizas de' Usaquén, cerca a
Bogotd, y vinieron las quejas y las investigaciones y acusaciones de
la Procuraduria por torturas que se estaban ejerciendo contra los ciu-
dadanos presos; y esta gente, curiosamente, estaba en una caballeriza
habilitada como cércel. Entonces yo empecé a colocar a algunos pre-
sos conocidos pintandolos en la cdrcel, con un fondo de caballos v,
generalmente, ponia un didlogo de caballos. Los caballos empezaron
‘a significar esa represidon, pero al mismo tiempo se volvieron muy
buenos; eran caballos bondadosos, humanos, mostraban el sentido de
humanidad que no tenian en ese momento las autoridades militares.
Tuve la fortuna de que en el siglo pasado, en Colombia, existié una
ley que se llamé de los caballos, que fue represiva, de manera que
empatd divinamente la imagen de los caballos con la idea de repre-
sion. Por lo menos tres o cuatro afios mantuve esta figura.

En la época de Belisario Betancour saqué la de la monjita del
162 Palacio, a raiz de un cuadro de Botero que fue colocado en-el Pala-
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cio. En definitiva, como ven, he tenido siempre algun comodin o ele-
mento de dialogo, inclusive me coloco yo mismo, y hasta me he di-
bujado hijos con quienes dialogo, al punto que la gente muchas ve-
ces piensa que yo soy un hombre casado y que tengo mucha familia
gue va a ir apareciendo. Son elementos exclusivamente del didlogo.

Roque: éCual es la situacion de las caricaturas en Colombia?

Osuna: Hay caricaturas como Timotero, que tiene tres nombres:
Timoteo, que es el de sus dibujos, Hugo Barti cuando opina de cine y
¢l se llama Hernando Buitrago. Es un dibujante moderno, estupendo;
yo diria que de superior nivel a mi. Esta también José Maria Lopez,
‘‘Pepbn’’, conocido y de larga trayectoria, que es un vecino ecuatoria-
no pero que vive en Popayan. Ahora esta en la diplomacia. Yo creo
que a él le es dificil regresar del poder diplomatico a la caricatura,
pero podria hacerlo y tendria aceptacion.

En Colombia, detras de nosotros tal vez hay mas. Actualmente
hay un grupo de jovenes con gran audacia y con gran entusiasmo que
estan tratando de introducirse en el mundo de la caricatura, particu-
larmente, conquistando el periédico El Tiempo, que ha estado sin ca-
ricaturista. Sin embargo, me parece a mi, tienen mas del humor gra-
fico que tiene un peso y una nota especifica y diferente frente a la
caricatura politica. Es muy dificil definir pero creo que ustedes com-
prenden que el humor grafico es mas parecido al arte abstracto, al
arte de! absurdo; es generalmente silencioso, muy mental, muy ce-
rebral, es casi un arte conceptual. A mi modo de ver, muchos de
estos muchachos estdn trasplantando ese humor grafico a la caricatu-
ra politica, en un acomodo que no creo que sea muy exitoso, porque
para hacer la caricatura politica hay que ser muy politico y ser muy
periodistay en Colombia, por lo menos, somos muy tradicionales en
eso. Lo que se ha visto a través de los afios y por los que me antece-
dieron a mi: Arango, Merino, Chapete, el mismo Rendon, pues, han
hecho una caricatura un poco mas tradicional, de parecido fisico, de
cierto rigor anatémico o fisondomico, de mas puesta en escena nacio-
nal con ciertos parecidos de los edificios o de las circunstancias. En-
tonces es muy dificil acomodar eso que traen los jovenes a lo que el
pais esta acostumbrado a ver, pero, yo creo que hay desde luego per-
sonas muy valiosas que van en ese camino y los que perseveren,
porque el camino es muy duro, van a sustituirnos en este oficio.
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