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Publicacién: Paisajes Culturales, reflexiones conceptuales y metodolégicas.
Memoria del | Encuentro Nacional

Presentacion

:Qué significa el paisaje? Nuestra primera respuesta estaria asociada a la belleza
de la geografia que estd presente en la configuracién del entorno, con sus caracteristicas
que dan singularidad al territorio. La contemplacién del paisaje es, sin lugar a dudas y en
primera instancia, una experiencia sensorial. Sin embargo, es una mirada que desde los
ojos del observador no siempre integra plenamente aquello que observa.

Se mira la geografia como materia prima, pero junto a ella se incorpora la creacién
humana y alli, natura y cultura forman una unidad indisoluble. En este caso, el observador
se compenetra con lo observado, y asi percibe la manifestacion simbdlica de lo que
contempla; es decir, incluye las manifestaciones patrimoniales de la cultura material e
inmaterial inherentes al territorio que lo circunda.

El paisaje es una construccidn cultural constantemente creada, recreada y evocada;
es la naturaleza humanizada, que se configura en el imaginario de quien la observa y de
quien la habita. El ser humano impregna su huella en la naturaleza a través de las formas
histdéricas de ocupacidn territorial. Técnicas artesanales, sistemas productivos, soluciones
para el aprovechamiento de los recursos naturales, procesos constructivos y formas de
vida, configuran nuestros paisajes multicolores, de imagenes y texturas diversas.

Hoy -dicen los expertos- se precisa asumir el patrimonio cultural con una mirada
integral, renovada y contempordnea, que enfatice al ser humano como objetivo primordial
de la conservacién y la salvaguardia. En este contexto, lo que se ha denominado como
“paisaje cultural”, es un concepto que se ha incorporado al debate académico como
una categoria de gestién y manejo patrimonial. Por tal razén, el Ministerio de Cultura y
Patrimonio, a través de la Subsecretaria de Patrimonio Cultural, ha considerado primordial
generar un espacio de intercambio, reflexién y andlisis sobre los aspectos tedricos y
metodoldgicos concernientes a este nuevo ambito del quehacer cultural.

En esta publicacién presentamos una recopilacién de las ponencias del “l Encuentro
de Expertos sobre Paisajes Culturales, reflexiones conceptuales y metodoldgicas”, que
realizd el Ministerio de Cultura y Patrimonio entre los dias 21 y 23 de noviembre del afio
2012, en la ciudad de Cuenca, en coordinacidn con la Universidad de Cuenca, y que conté
con la participacidon de importantes profesionales, nacionales e internacionales, vinculados
al patrimonio. Desde distintos dmbitos de accién, y desde diversas miradas disciplinarias,
se abordé el paisaje cultural en el marco de varios ejes como lo urbano, la experiencia
internacional, la diversidad, las artes, entre otros.



El objetivo de dicho encuentro fue generar insumos que alimenten la politica publica
en el dmbito patrimonial; pero, al mismo tiempo, refleja el esfuerzo que realiza el Gobierno
de la Revolucién Ciudadana en una nueva forma de abordar y gestionar los patrimonios
diversos, acorde con una mirada integral que se aleja de las viejas dicotomias entre lo
material y lo inmaterial, pero también intenta conciliar las distancias histdricas entre la
naturaleza y la cultura.

Francisco Velasco Andrade
Ministro de Cultura y Patrimonio
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Introduccion
Isabel Rohn'

El paisaje cultural constituye una manifestaciéon formal de la accién del ser humano
sobre un territorio concreto, y que puede ser percibido e interpretado desde variadas nociones
conceptuales, que a su vez han generado debates disimiles por la complejidad de su significado.

Sus componentes de tiempo y espacio, de naturaleza y cultura, de tangibilidad e
intangibilidad, lo convierten en una realidad de aparente dicotomia pero que a la vez dan cuenta
de un sincretismo existente que actia como unidad integrada y armdnica entre el género humano
y el contexto natural.

En 1972 se lleva a cabo la “Convencidn sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial
Cultural y Natural” y se crea el Comité del Patrimonio Mundial. No obstante, es en 1992 que
dicho comité presenta y aprueba oficialmente la nueva categoria patrimonial de paisaje
cultural, convirtiéndose en el primer instrumento legal a nivel internacional que lo reconoce y
lo protege.

Anivel nacional, el paisaje cultural se hallaamparado en el articulo 379 de la Constitucién
del Ecuador, que considera como parte de su patrimonio cultural alos “paisajes que constituyan
referentes de identidad para los pueblos o que tengan valor histdrico, artistico, arqueoldgico,
etnografico o paleontolégico”.

A partir de estos antecedentes, el Ministerio de Cultura y Patrimonio, a través de la
Subsecretaria de Patrimonio Cultural, desarrolld los dias 21, 22 y 23 de noviembre de 2012, en la
Universidad de Cuenca, el “Encuentro Nacional de Paisajes Culturales”, un espacio de debate
y didlogo desde los diversos sectores disciplinarios tales como la antropologia, la geografia, la
historia, la ecologia, la poesia, entre otros; lo que generd insumos valiosos para la planificacion
y gestion del paisaje cultural, como herramienta de manejo territorial.

Durante estos tres dias del Encuentro sellevaronacabo cinco ejestemdticos vinculados
a las reflexiones conceptuales y metodoldgicas del paisaje cultural. El primero versé sobre las
reflexiones generales a nivel conceptual; el segundo, sobre lo urbano desde la perspectiva
del paisaje; el tercero abordé el tema de las experiencias internacionales y nacionales de
delimitacidén, declaratoria y gestion del paisaje cultural; el cuarto, sobre el paisaje cultural y
diversidad étnica y geogréfica; y el quinto, desarrollé el tema del paisaje y la construccién
cultural desde la imagen fotografica, el arte y la evocacion poética.

Cada uno delos ejes tematicos fue analizado por especialistas provenientes de Ecuador,
Colombia, Brasil y México quienes discernieron el paisaje cultural a partir de sus conocimientos
y experiencia; a su vez, generaron espacios de didlogo con el publico asistente, obteniendo
conclusiones importantes. De este modo, en lo referente a las Reflexiones generales a nivel

1. Licenciada en Restauracién y Museologia. Magister en Estudios de la Ciudad con mencién en Centralidad Urbana y Areas Histdricas
(FLACSO-Ecuador). Directora de Inventarios y Catalogacién de la Subsecretarfa de Patrimonio Cultural del Ministerio de Cultura y
Patrimonio.
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conceptual, Gabriela Eljuri (Ecuador) dictd la conferencia titulada La categoria de paisaje cultural
y la nocidn de territorio, una reflexién antropolégica, en donde hizo un analisis conceptual
desde la antropologia cultural, y a partir de la cual abordd las nociones de paisaje, territorio y
lugar para esbozar algunas definiciones a ser tomadas en cuenta en el estudio y delimitacién
de los paisajes culturales.

Por su parte, Ana Luz Borrero (Ecuador) presentd la exposicién Paisajes culturales y
sus enfoques desde la interdisciplinariedad, una mirada desde la historia y la geografia; un
estudio de los paisajes culturales a través de los aportes de la geografia y la historia, que han
propiciado perspectivas y andlisis para abandonar la rigidez del materialismo dialéctico. Por lo
tanto, el paisaje cultural no deberia constituirse a partir de una historia lineal sino que debe ser
recuperado desde una perspectiva humano - social, dejando de lado aquel paradigma histdrico
de las sociedades totalitarias.

Desdeunaperspectivalocal, XavierViteri(Ecuador) presentd el Paisaje Cultural Patrimonial
Ecuatoriano. Una categoria de manejo territorial, que concierne al resumen ejecutivo de una
consultoria auspiciada por el Ministerio Coordinador de Patrimonio, denominada Elaboracidn
de un marco metodolégico que sirve de sustento técnico para crear en la legislacién ecuatoriana
una nueva categoria de manejo llamada paisaje cultural, realizado por Fausto Sarmiento, la cual
aborda al paisaje cultural patrimonial ecuatoriano como una categoria de manejo territorial
hibrida que conjuga la conservacién del patrimonio cultural con el natural, gestado en continua
interaccion, con visidn de rescate de los valores de autenticidad e integridad, y que define y
reforma el sentido de la identidad nacional del Ecuador.

Dentro del eje tematico de Lo Urbano desde la perspectiva del Paisaje, Fernando Carrién
(Ecuador) expuso el tema Aproximaciones distantes a los Paisajes Urbanos: los centros histdricos,
mediante el cual se cuestiona la pertinencia de incluir la nocién de paisdje, sea cual fuere su
adjetivacién y que mds bien se insertaria perfectamente dentro del concepto de ciudad, que
histéricamente es una comunidad politica que define derechos y deberes, y es el espacio
publico por excelencia donde se construye el lugar comun, y se produce la alteridad y no se
puede restringir aquello a paisajes urbanos.

Fausto Cardoso (Ecuador) expuso acerca de El monitoreo patrimonial a través de
la fotografia aérea, y planted el empleo de la fotografia como alternativa vélida para la
documentacidn y el entendimiento del patrimonio fisico de la ciudad. En estos documentos
fotograficos queda plasmada la imagen de la ciudad y de su cultura, y sobre la base de este
andlisis se reflexiona sobre los posibles escenarios que en el futuro mediato darian lugar a
nuevos paisajes.

Desde una mirada local, Sebastian Astudillo (Ecuador), disertd sobre El paisaje histérico
urbano y de gestion, una mirada al Centro Histérico de Cuenca, entendiendo que las poblaciones
locales de esta ciudad no siempre han estado guiadas al tema patrimonial pero si al paisaje,
tanto es asi que en los afos 80 los planes de ordenamiento territorial se identifican con temas
de paisaje, debido a que primaba el tema visual.



Dentro del tercer eje tematico, Experiencias internacionales y nacionales de delimitacidn,
declaratoria y gestién de paisajes culturales, Celina Rincén (Colombia) presentd el Proceso de
nominacidn del Paisaje Cultural Cafetero de Colombia, como un ejemplo en cuanto al manejo de
paisaje cultural productivo y sostenible, contando con el esfuerzo de varias generaciones de
familias campesinas, que han tenido el apoyo de gobernaciones, municipios, profesionales e
instituciones que han generado la conformacidén de un territorio singular y excepcional.

En el caso de la declaratoria del Paisaje Sagrado del Semidesierto Queretano como Patrimonio
Cultural de la Humanidad. Retos y reflexiones desde la gestién y la metodologia constituida, planteado
por Alejandro Vasquez (México), se explicd la experiencia de construccién del paisaje cultural de
forma dinamica y dialéctica para atender necesidades locales. En este sentido, el autor manifiesta
que ha sido un proceso de didlogo de saberes en que la multiculturalidad ha cumplido un rol
importante y es un reto para su sostenibilidad a futuro.

Andrey Rosenthal (Brasil) presentd su ponencia via conexién virtual sobre el Proceso de
identificacion y declaratoria del Paisaje Cultural de Rio de Janeiro, titulo conferido porla UNESCO
en el aflo 2012. Se trata de un caso especial, pues es la primera vez que se asigna a un drea como
paisaje cultural urbano, por lo que el autor explica que se ha implementado un plan de gestién
y politicas de preservacidn para esta categoria de patrimonio cultural, lo que constituye una
posibilidad concreta de construccién conjunta entre ciudad, cultura y naturaleza.

El Paisaje Cultural en los Pdramos Andinos, fue expuesto por Luis Sudrez (Ecuador), quien
destacd que los paramos andinos constituyen paisajes culturales organicamente desarrollados
y continuos en el tiempo, asi como moldeados por procesos evolutivos y sujetos a factores
sociales y econédmicos. A partir de aquello, se evidencia la importancia de definir criterios y
guias para identificar y priorizar paisajes culturales para salvaguardar el patrimonio del paifs,
anteponiendo como desafio la generacidn de politica publicay la articulacién del paisaje cultural
a los procesos de planificacién y ordenamiento territorial.

Por su parte, Gonzalo Hoyos (Ecuador) disertdé sobre la Construccién de la guia del
paisaje Cultural cacaotero de la provincia del Napo, mostrando el estudio de la Ruta del Cacao
y abordando la belleza escénica como elemento trascendente en la imagen y percepcidn del
paisaje, el andlisis arquitecténico espacial de los asentamientos tanto urbanos como rurales y
sus transformaciones morfoldgicas y estéticas, y el andlisis econdmico productivo que busca
generar programas y proyectos bajo un modelo especifico de gestidn.

Ximena Vela'y Marcelo Ledn (Ecuador) analizaron el Paisaje Cultural de Urcuqui, estudio
del INPC que se ha direccionado a la relacién existente entre territorio, paisaje y patrimonio, y
a partir de esta comprension se propone una guia de manejo adecuado del patrimonio dentro
de un contexto espacial y cultural.

Florencio Delgado (Ecuador) planted una interesante propuesta metodoldgica para la
delimitacion de los territorios patrimoniales a través de la Investigacion de Chuquiribamba y
Ona, desde el abordaje de los Paisajes Culturales, analisis que sirve de insumo para el manejoy la
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conservacion del patrimonio cultural sobre la base de su ubicuidad, frecuencia y conectividad
con el paisaje.

El cuarto eje tematico responde al Paisaje Cultural y diversidad étnica y geografica, en el
que Alexandra Kennedy (Ecuador) presentd su trabajo relacionado con Tipos y Costumbres del
Ecuador, Paisajes Culturales entre 1830 y 1930, en el que muestra los paisajes culturales a través
de las imagenes que juegan un rol importante como fuente documental en la construccidn,
deconstruccidn y decodificacidn de la historia, referente a la cultura y la politica.

Georgina de la Cruz (Ecuador) nos muestra La microcuenca del Imbakucha. Un paisaje
culturalaltoandino, en el querealizd unacercamiento ala definicidn del territorio con un enfoque
intercultural. Relaciond el paisaje con el aspecto visual y con la fragilidad que caracteriza a cada
sitio o territorio, desarrollando su ponencia alrededor de la cuenca de Imbakucha, sitio en el
que se asientan los pueblos Otavalos y Kayambis, con su andlisis desde lo cotidiano, la memoria
y los saberes ancestrales.

German Muenala (Ecuador) disertd sobre el Paisaje Cultural e Interculturalidad, ponencia
que se direcciona al tema de los derechos de la naturaleza a partir del reconocimiento de la
cosmovision de pueblos y nacionalidades, de la diversidad cultural y sus manifestaciones con la
interaccién dindmica entre hombre y entorno natural.

El quinto eje tematico corresponde al Paisaje, construccidon cultural desde la imagen
fotogrdfica, el arte y la evocacién poética, en el que intervino Juan Carlos Astudillo (Ecuador)
con su ponencia El Paisaje en la Poesia, presentando el estudio del paisaje mediante un
lenguaje poético; reflexiond sobre el “paisaje fundacional” y la re-creacién de imaginarios
en la poesia local.

El paisaje en el arte: pintura mural y territorios sociales en el siglo XVII, fue el tema
planteado por Juan Martinez, quien destacd que la forma en que las sociedades del pasado se
han relacionado con el paisaje ha sido fundamental para identificar los elementos culturales
que lo han constituido. Realizd un acercamiento a la pintura mural del Monasterio de El Carmen
de Cuenca, evidenciando que la pintura se convierte en documento histdrico que permite leer
percepciones del paisaje en los diferentes momentos y espacios.

Maria Augusta Vintimilla explica acerca de El Paisaje, construccién simbdlica en la poesia
ecuatoriana, en la que se considera a la literatura como la manera de observar el espacioy su
apropiacién. Segun la autora, el paisaje se sitda entre lo interior y lo exterior, entre la materia
indiferente y las conmociones de la afectividad.

Finalmente, Gustavo Landivar realiza un acercamiento a Los Paisajes Culturales de la
region de Cuenca: una mirada desde la fotografia histdrica y actual. El autor expuso una coleccidn
fotografica deinicios del siglo XX que recrea el protagonismo del paisaje en la ciudad de Cuenca,
con imagenes que expresan y reflejan vivencias, historias, ideologias de los ciudadanos en
armonia con el escenario paisajistico.



Las ponencias del Encuentro Nacional de Paisajes Culturales se recogen en la presente
publicacién con el Unico objetivo de proponer reflexiones y metodologias alrededor de los
paisajes culturales y que, indudablemente, serviran de lineamientos para el manejo adecuado
del paisaje como generador de sentidos, identidades e imaginarios.
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Introduccion

Diego Jaramillo Paredes?
Moderador

El concepto de paisaje cultural es todavia un concepto en proceso de formulacién, tanto
desde su propia construccion tedrica como desde las implicaciones metodoldgicas e instrumentales
orientadas a la conservacion y salvaguardia de los patrimonios natural y cultural.

El término paisaje posibilita integrar muchos aspectos diversos, quizas tantos que se vuelve
impreciso y sobre todo dificil de aplicar. De otra parte, es evidente que supone, también, un avance
significativo en cuanto posibilita una visién integral del patrimonio que incluye sus diversos tipos y
sus relaciones en una perspectiva sistémica.

El concepto establece una aproximacién integral, para la identificacién, conservacion y
gestion de los bienes patrimoniales que considere los factores territoriales, ambientales, paisajisticos y
sociales, incluyendo las diversas categorias de patrimonio natural y cultural, material e inmaterial. Bajo
esta concepcion, cobra relevancia la relacion entre los diversos elementos; y, la idea del paisaje como
percepcion subjetiva y colectiva, planteada ya en el Convenio Europeo del Paisaje (Florencia, 2000),
en el que se sefala que “por paisdgje se entenderd cualquier parte del territorio tal como la percibe la
poblacién cuyo cardcter sea el resultado de la accién y la interaccién de factores naturales y/o humanos”.

Deotraparte, lanociénde paisaje en sudesarrolloalolargo del siglo XX, haido entrelazandose y
superponiéndose alas nociones de entorno, ambiente, territorio, medio, ruta, hasta que explicitamente
laidea de paisaje cobra vigor en el afio 2000 con la Carta de Cracovia (“Principios para la conservacién
y restauracién del patrimonio construido”) y con el Convenio Europeo del Paisaje (Florencia 2000), que
amplia la idea del paisaje entendido como patrimonio hacia la del paisaje como un todo.

Segun la Guia Operativa del 2012, elaborada por el Comité de Patrimonio Mundial, la nocién de
paisaje cultural abarca una diversidad de manifestaciones resultantes de lainteraccidn entre el serhumanoyy
su entorno natural. Los paisajes culturales, con frecuencia, reflejan técnicas concretas de manejo sostenible
del suelo, y una relacién especifica espiritual con la naturaleza. La proteccién de los paisajes culturales,
se sefiala en la Guia, puede contribuir a las técnicas modernas de manejo sostenible del suelo y puede
mantener o realzar valores naturales en el paisaje. La existencia continuada de las formas tradicionales
de manejo de la tierra apoya la diversidad bioldgica en muchas regiones del mundo. La proteccion de los
paisdjes culturales tradicionales, adicionalmente, contribuye en el mantenimiento de la diversidad bioldgica.

Ahora bien, y en referencia a lo que en este Encuentro nos interesa, de lo sefialado se
desprenden algunas interrogantes y cuestionamientos que pueden ayudar a nuestras reflexiones y
debates durante estos dias:

Si la nocidn de paisaje se esta construyendo desde una visidn holistica, entonces, ;es preciso
hablar de paisajes culturales?, ;habria alguno en el planeta que no sea un paisaje cultural? Desde esta
vision, ;es posible hablar de paisaje natural? No es mas pertinente, en términos de patrimonio,
su conservacion y gestion; preguntarnos mas bien por la naturaleza del paisaje y, en términos

2. Arquitecto. Master en Estudios de la Cultura. Profesor de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo-Universidad de Cuenca. Investigador
del Proyecto Vlir/CPM
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patrimoniales, ;tratarlo bajo el concepto de territorio, como lo define la antropologia? Acaso, ;no
es precisamente lo que interesa, desde la perspectiva patrimonial, el territorio como constructo
cultural, como espacio apropiado?

A partir del uso de la nocién de paisaje, ;no deben replantearse las categorias de patrimonio
natural, cultural y mixto mantenidas por la UNESCO y las instituciones nacionales encargadas de su
gestion?

Si la categoria de paisaje cultural es, como se supone, aplicable al caso urbano, cabe
reflexionar sobre la incorporacién que hace la UNESCO de la nocién de Paisaje Urbano Histdrico
(Recomendacidn sobre el paisaje urbano histérico - 10 de noviembre de 2011) y, la recomendacién
a los Estados Miembros que adopten las medidas y el marco legislativo e institucional adecuados
con miras a aplicar en los territorios de su jurisdiccidon los principios y las normas definidos en dicha
recomendacion.

Bajo esta ultima consideracidn, ;es correcto afirmar que: “Simplificando mucho un concepto
muy complejo y no suficientemente bien definido, los paisajes culturales conciernen, en principio y
dentro de la terminologia utilizada en el Patrimonio Mundial, sobre todo al mundo rural y a los
espacios naturales sacralizados por el mundo urbano, y son una categoria, mientras que el paisaje
urbano histdrico es una nueva forma de ver y de gestionar el patrimonio urbano (o el que estd situado
en un contexto urbano)?” (Lalana Soto, 2011).

(Cémo desde esta visidn integradora, se debe entender y aplicar la categoria de paisaje en el
ambito del patrimonio natural? ;Es pertinente, hablar de patrimonio natural y patrimonio cultural?
A partir de estos debates o incorporados a ellos, es necesario repensar la gestion del patrimonio y
su institucionalidad.
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La categoria de paisaje cultural y la nocién de territorio, una reflexion
antropolégica

Por Gabriela Eljuri Jaramillo?
Resumen

El paisaje cultural aparece como una nueva categoria de manejo patrimonial; sin embargo,
esta nocion, desde la antropologia cultural, merece el analisis desde otras miradas conceptuales
como el territorio y el lugar. En tal sentido, esta ponencia realiza un andlisis conceptual de las
nociones de paisaje, territorio y lugar; para asi dejar esbozadas algunas lineas a ser tomadas en
cuenta en el estudio y delimitacidn de los paisajes culturales.

El paisaje cultural, de cierta manera, concilia la antigua dicotomia cultura-naturaleza; asi, el
paisaje y el territorio constituye una constante relacién del ser humano con el entorno natural que
le rodea, relacidén dialéctica en la que el paisaje aparece como constructo socio cultural que solo
adquiere sentido en funcién de la existencia humana, y por tanto de la cultura.

Palabras claves
Territorio, lugar antropoldgico, paisaje, espacio.
Desarrollo

El debate y la gestion patrimonial se han transformado con los afios. En el siglo XVIII, en el
mundo occidental cobré importancia la conciencia sobre el patrimonio; en ese entonces, éste era
pensado desde lo edificado. Con la Revolucién Francesa, la destruccién de lo que representaba el
tiempo concluido, paraddjicamente, llevé a la necesidad de intentar proteger los testimonios del
pasado; entonces, surge la cultura de la preservacién, con sus primeros intentos de inventario y
obras de restauracion. En el siglo XIX, en el marco del proyecto ideoldégico burgués de los estados-
nacion, el discurso patrimonial se convierte en una herramienta importante en la bisqueda de la
identidad nacional; en ese entonces, cobranimportancialas nociones de monumento y de patrimonio
artistico, con un peso importante del valor de antigiiedad. Es el tiempo de valoracién del objeto por
el objeto, de su sacralizacién. Mas adelante se incorporara la nocién de objeto testimonio; asi, la
arqueologia deja de interesarse por los objetos como tales e inicia un proceso de interpretacion para
comprender los procesos histdricos.

Entrado el siglo XX, el concepto de patrimonio histdrico superd al de monumento del pasado
como obra de arte y aparecid la percepcidon de monumento conjunto y la nocién de conservacion
integrada. La segunda mitad del siglo XX, estuvo marcada por el protagonismo de la UNESCO en el
ambito patrimonial; en ese contexto, los esfuerzos internacionales de la Campafa de Nubia (1959),
sentaron las bases para la Convencién de Patrimonio Mundial Cultural y Natural de 1972. Por otra
parte, el patrimonio cultural inmaterial serfa asumido de manera tardia, recién a finales del siglo XX,
con su concrecién en la Convencidn del afio 2003.

3. Antropdloga. Master en Estudios de la Cultura. Subsecretaria de Patrimonio Cultural, Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.
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En este trajinar del debate patrimonial se ha transitado de los objetos hacia los sujetos; se han
visibilizado patrimonios antes olvidados, y a los criterios de excepcionalidad y de monumentalidad se ha
sumado la nocién de apropiacidn simbdlica del patrimonio; y, de los monumentos aislados se ha pasado
a las nociones de rutas, paisajes y territorios; sumandose a la vision de conservacién la de salvaguardia.

Hoy, el patrimonio cultural es entendido como una construccién social basada en la
apropiacidny la legitimacidn selectiva y reflexiva que, como todo acto de memoria, busca el rescate
del olvido en un proceso de reconstruccidon permanente. Por lo tanto, el patrimonio existe desde el
momento en que se activan los mecanismos simbdlicos e intencionales de la memoria.

La Convencidn de Patrimonio Cultural y Natural de 1972, habia ya contemplado la categoria
de los hoy denominados paisajes culturales, cuando sefiala en su articulo primero a los lugares
como “obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas, incluidos
los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histdrico,
estético, etnoldégico o antropolégico” (UNESCO, 1972).

Sin embargo, esta definicién no fue implementada sino hasta diciembre de 1992, fecha en
la que el Comité de Patrimonio Mundial, adoptd las revisiones a los criterios culturales de la Guia
Operativa paralaimplementacién de la Convencidn, incorporando la categoria de paisajes culturales.
Segun la Guia Operativa del 2012, los paisajes culturales se refieren a espacios que combinan el
trabajo de la naturaleza y el ser humano, ilustrando la evolucidn de la sociedad y su permanencia
en el tiempo, bajo la influencia de las condiciones fisicas y/o oportunidades presentadas por su
entorno natural y de las fuerzas sucesivas sociales, econdmicas y culturales.

Algunos paises europeos han avanzado en la generaciéon de mecanismos juridicos que
respaldan la proteccidn de los paisajes culturales; asi, el Convenio Europeo del Paisaje, firmado en
Florencia en el afio 2000, enfatiza el hecho de que el paisaje contribuye al bienestar de los seres
humanosy ala consolidacién de laidentidad. Segtin el mentado Convenio, el paisaje es un elemento
importante parala calidad de vida de las poblaciones, tanto en el contexto de los paisajes de belleza
excepcional como en aquellos de caracteristicas mas cotidianas.

En el caso del Ecuador, aunque la nocién de paisaje cultural es nueva y su abordaje bastante
reciente, su proteccién encuentra un firme respaldo en la Carta Magna, pues al ser el paisaje
parte constitutiva del medio ambiente, su conservacién implica la proteccidn del derecho de los
ciudadanos al buen vivir o sumak kawsay.

De manera especifica, la Constitucién del Ecuador, en su articulo 379, considera los paisajes,
que constituyen referentes de identidad para los pueblos y que tienen valor histdrico, como parte
del patrimonio cultural y, por tanto, objeto de salvaguarda desde el Estado.

Entendido el paisgje cultural desde esta dptica, su proteccién no se refiere a un tema
estrictamente cultural, sino se trata de un ingrediente importante en el bienestar de los individuos.
Asi, el paisaje es la relacidn que, a partir de los sentidos, establece la poblacién con el territorio.

El paisaje, en el mundo contempordneo, no solo es un elemento de disfrute por parte de
los habitantes del lugar, sino también para aquellos que lo visitan. En ese sentido, el paisaje es un
recurso importante de los diferentes conglomerados humanos, tanto como generador de ingresos
econdmicos como por su repercusion en la calidad de vida de los pobladores. Pues, sin lugar a
dudas, conlleva una repercusién psiquica y animica en los individuos; por tanto, es portador de un
rol social importante, aunque constantemente ignorado.



Ahora bien, el paisaje en la actualidad es objeto de estudio desde diferentes disciplinas,
como la ecologia, la geografia, el urbanismo, etc. En el ambito de las ciencias sociales, el espacio
es un objeto de estudio que cobra interés y, en el caso de la antropologia cultural, aunque Ia
relacion hombre-territorio siempre ha estado presente, es en los ultimos afios que el espacio y el
territorio empiezan a problematizarse como objeto concreto de estudio, poniéndose en evidencia
laimportancia de la etnografia como una practica espacio-temporal. El estudio de los lugares y la
etnografia de la percepcidn son temas recurrentes en la actual antropologia del territorio.

El estudio del paisaje cultural, tanto por fines investigativos como de gestidn, tiene dos
componentes fundamentales; por un lado, el andlisis de su realidad objetiva, y por otro, su
aspecto simbdlico. El abordaje del paisaje o del territorio no puede ser sino interdisciplinario.

A suvez, el estudio del paisaje nos lleva a pensar en la vieja dicotomia naturaleza-cultura,
al tiempo que plantea una linea de salida a tal oposicidn.

Desde la antropologia cultural, la visién del mundo, en tanto sistema cognitivo, permite
al individuo enfrentarse, comprender y conocer su mundo y el mundo que le rodea. La visién del
mundo es, en este sentido, la realidad tal cual es percibida por los seres humanos. Clifford Geertz
sefiala que la vision del mundo constituye los aspectos existenciales y cognitivos de los hombres
(en: Rueda, Marco V, 1997:92), de manera que es la imagen que tienen de la naturaleza, de la
sociedad, y en ultima instancia, de la realidad en si misma. Para Geertz, el mundo se puede vivir
humanamente solo desde el sentido que narrativamente el hombre lo otorga.

En la visién del mundo, la relacién del ser humano con la naturaleza, en tanto entorno
mds préximo, es fundamental. En el mundo premoderno no habia lineas claras que separasen al
ser humano de la naturaleza, y a ésta de los dioses. La naturaleza y la vida misma del hombre se
encontraban sacralizadas. Se trataba de un mundo donde las deidades y fuerzas sobrenaturales
estaban relacionadas con todo cuanto acontecia en la vida de los individuos. Segun Morris
Berman, se trataba de una visién de un mundo encantado, en el cual el cosmos era el lugar de
pertenencia y de correspondencia (cfr. Berman, 2001:16).

Mircea Eliade sefiala que en las sociedades tradicionales, el hombre al instalarse en
un territorio, lo consagra; para él el mundo entero —que incluye al hombre y la naturaleza-
constituye el cosmos y por tanto el mundo real. Asi, para el hombre religioso, la naturaleza no es
estrictamente natural, sino estd cargada de valor sagrado (cfr. Eliade, s/d: 32y ss).

La relacion con el cosmos era la que dotaba de significado a la existencia. Esta relacién
directa, esta pertenencia y correspondencia, es llamada por Berman como “conciencia
participativa” que, segun el autor, implica una plena coalicién e identificaciéon con el ambiente
(Cfr. Op. cit.:16).

Si para Berman la premodernidad era la época de la visién de un mundo encantado, la
historia de la modernidad “es la historia de un desencantamiento continuo. Desde el siglo XVI en
adelante, la mente ha sido progresivamente exonerada del mundo fenoménico” (Ibid.). Frente a la
conciencia participativa, la modernidad encarna una conciencia no participativa, donde se hace
evidente la distincién entre el ser humano y la naturaleza. Desde esta perspectiva, la dicotomia
cultura-naturaleza es producto directo del racionalismo occidental moderno.

Elestudio delarelacién naturaleza-cultura ha tenido tendencias diferentes alo largo del tiempo,
y, en este sentido, el paisaje -tema que nos ocupa- podria ser abordado como un hecho fisico o como
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entidad hermenéutica. En tanto, entidad hermenéutica, el paisaje requiere ser interpretado, pues es
un hecho social que demanda una interpretacién simbdlica, y no solo una descripcidn objetiva. Las
perspectivas ecoldgico-funcionalistas, tienden al andlisis de la naturaleza y la cultura como dominios
auténomos, a partir de lo cual el paisaje existiria con anterioridad a su ocupacién, mientras que visiones
mds contempordneas enfatizan el paisaje como un valor simbdlico atribuido al entorno natural.

Por otra parte, en la antropologia cultural el interés de estudio no se agota en el paisaje sino
que trasciende hacia la complejidad del territorio.

El territorio, en tanto constructo sociocultural, guarda estrecha relacién con la identidad.
El territorio siempre remite a un pasado heredado. Silva explica que existe una relacién directa
entre la nocién de territorio y los antepasados. El territorio es “un espacio donde habitamos con los
nuestros, donde el recuerdo del antepasado y la evocacién del futuro permiten reverenciarlo como un
lugar que aquél nombré con ciertos limites geogrdficos y simbdlicos” (Silva, 1992:48).

En general, desde la antropologia se asume el territorio desde una concepcién mas amplia
que la del espacio, en términos de portadores de sentido, pues en un espacio geografico comun son
varios los territorios posibles. A su vez, el paisaje es una parte visible, representada e imaginada del
territorio, mismo que también es imaginado. Asi, territorio, paisaje y espacio no son sinénimos sino
refieren a escalas diferentes de relacionamiento.

A pesar de lo anotado, ciertos autores definen al espacio con caracteristicas similares a
las que hoy damos al territorio. Heidegger sefiala que la palabra espacio, en su voz original raum,
significa lugar franqueado para poblacién y campamento (Cfr. Heidegger, 1994). De manera que la
frontera es parte constituyente del espacio, no es donde termina un espacio, sino donde comienza
a ser en esencia. La frontera es, en este sentido, a partir de donde se reconoce el espacio. Al mismo
tiempo, sefiala Heidegger, que el espacio no existe independientemente de los hombres sino en
una relacion intrinseca hombre-espacio. Construir y, por ende, habitar, da sentido a los lugares.

Por su parte, Edward Hall (cfr. 1973:15-46), utiliza el término proxemistica para referirse
al estudio y analisis del uso que el hombre, culturalmente, hace del espacio y nos plantea Ila
importancia del aporte de la etologia para la comprensién de la nocién de territorialidad. Asi,
numerosos estudios han llevado a establecer que la territorialidad constituye una conducta, a partir
de la cual, un grupo viviente reclama como suya un area espacial.

Hall proporciona un importante aporte al sefialar que la territorialidad, como sistema de
comportamiento, es caracteristica de todos los seres vivos; y el hombre, al igual que los animales,
asume una postura frente a su territorio. Ahora bien, debemos afiadir que los seres humanos
no solo utilizan y viven en el espacio, sino que ademds, como seres culturales y simbdlicos, son
capaces de pensar, representar, imaginar y simbolizar el espacio. El espacio del ser humano no es
espacio funcional sino territorio, ante todo, cultural. Partimos de la nocién de que el territorio es
una construccidén cultural, esta intimamente ligado a la identidad o multiples identidades de los
individuos y de los pueblos y constituye un ingrediente de rasgos identitarios. Entendido asi, el
territorio va ligado a la idea de pertenencia y de apropiacion.

El territorio aparece, de esta manera, acorde con la nocién de lugar antropoldgico que
plantea Augé: “el lugar antropoldgico, es al mismo tiempo principio de sentido para aquellos que
lo habitan y principio de inteligibilidad para aquellos que lo observan” (Augé, 1993:58). En tanto
principio de sentido y de inteligibilidad, se puede decir que el lugar antropoldgico es a partir de



donde los grupos humanos se conocen y reconocen a si mismos y a los otros. En oposicién, los no
lugares no son identificatorios, relacionales ni histdricos, estdn caracterizados por el anonimato
(Augé), el no lugar es propio de los némadas (De Certau, 1980 y Duvignaud, 1977).

De manera que territorio, historia, cultura, memoria e identidad no son fenédmenos que
existen independientemente el uno del otro, sino que constituyen la trama misma de la vida social.
“Territorio fue y sigue siendo un espacio donde habitamos con los nuestros (...). El territorio tiene un
umbral a partir del cual me reconozco” (Silva, 1992:48).

Todo grupo humano tiene sus maneras particulares de representar y sacralizar el espacio,
de nombrar y evocar el territorio, de marcar el espacio profano y el espacio sagrado, y de encontrar
o fundar el centro del mundo. Sefala Eliade (s/d: 32) que en las sociedades tradicionales existen una
distincion clara entre el espacio profanoy el espacio sagrado. El espacio sagrado constituye la realidad
objetiva. El hombre religioso, al instalarse en un territorio, lo consagra y lo transforma en cosmos.

La naturaleza habitada o humanizada se plasma de manera reiterativa, fisica e
imaginariamente. En el ambito de las asociaciones simbdlicas, mitos, leyendas, rituales cobran vida
en el espacio, mientras en el dmbito de las soluciones funcionales de vida, el ser humano impregna
su huella fisica en el paisaje, a través de los oficios artesanales, técnicas y sistemas de produccidn,
tradiciones constructivas, etc. Asi, tenemos paisajes del maiz, del paramo, del adobe, de la pesca,
paisajes urbanos con escala y personalidad, y paisajes del desierto, entre otros.

La naturaleza, desde el momento en que se relaciona con el ser humano, empieza a
ser humanizada o impregnada por la cultura, para dejar de ser eminentemente natural. La
desnaturalizacién de la naturaleza inicia el momento mismo en que se la nombra, y es a partir de
nombrar y de evocar que la realidad existe como tal.

Para Beatriz Nates, existen diferentes entradas para el estudio del territorio desde la
antropologia, por un lado el abordaje como “construccién cultural donde tienen lugar las précticas
sociales con intereses distintos, con percepciones, valoraciones y actitudes territoriales diferentes,
que generan relaciones de complementacion, de reciprocidad, pero también de confrontacién. Dicha
construccidn es susceptible de cambios segun las épocas y las dindmicas sociales. Y por el otro, como
portador de una doble naturaleza. Una que lo convierte en un tema para el estudio de una sociedad,
en la que el territorio es solo un medio. Y otra naturaleza de tipo mas cosmogeografico, en la que el
territorio cobra cuerpo como objeto mismo de estudio” (Nates, 2001:209).

Nates plantea que el territorio es multidimensional y multiescalonado. Multidimensional
porque participa de tres drdenes, el de la materialidad en la que se registra la actividad humana;
el de la psiquis individual, en la que el territorio se identifica en parte con una relacién a priori,
denominada por la autora como emocional y pre social del hombre con la tierra; y en el orden
de las representaciones colectivas, sociales y culturales. Lo multiescalonado, por su parte, se
refiere a las escalas espaciales geograficas: local, regional, estado-nacidn, o incluso las entidades
plurinacionales, o los hoy denominados espacios transnacionales.

Si el territorio es el espacio en el que habitamos con los antepasados, el concepto de paisaje
difiere, al ser un espacio observado desde un sitito. El concepto de paisaje lleva implicita la nocién
de visidn, pues se trata de “una extension de terreno que se ve desde un sitio” (Real Academia de la
Lengua Espaiola). El paisaje implica la percepcidén por parte de los sentidos.
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Segun varios autores (Maderuelo, Vazquez Verla, Martinez Navarro, entre otros) aunque el
paisaje, en un contexto de contemplacidn estética, se arraiga con anterioridad en la China del siglo
V, en el mundo occidental tiene su génesis en la modernidad, inicialmente usado en el arte y mas
adelante en la geografia del siglo XIX.

De hecho, en espafiol, es un vocablo relativamente nuevo, pues se incorporé del francés
paysage a inicios del siglo XVIIl, manteniendo su significacion de representacion geografica y
cultural, desde un punto de vista de un observador, y con alta carga estética, aunque esto no quiere
decir que la percepcidn estética del paisaje date de la misma época.

Al parecer el término proviene de las lenguas romanicas, concretamente del latin pagus que
significa pais; sin embargo, cabe sefialar que no todas las sociedades cuentan con una palabra para
referirse al paisaje, pero si, todas encuentran una terminologia para el territorio.

El concepto de paisaje en el mundo occidental se nutre en el siglo XIX con los aportes de
la geografia, incluyéndose elementos identitarios del lugar. Vdzquez Varela y Martinez Navarro
(2008), citando a Marina Frolova, sefialan que uno de los lugares en los que comienza a consolidarse
el estudio cientifico del paisaje es en Rusia, a finales del siglo XIX, en el marco de una geografia
antropocéntrica, que estudia fundamentalmente la parte visible del territorio.

La busqueda de una ciencia del paisaje no dejé de encontrar complicaciones frente a la
subjetividad de la percepcidn del que lo estudia. M3s adelante, la geografia norteamericana daria sus
aportes, con la escuela generada por Carl O. Sauer (1889-1975), y la denominada Geografia Cultural
Sauer, en La Morfologia del Paisaje, explica cémo los paisajes culturales se crean a partir de formas
superpuestas al paisaje natural; rechazando toda forma de determinismo ambiental, enfatiza en el
impacto del ser humano en el medio y, por consiguiente, la construccién del paisaje cultural.

Sauer senala:

“Los hechos de la geografia son hechos de lugar; su asociacién otorga relieve al concepto
de paisaje. De manera similar, los hechos de la historia son hechos de tiempo; su asociacién
otorga relieve al concepto de periodo. Por definicién, el paisaje posee una identidad que
esta sustentada en una constitucidn reconocible, limites, y una relacién con otros paisajes,
para constituir un sistema general. Su estructura y funcién estan determinadas por formas
integrantes, dependientes. Por tanto, se considera al paisaje, en cierto sentido, como
poseedor de una cualidad organica” (Sauer, 1925:19).

Segun Sauer, el paisaje cultural no puede ser analizado Unicamente desde la mirada de un
observador; por tanto, la tarea del gedgrafo cultural no es la misma que la del artista. El paisaje
cultural, para este autor, apareceria como “un drea geogrdfica (... ), creada por un grupo cultural a
partir de un paisaje natural” (Vasquez, 2008).

Segun Diaz Pineda (2012), el paisaje es un concepto antropocéntrico, en el que formas y
composiciones son reconocidas en la mente como un conjunto unitario, habitualmente objeto de
una apreciacion estética. El paisaje al igual que el territorio, no existe en si mismo, sino a partir de un
actor social que lo concibe.

El paisaje, entendido desde la antropologia cultural, no es un telén de fondo de la cultura,
sino un proceso de construccidn social resultante de la relacidn dialéctica entre el hombre —en
términos de colectivo- y su entorno.



Ahora bien, lo limites entre territorio, lugar y paisaje no estan siempre claramente definidos
y en ocasiones son difusos; sin embargo, la mayor inquietud radica en analizar si el paisaje es una
vision externa, propia del mundo occidental que se ve desde un lugar, y no desde dentro. Con
la carga histdrica con la que hemos asumido el paisaje en nuestros paises, daria la sensacién de
que en el territorio, a diferencia del paisaje, el punto de referencia o el locus de enunciacién es
siempre interno, y se trataria de una experiencia vivencial, de caracter emic, mientras que el paisaje
se representa desde un punto de vista del espectador u observador externo, y responderia mas
bien a una experiencia estética o de contemplacion.

Vazquezy Martinez sefialan que enla actualidad presenciamos dos perspectivas de abordaje
del paisaje: una histdrica social y otra fenomenoldgica. La primera mira al paisaje como producto
de interrelaciones de la sociedad y la naturaleza a través del tiempo, como producto de la historia.
Por su parte, la vision fenomenoldgica, enfatiza el paisaje como construccién simbdlica y social; el
paisaje seria asi “una experiencia humana mds que una parte del mundo objetivo” (Vasquez, 2008).

Para Javier Maderuelo, el paisaje no es la naturaleza, ni siquiera el medio fisico que nos
rodea; ni el territorio, es una elaboracién intelectual que varia de una cultura a otra y de una época
a otra. Es una construccién cultural a partir de lo que se ve al contemplar un territorio, “el paisaje
es, por tanto, algo subjetivo, es «lo que se ve», no «lo que existe»” (Maderuelo, 2010: 575).

Segun Gabriela Raposo, de la Universidad de Chile, el paisaje tiene diferentes lenguajes, es
una representacion de aquello que hemos interpretado de manera subjetiva y cultural. Entre esos
lenguajes tenemos un lenguaje cientifico del paisaje, en el cual no se utilizan adjetivos que no sean
mesurables; se procura la objetivacion y estda planificado para no dejar cabida a la interpretacién;
un lenguaje poético que no pretende ser objetivo ni objetivar al lector, busca que el otro sienta e
interprete el paisaje que ha sido representado en el poema; y, por ultimo, un lenguaje del paisaje
como objeto de consumo, el cual rompe con la objetividad del lenguaje cientifico y, al mismo
tiempo, con la capacidad de interpretacién del lenguaje poético (cfr. Raposo, en linea).

Con todo, queda claro que las nociones de paisaje y de territorio son distintas en la
antropologia cultural; sin embargo, las metodologias de estudios con fines patrimoniales del
paisaje cultural deben aplicarse desde la mirada de territorio y, en tal sentido, el abordaje del
paisaje o del territorio desde el punto de vista patrimonial no responde al concepto de conjunto,
sino de totalidad; es decir, no es una sumatoria de elementos patrimoniales sino una unidad
integrada de interrelaciones. Es el concepto de totalidad el que cuenta, por tanto, el paisaje cultural
no es un espacio fisico, con un porcentaje mas o menos importante de bienes y manifestaciones
patrimoniales, o densidades, sino parte de un territorio resultante de interacciones complejas.

Igualmente, queda la inquietud sobre la existencia de paisajes culturales y paisajes
patrimoniales. ;Todo paisaje cultural es patrimonial? Podriamos decir que el patrimonio es un
proceso selectivo, mientras que el paisaje es un constructo histdrico-cultural en el que los bienes y
las manifestaciones, o el paisaje mismo, pueden ser selectivamente patrimonializados.

El paisaje es siempre cultural, no existe un paisaje natural y otro cultural, por lo tanto lo de
cultural, de cierta manera, estaria demas. El paisaje patrimonial seria el resultado de ese proceso
selectivo de activacion de la memoria con fines practicos especificos.

Desde la antropologia cultural, el paisaje es un espacio de identidad y de realidad evolutiva. El
territorio, al igual que el paisaje, es una realidad en constante transformacidn, resultante de los cambios
de lasociedad que los crea. El paisaje es una construccién colectiva y, por tanto, su estudio se fundamenta
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en las concepciones y valoraciones que hacen de éste sus propios habitantes. En tal sentido, el paisaje es
reflejo de la capacidad simbdlica del ser humano, y resultado de surelacidny presencia alo largo del tiempo
en un entorno determinado. Su estudio debe ser interdisciplinario. En cualquier intento de investigacion
y de delimitacidn del paisaje cultural, el aporte de la antropologia cultural serd la aplicacion de su método
y técnicas de estudio que, partiendo de la cartografia social y la observacidn, incluya el andlisis de dibujos,
mapas, croquis, pinturas, fotografias, ilustraciones y narraciones literarias, como fuente importante de
informacién sobre las evocaciones y representaciones que los habitantes hacen de su entorno.

Para finalizar, cabria decir que el estudio y delimitacidn del paisaje debe recurrir tanto al
lenguaje poético como al cientifico, pero debe prescindir del lenguaje del consumo.
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Paisajes culturales y sus enfoques desde la interdisciplinariedad, una mirada
desde la historia y la geografia

Por Ana Luz Borrero Vega*
Introduccién

Estabreve ponenciatiene como objetivo presentar unareflexiéon conceptual y metodoldgica
para el estudio y andlisis de los paisajes culturales desde los enfoques de la geografia y la historia,
desde una perspectiva interdisciplinaria. Se pretende llegar a un analisis de la génesis de la
construccion conceptual sobre los paisajes culturales desde la perspectiva de la Geografia Cultural
y su trasvase hacia otras ciencias, la historia, la antropologia, entre otras, y posteriormente en la
definicion de territorios que presentan caracteristicas de paisajes culturales patrimoniales. Las
instituciones internacionales dedicadas a la proteccidn, gestion y valoracién del paisaje cultural
patrimonial, entre otras la UNESCO, ha incorporado muchos de los aportes de la historia y la
geografia para la determinacién de los paisajes culturales patrimoniales.

La geografia ha permitido la creacidn de una serie de herramientas tedricas, conceptuales,
de categorias y nociones para el desarrollo y estudio de los paisajes culturales que se pueden seguir
en esta resumida vision de las principales reflexiones conceptuales y metodoldgicas propias de la
geografia, en particular de la geografia cultural, que se ha servido del apoyo de otras ciencias, en
particular de la antropologia y de la historia. Existe una relacién entre historia-cultura y paisajes,
entre espacio, territorio y tiempo.

Por otro lado, la historia, en particular la historia cultural, también aporta con sus teorias a
la mejor comprensidn de la evolucién y construccion de los paisajes, entendidos como un proceso
resultante de las relaciones de los pueblos con su entorno y de sus estilos de vida.

1. Reflexién conceptual y metodolégica sobre los paisajes culturales desde la geografia
a) Nocién de paisaje, paisaje cultural y geografia cultural

Lanociénde “paisaje” havariado através de lahistoria, ésta se hainterpretado de diferentes
maneras, dependiendo del contexto cultural, cientifico y social de un momento determinado. La
geografia es la ciencia que ha tenido como objeto central de su andlisis y estudio al “paisaje”, por
lo menos dos siglos seguidos ha dedicado su atencidn al estudio de paisajes naturales y culturales,
desde la perspectiva tanto de la geografia fisica como de la humana. Es asi que una definicién
esquematica de la geografia sostiene que es una ciencia que “estudia los paisajes”. Posteriormente,
otras ciencias y campos del conocimiento se han interesado en el estudio de los paisajes y en
particular de los paisajes culturales o paisajes humanizados, es asi que encontramos interés por los
mismos en la historia, en la antropologia, en la arquitectura, pero con un objetivo, metodologia y
enfoque distintos. Una rama de la geografia dedicada particularmente al estudio de los paisajes
culturales es, como se ha sefialado en la introduccién, la Geografia Cultural.

4. Doctora en Historia y Geografia. Profesora Principal de la Universidad de Cuenca - Facultad de Historia y Geografia.
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La expresidon “geografia cultural” fue acufiada y difundida por Siegfried Passarge
(Kulturgeographie) en Alemania y muy trabajada por Otto Schlutter; poco después tomara fuerza
en Estados Unidos con Carl O. Sauer (Cultural Geography) (Capel, 1987: 33), en quien se nota su
influencia. La geografia cultural va a dar énfasis al estudio de la morfologia o fisonomia de los paisajes
que existen en la superficie de la tierra. En particular se interesaban por los paisajes humanizados,
a los que comenzaron a denominar paisajes culturales. Para Passarge existian cuatro fuerzas
espaciales basicas: el espacio, el hombre, la cultura y la historia.

Desde principios del siglo XX, la geografia y ‘“ciencia del paisaje”, en aleman
Landschaftgeographie (inicios del siglo XX en Alemania) se preocupaba fundamentalmente por el
estudio y la clasificacién adecuada de las formas de los paisajes, sin olvidar la huella del ser humano
(Nogué, 2001: 138). Al poco tiempo los conceptos “region” y “paisaje” terminaron siendo casi
sinénimos. También para la Escuela regional francesa, o escuela Vidaliana (posibilismo geografico
o paradigma historicista), el paisaje es la fisionomia caracteristica que nos revela una regién. Por
tanto, los estudios geograficos en las primeras décadas del siglo XX, van a presentar una trilogia:
paisaje-cultura-region.

Este criterio se ha mantenido con ligeras variantes hasta el siglo XXI, asi para 2001, Nogué,
afirmaba que paisaje es donde se cristalizan las relaciones ser humano-naturaleza. El paisaje es
un producto de la accidon colectiva, de la proyeccidn cultural de las sociedades en un espacio
determinado o en un territorio. Joan Nogué nos da la siguiente definicién de paisaje:

“El paisaje es el resultado de una transformacidn colectiva de la naturaleza; es la proyeccién
cultural de una sociedad en un espacio determinado. Y no solo enlo referente a su dimensién
material, sino también a su dimensidn espiritual y simbdlica. Las sociedades humanas, a
través de su cultura, transforman los originarios paisajes naturales en paisajes culturales,
caracterizados no solo por una determinada materialidad (formas de construccién, tipos de
cultivo), sino también por la traslacién al propio paisaje de sus valores, de sus sentimientos.
El paisaje es, por tanto, un concepto enormemente impregnado de connotaciones culturales
y puede interpretarse como un dindmico cddigo de simbolos que nos hablan de la cultura
de su pasado, de su presente y quizds también de su futuro” (Nogué, 2001:137).

Los paisajes reflejan los simbolos culturales de una comunidad, sociedad o colectivo que los
produce, la legibilidad semidtica del paisaje, es decir el grado de descodificacién puede ser mds o
menos compleja, pero esta ligada a la accion de la cultura. Aspectos como la religion, los imaginarios,
las lenguas, la historia se trasladan al paisaje, un ejemplo de esta relacion entre cultura y paisaje se
tiene con las toponimias (Capel, 1987), siendo una caracteristica cultural y de cardcter inmaterial que
refleja la cultura en un territorio a través de la percepcion del espacio por parte de un grupo social.

La geografia cultural es un campo de confluencia de enfoques interdisciplinarios, donde
encontramos confluencia de diversos especialistas, siendo el andlisis de los paisajes culturales uno
delos principales aportes de esta interdisciplina. En este campo encontramos dentro de un trabajo
interdisciplinario a gedgrafos, antropdlogos, historiadores, sociélogos, arquedlogos.

Los estudios sobre los paisdjes culturales muestran varias vertientes, siendo una de las mas
importantes, la de Carl O. Sauer y el Instituto de Geografia de la Universidad de Berkeley, conocido
en el campo académico como Escuela de Berkeley, centro esencialmente dedicado al estudio de los



problemas de la geografia cultural, uno de los intereses centrales de Sauer (1925:6) y su Escuela, es el de
la transformacion de los paisajes naturales en paisajes culturales, como resultado de la accién humana,
interés mostrado a partir de los afios veinte del siglo pasado. Parte del interés demostrado por Sauer
estd en el estudio de los paisajes agrarios, la difusién de los cultivos, la domesticacion de las plantas y los
procesos histdricos enla construccidn de los paisajes. Dentro de la escuela de Berkeley interesa el estudio
de los paisajes vernaculares, de los paisajes comunes, cotidianos, es decir, aquellos que la gente crea cada
dia en el curso de sus vidas en comunidad, desde campos de cultivo, hasta barrios urbanos o suburbanos,
plantaciones, fincas, parques de estacionamiento, etc., lugares donde la gente vive, produce, trabaja.

Sauer afirmaba que para el andlisis del paisaje se necesita de la historia, antropologia y de las
ciencias naturales y sobre todo de la geografia histdrica. Este gedgrafo cultural consideraba que es muy
importante la comprensién de los procesos de construccién de los paisajes. Sauer (1925) afirmaba que
“El paisaje cultural se crea a partir de un paisaje natural por un grupo cultural. La cultura es el agente,
la naturaleza es el medio, el paisaje cultural el resultado”. El paisaje es el “producto combinado de
la naturaleza y del hombre”.

Sus conceptos y definiciones se encuentran claramente aceptados y utilizados por la
Convencion del Patrimonio Mundial, que en 1992, definia a los paisajes culturales como la obra
combinada de la naturaleza y el hombre, definida en el articulo No.. 1 de la Convencidn.

Los conceptos y definiciones que utilizan las instituciones dedicadas a la preservacién y
gestion de los paisajes, provienen de las ciencias, particularmente de la geografia histdrica y la
geografia cultural, instituciones como la UNESCO, ICOMOS, entre otras, plantean propuestas de
caracter politico y de preservacion.

b) Lageografiay las herramientas metodolégicas: técnicas y humanidades

La geografia posee herramientas metodoldgicas que permiten un adecuado andlisis de los
elementos constitutivos y los atributos de un paisaje, considerando que todo paisaje, en esencia
contiene elementos de origen natural, sus componentes abidticos y bidticos, ademas de los
elementos culturales, construidos, consecuencia de la accién humana reciente o pasada, por tanto,
los paisajes no son solamente espacios o territorios naturales, sino una fisonomia de la organizacién
y de la accién humana en el tiempo y en el espacio (Jackson, 1984:156).

El paisaje, afirmard el conocido gedgrafo Nogué, es tanto una realidad fisica como la
representacion cultural que nos hacemos de ella; el paisaje es una “fisonomia externa y visible de
una determinada porcién de la superficie terrestre y la percepcién individual y social que genera;
un tangible geogréfico y su interpretacion intangible. Es a la vez, el significado y el significante, el
continente y el contenido, la realidad y la ficciéon” (2001: 138). Dentro de esta linea de andlisis, este
autor sostiene que el paisaje es un escenario natural mediatizado por la cultura. Pensadores, poetas
y escritores han comprendido esta dualidad del paisaje como un “espejo del alma en el territorio”.

La geografia contemporanea considera que los paisajes son el producto de laaccién humana
sobre la superficie de la tierra, muestran las complejas relaciones entre las sociedades y sus medios,
que resultan a su vez en diferentes tipologias, categorias o caracteristicas, que se definen a partir
de los elementos que los constituyen.
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La geografia se ha apoyado en las ingenierias y en las técnicas innovadoras a lo largo
del siglo XX y durante el XXI, para crear una serie de herramientas apropiadas para el andlisis del
paisaje, entre los que estdn avances tecnoldgicos, cartograficos, informdaticos, entre los que se
puede resaltar los Sistemas Informéaticos Geograficos (SIG), cartografia digital, uso de imagenes
3D, fotografia aérea y satelital, pero también existen otras formas y aproximaciones propias de
las ciencias sociales y humanas, que parten de teorizaciones y conceptualizaciones culturales y
psicoldgicas, propias de las sociedades humanas y de los individuos.

Una de las corrientes geograficas que va a jugar un importante papel en los estudios de
paisajes y sus significados culturales e histdricos, es la geografia de la percepcién, que estudia la
valoracion de los paisajes desde la percepcion individual o colectiva. Un relevante aporte en este
campo lo realizé el gedgrafo chino-americano Yi Fu Tuan, en su obra Topofilia (2007 [1974]: 7).
Topofilia significa amor por el lugar, y esto se refleja en la calidad de su investigacién y de su prosa,
en los ejemplos y en el conocimiento universal de culturas y civilizaciones y la relacién de individuos
y grupos con su entorno dentro de un contexto cultural determinado. Un interesante ejemplo
de su visidon de valoracién, comprensidn y percepcién del paisaje, se refleja en la cita que hace de
San Agustin (354-430) de quién recoge el amor por la luz solar de Africa del Norte y los colores y
paisajes del Mediterraneo:

“...ala que denominaba la “Reina de los colores”. Se sentaba bajo ella, bafidndose en su
limpida belleza, lamentando que, en algiin momento, tendria que volver a estar entre cuatro
paredes... Para el viejo obispo, la visidon de la amplia bahia de Hipona era una avanzadilla del
cielo. “Esta la grandeza del espectaculo del mar en si, cuando se viste y desviste de colores
como si fueran ropajes, ora distintos matices del verde ora purpura ora azul celeste...”

(Tuan, 2007:354).

La percepcidn sera entonces un elemento importante enla comprensidn y en el estudio de los
paisajes; los paisajes son mas de lo que podemos mirar con nuestros 0jos, los paisajes son el resultado
de la historia y de las experiencias, que dejan sus huellas y sus marcas en el paisaje que miramos®.

Los estilos de vida de un pueblo, sus actividades econémicas, sociales y profanas, generaran
patrones espaciales, escenarios, formas arquitectdnicas (Tuan, 2007: 233), que a su vez moldean
las actividades de las personas, éstas determinan unas formas de paisajes. Uno de los paisajes
culturales mds modificados es el paisaje urbano; son las ciudades las que muestran las mds grandes
transformaciones y adaptaciones de la naturaleza al servicio de las necesidades humanas.

) Herramientas metodoldgicas y tedricas de la historia para analizar y comprender los paisajes

La Escuela Vidaliana francesa, que representaba el pensamiento del paradigma historicista
en contraposicion del determinismo geografico de Ratzel, que influyéd en numerosas escuelas y
paises, presentd una propuesta interpretativa de las relaciones hombre-medio, naturaleza y
sociedad, que sereflejaenlaregion, en el territorioy en el paisaje que fue seguida por historiadores
discipulos de Vidal de la Blache, tal es el caso de Lucien Febvre, quién influyera en el nacimiento de la
Escuela de Annales y de una nueva forma de historiografia y de interpretacion histérica. Ademas de
Febvre destacara también Fernand Braudel, que estableciera una propuesta que puede aplicarse a

5. Esta definicién proviene de la Organizacién del Paisaje del Estado de Ohio, la Ohio Landscape Organization, 2012: “Landscape is more than meets
the eyes. Our cultural landscape is shaped by history and experiencies. Often these influences leave their mark on the landscape we view”).



la interpretacion del paisaje y de laregion. En su libro El Mediterrdneo y el mundo mediterrdneo en
la época de Felipe Il (1974), distingue tres tiempos o tres duraciones en la historia:

-La del tiempo largo (larguisimo) para narrar la historia del Mediterraneo; este tiempo es el
geografico, el de las constantes climaticas, que apenas cambian de un siglo a otro.

-El segundo tiempo, es el de Ia historia social del hombre, el de las estructuras sociales de
lento cambio. Denomind a éste el tiempo de mediana duracion.

- El tercer tiempo, es el corto, o el coyuntural; es el tiempo de Ia historia politica de los
acontecimientos.

El tiempo de la larga duracidn, es el tiempo de la construccidon de los paisajes naturales; las
huellas mas profundas en los paisajes se construyen en la mediana duracidn, y la coyuntura de los
paisajes cotidianos, evolutivos y dindmicos.

El paisaje o los paisajes campesinos, o agrarios, pueden ser considerados como una herencia
de larga duracién.

Para los estructuralistas las herencias de larga duracidn son las estructuras sociales, el tipo
de paisaje, el hdbitat disperso, el dominio de la iglesia y del poder (Vovelle, 1988). La larga duracion
y las mentalidades, podemos encontrarlas sobre todo en los paisajes rurales y campesinos, en
los pueblos y aldeas. Los paisajes modernos, sin embargo, responden a légicas de la coyuntura
econdmica y de los cambios culturales a nivel global.

Se puede aplicar esta vision de la larga duracién a los paisajes de los Andes, que son
parte de una profunda y compleja herencia histdrica. Asi lo concibe Muijica, quién al hablar de los
paisajes andinos afirmaba: “... Por un lado, estos paisdjes culturales son producto de la creacion
del hombre andino a lo largo de cientos de afios de historia; por el otro, las comunidades andinas,
mayoritariamente en situacidon de pobreza, son los herederos bioldgicos e histdricos de las personas
que construyeron estos paisajes” (1998:224).

Los elementos patrimoniales de los paisajes culturales provienen de la historia. Rigol Savio
(2012) plantea que: “Los paisdjes culturales se asientan sobre un territorio natural que se transforma
mediante la actividad humana en mayor o menor grado”. Su valor patrimonial segun la UNESCO
estd dado por la interaccidn entre cultura y naturaleza. La naturaleza puede ser considerada
como patrimonio, las expresiones materiales y tangibles de un paisaje también forman parte de un
patrimonio, un paisaje estd conformado, ademas, por valores patrimoniales inmateriales o intangibles.

La historia cultural ird incorporando el interés en los paisajes culturales, en la agencia de
los pueblos y culturas, en las visiones alternativas; con el giro cultural a partir de los afios noventa,
nuevas miradas permitiran una percepcién de aspectos culturales que pueden verse reflejados en
los paisajes de la cotidianidad y que estan mas alla del poder, de la visidn de las élites y del mundo
moderno. “La historia no lineal, permitird la recuperacion de muchas cosas que hemos dejado
olvidadas por el camino de la mitologia del progreso: el peso real de las aportaciones culturales de
los pueblos no europeos, el papel de la mujer... la politica de los subalternos, la importancia de la
cultura de las clases populares...” (Fontana, 2002: 194).
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Entre las herramientas que presta la historia para el estudio de los paisajes y sobre todo de
los paisajes culturales y patrimoniales, estdn las técnicas histdricas, el uso de documentos y fuentes
de archivo, de corografias, planos, mapas y fotografias antiguas y también la mirada del historiador,
las historias de vida, la historia oral.

Breve conclusion

La historia, la geografia y le memoria son cruciales para entender los paisajes. Los
paisajes culturales son expresiones de la memoria y de la identidad de un territorio, que se ha
ido enriqueciendo sucesivamente a través del tiempo. Los paisajes particulares, los paisajes
patrimoniales e identitarios tienen un cédigo y unamemoria. El cédigo genético (Sabaté, 2005) de un
paisaje deberia ser valorado frente a la existencia cada vez mas generalizada de paisajes tematicos,
paisajes globales, “no lugares”, y extremos de la modernidad. Para intervenir, preservar, gestionar
un paisaje hay que, sobre todo, conocerlo, ya que no se puede valorar o que no se conoce.
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Resumen

Elconcepto de paisaje culturalhatomado fuerzacomo unaherramientade trabajo efectivaen
favor de la conservacién de recursos naturales, tanto como estructura operativa de administracién
de recursos culturales, cuanto como modelo inclusivo de valores locales e identidad de sitio como
manifestacidn socio-histdrica descentralizada, que tiende al apoderamiento comunitario en funcion
delmantenimiento de las actividades tradicionales, el compartir responsabilidades y deberes civicos
y el disfrute de los servicios ambientales que se han producido a través de generaciones sucesivas,
reafirmando el sentido de identidad ecuatoriana.

Siguiendo el desarrollo de la ecologia como una cienciaeminentemente social, los anteriores
paradigmas de conservacion han sido rotos por los nuevos aportes de la ecologia politica, basados
en larelacién de podery la historicidad, la identidad nacional y regional.

Muchos de los objetivos de manejo se encuentran distribuidos en varias categorias de
injerencia sectorial que al ser descentralizados tienden a perderse en cuanto a efectividad y eficacia.
El paisaje cultural del Ecuador pretende incentivar la coherencia de manejo de conservacion cultural
y natural, en un modelo dindmico de integracién de tiempo, espacio y destino para reafirmar los
valores de la cultura local, el medio escénico y referencial, los servicios ambientales, la integracion
de educacidn cultural, revaloracién vernacula y la dimensionalidad del actuar local dentro de las
tendencias globales del mundo cambiante.

Mientras en el Ecuador no se trabaje en una identidad nacional con el modelo del trilema
de identidad (Ecuatorianidad, Ecuatoriancia y Ecuatorianitud), el paisaje cultural continuara
elusivo, sobredimensionado y retrégrado en el arsenal de categorias de manejo para obtener una
conservacion de agrobiodiversidad y permanencia cultural en |a era de globalizacion.

1. Introduccion

El paisaje cultural es una categoria de manejo mixta que permite la gestion de bienes
patrimoniales culturales dentro de un marco natural de gran biodiversidad y en algunas ocasiones
en una escala mayor que la de dreas de conservacidon convencionales. En esta aproximacién de la

6. La presente ponencia es producto de una consultorfa auspiciada por el Ministerio de Coordinacién de Patrimonio, cuyo trabajo fue desarrollado
por el Dr. Fausto Sarmiento. La ediciéon del presente texto y su presentacién en el Encuentro estuvo a cargo del Master Xavier Viteri, técnico
del Ministerio de Coordinacién de Patrimonio y cuyo titulo fue: “Paisajes Culturales: reflexiones conceptuales y metodoldgicas”, resumido del
documento: Paisaje Cultural Patrimonial Ecuatoriano: Una Categorfa de Manejo Territorial. Ministerio Coordinador de Patrimonio, Quito, 86 pp.
7. Universidad de Georgia, Departamento de Geografia, Estados Unidos. fsarmient@uga.edu.
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categoria de manejo parala conservacion del paisaje, se enfatiza la inclusién de los factores biolégico-
natural y antrépico-cultural de valor excepcional con gran sentido de representatividad geogréfica
que realce la escala local y regional, dentro de un marco geografico y ecoldgico que permita rescatar
los valores de autenticidad y de integridad de los elementos paisajisticos involucrados (CLP 2012).

Los paisajes culturales enfatizan las interacciones y sinergias presentes dentro del sistema
socioecoldgicodelsitio priorizado, comouno delosmasimportantes parademostrarel conocimiento
cultural, ecoldgico tradicional, el empoderamiento e identidad comunitarios, la dindmica rural del
agrosistema, entre otros. Ademads, el paisaje tiende a aliviar la pobreza mediante esfuerzos locales
de conservacién con proyectos de desarrollo sustentable demostrativos para otras comunidades
(Brown et al 2005).

Debido a su flexibilidad de manejo, permite la heterogeneidad espacial de los elementos
paisajisticos, el mosaicismo de los componentes sociales y la celularidad del medio ambiente,
dirigida ala proteccién del patrimonio cultural, alos servicios ambientales, ala funcionalidad del area
protegida; esta elasticidad bien dirigida, se propaga desde la vecindad rural local hasta las ciudades
cercanas, los paises vecinos e incluso los distantes, pues en base al paisaje se ofrecen opciones
patrimoniales culturales, de ecoturismo, interpretacion y trascendencia social e intergeneracional
con beneficios locales (Sarmiento 2012).

El presente trabajo tuvo los siguientes objetivos:

1. Proporcionar un analisis de pertinencia de la nueva categoria en el Ecuador, respecto
del uso de categorias relacionadas al patrimonio natural y cultural en la regién andina y el
contexto latinoamericano y mundial;

2. Identificar los diferentes elementos constitutivos de la categoria de Paisaje Cultural
Patrimonial y caracterizacion de sus posibles subcategorias en funcidn de caracteristicas
Unicas para el caso ecuatoriano; y,

3. Sugerir las guias metodoldgicas que se utilizardn para la nominacion de un sitio como
Paisaje Cultural Patrimonial de acuerdo a procedimientos técnicos para demarcacion,
catalogacién, gestidn y conservacidon sustentable, de acuerdo a los estandares
internacionales y las convenciones aceptadas para la administracidn territorial de paisajes
culturales.

2. Breve marco tedrico

Paisaje es un término que esta siendo utilizado, cada vez, con mayor frecuencia en un
sinnimero de situaciones relacionadas con las diversas manifestaciones culturales, sean artisticas,
cientificas, econdmicas, religiosas o de otra indole, y sus repercusiones de disturbio y afectacién con
el medio ambiente, el ecosistema y el habitat de las especies silvestres y el de los seres humanos;
todo esto, dentro de un marco de planificacidn del desarrollo y de uso territorial.

La incidencia de la cultura influyendo en la ecologia ha dado paso a replantearse los
conceptos de conservacion a nivel de paisaje (Odum & Sarmiento, 1998) y ha creado nuevos
desafios para la planificacion territorial y los planes de desarrollo sustentable. En realidad, muchos
consideran al paisaje como el término clave en la ecologia profunda de finales del siglo XX y de la
ecologia de paisajes de los inicios del presente siglo (Naveh et al 2002).



El término es apropiado para el campo de la planificacidn territorial puesto que, a diferencia
de la palabra ecosistema, aporta con una serie de factores que lo hace aplicable desde el punto
de vista institucional y practico (Sarmiento, 2001), incluyendo una escala precisa en el espacio, un
vinculo del pasado al presente en el tiempo, y una directa relacién del efecto de las actividades
humanas en la conformacidn de la estructura y composicion de las comunidades de un ecosistema
natural (Lucas, 1992).

Esaquidonderadicalaimportanciadel concepto del Paisaje Cultural Patrimonial: en vincular
los elementos naturales y culturales interactuantes a través del tiempo, que han logrado imprimir
un caracter unico y exclusivo al bien patrimonial, sea éste un paisaje cultural (como por ejemplo
una arquitectura idénea o una gastronomia especial), un paisaje natural (como por ejemplo un
arbol centenario en el pucara de Reyloma, una vertiente madura de crecimiento lento en la cuenca
del rio Quijos o un arrecife coralino en la costanera pacifica) o un paisaje mixto (como por ejemplo
el ecosistema que haya sido afectado fuertemente por los humanos desde la antigliedad, como
el paramo andino, la selva del rio Yasuni o los asentamientos ancestrales costefios, como Agua
Blanca en el Parque Nacional Machalilla) (Sarmiento 1987).

El paisaje cultural protegido es un area de manejo especial mixta, donde la interaccién
del ser humano y la naturaleza, a lo largo del tiempo, ha producido un 3rea de distinto caracter,
con valores culturales, ecoldgicos, biolégicos y escénicos muy significativos (Phillips 2002). En los
paisajes protegidos es vital salvaguardar la integridad de esta interaccidn para proteger y sustentar
el drea al futuro con sus valores asociados de conservacién de la naturaleza y de afianzamiento y
revigorizacién cultural vernacula y regional (Brown et al. 2005).

Los paisajes culturales patrimoniales son sitios ricos en biodiversidad dependiente del
interactuar humano, como en las zonas de contacto entre diferentes ecosistemas, en las zonas de
recuperacion ambiental con sucesidn ecoldgica, en las zonas de la matriz espacial de cultivos, bosques
y aldeas; ademas, poseen valores naturales excepcionales debido al quehacer humano y al cultural
que los ha generado, como la domesticacion y la facilitacidon adaptiva de agrobiodiversidad, el uso
continuado de los recursos naturales, y los valores intangibles del patrimonio inmaterial, sean éstos
de tipo histdrico, lingistico, artistico, estético, social, religioso o espiritual (Mallarach & Armas 2012).

La sinergia de cultura y natura produce identidad, apropiada en territorios puntuales y en
hegemonias de lenguaje que reflejan un entendimiento del medio ambiente y una cultura vernacula
irremplazables. Ellos constituyen modelos de paisajes vivos, orgdnicos, que se mantienen con
prdacticas sustentables en su administracion de recursos silvestres y ambientales a favor de sus
miembros y en homenaje a sus ancestros. En el marco constitucional del 2008, se privilegian los
derechos, incluso los de la naturaleza, por lo que los paisajes culturales patrimoniales pueden verse
como un espacio politico en donde las diversas naturalezasy las distintas culturas se juntan mediante
la observacién de précticas pasadas y contemporaneas de las formas de vida de subsistencia, conla
informacién completa sobre las opciones de progreso y desarrollo sustentable en el terrufio.

Lejos de ser marginales, los paisajes culturales patrimoniales se convierten en el ndcleo de
elementos identitarios, simbdlicos y de pertenencia comunitaria que conforman el arraigo de la
poblacidn local y Ia querencia de la sociedad con sus iconos mas importantes en un tejido resiliente
donde se define y afirma el ser ecuatoriano.
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Relacién de Paisaje Cultural Patrimonial con otras categorias de manejo

Dentro de la convencidn de 1972, las Naciones Unidas acordaron la creacién del sistema de
patrimonio mundial a través del Centro de Patrimonio Mundial de la UNESCO, que reconoce sitios
de patrimonio natural, de patrimonio cultural y de patrimonio mixto. El Paisaje Cultural Patrimonial
refleja esta categoria en donde los aspectos culturales y naturales son dificiles de disociar y
constituyen elementos identitarios de la nacidn.

. Los paisajes constructivos o disefiados son los mas faciles de identificar, ya que claramente
son ejemplos del genio arquitectédnico humano al construir parques y jardines asociados
generalmente con templos u otras obras de ingenieria como andenerias, canales de
irrigacion o embalses y murallas, como parte de un paisaje claramente definido, como puede
ser el parque del cementerio de Tulcan o los canales de riego del sistema de Pimampiro.

. Los paisajes organicamente evolutivos pueden ser de tres tipos. Los fdsiles: aquellos que
son del pasado ancestral y que ya no tienen funcién actual, pueden ser las pirdamides
de kangawa de Guanchal o los camellones del Alto Upano. Relictos: son los que fueron
construidos en el pasado lejano pero que han mantenido su vigencia a través de los afios
y que aun su propdsito sirve, aunque de manera reducida, como pueden ser los cikis de
Urcuqui o las terrazas funcionales de Pumapungo en Cuenca. Continuos: son los que han
evolucionado en el tiempo pero que se han mantenido organicamente funcionales con su
rol social vivo y activo dentro del sistema de vida tradicional; los que siguen imprimiendo su
identidad, como por ejemplo los tendales de Lita, o el paisaje cafetero de Zaruma, el paisaje
bananero de Machala, el paisaje cacaotero del Puyo, la ruta del Spondylus, la ruta de la cafia,
la ruta del achiote o la ruta de la sal.

. Finalmente, los paisajes asociativos son aquellos que mantienen un caracter muy fuerte de
identidad, tanto religiosa cuanto civica, artistica o cultural en el elemento natural, como por
ejemplo en el arbol sagrado de los Atawalukuna, la sagrada cascada de Piguchi, la loma de
Callo o el Cojitambo.

También desde la categorizacién de las areas silvestres protegidas establecidas por la FAO
a inicios de la década de los afios 70s, y asumida por los diversos paises miembros de la UICN, la
necesidad de contar con dreas en donde el minimo impacto humano sea lo mas importante, originé
al sistema de clasificacidn de categorias de manejo multiescalar, en seis clases, cuatro de las cuales
enfatizan lo natural y las dos ultimas, V (Paisajes protegidos terrestres y marinos) y VI (Reservas de
recursos, zonas verdes y parques urbanos), enfatizan lo cultural.

Esfuerzos de manejo van desde lo local (santuarios intocables) a lo global (interaccién
de sitios de patrimonio mundial cultural, natural o mixto) y las tendencias desde el ecocentrismo
(preservacion absoluta de la naturaleza “intacta’) y etnocentrismo (proteccién, conservaciény la
explotacidn de los recursos en areas urbanas y rurales, con evidencia del cambio temporal, desde
el pasado hacia el futuro).



CONSERVACION'MULTIESCALAR

FUTURO
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PROTECCION i
CONSERVACION

EXTRACCION

LOCAL

PASADO

Paradigmas cambiantes de conservacion y desarrollo

La forma de pensar sobre las areas protegidas ha experimentado un cambio de rumbo
substancial, que ha sido fundamental para comprender la importancia de los paisajes protegidos
en el contexto de las categorias de manejo existentes (Phillips 2002).

En el pasado, las dreas protegidas fueron planificadas alguna vez a favor de la naturaleza
y en contra del ser humano, hoy se reconoce que éstas sean planificadas con la gente local, y
frecuentemente para ellos y por ellos también.

Antes, el énfasis en separar las dreas protegidas y conservarlas intocadas, ahora se
desarrollan vinculos entre las dreas centrales, que son estrictamente protegidas, y las dreas de la
periferia; vinculos econédmicos que directamente benefician ala gente local y los vinculos fisicos, via
corredores ecoldgicos, para proporcionar mas espacios para las especies y los procesos naturales.

Mientras en el pasado se optaba por la conservacién de especies o de habitats, hoy se
busca la conservacidn para el desarrollo sustentable, es decir, la captacién y el mantenimiento de
servicios ambientales orientados a la seguridad alimentaria y al fortalecimiento de las formas de
vida rural y nativa.

El Buen Vivir y la opcién de desarrollo sustentable

La utilizacién de la categoria de Paisaje Cultural Patrimonial tiene muchos beneficios que
se perfilan desde las esferas de influencia territorial (productiva, natural y cultural). Al incluir los
paisajes productivos ricos en agrobiodiversidad, se demuestra el uso sustentable de los recursos
naturales, y su estado de proteccién puede extenderse indefinidamente.
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Los paisajes culturales patrimoniales pueden también reforzar los paisajes naturales de
proteccidn mas estricta, como los parques nacionales, las reservas ecoldgicas o los santuarios
naturales ricos en especies de fauna y flora (reservas absolutas), rodedndolas o conectandolas
con los paisajes culturales de menor impacto, cuyo manejo tiende a la conservacién y al uso
sustentable.

Los paisajes culturalestambién protegenlaidentidad nacional alincluir elementos patrimoniales
asociados con la biodiversidad cultural y al conservar la historia humana con sus manifestaciones
sociales, educativas, humanisticas, artisticas, gastrondmicas, religiosas, y de otra indole.

La conceptualizacién de lainfluencia de las tres esferas mencionadas (productiva, natural y cultural)
se manifiesta claramente interactuando en el Paisaje Cultural Patrimonial, generando espacios
colaborativos de gestidn territorial:

AMBITO e AMBITO
PRODUCTIVO ol CULTURAL
AMBITO
NATURAL

Los paisajes culturales patrimoniales pueden apoyar y premiar la custodia de los recursos culturales y
de la naturaleza por parte de los gestores indigenas y mestizos rurales en los principales sitios donde se
asienta su identidad, por lo que ayudan a las comunidades a resistir las presiones externas del mundo
globalizado, que estan poniendo en peligro su estilo de vida (Gudynas & Acosta, 2012).

Al difundir y promocionar el respeto por la naturaleza y por los valores culturales asociados
al Buen Vivir, del Sumak Kawsay, los paisajes culturales se tornan en la herramienta mas efectiva
para gestionar el patrimonio natural y cultural del pais, coherentes con el mandato constitucional
de los derechos de la naturaleza, de la equidad representativa de las diferentes regiones y culturas
del pais y de la integracién de todos los niveles de gobierno, incluso del sector privado o particular.

3. Marco metodolégico

El grado hemerobiético, usado en la Ecologia de Paisajes europea, determina el efecto
total de las actividades humanas sobre el habitat y la vegetacion en general, tanto intencionales
como no intencionales. El grado protohemerobioético reside en un extremo del espectro en donde
la influencia humana es minima o nula. El grado mesohemerobiético denota generalmente el
area bucdlica rural, en donde el impacto humano estd localizado a nivel familiar por practicas de
subsistencia. Finalmente, el grado euhemerobiético reside en el extremo opuesto del espectro,
en donde todo es artificial, industrializado o creado por los humanos y la naturaleza se encuentra
reducida a su mas minima expresion, lo que sucede en ciertas islas urbanas altamente sofisticadas.



La ubicacién catastral implica la seleccién apropiada de una escala que va desde lo local de
administracién parroquial, a laadministracién municipal, provincial hasta la administracidn regional.

Larepresentatividad geograficaregional que toma en cuenta la diversidad geomorfolégica
y ecologia del marco topogréfico que se encuentra en las supraregiones marino-costeras y mineras
del subsuelo, las divisiones transregionales del norte, del centro y del sur del pais, y las conocidas
regiones naturales del territorio insular, costefio, serrano y amazdnico.

La percepcion localizada del paisaje, la condicidn cualitativa de percepcién que incluye el
conocimiento tradicional, segun la persona, en el ambito productivo, natural o cultural.

El trilema de identidad como base de subcategorizacion (Sarmiento 2012), el componente
fisico de cualidad morfogénica sera la Ecuatorianidad, o el Ecuador Fundamental; el componente
mental de cualidad psicogénica serd la Ecuatoriancia, o el Ecuador Construido; y por ultimo, el
componente espiritual de cualidad almagénica serd la Ecuatorianitud o el Ecuador Profundo. En
otras palabras, se busca que el Paisaje Cultural Patrimonial del Ecuador presente no solamente las
estructuras, muebles e inmuebles de tipo patrimonial, sino, y especialmente, que se haga énfasis en
el hecho de la influencia reciproca del lado cultural sobre el lado natural, y viceversa. Por sobre esta
diferencia, el nuevo enfoque sustenta la idea de la permanencia y el mantenimiento del bien para
ser usado en aras del desarrollo local y, sobre todo, de la inclusién de los elementos intangibles de
epistemografia civica que conlleva el sitio patrimonial que protege el “Ecuador Profundo”.

ANDINIDAD

Dominio
morfogénico

Kampa yanay kamp@y kalku Nukanchi 3gu urkukunata kai

Dominio Dominio
psicogénico ESPIRITU almagénico
ANDINANCIA ANDINITUD

La combinacién de estas cinco variables, a través de una matriz multicriterio, determinara
la potencial sub-categoria del Paisaje Cultural ecuatoriano.
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Subcategorias del Paisaje Cultural Patrimonial (1)

Basado en las caracteristica fisicas y condiciones fenotipicas de los elementos del paisaje,
enfatizando el origen morfogénico o la Ecuatorianidad, que implica las caracteristicas fisicas del
entorno, con los elementos que generalmente resultan de su intrincada morfologia y apariencia
visual y estética.

* Corredor geoecoldgico (1.1): paisaje cultural de conexidn entre dreas protegidas naturales
como parques nacionales y reservas ecoldgicas. También son vias verdes o senderos de alta
variabilidad geoedafica que se encuentran en la periferia de las zonas protegidas con nucleos
de biodiversidad. Ejemplos: Cuenca del Rio Quijos, Nudo de Mojanda, Altos del Urcuqui, etc.

* Monumento natural (1.2): paisaje cultural de mayor presencia y contenido estético de otros
elementos. También son ejemplos de organismos excepcionales por su magnitud, belleza y estética
escénica. Ejemplos: El Reventador, la Cueva de los Tayos, Cabo San Lorenzo, Guandera, etc.

* Paisaje productivo (1.3): paisaje cultural de integracién productiva asociada a modos de
produccién que utilizan los elementos de la naturaleza y que han desarrollado una cultura
exclusiva asociada al producto que se explota. Ejemplos: Tendales, Guaduales, Arrozales,
Bananales, minas de carbdn, Palmales.

* Paisaje civico castrense (1.4): paisaje cultural de contenido histdrico que ha generado un hecho
bélico y heroico para definir la patria, frecuentemente asociado con hitos de frontera o mojones
de selva y montafa o parques castrenses de rememoracidn institucional. Ejemplos: los campos
de Tarqui, Paquisha, Montecristi, etc.

* Paisajeurbano(1.5): paisaje culturaldealtaidentidad, asociadoalaexistenciade centros poblados
de significancia histérica nacional junto con recursos naturales exclusivos o importantes de
la arquitectura idénea del lugar. Ejemplos: cascos coloniales, puertos pesqueros, ciudades
patrimoniales.

* Paisaje socioecoldgico (1.6): paisaje cultural de injerencia social definida en un contexto
ecoldgico especifico como son los pueblos originarios de ubicacidn selvatica y ciertas etnias
localizadas en el cinturén andino. Ejemplos: la cuenca de Imbakucha, el monte del Sangay, las
selvas del Yasuni, las cascadas de los Tsachilas.

Subcategorias del Paisaje Cultural Patrimonial (2)

Basado en las caracteristica mentales y condiciones tangibles del criptosistema, con sus
acuerdos e interpretaciones, enfatizando el origen psicogénico o la Ecuatoriancia, que implica las
caracteristicas mentales del distorno, con los elementos que generalmente resultan de suintrincada
racionalidad y apariencia civica, econdmica y cultural.

* Rutasy Expediciones (2.1): paisaje cultural que refleja la interpretacion de lo que representa un
elemento natural dentro de la cultura generada a lo largo del itinerario establecido por motivos
socioecondémicos, religiosos o cientificos. Ejemplos: Ruta del Spondylus, la ruta del achiote, los
kulunkus del alcohol, la ruta de Orellana, Qhapaq Nan, Ingafian, etc.

* Paisaje literario (2.2): paisaje cultural que incluye los elementos literarios que han generado
la identidad nacional en funcidn de las descripciones naturales de sitios, arboles, montafias u
otros elementos novelisticos convertidos en estandartes culturales de aquellas dreas. Ejemplos:
Cumanda, la Lagartera del Conde Mendoza, Huasipungu, etc.



* Area de recreacién (2.3): paisaje cultural que permite las actividades de descanso y recreacién
a los habitantes de los centros poblados cercanos y que se han constituido como destinos
turisticos internos y centros de entrenamiento a escolares y colegiales en las propiedades del
entorno natural de sus regiones. Ejemplos: Cajas, El Boliche, Mindo, Same, la Isla Pun3, etc.

¢ Paisaje alimentario (2.4): paisaje cultural que ofrece lainterpretacion de la cultura culinaria como
referente de los recursos silvestres y domesticados que han sido utilizados preferentemente
en el drea, llegando a ser iconos del sitio por su importancia de produccién o consumo, por su
preservacion de técnicas ancestrales y variedades y razas, que se mantienen solo debido al uso
cultural de la gente. Ejemplos: El paisaje cacaotero del Puyo, los babacales de Bafios, ruta de los
cocoteros (Atacames), de los helados de Salcedo, etc.

e Paisaje musical (2.5): paisaje cultural que refuerzalaidentidad nacional en funcién de la produccién
musical, la elaboraciéninstrumental, o la practica de ejecucién especial que identifica claramentela
esencia del pueblo o el desarrollo evolutivo de su dindmica social en la historia reciente. Ejemplos:
el paisaje del Pasillo, el paisaje del Sanjuanito, del Yaravi, cunas de autores y compositores.

Subcategorias del Paisaje Cultural Patrimonial (3)

Basado en las caracteristicas espirituales y condiciones éticas, incluso mitoldgicas, de
los elementos del paisaje, enfatizando el sentido almagénico o la Ecuatorianitud, que implica
las caracteristicas metafisicas del dintorno, con los elementos que generalmente resultan de su
intrincada relacidn espiritual y religiosa, junto con los elementos de la naturaleza simbdlica, mistica
y sagrada, lo que identifica la identidad del sitio.

e Paisaje memoria (3.1): paisaje cultural que encarna el pasado glorioso pero no bélico,
generalmente resultante de luchas y movimientos sociales que fueran violentamente
reprimidos y cuyo recordatorio imprime valores de identidad unicos del sitio. Ejemplos: Ciudad
Alfaro, Zaruma, Yawarcucha, etc.

e Sitio sagrado (3.2): paisaje cultural que recoge los atributos emblematicos de los pueblos
originarios en su cosmovision respecto del significado espiritual de los elementos del paisaje,
como arboles, cuevas, cascadas, pefiones, ojos de agua, rinconadas o cimas prohibidas.
Ejemplos: Pinllocruz y el Pucard de Reyloma, Taita Imbabura, Mama Kutakachi, Imbakucha,
Cascada de Cuyuja, Cojitambo, etc.

e Parque espiritual (3.3): paisaje cultural que presenta elementos culturales asociativos vinculados
a las practicas reverentes y las tradiciones ancestrales, como ritos sincréticos, peregrinaciones
de purificaciény de entendimiento astral y cosmoldgico. Ejemplos: Cascada de Piguchi, cascadas
del Sangay; los paramos del Cajas; la laguna de Uzuguchi, El Cisne, etc.

e Reserva religiosa (3.4): paisaje cultural que incluye los elementos construidos que conllevan
la identidad de una practica religiosa exclusiva o los rituales de una denominacién o secta
especifica. Ejemplos: el centro de Cuenca, el centro histdrico de Quito, lalaguna de Kilotoa, etc.

e Monumento cultural (3.5): paisaje cultural que determina el significado trascendental del bien
natural en funcién del significado asociado a la cultura verndcula o a la construccién de templos
y estructuras de adoracidn que se encuentran en dichos sitios. Ejemplos: Ia Nariz del Diablo, el
puente del rio Guayas, el Cojitambo, Paredones de Molleturo, etc.

e Paisaje ancestral (3.6): paisaje cultural que incluye las dreas en donde se evidencia la presencia
de grupos ancestrales debido a las construcciones megaliticas, a los disefios indigenas o a los
sitios que se encuentran en la actualidad olvidados, como ruinas. Ejemplos: San Agustin de
Callo, Pumapungu, las piramides de Kuchaski, las andenerias del Jubones, etc.
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TRILEMA DE IDENTIDAD

<

ANDINIDAD

@

ECUADOR FUNDAMENTAL
Ecuatorianidad

Caracteristicas fisicas del
entorno, con elementos
tangibles, generalmente
ligados a peculiaridades
visuales morfoldgicas y
de apariencia estética.

@

EJEMPLOS DE
SUBCATEGORIAS

Corredor geoecoldgico
Monumento natural

Paisaje productivo
Reserva civica/militar
Paisaje urbano
Sistema socioecoldgico

@

ECUADOR CONSTRUIDO
Ecuatoriancia

Caracteristicas mentales
del ambiente, con
elementos intelectuales
generalmente ligados a
atributos racionales,
psicoldgicos de
construccion légica.

Rutas y expediciones
Paisaje literario
Area de recreacién
Paisaje culinario
Paisaje musical
Paisaje industrial

PARA DEFINIR LOS PAISAJES CULTURALES

PATRIMONIALES EN EL ECUADOR

QA4

20

ANDINITUD

()

ECUADOR PROFUNDO
Ecuatorianitud

Caracteristicas metafisicas
del dintorno, con
intangibles vinculados
generalmente con
atributos espirituales y
simbdlicos, misticos y de
ética sagrada.

@

EJEMPLOS DE
SUBCATEGORIAS

Paisaje de memoria
Sitio sagrado

Parque espiritual
Reserva religiosa
Monumento cultural
Paisaje ancestral

Conclusién

El estudio del marco metodoldgico sirve de sustento técnico para crear en la legislacion
una nueva categoria de manejo denominada “Paisaje Cultural Patrimonial Ecuatoriano (PCE)”, ha
identificado la metodologia propia al caso ecuatoriano, al utilizar cinco variables de codificacién
que identifican tres categorias importantes de paisaje: Ecuador Fundamental, Ecuador Construido
y Ecuador Profundo.

Cada una de estas tres categorias tiene subcategorias clasificadas de acuerdo a los objetivos
y acciones concretas para el manejo del territorio y la preservacion de los recursos culturales y
naturales.

El PCE requiere una estructura interministerial de coordinacidn para el manejo patrimonial
de las reservas naturales y culturales en un pais policéntrico, pluriétnico, descentralizado e
incluyente, cuyo actor inicial de gestién serian los GAD.



GLOSARIO TECNICO
(Adaptado de WHC, IUCN, Sarmiento 2001®y Mallarach & Armas 20129)

Catastral: Relativo al archivo de propiedad individual que existe dentro de una comunidad,
especificando la ubicacidn, elevacién, nimero de lote y los linderos que presenta en un
sistema de archivo binomial.

Criptosistema: El ecosistema invisible formado por las interrelaciones de los elementos fisicos
meristicos que se tabulan en el medio fisico (o fenosistema), lo que produce sintomas y
sindromes, efectos acumulativos emergentes, nuevos comportamientos y caracteristicas
no paramétricas que se perciben en el ambiente social (o criptosistema)

Dintorno: Los alrededores interiorizados. Las condiciones intrinsecas al observador que existen
en su mente y determinan la percepcidn del paisaje de acuerdo a los criterios mentales y
conductuales, con marcos referenciales delambiente social que son propios del observador
y su grupo familiar extendido en un ambito residencial de larga data.

Distorno: Los alrededores fundidos en el centro armdnico. Las condiciones intrinsecas al observador
que existen en su alma, y determinan la percepcién del paisaje de acuerdo a los criterios
espirituales y morales con marcos referenciales del ambiente ético que son exclusivos del
observador individual.

Ecuatorianidad: Condicion fenotipica de las caracteristicas fisiondmicas de los elementos fisicos
que contribuyen a la identidad nacional, concebidos como el Ecuador Fundamental.

Ecuatoriancia: Condicidn criptica delas caracteristicas del comportamiento delos elementos psicoldgicos
que contribuyen a la identidad nacional, concebidos como el Ecuador Construido.

Ecuatorianitud: Condicion mental de las caracteristicas espirituales de los elementos morales que
contribuyen a la identidad nacional, concebidos como el Ecuador Profundo.

Entorno: Los alrededores fisicos. Las condiciones circundantes que existen en el medio fisico que
determinan la percepcidn del paisaje de acuerdo a los elementos externos que rodean al
observador en un corto lapso de tiempo.

Grado hemerobiético: Nivel de disturbio que se observa sobre un ecosistema natural,
fundamentalmente sobre la vegetacién. De acuerdo a la escala de afectacién y el nivel de
disturbio pueden haber tres jerarquias: Muy poco (Oligo), Mediano (Meso) y Mucho (Eu),
dentro de las cuales la magnitud de cada nivel se coteja con los prefijos griegos alfa, beta, y
gama que modifican cada jerarquia.

Identidad: Condicidon de conocimiento cabal de las cualidades y caracteristicas individuales de una
persona natural o juridica, y de los estados en su totalidad, que les permite identificarse sin lugar
a dudas en el concierto de las naciones, por lo que generan orgullo de pertenencia y afioranza
deintegracion. Los elementos identitarios son aquellos que fomentan la identidad y constituyen
casi siempre los valores patrimoniales de mayor estima en el concierto de valores nacionales.

8. Sarmiento, F.O. 2001. Worshiping the sacred in nature and culture in protected landscapes of the Andes. Pp. 63-67. En: UNESCO
thematic expert meeting on Asia-Pacific Sacred Mountains. World Cultural Center, Agency for Cultural Affairs of Japan, Wakayama
Prefecture Government. Wakayama City: 310pp.

9. Mallarach, J.M. y Armas, A. 2012. El patrimonio inmaterial: valores culturales y espirituales: Manual para su incorporacién en las dreas
protegidas. Manual 10: EUROPARC-Espafia: Madrid.
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Paisaje: Unidad de estudio de la Ecologia de Paisajes, incluye todos los atributos (drea, relieve,

Paisaje

Paisaje

forma del perimetro, capacidad de circuitos, conectividad, configuracién, etc.) en una
estructura dindmica distinguible en el tiempo como ente evolutivo y en el espacio como
todo lo que se aprecia de una sola mirada (sensu Turner). Se dice también del compuesto
de atributos naturales y humanos que caracterizan la superficie de la tierra a una escala
“razonable” (cosas presentes en escalas de 10 a 100 km [sensu Forman & Godron]) y que
incluye aspectos de escala espacial y temporal, textural, de composicién y de dindmica,
entre los ecosistemas que agrupa. Es el mosaico de retazos de habitat en los cuales un
retazo particular (e.g.: el retazo focal) se encuentra embebido (sensu Dunning et.al.), que
ocupa un rango intermedio entre el tamafio del dmbito doméstico y de la distribucién
regional de un organismo.

Cultural: Entidad dindmica que resulta de la continua interaccidn entre las sociedades
humanas organizadas y el estado actual del marco fisico-biolégico (sensu Fuentes).
Categoria del Centro de Patrimonio Mundial (WHC) de la UNESCO que incluye valores tanto
culturales cuanto naturales (categoria mixta cultural/natural) para identificar los sitios de
patrimonio mundial.

Cultural Patrimonial Ecuatoriano: Categoria de manejo territorial hibrida, que conjuga la
conservacion tanto del patrimonio natural, cuanto del patrimonio cultural gestado por su
continua interaccidn, que permite el rescate de los valores de autenticidad e integridad y
que define y reafirma el sentido de identidad nacional ecuatoriana, integrando las siguientes
dimensiones:

Dimension fisica, de marco operacional, que permite la gestion territorial en funcidn de las
actividades de produccién acordes con el medio cultural histéricamente definido dentro
del contexto fisico de los recursos naturales de valor real de mercado.

Dimensidn social, de marco estructural, que permite la gestidn territorial en funcién de
las acciones socioecondmicas y culturales que definen la comunidad, centrada en la
representatividad de sus actores y la utilizacidn de los bienes culturales materiales de tasa
tangible, y,

Dimensidn intelectual, de marco ético y moral, que permite la gestidn territorial en funcidn
de las acciones civicas, morales y espirituales que definen la comunidad, centrada en la
preservacion de los custodios y la utilizacidn de los bienes culturales inmateriales de valor
intangible.

Trilema: Una posicion tedrica condicionada a tres premisas: el lema (indiscutible), el dilema

(dilucidacién dialéctica)y el trilema (discernimiento triléctico). Paralos estudios deidentidad
latinoamericana, Sarmiento (2012) ha sugerido utilizar el trilema de identidad andino que
discierne entre la andeanidad, la andeancia y la andeanitud. Eltrilema deidentidad se aplica
también a discernir entre la ecuatorianidad, la ecuatoriancia y la ecuatorianitud.
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Conclusiones

El evento ha posibilitado desplegar diferentes miradas sobre la nocién de paisaje cultural; miradas
que, a su vez, responden a campos disciplinares diversos: antropologia, geografia, historia y ecologia.

La magister Gabriela Eljuri, desde la mirada antropoldgica, comienza sus reflexiones a partir
de algunas constataciones. Una primera se refiere a que si bien la nocién de paisdgje cultural es nueva
y su abordaje bastante reciente, su proteccién encuentra respaldo en la Carta Magna, pues al ser el
paisaje parte constitutiva del medio ambiente, su conservacién implica la proteccién del derecho de los
ciudadanos al buen vivir o sumak kawsay.

De otra parte, sefiala la importancia de la evolucidn conceptual y metodoldgica que ha tenido
el tema patrimonial, pues es evidente que se ha transitado de los objetos hacia los sujetos; se han
visibilizado patrimonios antes olvidados, y a los criterios de excepcionalidad y de monumentalidad se ha
sumado la nocidn de apropiacién simbdlica del patrimonio; y, de los monumentos aislados se ha pasado
alas nociones de rutas, paisajes y territorios; sumandose, ala nocion de conservacion, la de salvaguardia.

Hoy, el patrimonio cultural es entendido como una construccidn social basada en la apropiacién
y la legitimacidn selectiva y reflexiva que, como todo acto de memoria, busca el rescate del olvido en un
proceso de reconstruccién permanente.

“El estudio del paisaje cultural, tanto por fines investigativos como de gestién, tiene dos
componentes fundamentales, por un lado, el andlisis de su realidad objetiva y por otro, su aspecto
simbdlico. El abordaje del paisaje o del territorio no puede ser sino interdisciplinario.” (p.25).

Desde laantropologia culturaly a partir del andlisis de algunas nociones como espacio, lugar, paisaje
y territorio, se propone la nocién de TERRITORIO como la categoria para la conservacion patrimonial ya que
estd ligada al concepto de apropiacidn e identidad. Paisaje y territorio, fijan locus de enunciacién internoy
externo, el primero estd ligado a la contemplacidn estética y el segundo a la experiencia vivencial.

Las nociones de paisaje y de territorio son distintas en la antropologia cultural; sin embargo, las
metodologias de estudios con fines patrimoniales del paisaje cultural deben aplicarse desde la mirada
de territorio y, en tal sentido, el abordaje del paisaje o del territorio desde el punto de vista patrimonial
no responde al concepto de conjunto, sino de totalidad; es decir, no es una sumatoria de elementos
patrimoniales sino una unidad integrada de interrelaciones. Es el concepto de totalidad el que cuenta,
por tanto, el paisaje cultural no es un espacio fisico, con un porcentaje mds o menos importante de bienes
y manifestaciones patrimoniales, o densidades, sino parte de un territorio resultante de interacciones
complejas. Por lo tanto, el paisaje es siempre cultural, no existe un paisaje natural y otro cultural.

Su estudio debe ser interdisciplinario. En cualquier intento de investigacion y de delimitacién del
paisaje cultural el aporte de la antropologia cultural sera la aplicacién de su método y técnicas de estudio.
El estudio y delimitacidn del paisaje debe recurrir tanto al lenguaje poético como al cientifico, pero debe
prescindir del lenguaje del consumo.

El PhD Fausto Sarmiento, por parte del Ministerio Coordinador de Patrimonio, aporta a la
conceptualizacidn del Paisaje Cultural, desde una visidn de los ecosistemas y bajo la intencionalidad de
establecer al paisaje cultural como una “categoria de manejo hibrida que permite la gestién de bienes
patrimoniales culturales dentro de un marco natural de gran biodiversidad y en algunas ocasiones en



una escala mayor que la de areas de conservacion convencionales, como las reservas de recursos, los
parques nacionales y las dreas culturales monumentales”.

Realiza un acercamiento a la definicién del paisaje cultural y los principales preceptos del binario
Cultura-Natura, una aproximacion a la relacién de Paisaje Cultural Patrimonial con otras categorias
de manejo; ademas, analiza los paradigmas cambiantes de conservacion y desarrollo y considera los
beneficios del paisaje cultural como categoria que se perfila desde las esferas de influencia territorial, es
decir, hace una reflexién del Buen Vivir y la opcidn de desarrollo sustentable.

Por otra parte, la doctora Ana Luz Borrero nos presenta una visidn del paisaje cultural desde la
perspectiva de la historia y la geografia. “Se pretende llegar a un analisis de la génesis de la construccion
conceptual sobre los paisajes culturales desde la perspectiva de la Geografia Cultural y su trasvase hacia
otras ciencias, la historia, la antropologia, entre otras, y posteriormente en la definicidn de territorios que
presentan caracteristicas de paisajes culturales patrimoniales”, partiendo de que “existe una relacién
entre historia-cultura y paisajes, entre espacio, territorio y tiempo”.

Afirma Borrero que “La Geografia es la ciencia que ha tenido como objeto central de su analisis
y estudio al “paisaje”, por lo menos dos siglos seguidos ha dedicado su atencién al estudio de paisajes
naturales y culturales, desde la perspectiva tanto de la geografia fisica como de la humana”, siendo la
Geografia Cultural una rama que se ha dedicado particularmente al estudio de los paisajes culturales.
Desde las primeras décadas del siglo XX hasta la actualidad, con pequefias variantes, la trilogia paisaje-
cultura-regién sera motivo de los estudios geograficos.

La Geografia Cultural, sefiala Borrero “es un campo de donde convergen enfoques
interdisciplinarios, y donde encontramos confluencia de diversos especialistas, siendo el analisis de los
paisajes culturales uno de los principales aportes de esta interdisciplina. En este campo encontramos
dentro de un trabajo interdisciplinario a gedgrafos, antropdlogos, historiadores, socidlogos,
arquedlogos.” La autora cita a Sauer para afirmar que “El paisaje cultural se crea a partir de un paisaje
natural por un grupo cultural. La cultura es el agente, la naturaleza es el medio, el paisaje cultural el
resultado”, el paisaje es el “producto combinado de la naturaleza y del hombre”. Estos conceptos, dice
Borrero “se encuentran claramente aceptados y utilizados por la Convencién del Patrimonio Mundial,
que en 1992, definia a los paisajes culturales como la obra combinada de la naturaleza y el hombre”.

Amas de los aportes conceptuales que ha hecho la geografia, esta disciplina también contribuye,
valiéndose de las ingenierfas y las nuevas tecnologias, con herramientas para el andlisis de los elementos
constitutivos y los atributos de un paisaje, “entre los que estdn avances tecnoldgicos, cartograficos,
informaticos, entre los que se puede resaltar los Sistemas Informdaticos Geogréficos (SIG), cartografia
digital, uso de imagenes 3D, fotografia aérea y satelital”’. Un rol significativo en los estudios de los
paisajes es la geografia de la percepcién, que analiza paisajes desde la percepcidn individual o colectiva”.

De otra parte, se hace, también, un recuento de los aportes tedricos y metodoldgicos que ha
recibido el estudio de los paisajes, desde la historia, detallando la relacién de los tiempos de larga, mediana
y corta duracidn con la construccidn de los paisajes naturales y culturales e indicando las herramientas
que ha aportado la historia, sefialando que “Entre las herramientas que presta la historia para el estudio
de los paisajes y sobre todo de los paisajes culturales y patrimoniales, estdn las técnicas histdricas, el uso
de documentos y fuentes de archivo, de corografias, planos, mapas y fotografias antiguas y también la
mirada del historiador, las historias de vida, la historia oral.”

45



46

2. Lo urbano

desde la perspectiva
del paisaje



Introduccion

Marcelo Zufiga™
Moderador

En primer término es importante resaltar la preocupacién por motivar la reflexién y el
debate de “lo patrimonial” incorporando conceptos que nos llevan a ver mas alld de los objetos,
permitiéndonos poner en escena a los sujetos.

Como se determina en los antecedentes del presente encuentro “... se han visibilizado
patrimonios antes olvidados, a los criterios de excepcionalidad y de monumentalidad se ha sumado
la nocién de apropiacion simbdlica del patrimonio y, de los monumentos aislados se ha pasado a las
nociones de rutas, paisajes y territorios; sumdandose, a la nocién de conservacion, la de salvaguardia”.

Al respecto resulta pertinente mencionar, como se establece en el Convenio Europeo
del Paisaje, que el paisaje contribuye al bienestar de los seres humanos y a la consolidacién de la
identidad. El paisaje es un elemento importante en la calidad de vida de las poblaciones, tanto en el
contexto de los paisajes de belleza excepcional, como en aquellos de caracteristicas mas cotidianas.

De manera amplia, el concepto de paisaje esta referido fundamentalmente a la imagen de
un drea o territorio determinado, ya sea rural, urbano, acudtico, atmosférico, o a una situacién
combinada entre estos. Es evidente que esta condicidn se expresa en multiplicidad de formas y
tipos de paisaje que pueden ser apreciados.

Por ello, y con el propdsito de sugerir mas no de determinar la reflexién de la tematica de la
Mesa, se considera pertinente ensayar una aproximacion que defina el paisaje urbano, considerando
como tal a aquel que presenta el mayor grado de transformacién de los recursos y paisajes naturales.

En su articulo Paisaje Urbano en Nuestras Ciudades, el arquitecto Edmundo Pérez, sefiala que
el paisaje urbano se entiende como un fendmeno fisico que se modifica permanentemente a través
de la historia y paralelamente con el desarrollo de la ciudad. El tipo, forma y estado exterior del
paisaje urbano constituye la expresidn fisica de la estructura material del habitat urbano, generada
en diversos procesos y factores a lo largo del tiempo (Pérez, 2000:33).

Por otra parte, el paisaje urbano comprende también la interpretacién perceptiva del valor
visual de la misma ciudad hacia su interior donde intervienen diferentes elementos del medio
construido, del medio social, del medio natural y del medio ambiente en general.

En suma, el paisaje —en nuestro caso el paisaje urbano- es una realidad el territorio que viene
determinada tanto por la escala y la dimensién geométrica como por la dimension cultural: una colectiva,
y otra de tipo individual, condicionada por la variabilidad perceptiva (subjetivismo) de cada individuo.

Los paisajes urbanos se van haciendo y modelando a lo largo de Ia historia de la ciudad, por
tanto son el resultado de laincidencia y cambios evolutivos de los distintos elementos morfolégicos
y de la impronta que en ellos van dejando los actores urbanos.

10. Arquitecto. Investigador principal VIirCPM. Universidad de Cuenca. Ecuador
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Pero, ;en donde tiene expresidn el paisaje urbano? Sin lugar a dudas en el espacio publico.
La calidad del espacio publico juega un papel decisivo en la calidad del paisaje urbano.

Como comenta Richard Rogers en su texto Ciudades para un pequefo planeta: “Una vida
urbana vibrante es, a mi manera de pensar, el ingrediente esencial de una buena ciudad. Sin
embargo, esta cualidad desaparece enforma creciente. Lavida publica de una ciudad se constituye
en sus calles, plazas, senderos y parques, y es en estos espacios donde se conforma el dominio
publico. Dicho dominio es toda una institucion en si misma, ella pertenece a la comunidad, y
como cualquier institucién, puede estimular o frustrar nuestra existencia” (1995).

Como anota Fernando Carrién en su articulo Espacio publico: punto de partida para la
alteridad “... . el espacio publico no se agota ni estd asociado Unicamente a lo fisico-espacial (plaza
o parque), sea de una unidad (un parque) o de un sistema de espacios. Es, mas bien, un ambito
contenedor de la conflictividad social, que contiene distintas significaciones dependiendo de la
coyuntura y de la ciudad de que se trate.”(2004:3).

Porello, y retomando el enfoque que Carlos Jaramillo M. plantea para el estudio del paisaje
en Cuenca, se propone que el tépico genérico que lo denominamos “Paisaje Cultural Urbano
(PCU)” puede constituirse en una plataforma metodoldgica en la que se asienten y articulen de
manera compleja e interdependiente otros tépicos especificos para ser interpretados y valorados
en todas sus dimensiones: espacios abiertos/publicos, patrimonio, paisaje fisico y arquitectura.

La experiencia del PCU, es la experiencia poética de la arquitectura y los espacios abiertos
de participacion ciudadana. A diferencia de la experiencia de recintos cerrados, de edificios y
espacios singulares, la experiencia del PCU es una y multiple a la vez, constituye la multiplicidad
de experiencias diversas enlazadas por el sentido de lo publico para ser compartido por los
ciudadanos.

El PCU, es decir la arquitectura y los espacios abiertos/espacios publicos, estd relacionado
con la experiencia de la vida. La articulacidon de sus espacios no es fortuita, se relaciona con la
secuencia de experiencias vitales.

La experiencia del PCU en clave heideggeriana, significaria “habitar’” un espacio-temporal,
ocupar un lugar, vivir en él, afirmar la presencia. El “habitar” el paisaje cultural urbano tendria por
ello connotaciones espaciales, temporales y significativas.

Cualquier aproximacidon contempordanea al tema de la experiencia del PCU, conduce al
campo de la fenomenologia, método descriptivo, no analitico, basado en la experiencia directa, a
partir de la vivencia, que permitiria comprender al PCU como algo mas que un conjunto de datos
sensoriales directos. Es un método de aproximacion liberada del uso del lenguaje tecnocratico y
de las ataduras convencionales, para acercarse de forma libre a una poética.

Habrd, sin embargo, distintos sentidos de “habitar” y por tanto, diferentes modos de
experiencia simbdlica del PCU, dependiendo de los tiempos y lugares culturales e histdricos. El
“habitar” contemporaneo cosmopolita orientado a asumir una modernidad globalizadora como
modo Unico y legitimo de vida, es diferente del paisaje cultural urbano de los recintos de la
diferencia, gracias a la comprensidon de sus universos simbdlicos que los sostienen.



De igual modo, no hay que olvidar que “habitar” el PCU, requiere sostener una forma
importante de contacto con la naturaleza en el espacio abierto, porque su experiencia vital es
un derecho ecolégico inalienable del ciudadano contemporaneo. De todos modos, este “Paisaje
Natural” es una creacidon cultural y por tanto, refleja la accién humana sobre aquello que fue
virgen y la relacién compleja entre naturaleza y cultura.

Pero pensarenarquitectura, con espacios abiertos/espacios publicosy en sus experiencias,
no debe ser solo un acto de teorizacién, debe servir ademas como fuente de ideas para actuar en
el futuro, una fuente indispensable para actuar en el paisaje cultural urbano.

En el sentido de ejercitar el derecho a la ciudad desde la apropiacion de los espacios
abiertos, implicara por tanto construir una propuesta para reivindicar la posibilidad de que los
ciudadanos vuelvan a ser duefios de la ciudad y hacer de ella el escenario de encuentro para la
construccion de la vida colectiva, propiciando para ello, desde lo urbano, un equilibrio entre los
espacios abiertos y los espacios edificados.

Es fundamental considerar que, entre el interior de la arquitectura y el exterior de los
espacios abiertos existe continuidad y fluidez espacial, ambos elementos son constituyentes
fundamentales del paisaje cultural urbano. Por ello, lo importante es saber cudles son sus
relaciones, desde qué punto de vista se establecen, qué valores aportan y de qué modo efectivo
la arquitectura repercute en el contexto de los espacios abiertos.

Para realizar una lectura critica del PCU se necesita de la colisién de varias disciplinas. Los
saberes de la filosofia, arte, arquitectura, antropologia, geografia, urbanismo... se encuentran
materializados en el paisaje cultural urbano expresados en varias escalas: desde la ciudad entera
(escala mayor) hasta los rincones urbanos (escala pequefia).

El PCU tiene una naturaleza sensible, interpretativa y hermenéutica. No es solo un modelo
territorial estatico de referencia para actuaciones futuras; es mds bien, y esto lo mds importante,
un “modelo de proceso” frente al cual nuestras conciencias y percepciones en cada ocasion
relativizan sus multiples y variados componentes.

En el PCU hay dos componentes fundamentales: la arquitectura, y el espacio abierto de
participacion democratica ciudadana con sus multiples variantes. EI PCU es la constatacién de
una dimensién cultural que se halla en estado de profundo cambio y rebasa sus propios dominios
para relacionarse con otras manifestaciones sociales, artisticas e intelectuales.

EIPCU es el pardmetro de medicién del estado de salud de nuestras realidades fisicas y simbdlicas.

Por este motivo sera necesario entender y comprender el PCU en sus cualidades, valores
y fragilidades, y por tanto, en su condicién humana, cultural, estética, politica y social. Todo esto
con el propdsito de intervenir en €l con pertinencia y sentido.

Preocuparse por la gestion de espacios urbanos, actuando directamente en los de
uso publico y regulando los privados. Generar proyectos consecuentes con la dindmica social,
comprendiendo y aceptando que es crecientemente cambiante, y que no solo se presenta una
demanda especifica en cuanto a usos del espacio publico a raiz de la diferencias de género o
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estrato social, sino también existen distintas demandas generacionales, las cuales deben
acogerse en el espacio publico de una ciudad y expresarse en su paisaje urbano.

Para enfrentar esta realidad tan exigente se requiere, entre otros aspectos, una
institucionalidad agil, eficiente, que desarrolle cada proyecto en estrecharelacién conla comunidad,
y que sea capaz de reaccionar ante los cambios, tener visidon de largo plazo y la organizacién
institucional y comunitaria que la acompafe.

Estas ideas generales tienen el propdsito fundamental, que espero haberlo logrado, de
motivar la reflexién y debate sobre “Lo urbano desde la perspectiva del paisaje”; y teniendo
como expositores a reconocidos expertos sobre la tematica les invito a ser participes de sus
planteamientos, que con seguridad son mas completos y oportunos que las ideas presentadas.
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Aproximacion distante a los paisajes culturales: el caso de los centros histdricos
Por Fernando Carrién M."
Importancia del seminario

Un seminario que se convoca para discutir temas metodoldgicos y conceptuales es algo
poco usual en el paisy mucho mas sise tiene en cuenta que el evento es promovido por un ministerio,
instituciones que generalmente deben generar politicas y, en concordancia con ellas, desarrollar
proyectos de actuacién. Sin embargo, hemos sido convocados por el Ministerio de Cultura para
debatir el concepto de paisajes culturales, con la finalidad de evaluar si puede ser adecuado a la
gestién publica.

Esimportante este debate por dos razones: por un lado, porque nunca como ahora se habia
hablado tanto de patrimonio en el mundo, debido a que en ningin momento de la historia se habia
destruido y transformado tanto como en el presente.

Asi, estan las guerras preventivas (Bush) o necesarias (Obama) de este siglo en Afganistdn
e Irak o las de Siria y Libia o las de Palestina e Israel o las de Tunes y Egipto, que arrasaron con
los espacios simbdlicos de mayor connotacion social™: plazas, monumentos, bibliotecas e iglesias,
entre otros; para configurar lo que se ha llegado en llamar urbicidio®.

Tampoco se puede dejar de lado lo que Bauman (2004) sefiala en la modernidad liquida:
el olvido (historia) y el desarraigo (lugar) se convierten en las razones del éxito para que la figura
del cambio y la transitoriedad configuren el momento histdrico™. Por eso el patrimonio que busca
trascender el lugar y el tiempo debe ser repensado en este momento histdrico.

Y, por otro, porque siempre asumimos acriticamente los conceptos que vienen de otras
disciplinas, de otras realidades o de las organizaciones internacionales. Esta es una tendencia que se
sustenta en el traspaso mecanico y acritico de los desarrollos tedrico-metodoldgicos provenientes
de otras latitudes -en especial de Europa, donde la tematica ha tenido un importante impulso- hacia
Ameérica Latina, sin percatarse que lasrealidades son distintas (Hardoy 1998). Quizés elhecho que marca
la diferencia provenga del propio origen o causa del deterioro de los centros histéricos: mientras en
Europa serd un hecho episédico devastador, como la guerra o la refuncionalizacién urbana en el marco
del desarrollo urbano; en América Latina mds bien serdn las caracteristicas socio-econdmicas de la
urbanizacién. En el primer caso, se asigna un peso preponderante a la visién ‘espacialista’, explicable,
en principio, por las caracteristicas europeas del subito deterioro del patrimonio concentrado en
los centros histdricos y, en el segundo, se brinda mayor importancia a las variables que tienen una
perspectiva social (histdrica), como matriz de una concepcién mas comprensiva o integral.

11. Académico de FLACSO-Ecuador, Presidente de OLACCHI, Editorialista Diario HOY.

12. Francesco Mazzucchelli sefiala que “la accién de los agresores a menudo no tenfan un valor estratégico sino exclusivamente
simbdlico: eran monumentos, lugares de encuentro, iglesias, mezquitas, bibliotecas, todos los “signos urbanos de la vida en comdn”,
objetivos contra los cuales se obstind gran parte de la furia de los atacantes.

13. El urbicidio hace referencia a las practicas destinadas a la produccién del olvido, a la destruccién de la memoria y a la erosién del
espacio publico (civitas) (Carridn F. 2010).

14. La pérdida de la memoria que trae la modernidad liquida es similar a la enfermedad del alzhéimer, que es una patologia senil (nocién
de antigtiedad) que se expresa en la pérdida de la memoria corta (pragmatismo neoliberal). Por eso, recuperar la memoria significa
dotarle de una compresién de todos los tiempos y no solo como fue, que lleva erréneamente a la conservacion.
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Esta doble condicién produce un momento especifico que bien podria definirse como una
coyuntura patrimonial, caracterizada por la construccidon del olvido y la erosidn de la memoria,
asi como por las transformaciones que trae la velocidad de la innovacién (la revolucién cientifico
tecnoldgica) y de las luchas fratricidas (guerras, conflictos).

La coyuntura patrimonial pone en cuestién los paradigmas hegemdnicos construidos
alrededor del monumentalismo y de las dicotomias cultural/natural y material/inmaterial que,
supuestamente, se pretende solventar con la llegada del concepto paisajes culturales, sin evaluar
su pertenencia.

Por eso este trabajo trata un tema de mucha actualidad, tanto desde la perspectiva de lo que
ocurre con lo patrimonial, cuanto por los problemas que tiene su comprension. En ese sentido, con
este articulo simplemente se quiere poner en cuestion el concepto paisajes culturales -en principio,
como sustituto de patrimonio- lo cual plantea un acercamiento distante y critico a la propuesta de este
novedoso concepto. Con este documento hacemos una primera aproximacion al tema de los llamados
“paisajes culturales” (en plural), en el entendido que es un acercamiento bajo una dptica critica.

La actualidad del tema: la globalizacion y la urbanizacién

Hoy como nunca el tema patrimonial de los centros histdricos se encuentra en debate en
América Latina; lo cual tiene mucho que ver con los cambios en la demografia, en la Iégica de la
globalizacidny enlas acciones directas e indirectas que se impulsan en los espacios de mayor densidad
patrimonial. Estos tres componentes dan lugar a pensar que en Latinoamérica se esta viviendo:

* Un cambio sustancial en el patrén de urbanizacion en América Latina que tiene que ver, entre
otras variables, con el proceso de reduccion de las tasas de urbanizacidn, que cierra el ciclo de la
migracion del campo ala ciudady abre el de lamigracién internacional, produciendo dos elementos
singulares:lo primero, hay untraslado dela ciudad delaperiferiaalaciudad existente queincrementa
la significacién de la ciudad construida®™ y, dentro de ella, la redefinicidn del peso que adquiere
el patrimonio urbano y, lo segundo, el vinculo estrecho que construyen los migrantes entre los
lugares de destino y los de origen, que permite pensar socialmente en la articulacion patrimonial
de los espacios del aqui con los del alla. En otras palabras, las centralidades histdricas cambian y
se pluralizan, pero también se integran internacionalmente, dando lugar a una urbanizacién que
privilegia el retorno a la ciudad construida, pero en un contexto de mundializacidén; con lo cual lo
patrimonial adquiere una dimension Unica: se hace cosmopolita, abierto, integrado.

* Una glocalizacién (Robertson, 1992) donde las ciudades se convierten en lugares estratégicos
y en nodos de articulacidn del proceso general; en ese contexto, lo urbano y lo patrimonial se
transforman; asi como la produccion cultural (industrias, mundializacién), dentro de la dindmica
donde lo global busca la homogenizacion y lo local se blinda en el derecho a la heterogeneidad.
En lo politico se observa un cambio sustancial: el contenido de la democracia transita de una
democracia sustentada en la igualdad hacia otra que respeta a la diversidad; en otras palabras la
democratizacion del patrimonio se transforma en el sentido de su apropiacién y en la presencia
de su pluralidad (heterogeneidad). De alli que el derecho al patrimonio se exprese en la existencia
de una multiplicidad de nuevos y antiguos sujetos patrimoniales que, incluso, conducen a formas

15. En América Latina se estd viviendo la revalorizacién de la ciudad construida y, dentro de ella, con un grado aiin mayor, los tres tipos de
centralidades histdricas existentes: la fundacional (politica, religiosa), la urbana (comercial, financiera) y la tematica (terciario superior)
en un contexto de internacionalizacion.



de gestion disimiles, aunque en todas esté presente la disputa por la apropiacién patrimonial. En
ese contexto, se cuestiona la existencia de una memoria mundial que produciria la integracion
planetaria, sustentada en un Unico patrimonio deslocalizado, externo a la sociedad, ala economia
y a la politica; es decir, un patrimonio sin territorio y sin historia: uniforme.

* Unareforma del Estado que se expresa, entre otras cosas, en la apertura econémica, que abre las

economias y que hace que las ciudades compitan y cooperen entre si, por encima de los Estados
Nacionales; la privatizacion, que le otorga un mayor peso al mercado y le imprime una Idgica
empresarial a las politicas publicas; y la descentralizacién, que logra construir nuevos equilibrios
de poder dentro de los Estados nacionales. De esta manera, se vive una desnacionalizacién en
el sentido de que los Estados nacionales entran en crisis por la globalizacion (apertura) de la
economia de mercado (privatizacion) y por el peso de local (descentralizacion).
La Reforma del Estado también introdujo la Iégica privada en la gestion de la ciudad y lo hizo
bajo dos formas: una nueva politica urbana basada en la necesidad de desregular la economia
debido al incremento del peso del mercado en la produccidn de la ciudad. Y, adicionalmente,
un cambio sustancial en el marco institucional municipal expresado en el aparecimiento de la
dindmica de la cooperacién publico-privada en la produccién de servicios e infraestructuras (base
material de la ciudad). Este conjunto de elementos modifican la relacién entre la autoridad local
y la sociedad local, permitiendo fortalecer la democracia; asi como cambiar las relaciones entre la
sociedad y el Estado. Por eso los municipios son hoy mds auténomos frente al gobierno nacional,
pero mas dependientes del mercado. Lo patrimonial urbano acompafa esta transformacién: los
gobiernos locales (municipios) asumen la competencia de gestidn del patrimonio -en el contexto
de suinternacionalizacion, establecen los modelos de gestidn publico-privado del patrimonio y se
convierten en el principal sujeto de demanda colectiva, dada su condicidn de drgano estatal mas
préximo a la sociedad civil, bajo el principio de la subsidiaridad™®, y su conversidn en la instancia
publica con mayor representacidn y participacion social dentro del Estado.

Este conjunto de componentes (demograficas, glocalizaciéon y reforma del Estado) han
modificado estructuralmente el patrimonio urbano (innovacién); como también lo han hecho las
guerras, saqueos y violencias urbanas, que tienen lugar preferente en el espacio publico y en los
lugares mas simbdlicos. Ademas de la erosidn que viene de las guerras tenemos las expresiones
mas visibles de la [égica del urbanismo neoliberal: los llamados Grandes Proyectos Urbanos (GPU)
que sustituyen a la planificacién urbana justamente en los lugares de mayor densidad patrimonial,
el denominado Urbanismo a la Carta que subordina las politicas urbanas al mercado y la definicion
de la gentrificacion que desplaza-expulsa poblacién residente en beneficio del gran capital. De esta
suma de elementos se configura lo que hemos denominado urbicidio.

Antecedentes conceptuales

Para realizar una primera aproximacidon al debate conceptual y metodoldgico habria que
empezar sefialando que no se puede aceptar un sistema categorial sin hacer un andlisis critico del
mismo. En ese sentido es importante cuestionar si es necesario construir un nuevo sistema categorial
y si este deberfa desarrollarse alrededor de la nocién paisagje cultural, como si fuera una nueva
categoria”. (El paisaje es una nueva categoria que define un campo de pensamiento? (El hecho de
requerir el concepto paisaje una especificacion del ambito en el que actia rompe con la pretension

16. Alli se ubica el principio de subsidiaridad: “cualquier asunto debe ser resuelto por la autoridad normativa, politica o0 econémica mas
préxima al objeto del problema”.

17. “Reservamos el término categoria para aquellas determinaciones de existencia constitutiva de un campo de fenémenos delimitado
cientifica y no empiricamente”(Coraggio, 1994).
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de integralidad? ;Paisaje natural o paisaje urbano o paisaje industrial estan contenidos en la definicion
de paisaje cultural? Para responder estas preguntas, en el caso urbano que nos ocupa, es necesario
reconocer algunos momentos histdricos en los que se prefigura el desarrollo conceptual.

El primero proviene de las llamadas cartas, que son impulsadas por especialistas de la
arquitectura y el urbanismo que representan a las corrientes de opinién de la comunidad elitista
de la restauracion. Las cartas son acuerdos y recomendaciones que surgen de ciertas reuniones
internacionales, que operan como referentes para la comprensién e intervencién en lo patrimonial
a nivel urbano (sitios, centros histdricos); con lo cual se suplantan los marcos tedricos y se acogen
esquematicamente sus recomendaciones como normas de actuacion. Estos eventosinternacionales
adoptan el nombre de la ciudad sede de Ia reunidn; asi tenemos, por ejemplo: Carta de Atenas
(1931)8, Carta de Venecia (1964)" y Carta de Quito (1977)%°, entre otras.

Esta corriente puede denominarse ‘carterismo’™ o ‘género epistolar’ que se expresa,
principalmente, en la fijacidn de ciertas normas de cardcter internacional formuladas a la manera de
un manifiesto politico que define politicas. En realidad lo que ocurrié fue una expropiacién de la rica
diversidad patrimonial que concentran los centros histdricos, tanto que se podria afirmar que generé
un “carterismo” sustentado en una concepcién homogénea que no correspondia con la pluralidad
de situaciones existentes; pero ademds hubo una sobre determinacién de lo propositivo sobre el
conocimiento de la realidad (conservacién), en el entendido que el diagndstico no era necesario
porque ya existia...

Posteriormente vinieron las famosas propuestas surgidas en las Convenciones
internacionales de la entidad matriz: UNESCO. En estas reuniones participaron representantes de
los paises para definir los conceptos, a la manera de normas generales de actuacidn. Se trata de
acuerdos de caracter normativo aprobados por la Conferencia General de la UNESCO; es decir,
normas y principios internacionales avalados por los representantes de los paises miembros. En
esto hay un avance respecto de las cartas, porque se pasan de los encuentros de especialistas a
las reuniones formales donde los representantes de los Estados, en espacios institucionales de
los organismos multilaterales, deciden plantear a la comunidad internacional algunos elementos
de politica respecto de lo patrimonial. Es decir, una entidad politica, mediante el voto, decide los
conceptos y sus contenidos; aunque no como deberia ser, nacidas desde el mundo académico.

En los dos casos -Cartas y Convenciones- tenemos un pensamiento y unas normas que nacen
con la pretensidn de ser universales, gracias a que carecen de tiempo (historia) y de espacio (territorio)>.
Pero en los dos tipos de reuniones prevalece una concepciodn fisico-espacial altamente vinculada al
concepto monumental, convertido en el objeto central, a partir del cual se construye el marco tedrico. El
concepto estd relacionado con el sentido de una obra de arte que tiene atributos estilisticos, construidas

18. Italia ha sido desde siempre -probablemente con Francia- el espacio principal de la construccidn conceptual en este campo del
conocimiento; que solo logra internacionalizar su pensamiento a partir de la Carta de Atenas en 1931.

19. Se enfocé con fuerza en la categorizacién de lo monumental, como determinador de existencia de un objeto de pensamiento, y de la
conservacién como parte de las politicas de actuacion.

20. La Carta de Quito aportd, entre otros, conlaidea de centros vivos para superar la dptica venida del turismo y del enfoque contemplador
de un museo, que dejd de lado a la poblacién residente como sujeto patrimonial.

21. La definicién de carterismo proviene del hecho que el contenido de las cartas termina por expropiar la realidad de los centros histéricos,
dentro de formulaciones generales y comunes a la gran diversidad de situaciones existentes en el mundo.

22. “Mi labor en el continente americano durante mds de veinte afos, en contraste con el trabajo en mi pais y resto de Europa, me ha hecho
observar que para resolver el problema de la conservacién del patrimonio cultural americano es necesario un planteamiento diferente al
europeo, en muchos aspectos. (...) Aunque la filosofia de los criterios restauradores tenga una unidad original en todo el mundo, no se
pueden olvidar las caracteristicas diferenciales entre el patrimonio cultural europeo y el americano” (Gonzdlez de Valcdrcel, 1997).



0 conservadas para perennizar una obra, una vida o un hecho; concepcién parcialmente modificada a
partir de la segunda guerra mundial, hecho que plantea otros universos simbdlicos y otras urgencias.

Posteriormente, en la 17 Convencién de 1972, se legitiman dos dmbitos de actuacién sobre lo
patrimonial, el uno, vinculado al llamado patrimonio cultural, donde lo monumental en sus distintas
versiones es el objeto principal, y el otro, relacionado con el patrimonio natural, que contiene a los
lugares naturales, monumentos naturales y formaciones geoldgicas y fisiograficas®. En todos estos
ambitos prevalen las normas relacionadas al concepto de proteccidn.

Afos después, en el 2003, se vuelve a reunir una nueva Convencién, la que establece dos
elementos centrales: el paso del concepto de proteccidn al de salvaguarda en el ambito de las
politicas y el transito hacia el conocimiento mas comprensivo de lo patrimonial, sustentado en
un paso de una dicotomia hacia otra: del patrimonio cultural/natural hacia otra concebida como
patrimonio material/inmaterial. No se puede negar que este cambio logré un avance importante
cuando reconocié que lo patrimonial va mads alld de lo fisico-espacial contenido en lo monumental,
para dar lugar al reconocimiento de la musica, el vestido, la danza y la comida, entre otras
manifestaciones culturales denominadas también espirituales.

Sin embargo, este paradigma dicotémico pronto entra en crisis porque es dificil disociar lo
uno de lo otro y sostener la segmentacién excluyente con fines de integralidad. Lo monumental, por
ejemplo, no es solo algo material porque también es portador de elementos culturales del espiritu,
propios de las épocas por las cuales ha transitado; lo aparentemente fisico esta lleno de sociedad, de
tecnologia, de valores y de disputas; pero adicionalmente y visto desde el otro polo de la ecuacién, por
ejemplo, la musica no puede ser considerada exclusivamente un objeto inmaterial, porque también
tiene su propia materialidad en los instrumentos, en el arraigo social y en el medio ambiente que nace.

En principio se pensé que se podria superar el dualismo planteado en la convencién de 2002
mediante el concepto paisaje cultural, que supuestamente tendria un vision holistica; sin embargo,
no fue suficiente, porque se requirié especificar nuevos ambitos de actuacion de los paisajes, con
lo cual el concepto paisaje se hizo determinante, pero requirié un complemento: en la ciudad fue
paisaje urbano, en el campo paisaje rural; pero también como hay paisaje cultural también hay
paisaje industrial; con lo cual se reprodujo el problema inicial de segmentacién en otra esfera.

Una aproximacién distante a los Paisajes Culturales

Para acercarnos al concepto paisajes culturales, recurriremos al recurso metodolégico de
analizar por separado las dos palabras que la componen para, en un segundo momento, integrarlas;
esto es, siguiendo la I6gica de la abstraccién*.

En general: ;Qué significa paisaje? Lo primero que se debe decir, siguiendo al Diccionario de
la Real Academia de la Lengua (DRAE), que se trata de una “Extensidn de terreno que se ve desde
un sitio” o, en su segunda acepcidn, es una “Extensién de terreno considerada en su aspecto
artistico”. De aqui dos conclusiones importantes: por un lado, que se refiere a una observacién
que se realiza desde un sitio, por una persona que mira un objeto y, por otro, del peso que tiene

23. Posteriormente en el ano 1978 esta Convencién permitié que Ecuador pueda tener dos bienes catalogados por la UNESCO como Patrimonio
de la humanidad: el uno, registrado como el primero a nivel mundial, es la ciudad de Quito como Patrimonio Cultural, y el otro, las Islas
Galdpagos, consideradas como Patrimonio Natural de la humanidad.

24. Abstraer no es otra cosa que un recurso metodoldgico que sirve para separar las cualidades de un objeto para considerarlas aisladamente.
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este objeto desde la perspectiva artistica. Es decir, es la definicién de un territorio que tiene un
contenido artistico definido por un sujeto externo; o sea, una visién unilateral que deja muchos
aspectos fuera; entre otros, lo natural que no tiene incidencia la mano humana o lo econémico que
contiene formas de produccidn o lo politico que encarna situaciones de sujetos sociales con poder.

El paisaje es un horizonte que se ve a lo lejos*, por tanto, es una percepciéon exdgena
nacida de la contemplacidn; que anula los derechos de la poblacién, porque no aporta ciudadania.
Pero también el concepto paisaje no se lo puede definir aisladamente, tanto que requiere de un
complemento como, por ejemplo, cultural, industrial, natural o urbano, conlo cual, las pretensiones
de integralidad u holisticas se vienen abajo.

Por ejemplo, en el caso urbano que nos atafe, la realidad no puede reducirse a un paisaje
visto desde unssitio por una persona (;carente de sujeto social?) y, mucho menos, bajo [égicas Unicas
de lo artistico o lo cultural. La ciudad es una realidad compleja, producida a lo largo de la historia,
que dificilmente puede ser comprendida unilateralmente y sin que existan las fuerzas sociales que
le dan sentido de existencia. No hay que olvidar que la primera forma histdrica de participacién es
la ciudad, en tanto comunidad politica compuesta por ciudadanos; los derechos y deberes nacen
en la polis y se construyen en la civitas, en tanto lugar comun (espacio publico) donde se delinea
el pensamiento civico, se construye el espiritu de la ciudad, se gestan los universos simbdlicos y
adquiere existencia la realidad social.

Por eso: ;Cdmo se puede entender una “comunidad politica” a partir de los paisajes
culturales? Es decir, ;una ciudad sin ciudadania? En ese sentido, la ciudad y sus partes son objeto
de derechos; como lo son el centro histérico y lo patrimonial. iNo se pueden vaciar de sociedad!
Pero también toda ciudad es histdrica, como todas sus partes lo son. De esta manera, todas las
centralidades son histdricas, tienen historia, y adquieren la condicidn patrimonial porque se la
disputa, porque son un tema de poder. Reducir la ciudad a un paisaje, aunque sea cultural, es un
acto contrario a larealidad, lo cual tiende a revelar un contenido ideoldgico, al menos, discutible. La
ciudad es creada por sus ciudadanos y no por un Demiurgo externo caido del cielo; no es un fetiche
que aisla lo patrimonial de la sociedad de sus atributos y concibe su existencia a partir de atributos
(no relaciones) construidos por una deidad venida del pasado.

El caso de los centros histdricos es exactamente igual; mas audn, su existencia no proviene
de la suma de monumentos a la manera de un conjunto monumental, sino de la concentracidn
del valor de historia (nocién de antigliedad) y de ciertas las funciones centrales que configuran
un ambito explicito de relaciones®. Por eso la centralidad histdrica es mdvil y flexible; asi como su
patrimonio estd en permanente transformacion; caso contrario habria un deterioro e, incluso, un
germen de destruccién (urbicidio).

Lahistoria se congelaenunpasadoremotoynoreconocelashuellaseimprontas dejadasalolargo
de su existencia por una sociedad plural. Por eso lo patrimonial también es histdrico, porque trata
de la transmision generacional (herencia) de los valores patrimoniales apropiados asimétricamente,
para democratizarlos mediante el procesamiento del conflicto (politicas patrimoniales).

25. En ese sentido tiene un rasgo distintivo positivo, porque de alguna manera significa futuro, deseo, proyecto, utopia, que en palabras
de Galeano, E. quiere significar lo siguiente: “La utopfa estd en el horizonte. Camino dos pasos, ella se aleja dos pasos y el horizonte se
corre diez pasos mas alla. ;Entonces para qué sirve la utopia? Para eso, sirve para caminar” (Galeano, E.).

26. Los centros histéricos son una construccién de la politica publica, nacida el momento en que el poder politico delimita el espacio
publico que lo contiene y lo hace en representacion de la sociedad politica.



Los ejes conceptuales

Existen dos conceptos clave (ejes) que guian la problematica y por lo tanto, el debate
alrededor de los llamados paisajes culturales vinculados a la tematica urbana: el de centro histdrico,
definido erréneamente como un conjunto monumental y el de patrimonio, entendido como un
objeto material o inmaterial de herencia. El patrimonio y el centro histdrico, encarnan la disputa por
el pasado y la lucha por la memoria en el presente, en cuanto son sustento de un futuro deseado a
la manera de proyecto®.

Los conceptos paisaje cultural o paisaje urbano no logran suplantar al concepto de ciudad,
que es altamente comprensivo; lo cual no quita que la ciudad como campo pueda tener cortes
que le atraviesan desde distintas disciplinas. Lo que si debe quedar en claro que este conjunto
de conceptos son polisémicos, en tanto vienen de distintas concepciones, muy parecido a lo que
ocurre con los conceptos, por ejemplo, de democracia, desarrollo o descentralizaciéon, que para
unos significa una cosa y para otros, otra.

Ademas, se debe reconocer que en muchos casos dentro de las ciencias sociales, hubo
la necesidad de hacer importaciones conceptuales de otros estratos del ser (ontologia); alli, por
ejemplo, se pueden sefialar los casos de la importacidn de los conceptos de las ciencias naturales;
este es el caso de diagndstico que tienen vigencia hasta ahora®; o de las ciencias de la guerra donde
el concepto estrategia es ampliamente utilizado para el disefio de politicas publicas. El caso de los
paisajes culturales podria ser el caso, pero no es claro de donde proviene y, mucho menos, qué
aporta al conocimiento.

En ese sentido, el concepto de patrimonio si define un campo bastante amplio, en tanto
“esta palabra tan antigua y hermosa estaba inicialmente enlazada a las estructuras familiares,
econdmicas y juridicas de una sociedad estable, arraigada en el tiempo y en el espacio” (Choay,
2007). Es antigua y viene de las estructuras familiares, econédmicas y juridicas para anclarse en el
genérico de patrimonio histdrico.” En este concepto aparece con notable peso lanocién de herencia
o legado, lo cual conduce a formular las siguientes preguntas:

:Qué se hereda? ;Cudl es el objeto de la transferencia? ;Quiénes son los sujetos sociales que
transfieren y los destinatarios finales o herederos? ;Cual es la sociedad que transfiere y recibe?
¢Cémo y cudndo se transfiere? Responder estas preguntas permite entender lo patrimonial desde
una doble condicidn:
Como el dmbito de un conflicto social particular, parecido a lo que ocurre al interior de
cualquier ntcleo familiar respecto a la herencia. Esto es, define los sujetos patrimoniales con
sus respectivas tensiones, intereses e interrelaciones alrededor del objeto que cambia de
mano.
Como la légica de la transferencia socio-generacional del valor patrimonial en la perspectiva
del devenir. Esto es, define el cardcter de la continuidad en el cambio y de la existencia de

una cultura de la transmision que permita su presencia potenciada.
27. Nos referimos explicitamente a los valores de uso, de cambio y de historia.
28. El diagndstico viene de las ciencias médicas y hace referencia a la necesaria contrastacién de un paciente ideal (un paradigma)
frente a un paciente real, para detectar las patologfas (enfermedades) que deben ser procesadas; es decir, determinar la naturaleza de
una enfermedad mediante la medicién de sintomas que se desvian del paciente ideal (temperatura, niveles de colesterol o &cido trico)
establecidos por un umbral tolerable.
29. “En nuestra sociedad errante, incesantemente transformada por la movilidad y la ubicuidad de su presente, la expresién “patrimonio
histdrico” ha llegado a ser uno de los términos clave de la tribu mediatica. Remite a una institucién y a una mentalidad.” (Choay, 2007).
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El traspaso social del testimonio (patrimonio) se desarrolla en el marco de un conflicto que
debe incrementar valor en el proceso de transmisién (valor de historia). Caso contrario, estariamos
en un momento en que la historia se congela y, en consecuencia, se estanca; es decir que entran
en franca decadencia y posible muerte. La posibilidad de mantener vivo el patrimonio depende de
la suma de valor al pasado que se haga, porque de esa manera se afiade mas historia; o, lo que es
lo mismo, se incrementa mas tiempo al ayer. De alli que la nocidn de conservacién, como politica
central de intervencidn, searelativa, porque lo que se trata con las politicas es sumar valor y tiempo
al pasado y no de mantenerlo, porque si ello ocurre se lo congela 'y, por ende, se lo mata. Por eso es
absurdo plantearse politicas de conservacion o, incluso, de preservacion.

Conclusiones

La categoria patrimonio es, sin duda, superior a la de paisdje cultural. Se trata de un nucleo
de relaciones en las que el conflicto por la heredad se presenta y en las que su democratizacion
es deseada, mediante politicas que procesan el conflicto. En ese sentido, hay una superacion
de la vision monumental del patrimonio inscrita en aquellas dicotomias estructuradas bajo las
denominaciones: cultural/natural; material/inmaterial.

La separacion arbitraria de lo cultural y lo natural; de lo material e inmaterial; de los atributos
sobre las relaciones; y de lo interno y lo externo tienden a configurar una situacién de exclusion a
lo otro; asi como también a considerar a lo monumental como objeto inanimado que solo tiene
atributos y no relaciones. Este es el inicio del fetichismo patrimonial, que tiene dos componentes:
por un lado, una forma de creencia o préctica religiosa que considera que solo ciertos objetos
poseen poderes magicos o sobrenaturales y, por otro, que estan vaciados de sociedad y que son
auténomos de la voluntad social en el proceso de produccidn y apropiacidn fisico-simbdlica.

Como los centros histdricos son “histdricos”, se puede identificar que en América Latina
nacen a mediados del siglo pasado cuando: primero, el proceso de urbanizacidn se acelera
significativamente por las migraciones del campo a la ciudad y por la concentracién asimétrica
del poblacidn; y segundo, el Estado tiende a consolidarse en el espacio donde logra su carta de
existencia: las capitales; es decir, el lugar de concentracion metropolitana de la poblacién y de
los simbolos principales del Estado nacional en consolidacién®. Su reconocimiento en la realidad
viene precedido de un momento inicial de negacién del origen -mediante la forma del parricidio
urbano (Carridn F.)- y posteriormente con las politicas de conservacion se pone en valor el tema
patrimonial. Por eso, la conservacion en este y solo este momento histdrico tuvo su razén de ser,
porque posteriormente perdid sentido histdrico.

Las tensiones propias del urbanismo neoliberal no son captadas por los denominados
paisajes culturales, en tanto es un concepto que no encarna la historia (fin de la historia), lamemoria
(disputa), todos los tiempos (solo el de inicio)?*, las hegemonias (politicas) y los conflictos (sociales,
culturales, econémicos). Por eso finalmente lo que va quedando es:

30. Nos referimos a los soportes materiales del patrimonio estatal, expresado en los edificios de los aparatos del Estado (paramento,
ministerios) y en el caracter simbdlico necesario para el Estado de la llamada “unidad nacional”.

31. La propia UNESCO al declarar a Brasilia, una ciudad construida en la década de los afios sesenta, como Patrimonio de la Humanidad,
lo que hizo fue reconocer que la nocién de antigiiedad es relativa y que es posible encontrar —-como de hecho es asi- patrimonios de
distintas calidades temporales dentro de una misma ciudad, porque no solo que hay lugares donde se afiade mas valor al pasado, sino
que también hay nuevas zonas que nacen en épocas posteriores. Por eso, una ciudad tiene un poco de histdrico con diversos tiempos
que deben ser reconocidos y ademas, articulados en un sistema de lugares significativos.



Un patrimonio (paisaje cultural) sin historia, en tanto no se lo concibe como una realidad
actual que proviene de la suma de los tiempos diversos; pero también ausente de un referente
social que transita hacia un proceso de democratizacidn del patrimonio y a disolver el caracter
fetichista de su concepcién. Cada generacidn debe dejar su impronta y su huella, sobre la base de
una suma del valor que potencie el pasado, pero que sea parte de un sentido de proyecto. Por eso
la pluralidad patrimonial es un elemento clave: multiples tiempos articulados (todos los periodos),
heterogeneidad de calidades (todas las cualidades) y diversidad de manifestaciones (sociales,
culturales); elementos sustanciales de la democratizacién del patrimonio (respeto a la diversidad).

Unaurbanizacidnsin ciudad, porque hay concentraciéon de poblacién peronohay produccién
de espacio publico y de sistemas de lugares significativos. Mas aun, porque los procesos urbanos
niegan la ciudad en tanto hay urbs, distinta al campo, pero no civitas ni polis. Alli la agorafobia que
privatiza el espacio publico y convierte al parque en guarida; la gentrificacidon que vacia de sociedad
y llena de mercado; el urbicidio que hace perder civitas y polis.

Monumentos sin sociedad, porque lo fisico-material asume la condicidn de un fetiche que
nace de la definicién de atributos y no de relaciones; asi como de la existencia de un actor externo
a larealidad que no puede entrar porque tiene que pagar.

Centros histdricos sin sujetos patrimoniales, porque el vaciamiento de poblacién va de
la mano del copamiento del mercado, lo cual conduce a la pregunta: ;Los centros histdricos son
patrimonio de la humanidad o del mercado?; pero también a que la ciudadania pierda derechos y a
que los/las ciudadanos/as se conviertan en consumidores o en contribuyentes que pagan servicios.
Las politicas publicas del patrimonio se realizan mas desde la dptica del mercado que de los
derechos de los sujetos patrimoniales, de alli que la inversién publica beneficie al capital y menos al
procesamiento de la herencia de manera democratica.

Con la modernidad liquida es la velocidad la que determina el éxito de la ciudad, pero es una
velocidad que viene del ayer y de la memoria que se re-significa. La velocidad de hoy no viene de
la 16gica del automdvil -como pensd hace casi cien afios Le Corbusier?- sino de las autopistas de la
comunicacién, que requieren de una importante memoria. Por eso, hoy dia, los centros histdricos
acumulan un patrimonio con gran nocion de antigliedad que se sustenta en lamemoria; pero también
en la necesidad de construir la velocidad que le da éxito: esto, de alguna manera es un patrimonio con
alta capacidad de memoria y con mucha velocidad, principio similar al de una computadora.

32. El urbanismo, hoy en dia, se construye a partir del espacio de los flujos que sustituye al de los lugares (Castells) y mediante la
consideracion de que “el éxito de la ciudad depende de su velocidad” (Le Corbusier).
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El monitoreo patrimonial a través de la fotografia aérea
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Resumen

“Le tecniche mensorie hanno origini che si confondono con quelle della civiltd umana. Sorte
per facilitare gli scambi commerciali e le differenti attivitd umane, esse sono state anche da stimolo al
progredire delle conocsenze scientifiche e all’evoluzione culturale e sociale.” (Fondelli, 1982).

“Las técnicas de medidas, comparten origenes que se confunden con los de la civilizacién
humana. Surgidas para facilitar el comercioy las diversas actividades humanas, eran también un estimulo
para el progreso de la ciencia y el conocimiento cientifico, asi como la evolucidn cultural y social”’”.

El proceso seguido por el proyecto VIirCPM, ha sido madurado en forma colectiva, en
encuentros y talleres, y ha tomado algunas iniciativas en pos de la conservacién del patrimonio
arquitectdnico de la ciudad.

En este documento no se presenta una propuesta acabada, sino una propuesta en
construccion. Se identifican con claridad algunas estrategias de trabajo para el monitoreo,
mantenimiento y conservacidn preventiva de los monumentos de Cuenca y se ponen a discusion
estos procesos una vez mas, ante un publico diverso.

Introduccion

Ya en tiempos remotos, el ser humano establecié cédigos de representacion por medio de los cuales
se abstraia de la realidad para comunicar sus ideas. Y esto lo hizo no solo para la comunicacidn
escrita, sino también para la comunicacién grafica relacionada con la arquitectura.

Dibujos y plantas que representaban urbes, ideas de proyectos, ciudades enteras, segmentos
de ciudades que apelaban a la representacion bidimensional en la mayoria de los casos, fueron
utilizados como herramientas de registro, transferencia de ideas y conceptos, que poco a poco se
constituyeron en verdaderos cddigos de comunicacion urbana y arquitectdénica de donde surgieron
las plantas, elevaciones, secciones, etc., que combinan la medida de la exactitud con la medida
de la imagen aproximada a la realidad. Estas formas de representar la realidad se admitieron y
universalizaron rapidamente.

33. Arquitecto porla Universidad de Cuenca, Restaurador de Monumentos y Sitios por la Universidad de la Sapienza de Roma. Es profesor
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Cuenca.

34. Arquitecta con especialidad en Restauracién Urbano Arquitectdnica, en el afio 2012. Ha estado vinculada al proyecto vlirCPM
“WorldHeritage City Preservation Management” desde el afio 2011.

35. Arquitecta de la Universidad de Cuenca, en la opcién de Restauracién Urbano Arquitectdnica, en el afio 2012. Se vinculd al proyecto vlirCPM
“WorldHeritage City Preservation Management”” mediante la elaboracién de su trabajo de grado desde el 2011.

36. Arquitecta de la Universidad de Cuenca, con especialidad en Restauracién Urbano Arquitectdnica. Se vinculd al proyecto vlirCPM
“WorldHeritage City Preservation Management” mediante la elaboracién de su trabajo de grado desde el 2011.

37. Traduccidn propia
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Pese a ello, el estudioso de la ciudad nunca renuncido a imaginar representaciones
tridimensionales y aéreas que, con un cierto grado de aproximacion, tenian la intencién de mostrar la
complejidad urbana con atributos que combinan la realidad técnica —de vias, casas, edificios, espacios
publicos, etc.- con la “atmdsfera” del lugar, con sus caracteristicas naturales e incluso sociales, que
no son retenidas —afortunadamente- por los tamices de las herramientas técnicas de representacion.
Estas formas de representar la realidad, ain mas cuando provienen de tiempos enlos que le fotografia
no existia ni siquiera en la imaginacién mds inspirada, se han constituido en fuentes generosas de
informacidén para entender un territorio en su tiempo cronoldgico, natural y social.

La llegada de la fotografia y su combinacién con la capacidad del hombre de volar —no solo
con la imaginacién sino literalmente, de subirse en una maquina y remontar los cielos- incluye una
nueva perspectiva al conocimiento de la realidad.

Las imagenes capturadas desde el cielo, se convierten, a partir del siglo XX, en una nuevay
poderosa herramienta de apoyo a la gestidn urbana y territorial, en general, y en el mismo sentido
anterior, también en una valiosa fuente de informacidn del territorio, su paisaje cultural, natural y social.

En Cuenca, la informacién aérea existente se remonta a la primera mitad del siglo
XX. Una fotografia que reposa en los archivos del Ministerio de Cultura, lamentablemente sin
autor identificado ni fecha precisa, muestra de una forma incomparable una parte de la ciudad,
probablemente en la década de 1930:

Manzanos enteros colmados de chacras y sembrios, apenas marcados por las nuevas vias
de una ciudad planificada casi 400 afios atrds; la Catedral de la Inmaculada en construccién, el
Seminario San Luis y la Calle de Santa Ana en su integra configuracién, al igual que Santo Domingo
y los Monasterios de el Carmen de la Asuncidén y de la Inmaculada Concepcién. Una mirada mas
detenida, permite observar la extraordinaria armonia urbana de la ciudad histérica. Los edificios
del poder politico, social, religioso despuntan hacia el cielo, mientras las casas se despliegan con
discreta humildad, consecuentes a las limitaciones que imponian la condicidn social y la tecnologia
disponible. Cubiertas rebosantes de sentido comun, patios saludables que permitian el ingreso del
sol, y de la lluvia, verdor de huertos interiores...

Y ademas, la mas abstracta estructura predial también se manifiesta en la forma urbana, en
la que la intensidad de la fragmentacién del suelo se diluye progresivamente en los territorios que
toman distancia de la Plaza Central, transformada en Parque Calderdn.

A esta inspiradora imagen es necesario sumar, entre otros, dibujos desarrollados como
parte de un trabajo de documentacion aérea de Cuenca, que hacen parte de un proyecto que
se inicid en los afios 90, y que se mantiene aun inconcluso - (Cuenca vista desde el Cielo, Fausto
Cardoso). La posibilidad de utilizar livianos aparatos deportivos de vuelo como los ultraligeros y
posteriormente el helicéptero del servicio publico, Aeropolicial, abrieron las puertas para que la
iniciativa de monitorear sistemdaticamente la ciudad, en acciones complementadas tierra — aire,
sea una meta a alcanzarse en el marco del proyecto VIirCPM de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Cuenca (FAUC). En efecto, mediante procedimientos que han
sido progresivamente afinados tanto desde el punto de vista técnico (formas de vuelo, equipos de
vuelo, altura, frecuencia de disparo fotografico, aperturas de zoom y diafragma, etc.) y el trabajo
en laboratorio (sistematizacién de la informacidn, analisis de las imagenes, analisis comparativo,
representacion grafica digital y transferencia de la informacién a un sistema GIS).



El sistema de monitoreo y mantenimiento para Cuenca en construccion

En la ciudad de Cuenca, se han identificado 2.064 hectdreas de territorio con 316 manzanos
con diversos valores patrimoniales. A su vez, dentro de este territorio, se han identificado 9.338
edificaciones que cuentan con sus propios valores que van desde edificaciones de valor Monumental
31, VAR-A 160, VAR-B, 1.494, Ambientales 1.469 y varios Espacios Publicos, también con diferentes
valores. Esimportante remarcar que todos ellos, incluyendo las edificaciones sin valor o de impacto
negativo, hacen parte de un cuerpo patrimonial que es el territorio delimitado como area histdrica,
al que se suma el drea Tampon o drea Buffer, que en cierta forma tiene la vocacién de conjugar sus
acciones con el area patrimonial, si no de protegerla inclusive.

Diagrama N.’ 1

Diagrama conceptual del Ciclo de Gestién de Informacién Patrimonial
propuesto por el proyecto VlirCPM

El proyecto VIirCPM en su sexto afio de actividades, ha comenzado a explorar las alternativas
para establecer en Cuenca, un Plan de Conservacién Preventiva, basado en el Monitoreo y el
Mantenimiento de los edificios y los espacios publicos de la ciudad Patrimonio Mundial.

Elaborado por Fausto Cardoso Martinez. (FCM).
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Establecimiento de prioridades y herramientas

Uno de los atributos sobre los cuales se sustentan los valores patrimoniales de la ciudad, esta
relacionado de acuerdo al IV criterio sustentado en el Expediente para la Declaratoria de Cuenca
como Patrimonio de la Humanidad y avalado por la UNESCO:

IV Criterion: “The successful fusion of different societies and cultures in Latin America is
vividly symbolized by the layout and townscape of Cuenca”.

IV Criterio: “La exitosa fusidn de diferentes sociedades y culturas en América Latina es
vividamente simbolizada por el disefio y el paisaje de Cuenca”. (Expediente para la Declaratoria de
Cuenca como Patrimonio Cultural de la Humanidad).

Este criterio pone énfasis -entre otras cosas- en la capacidad que la ciudad tiene para
expresar sus valores a través de sus elementos arquitectdnicos, entendidos en su mas amplia
concepcidn, vale decir: elementos construidos, espacialidad, usos, relaciones con el ambiente,
cultura, patrimonio inmaterial, etc. (en el marco de los factores fundamentales de autenticidad e
integridad que sustentan los valores de la ciudad).

Actuar en una ciudad, en una ciudad patrimonial, implica tenerla sensibilidad de comprender
posturas, aspiraciones, procesos (histdricos, sociales, culturales...) muchos de ellos ain despiertos
y otros apagados por el paso del tiempo, pero que fueron capaces de dejar una huella profunda
en beneficio de las generaciones que hemos llegado después y que estdn por llegar mds adelante.

Es por esta razén que la faceta del PCPM? (Plan de Conservacién Preventiva, Monitoreo y
Mantenimiento) que se presenta, es solamente parte de una totalidad que idealmente deberia
activarse de manera simultanea, aunque, pisando la realidad, hay que estar preparados para que ésta
se convierta en un proceso que prevea la progresiva inclusion de aliados clave, que se vayan sumando
pOCo a poco, y con quienes vayamos compartiendo responsabilidades, metas y resultados.

Diagrama N.° 2

Diagrama de establecimiento de prioridades, en funcién de las capacidades

Establecimiento de prioridades

[m| wmn

Elaboracién: Proyecto VIirCPM-FCM



El PCPM? como se ha expuesto en otras presentaciones y ponencias, se basa en un
proceso que comprende, anamnesis, diagndstico, terapia y control, serie de acciones® que deben
ser entendidas como sistematicas, no lineales, ciclicas (infinitas), con una finalidad fundamental:
evitar a tiempo la activacion de procesos que deriven en la pérdida de elementos que sustentan los
valores patrimoniales de la ciudad.

De aqui que, laactuacién de observacién del patrimonio se haya convertido en una exigencia
fundamental para poder alimentar estos propdsitos de anticiparse o hacer frente a posibles
amenazasy a la destruccion.

Establecimiento de prioridades

El control ha sido manejado fundamentalmente de una manera reactiva: La institucién
reacciona frente a una solicitud de intervencién, a una denuncia, a una informacién proporcionada
por los ciudadanos o por la prensa. Se ha podido constatar frecuentemente que el tamafio de
la responsabilidad desborda las capacidades de control de los pocos funcionarios publicos -y con
limitados recursos- que actian en campo, por lo que es muy frecuente que la reaccién sea tardia;
cuando ha fracasado ya una estructura, cuando un ciudadano ha cometido una afeccién grave (y
porlo tanto irreversible), e incluso a nivel de gestién, cuando ademds se han aprobado ya proyectos
que afectan al patrimonio de la ciudad.

Lareaccion, porlo tanto, puede ser tardia, y de esto da cuenta el siguiente cuadro estadistico
que recoge informacién entre los afios 2007 y 2009, elaborado con datos proporcionados por la
Municipalidad de Cuenca:

Grafico N.° 1

Cuadro Estadistico

Toldos

Rétulos y anuncios

Pintura publicitaria

Ocupacién de via publica

No respeta planificacién aprobada m2

P

No respeta permiso de construccién menor

Deterioro del inmueble

Construccion sin autorizacion 107

Color primario en la edificacién

Otros Fuente: Municipalidad de Cuenca

38. Ver: Presentacion de Koen Van Balen La Conservacién Preventiva en el Contexto Internacional y la red PRECOM3O0S, Il encuentro
PRECOM3O0S, Cuenca - Ecuador, 7-10 de junio de 2011.
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De su observacion se desprende que a pesar de los esfuerzos y recursos desplegados,
las politicas de conservacidn existentes no son suficientes para contrarrestar eficientemente los
procesos de destruccidon que afectan al patrimonio de Cuenca.

Otra conclusién importante que se desprende de este cuadro, es que, si bien el patrimonio
cuencano es fragil y vulnerable por su propia naturaleza (dominan las construcciones en tierra, y
con componentes organicos como la madera), son las acciones humanas las que afectan en grado
superlativo la conservacién del patrimonio. Este por lo tanto, es un elemento fundamental para la
definicion de prioridades en el proceso de definicién del PCPM? para Cuenca.

Los procedimientos de control aplicados han privilegiado la observacién externa, las
inspecciones internas (seguramente con menos posibilidades de frecuencia) y la informacién
ofrecida por propietarios y proyectistas almomento de poner en marcha sus tramites de aprobacion
deintervenciones en el patrimonio edificado de la cuidad. Estd claro que estos procesos demandan
infraestructura, personal calificado y costos, por lo que seguramente desbordan las capacidades
humanas y técnicas del manejo de la ciudad.

La observacién del patrimonio desde el cielo

Durante 6 afios y por medio de una serie de vuelos de documentacién de pruebas (por lo
menos 20 vuelos registrados entre 2007 y 2012), el proceso de documentacidn se ha ido afinando
hasta alcanzar imdgenes aéreas de muy alta calidad que permiten una observacién mucho mas
eficiente de la ciudad, particularmente de los espacios interiores de las manzanas, sus cubiertas,
patios, etc., actividad que —como se ha observado- desde tierra se cumple con mayores dificultades
y una gran inversién de tiempo y recursos humanos.

Sin embargo, es necesario aclarar que, aunque con la documentacién alcanzada con estas
herramientas se logra una lectura mucho mas cercana de los bienes de la ciudad, ésta ain no
resulta completa, pues los valores sustentados en la integridad y autenticidad no pueden estar
descritos exclusivamente por los elementos externos de los elementos patrimoniales, sino por
una serie mucho mas compleja de atributos contenidos en sus interiores, que van desde su propia
materialidad, hasta los usos, el patrimonio mueble asociado y el patrimonio intangible que se
manifiesta al interior de los monumentos.

Dentro de esta concepcidn holistica e incluyente del concepto de Patrimonio, el proyecto VIirCPM
ha tomado la iniciativa de trabajar con varias personas desde diferentes espacios de la comunidad.

Desde alli se ha desarrollado una propuesta que cuenta con el apoyo ciudadano y que se
sustenta en la progresiva activacién de procesos de observacién, monitoreo y control, entre los
que se incluye el monitoreo aéreo.

Las formas de integrar la informacién

El PCPM? propone un sistema integrado de informacidén, en el que la linea base sea la
informacién recabada a nivel de Catdlogo, la cual, a su vez, se sustenta en el Registro desarrollado
por el proyecto VIirCPM (Area de Estudio - Junio 2009) y la Municipalidad de Cuenca (Octubre
de 2009). Es por lo tanto fundamental, que la Municipalidad, dentro de sus competencias y



responsabilidades, ponga en marcha la ejecucién del proceso de catalogacidn de las edificaciones,
espacios publicos y mas bienes inmuebles patrimoniales, que permitan la implementacién del Plan
de Monitoreo, Mantenimiento y Conservacién Preventiva para Cuenca.

Organizacion del proceso

Para la aplicacién del PCPM?, se propone, por razones operativas, dividir a la ciudad en
cuatro segmentos territoriales.

Imagen N.° 1

Territorios definidos para el Monitoreo Aéreo-Terrestre de Cuenca, sobre Plano Base de la I.
Municipalidad de Cuenca, Direccién de Areas Histdricas

A estos segmentos los reconoceremos de la siguiente manera:

A: San Sebastian y La Convencién del 45
B: 9 de Octubre y El Vecino

C: Pumapungo y las Herrerias

D: El Vado y Av. Loja*

MUNICIPALIDAD
DIRECCION DE AREAS HISTORICAS Y
PATRIMONIALES

Arq. Diego Jaramillo Paredes
DIRECTOR DE LA DAHP

LEYENDA
[_] Limite del Centro Histérico
[ Espacio Publico
[_] manzanas
Predios
[ valor Emergente
[ valor Arquitecténico A
[__] valor Arquitecténico B
[ Ambiental
[ sin Valor Especial
I Valor Negativo
[ sinregistro

Proyecto

ORDENANZA PARA LA

GESTION Y CONSERVACION
DE LAS AREAS HISTORICAS Y
PATRIMONIALES DEL
CANTON CUENCA

n__Arg. Diego Jaramillo P.
Arg.Juan A. Criollo
‘Arq. Daniel Astudillo
Septiembre de 2010

CATEGORIZACION
DE EDIFICACIONES

Elaborado por: Proyecto VIirCPM - FCM

39. Se ha escogido nombres que pueden ser identificados rapidamente, con el fin de establecer una répida relacién con los territorios de
monitoreo.
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Se ha prescindido de la nominacién del Centro, porque todos comparten una parte del
mismo, y porque asi asumen cada uno de ellos su propio cardcter.

Esta fragmentacion de la ciudad, estd dirigida a crear unidades territoriales de gestion, enlas
cuales equipos de técnicos debidamente preparados y equipados, puedan desarrollar su especifico
trabajo de monitoreo en la zona de su responsabilidad.

La manzana 43

Mediante un trabajo de investigacion denominado Conservacion a Nivel Urbano: Aplicacién
de herramientas de conservacion en el sector de El Vado; y dirigido por el autor de este articulo, se
pudo profundizar en el andlisis de una manzana de la ciudad, en el cual se combiné la informacién
externa, aéreay terrestre para una mejor comprensién y una generosa recopilacion de informacion
de esta estructura urbana.

La manzana escogida para este analisis es la denominada catastralmente 0102043 (de all
la denominacién simplificada Manzana 43), comprendida entre las calles Juan Montalvo, Mariscal
Sucre, Esteves de Toral y Presidente Cérdova; ubicada en el sector conocido como El Vado, el mismo
que forma parte del area de estudio del proyecto VIirCPM.

Fotografia N.° 1

Fotografia aérea
de la manzana 43

Fuente: Proyecto VIirCPM

El barrio de El Vado es de un notable valor para la ciudad histdrica. En su territorio se
han decantado huellas de varios periodos, expresadas en la tipologia de sus edificaciones -patio,
traspatio, huerta- y la materialidad utilizada, a mas de tipologias especiales moldeadas por la
presencia del rio Tomebamba.

Su configuracién muestra diversidad de elementos arquitecténicos de muy alto valor que
conviven con estructuras muy humildes que se integran conformando un paisaje armdnico. Es
importante considerar los valores asignados a las edificaciones de esta manzana, presentandose
algunas que poseen un valor arquitectdnico A y B, a las mismas que acompafian obras de valor
ambiental y sin valor. (Ver Ordenanza para la gestiéon y Conservacion de las areas Histdricas y
Patrimoniales del cantén Cuenca, febrero, 2010.).



Imagen N.° 2

Valores patrimoniales
de la manzana 43

MANZANA 43
Valoracién
[vara
[ vars
[ Ambiental

- ‘ [ sinvator

Fuente: Proyecto VIirCPM

Esta valoracién, aplicada por el momento a nivel de Registro, se establece basandose,
fundamentalmente, enlo que puede ser observado desde la calle, desde antiguas fotografias aéreas
y, excepcionalmente, mediante trabajos de documentacién desde el interior de las edificaciones.

Con la fotografia aérea, ademds de obtener informacion sobre el estado actual de las
edificaciones observadas desde el aire, se puede realizar un analisis comparativo con fotografias de
afios anteriores y observar los cambios que se han producido en el interior de las manzanas de la ciudad.

Fotografia N.° 2

Imagenes histodricas de la manzana 43

:

Fuente: Proyecto VIirCMP
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En el caso de la Manzana 43, desde el afio de 1978 hasta la actualidad se puede observar
que la tipologia de vivienda se ha visto afectada, por diversas razones objetivamente identificadas:
la creacion de parqueaderos, division de predios (y casas), construcciones con la consecuente
pérdida de areas verdes, y demoliciones internas y externas, lo que ha producido la destruccién de
estructuras de valor patrimonial.

Fotografia N.’3

Alteraciones producidas en la manzana 43

Mariscal Sucre Mariscal Sucre

'
2
o
o
~N
é
wd

Juan Montalvo

Presidente Cérdova Presidente Cordova
1978 34 ANOS 2012 (Julio)

Fuente: Proyecto VIirCMP

Imagen N°. 3

Manzana 43: Patios

MANZANA 43
Patios

B Edificacion
B Patio Gris

I Patio Verde
[ Patio Cubierto

o 5 10 20 30

40
Metros

Fuente: Proyecto VIirCPM



GraficoN.°3

Cuadro de analisis: Porcentaje Patio/Edificacion

MANZANA 43

PATIOS

EDIFICACION

Fuente: Proyecto VIirCMP

Actualmente, los espacios libres dentro de la manzana se encuentran en franco proceso
de saturacion. Aunque en el cuadro estadistico podemos apreciar que la relacién patio/ edificacion
se ha mantenido constante desde 1954 hasta 2012, estas cantidades no reflejan la realidad de
las edificaciones y sus patios, pues el elemento patio ha sido sustituido por estacionamientos
comerciales para vehiculos motorizados. Es decir, se construyd arquitectura de sustitucidn o nueva,
eliminando patios, y a la vez, se abrieron espacios interiores de escala significativa, con destino a
uso de estacionamientos. La consecuencia directa de estas acciones es la pérdida lamentable de las
estructuras patrimoniales edificadas.

Otro aspecto a considerar son las alturas de las edificaciones. A inicios del siglo XX, la
mayoria de edificaciones del Centro Histdrico de Cuenca eran de una planta y un ndmero minimo
de éstas eran de dos plantas. Esta arquitectura de la época fue una arquitectura humilde, donde
los edificios religiosos resaltan por su proporcién mayor, acentuando asi una correcta lectura de la
ciudad, sus elementos y sus interrelaciones.

Sin embargo, cuando la economia burguesa se beneficia de la exportacion de los productos
de paja toquilla, los propietarios empiezan a ampliar y mejorar el aspecto de sus viviendas; asi, para
el afio de 1940, las viviendas de dos plantas superan en nimero a las de una planta. La discreta escala
de ciudad colonial que tenia Cuenca empieza a desaparecer dejando espacio a una nueva realidad
urbana. En los afios siguientes, se construyen edificaciones cada vez mds altas, (algunas en sustitucién
de otras mas antiguas) y para los afos 80, ya existen edificaciones de tres y cuatro pisos.

En la manzana de estudio, en el afio 2012, el porcentaje de edificaciones de 4 plantas ha
aumentado del 3% en 1990 al 8%.
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Imagen N.° 4

Evolucién de los usos en los afios 1940

MANZANA 43
Altura de Edificaciones
1piso
2 pisos

MANZANA 43
Altura de Edificaciones
1piso
2 pisos

MANZANA 43
Altura de Edificaciones
1piso
2 pisos
I 3 pisos
[ Noidentificado

MANZANA 43

Altura de Edificaciones

1piso

2 pisos
[ 3pisos
I 4 pisos

Fuente: Proyecto VIirCPM

La normativa vigente para la regulacidon de alturas no es suficiente, pues, éstas no se respetan o
pasan inadvertidas con construcciones que se realizan clandestinamente. En los tramos de la manzana
043, se puede observar que el bloque edificado hacia la calle haintentado conservar las alturas promedio
de las edificaciones adyacentes. Sin embargo, hacia el interior de las manzanas, se han construido
bloques -en la parte posterior de los predios- que van desde bodegas o viviendas de una planta, hasta
edificios de cuatro plantas. ;Son éstas construcciones realizadas bajo condiciones legales?



Imagen N.° 5

Tramo hacia la calle Juan Montalvo

Fuente: Proyecto VIirCMP

Imagen N.° 6

Construccion edificada en
el interior del predio.

MANZANA 43

Altura de Edificaciones
1piso

[ 2pisos

[ 3 pisos

I 4 pisos 73

Fuente: Proyecto VIirCMP

La fotografia aérea permite analizar la estética y las actuaciones en la quinta fachada,
siendo este uno de los rostros mdas poderosos de la ciudad patrimonial. En la manzana de estudio,
su composicién posee varios elementos que combinan una estética estimulante por el uso de los
materiales de cubierta y laimportante presencia de espacios verdes interiores.

Imagen N.”7

Materialidad en quinta fachada

Fuente: Proyecto VIirCMP
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En su mayoria, las cubiertas son de teja artesanal, material que da caracter e identidad al
centro histérico de la ciudad. Las diversas tonalidades cdlidas que posee la teja artesanal, sobresalen
enmarcadas por el gris de las calles y otorgan una imagen urbana que esta presente en la memoria
colectiva de los ciudadanos.

Sin embargo, es preciso diferenciar entre la teja artesanal y la vidriada, ya que esta ultima
a pesar de ser un material cerdmico, mantiene tonalidades tan intensas como el asbesto cemento
pintado de naranja o rojo, y no permite, por su propio acabado final, la mutacién cromatica de la
teja artesanal, con base en una patina que se desarrolla con el paso del tiempo.

Fotografia N.’ 4

Cubiertas alteradas

Fuente: Proyecto VIirCMP

Por otra parte, los espacios verdes en este manzano son auin su corazén interior. En algunos
de estos patios y huertos, existen majestuosos ejemplos de vegetacién alta que podrian tener
similar valor a algunas edificaciones; sin embargo, estos espacios pueden verse afectados por falta
de control y mantenimiento.



FotografiaN°5

Espacios verdes al
interior de la manzana

Fotografia N° 6

Vegetacion histdrica en los espacios verdes

Fuente: Proyecto VIirCMP

Aunque algunos patios hansido cubiertos, enlamayoriase haocupado material transparente
como el vidrio, permitiendo que este elemento conserve una de sus funciones originales: permitir
el ingreso de luz hacia el interior de las edificaciones, aunque la ventilacion y el intercambio de aire
hayan sido afectados.
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Lo mas preocupante es que la comparacion de fotografias aéreas nos permite observar el
aumento de la presencia de materiales como: asbesto cemento, zinc, hormigdn, plastico de colores;
en reemplazo de los materiales tradicionales ceramicos, pese a la existencia de una ordenanza que
obliga a aplicar materiales cerdmicos en el tratamiento de terrazas y cubiertas.

Conclusiones

El control en el Centro Histérico de la ciudad se ha limitado, hasta el momento, a una
actividad externa, desde las calles hacia las edificaciones, con esporddicos y puntuales ingresos de
los comisarios o técnicos, por lo que, los centros de las manzanas se han convertido en espacios
vulnerables y susceptibles a fuertes transformaciones, muchas de ellas irreversibles.

Durante los Ultimos afios, y a partir de mdltiples barridos fotograficos y el posterior analisis
de la documentacidn recabada, se ha podido ratificar la gran potencialidad de uso y eficiencia que
ofrece el Monitoreo Aéreo en las ciudades patrimoniales y, especialmente, en el caso de Cuenca,
como herramienta de documentacidn, control y actuacidn en las areas patrimoniales. La aplicacion
de la fotografia aérea posibilita no solo documentar la realidad, sino realizar andlisis que incluyen
el factor tiempo, permitiendo a la vez —con acciones bien concertadas- actuar oportunamente para
impedir que se consoliden afecciones irreversibles a los valores patrimoniales de la ciudad.

La fotografia aérea como herramienta de monitoreo, de gran apoyo en el proceso de
documentacién, debe ser considerada solo una parte de las acciones a desplegarse para el buen
manejo de la ciudad. Las actividades de monitoreo terrestre einterno no pueden dejar derealizarse,
puesto que los tres sistemas de monitoreo se complementan, sumando informacién sobre los
monumentos de la ciudad.

Lafotografia aérea debe ser usada como un complemento alas herramientas técnicas usuales,
a partir del cual no solo se explicita con claridad fidedigna la informacidn, sino también se perciben los
rasgos patrimoniales que estan mas en la esfera de la sensibilidad, de la generacién de sensaciones y
atmdsferas que también deben ser conocidas e integradas como parte del patrimonio de la ciudad.

Bibliografia

Barrera, Valeria, Siguencia, Maria y Pamela Zhinddn (2012) “Conservacion a nivel urbano: Aplicacién de
herramientas a nivel urbano en las manzanas de Cuenca”. Trabajo de Grado. Cuenca: Universidad
de Cuenca: Facultad de arquitectura.

Cardoso, Fausto y otros (1998) Expediente de Cuenca para la inclusion en la Lista del Patrimonio de la
Humanidad. Cuenca: Municipalidad de Cuenca,

Cardoso, Fausto y otros (2010) Informe final del proyecto Memoria: Registro de la memoria y el
patrimonio inmaterial en Cuenca. Memoria oral, espacios de la memoria y memoria fotografica.
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural - Regional 6.

Heras, Verdnica y otros (2010) Plan de Conservacion Preventiva para Cuenca. Cuenca: Proyecto VIirCPM-
Municipalidad de Cuenca.

Mario Fondelli (1982) Universita degli Studi di Firenze, 16 Dicembre

Memorias del evento PRECOMOS: Ponencias de SAC, MZ-XS. 2009.

Van balen, Koen La Conservacion Preventiva en el Contexto Internacional y la red PRECOM30S.

Walton, Tony (2003) Methods for monitoring the condition of the historic places. Department of
Conservation technical serious. New Zeland: Wellington.

[l encuentro PRECOMOS, Cuenca - Ecuador, 7-10 de junio de 2011.

Expediente para la Declaratoria de Cuenca como Patrimonio Cultural de la Humanidad)

Disponible en: http://whc.unesco.org/en/list/863



El Paisaje Histérico Urbano y su gestién:
Una mirada al Centro Histdrico de Cuenca

Por Sebastidan Astudillo Cordero*°

Durantelos tltimos 30 afios, se han producido transformaciones profundas, no solo enlos conceptos
e ideas que encierran los términos “patrimonio urbano”, “ciudad histdrica” y otros de similar
connotacion, sino también en las disciplinas y practicas tendientes a su proteccién y conservacion.
Esto se puede constatar en los diferentes documentos, lldmense estos cartas o recomendaciones,
promulgados por organismos internacionales como la UNESCO y el ICOMOS, entre los cuales
destacan: La Carta Internacional para la Conservacidn de las Ciudades Histdricas y Areas Urbanas
Histdricas (Carta de Washington) ICOMOS (1987); la aprobacidn de la categoria de paisajes culturales
en 1992; la Conferencia de Nara sobre la autenticidad celebrada en 1994; el Convenio Europeo del
Paisaje (Consejo de Europa) aprobado en 2000; y, la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial aprobada en 2003. Estos y otros mas, han contribuido a dar una nueva lectura,
pero también un nuevo impulso al andlisis del caracter y significacién de las ciudades histdricas.

El concepto “paisaje histérico urbano” es introducido de manera definitiva en el debate
de la conservacion patrimonial, como resultado de la Conferencia Internacional de la UNESCO,
celebrada en Viena en el afio 2005, en donde se aprueba la “Declaracién para la Conservaciéon de
los Paisajes Urbanos Histdricos” y posteriormente en la Declaracion de Jerusalén. Es a partir de
ellas que comienza a definirse como un concepto integral en relacién a las localidades urbanas,

Y«

superando -pero a la vez integrando-, las definiciones de “paisaje circundante”, “paisaje cultural”,
’

Y«

“contexto’”, “entorno natural”, etc.

Sinembargo, valela penapreguntarnos: ;Los paisajes histdricos urbanos sonunanueva categoria?
{0 simplemente, nos enfrentamos a un nuevo enfoque hacia el patrimonio? Pensaria, que mas bien se
trata de un nuevo enfoque, que busca establecer una diferencia y dar respuesta a nuevas condiciones
respecto a décadas anteriores. Sibien el concepto resulta bastante amplio y para algunos no muy claroy
poco definido, es posible que la busqueda de una concepciénintegral e integrada, enla cual se involucren
componentes de diversaindole, pueda aportar nuevos elementos de juicio parala valoraciény proteccion
de los sitios de valor patrimonial, incluso algunos de ellos susceptibles de ser incluidos en los planes de
manejo y en los proceso de conservacion preventiva: usos de suelo, condiciones de fraccionamiento,
caracteristicas del terreno, visuales y escala, color y textura, etc. Resulta desde luego mucho mas
compleja la medicidn objetiva de pardmetros también presentes, como son: el desarrollo territorial y
el proceso de urbanizacion, los elementos de tipo inmaterial, la diversidad y la homogeneidad, por citar
algunos. Se trataria efectivamente de un nuevo enfoque con una visién integradora, que abarca temas
de la arquitectura y el urbanismo contempordneos, el desarrollo sostenible y los valores de los paisajes
heredados de un pasado, no necesariamente lejano en el tiempo.

El paisaje histdrico urbano, constituye un sistema complejo y un concepto aun en desarrollo,
mediante el cual se pretende contribuir a una comprension holistica de las ciudades histdricas, de
manera que abarque en su integralidad los aspectos tangibles e intangibles del patrimonio cultural,
en relacion con los elementos naturales. Los Paisajes Histdricos Urbanos son sin lugar a dudas un
componente de la ciudad histdrica, no el Unico y a veces tampoco el mas importante.

40.Arquitecto. Miembro Investigador del Equipo VIirCPM.
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La ciudad histdrica es una entidad y el paisaje uno de sus componentes. Dichos paisajes
deben ser entendidos, por lo tanto, como construcciones socio culturales - naturales, en tanto el
medio provee el soporte fisico, también cambiante, sobre el cual el hombre haimpreso su huellaalo
largo del tiempo, generando un producto estratificado, que debe ser leido en toda su complejidad,
y que en concordancia con los preceptos del desarrollo sostenible, debe abarcar los aspectos
sociales, econdmicos, ambientales y culturales, teniendo como objetivo principal, el mejoramiento
de la calidad de vida de sus habitantes.

Las vertiginosas y en algunos casos incontrolables transformaciones que exige la ciudad
histdrica para adaptarse a los requerimientos ciudadanos de hoy, hacen que los cuerpos normativos
existentes no sean suficientes para regular esta necesidad de modernizacién, de manera que se
preserven, al mismo tiempo, los valores de los paisajes heredados. Las nuevas condiciones, a las que
hago referencia en parrafos anteriores, tienen que ver con temas como: la ampliacién y evolucién del
concepto de patrimonio, que ventajosamente ha superado una concepcidn de patrimonio sustentada
casi exclusivamente en la antigtiedad de los bienes, y que hoy por hoy reconoce este valor mas bien
en funcién de conceptos como la autenticidad y singularidad; el incremento del publico interesado
en el patrimonio, incentivado por las nuevas y mds eficientes formas de comunicacidn; el avance de
las industrias culturales y del turismo principalmente, que tienen como “escenario” fundamental la
ciudad y su contexto cultural y humano, los paisajes culturales; y la carrera que han emprendido las
ciudades por posicionarse en un mundo cada vez mas competitivo y globalizado, entre muchas otras.

En los paisajes histdricos urbanos, la conservacion de los componentes culturales resulta
fundamental, y estd mediada por el control de los impactos y por la gestion de un desarrollo
sostenible en su acepcién mas amplia, que involucra no solo los componentes materiales, sino
también, necesariamente, aquellos de cardcter inmaterial, vinculados profundamente con su
integridad y autenticidad. Ya en 1977, las Normas de Quito, son de los primeros textos que hacen
referencia al tema del paisaje, y nos alertan sobre “las deformaciones de las huellas y expresiones
del pasado americano”, que han hecho que las ciudades hayan sido mutiladas y degradadas, en
términos de su perfil arquitectdnico, al punto de hacerlas irreconocibles, sustentado aquello en un
mal entendido progreso humano, depredador e irreflexivo.

Este tipo de paisajes se encuentra entre las manifestaciones mas abundantes y diversas del
patrimonio cultural comun, forjados generacién tras generacion, y constituyen un patrimonio crucial
del quehacery las aspiraciones del género humano a lo largo del tiempo, que ponen en evidencia la
estratificacion histdrica de los diversos valores generados por las culturas sucesivas y la acumulacion
de tradiciones y experiencias reconocidas como tales en su diversidad. En toda su complejidad y
amplitud, también deben ser vistos como un capital social, cultural y econdmico. Por el hecho de
tratarse de espacios con vida propia; toda operacidn destinada a revitalizarlos, debe considerar no
solo los inmuebles que los conforman, sino primordialmente la calidad de vida de la sociedad que los
habita, tratando de alcanzar un sano, aunque complejo equilibrio, entre la tradicion y los elementos
de la cotidianeidad; equilibrio que se sustenta en el conocimiento, andlisis, valoracién y aplicacién de
capacidades creativas altamente sensibles al medio preexistente. No debemos perder de vista que la
ciudad histdrica y los paisajes culturales constituyen un monumento, pero sobre todo, constituyen un
tejido vivo, que requiere transformarse y adaptarse para garantizar su supervivencia.

A partir de la consecucién de una definicién conceptual en relacién al término “Paisaje
Histérico Urbano”, misma que se encuentra todavia en proceso de construccién por parte del



equipo de investigadores del proyecto VIirCPM, deberdn formar parte de la reflexidn los siguientes
aspectos: ;Qué elementos intervienen en la construcciény caracterizacion de los Paisajes Histdricos
Urbanos?, ;en ddnde radican los valores que sustentan su condicidn patrimonial? ;qué amenazas
ponen en riesgo los valores y la integridad de dichos paisajes?, ;quiénes son y cdmo participan
los diversos actores ciudadanos, tanto en su construccion, como en la identificacién y valoracién
de los elementos constitutivos? Y, por ultimo, ;cudles son las herramientas disponibles, técnicas,
tecnoldgicas y conceptuales que nos permitan documentar de manera adecuada un paisaje cultural,
asi como también las politicas para su gestién y manejoz?.

La gestion de los paisajes culturales pasa, pues, por identificar en cada caso, cudles son los
componentes del paisaje urbano, y en dénde radican sus valores, asi se podra generar un conjunto
deindicadores que, en Ultima instancia, ayuden a conciliar su conservacidn —rasgos de autenticidad
y excepcionalidad- con su desarrollo y evolucion.

Partiendo de su definicién conceptual, y teniendo como referente la ciudad de Cuencay la
parroquia Susudel, el estudio que esta iniciando el Proyecto VIirCPM y que se desarrollara durante
los préximos cinco afios, debera reflexionar y llegar a conclusiones y propuestas sobre aspectos
tales como: ;Cudles son los elementos, materiales e inmateriales, involucrados en la construccidon
y caracterizacion de los paisajes histdricos urbanos, y que sustentan su valor?, ;cdmo dichos
elementos deben ser valorados desde el punto de vista patrimonial?, ;cudles son las presiones
y amenazas que los ponen en riesgo, y cdmo actuar frente a ellas?, ;quiénes son los actores
involucrados, y cémo deben y pueden aportar en la identificacién, valoracion, control y cuidado
de dichos elementos?, ;qué herramientas, técnicas, tecnoldgicas y conceptuales, nos permitiran
documentarlos apropiadamente?

El concepto de Paisaje Histdérico Urbano: un aporte inicial en su construccion y definicién

El concepto de paisaje histdrico urbano se encuentra hoy en dia en plena discusién y de
hecho se trata de un concepto en construccion. A pesar de ello, si es que lo asumimos inicialmente
como valido, con el propdsito de contribuir mds adelante en su definicidn, sera preciso identificar
elementos materiales e inmateriales que lo configuran, para lo cual requerimos estar de acuerdo
con algunas definiciones conceptuales.

La primera de ellas, en torno a considerar al paisaje como “...un recurso, un elemento
construido histéricamente a través de un proceso paulatino y dindmico de ocupacion del espacio
geografico, en donde se pone en evidencia la evolucién de las maneras de ser, pensar y hacer de
una sociedad a través del tiempo, siempre situadas en un territorio determinado que constituira
el soporte material, sujeto de apropiacién y transformacién, y cuya expresién concreta serd
complementada con las funciones y las actividades, las formas y los lugares, y con las innumerables
relaciones que se tejen al interior de dichas sociedades y la particular manera en que éstas se
expresan y dejan huella sobre este territorio.” (Astudillo, 2009:32)

Esta definicion nos enfrenta a un elemento socio-construido, que por ende serd socio-
interpretado, trayendo consigo connotaciones poli sensoriales y subjetivas que vuelven compleja
su objetivacion y andlisis: polisensorial, pues si bien la imagen visual constituye la primera y tal vez
la mds importante impresidn captada por el individuo enfrentado al paisaje, esta no es suficiente
para tener una comprension cabal de dicho paisaje, cuya riqueza perceptiva serd complementada
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en segunda instancia con olores, sensaciones tactiles, sonidos, simbolos, experiencias, memorias,
costumbres, etc.; y subjetiva, pues cada grupo social y cada individuo, en dltima instancia, tendra
su particular manera de captar, entender, interpretar y usar el paisaje, resultado de la cultura y
del medio en el cual se desenvuelve, de sus condiciones de edad y género, de su capacidad de
percepcidon y estado sensitivo, y de sus propias experiencias de vida.

Segun la Carta de la Convencion Europea del Paisaje del afio 2000, el paisaje debe ser
entendido como la expresidn de procesos de articulacion y rearticulacién de sistemas causales. “El
paisaje es el resultado de lainteraccidn de diferentes estructurasy procesos enlos cuales interviene
lageologia, el clima, los flujos de energia, las poblaciones y otros elementos naturales. Enlos paisajes
de alta concentracién de poblaciones humanas, la accién antrdpica constituye bastamente artificios
que conforman frecuentemente de un modo irreversible el caracter del paisaje. En su concepcion
actual, el paisaje comprende también las construcciones simbdlicas e histdrico - culturales que se
derivan de su percepcidn social.”

Por su lado, el paisaje urbano histdrico, segin la UNESCO*, es el resultado de la
estratificacion histdrica de valores y atributos culturales y naturales, razén por la cual trasciende la
nocién de “conjunto” o “centro histdrico”, para abarcar el contexto urbano general y su entorno
geografico. Este contexto general incluye otros rasgos del sitio, principalmente su topografia,
geomorfologia, hidrologia y otras caracteristicas naturales; su medio urbanizado, tanto histdrico
como contemporaneo; sus infraestructuras, tanto superficiales como subterrdneas; sus espacios
abiertos yjardines; la configuracion de los usos del suelo y su organizacidn espacial; las percepciones
y relaciones visuales; y todos los demds elementos de la estructura urbana. También incluye los usos
y valores sociales y culturales, los procesos econdmicos y los aspectos inmateriales del patrimonio
en su relacion con la diversidad y la identidad.

El paisaje urbano, y por ende la forma urbana, son una expresion fisica de imagenes y
esquemas determinados por muchas decisiones, elecciones y preferencias, es decir, por la conducta
humana, y estando de acuerdo con lo que propone Rapoport (1978)* en torno a que la gente se
agrupa por sus gustos y los expresa simbdlicamente como una forma de transmitir informacion,
entonces deberfamos reconocer que existe un paisaje urbano global, pero que es posible e incluso
frecuente que dentro de él coexistan multiples y variados “micro paisajes urbanos”: determinados
a barrios y/o a espacios urbanos bien definidos, caracterizados por una imagen configurada por
determinantes geograficos, culturales, econdmicos y sociales.

En relacion a los componentes que estructuran el paisaje histérico urbano, podriamos
identificar un primer elemento: los rasgos del sitio, el territorio, como soporte material de las diversas
actuaciones, definido por la topografia y geomorfologia, la hidrologia, los aspectos climdticos y
derivado de ellos la posicion y generacidn de visuales y la relaciéon con un entorno inmediato y
mediato. Este elemento posee un alto nivel de influencia, determinando condiciones particulares que
contribuyen desde luego a establecer particularidades y diferencias entre un lugary otro. Un segundo
componente, que puede ser calificado como estructurante, que es el patrimonio construido, del cual
forman parte el medio ambiente urbanizado, tanto histérico como contempordaneo; la traza urbana

41. Recomendacion sobre el paisaje urbano histdrico aprobada en la Reunién Intergubernamental de Expertos sobre el
paisaje urbano histdrico (categoria II) celebrada el 27 de mayo de 2011 en la Sede de la UNESCO, que figura en el Anexo de
la presente resolucidn. Aprueba, el 10 de noviembre de 2011, la presente Recomendacidn sobre el paisaje urbano histdrico.
42. RAPOPORT, Amos. Aspectos de la Forma Urbana. Bogota: Universidad Piloto de Colombia, 1978. 150 p.



y el parcelario, definidas a través de multiples y variadas transformaciones a lo largo del tiempo; los
monumentos y las edificaciones en general, sumados a los espacios verdes y los jardines; ademas la
infraestructura, los usos de suelo y su organizacién espacial.

Podemos reconocer también un patrimonio construido, de menor escala, no estructurante,
pero no por ello poco importante, que actia como modificador del ambiente desde lo sensorial,
tal y como lo plantea Gordon Cullen: una serie de componentes que no inciden en la morfologia,
aunque si en la percepcién del espacio y del paisaje. Dentro de estos componentes podriamos citar
la vegetacidn, el mobiliario urbano, los pavimentos y, en general, los materiales presentes en la
ciudad, la senalética, etc.

GraficoN.° 1

Componentes del patrimonio construido

PATRIMONIO CONSTRUIDO (estructurante) RASGOS DEL SITIO

- El medio ambiente urbanizado, histdrico y
contemporaneo

- La traza urbanay el parcelario

- Los monumentos y las edificaciones

- Lainfraestructura

- El espacio publico y los jardines

- Los usos de suelo, su organizacién espacial.

- Topografia

- Geomorfologia

- Hidrologia

- Aspectos climaticos

- Posicion y generacidn de vistas

PATRIMONIO CONSTRUIDO Y AMBIENTE
(desde lo sensorial - Gordon Cullen)

- intimamente ligado a los temas de

identidad y autenticidad

- Fiestas, celebraciones y rituales

- Mitos y leyendas urbanas

- Costumbres y tradiciones

- Personajes y simbolos

- Usos y valores sociales y culturales

Componentes incidentes aunque no en la
morfologia, si en la percepcidn.

- Vegetacion

- Mobiliario

- Pavimentos y materiales

- Anuncios

Elaboracién propia

El paisaje histérico urbano, se encuentra intimamente ligado al patrimonio inmaterial.
Sus espacios, calles, edificios y su aire mismo, estan colmados, o al menos salpicados, de fiestas,
celebraciones, rituales, mitos y leyendas, costumbres, tradiciones, simbolos, usos y valores sociales
y culturales, que siendo parte del imaginario ciudadano, definen en gran medida la autenticidad e
identidad de dicho paisaje.

Las presiones sobre los paisajes urbanos histéricos

El nivel de desarrollo y la urbanizacidn de la poblacién mundial someten hoy en dia las
ciudades histdricas a enormes presiones, que resultan en transformaciones que estan cambiando
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radicalmente suesenciayfisonomia: El crecimiento demogriéfico, el desarrollordpidoy desenfrenado
de las ciudades, la densificacidn, estan cambiando las zonas urbanas y sus entornos, fragmentando
y deteriorando de manera importante su patrimonio y afectando profundamente sus valores y
también calidad de vida de sus habitantes; algunas ciudades histdricas estan perdiendo incluso
poblacién, funcionalidad y su papel tradicional. El turismo de masas y en general la explotacién
comercial del patrimonio en todas sus dimensiones, van convirtiendo a las ciudades, sobre todo
a aquellas que resultan “exitosas” para el turismo, en malas copias de si mismas, disminuyendo
la variedad cultural que las caracterizd, transformandolas en escenografias vacias de contenido,
incluso limitando o condicionando al extremo cualquier inclusién de contemporaneidad que pueda
ser mal vista por el mercado turistico. La intensidad y rapidez de los cambios climaticos actuales,
el incremento de los desastres naturales y por ende de los riesgos a los cuales estan sujetos los
asentamientos patrimoniales, constituyen una amenaza para nuestros complejos sistemas
urbanos, haciéndolos ver hoy mas fragiles que nunca; la inclusién de infraestructuras y espacios
para los vehiculos, para las nuevas tecnologias -TV, teléfono, fibra éptica-, no solo han contribuido
a la extincién de patios y huertos muy valiosos, sino que literalmente han tejido enormes redes,
kildmetros de ellas, que hoy enmarafian las fachadas y estrangulan la vida ciudadana.

En un proceso inmobiliario dirigido exclusivamente al mercado, las intervenciones
contemporaneas enlos centros histdricos hantomado un papel fundamental; sinembargo, la calidad
de estasintervenciones, en términos de escala, contexto, utilizacién de materiales, mantenimiento,
comodidad, etc., no siempre son una prioridad para quienes toman las decisiones. Por otro lado, la
altura que alcanzan los nuevos edificios, no solo al interior de los contextos histdricos sino también
en su contexto inmediato y mediato, estan menospreciando la importancia y condicidn simbdlica
de los edificios emblematicos, muchas veces enfatizada por su prominencia en la silueta de la
ciudad, con perjudiciales e irreversibles efectos sobre su integridad fisica y visual. La mutacién
de un paisaje histdrico urbano puede obedecer también a conflictos armados, acontecimientos
que ventajosamente son exiguos y en algunos casos breves, pero que dado el poder destructivo
alcanzado por elmaterial bélico en nuestro tiempo, resultan devastadores y dejan efectos profundos
y a veces perpetuos en las estructuras fisicas, y sobre todo en las estructuras sociales.

Frente éstas y otras presiones, y ante los importantes cambios que se orquestan a partir
de ellas, la integracion de estrategias de conservacidn, gestion y ordenamiento de los conjuntos
histdricos urbanos resulta indispensable. Partiendo de la base de que la diversidad y la creatividad
cultural resultan consustanciales para el desarrollo humano, social y econdmico, la nocién de
paisaje urbano histdérico puede ofrecer herramientas para la gestién de las transformaciones
fisicas y sociales, incluso lineamientos que permitan la integracién armdnica de intervenciones
contemporaneas en un determinado entorno histdrico, como estrategia para garantizar su
supervivencia e integracion a la ciudad contemporanea.

Las politicas actuales de conservacién urbana, recogidas en congresos, seminarios, cartas y
recomendaciones internacionales, han permitido crear un marco de referencia para la preservacién
de los conjuntos urbanos histdricos; sin embargo, queda mucho por hacer. Las dificultades actuales,
y las que con seguridad se irdn presentando mas adelante, exigen la formulacién y aplicacién de una
nueva generacion de politicas publicas, sustentadas en modelos de analisis territorial y en el empleo
de herramientas versatiles y flexibles, para reconocer, documentar, analizar y en ultima instancia,
proteger la estratificacion de valores culturales y naturales, y el equilibrio que histéricamente han
adquirido las areas urbanas.



También la nocién de “paisaje histdrico urbano” debe responder al objetivo de preservar
la calidad del medio en el que viven las personas, mejorando la utilizacion productiva y sostenible
de los espacios urbanos, sin perder de vista su caracter dindmico, y promoviendo la diversidad
social y funcional. Es un planteamiento basado en una relacién equilibrada y sostenible entre el
medio urbano y el medio natural, entre las necesidades de las generaciones presentes y venideras
y la herencia del pasado. El facil acceso a innovaciones como las tecnologias de la informacion
y comunicacién, la construccién sostenible, los nuevos conceptos que maneja la planificacidn,
pueden traer consigo grandes beneficios y mejoras para las zonas urbanas, y de hecho mejores
condiciones de vida para sus usuarios y habitantes.

La gestion de los paisajes histéricos urbanos

En el contexto que se pone en evidencia en parrafos anteriores, la gestidon tendiente a
la proteccidn y conservacion de los paisajes histdricos urbanos resulta una tarea compleja, pero
impostergable, para la cual se requiere involucrar a diferentes actores sociales urbanos, pues las
tareas a cumplir son amplias y variadas:

a) Administracién y gestion

En las dltimas décadas han proliferado (nuestro pais y ciudad no son ajenos a ello) una serie de
normasyreglamentostendientes alaconservacidny proteccidn delos elementos patrimoniales,
aunque los resultados de su aplicaciéon no siempre han logrado cumplir con su cometido. El
problema, posiblemente, radique en una visidn centrada en la antigliedad de los bienes y en
la consideracion de monumentos o edificaciones aisladas, renunciando a una concepcion
integral e integradora, que no se preocupe solo de los bienes patrimoniales individuales sino
mas bien, tal y como lo propone la definicién de los paisajes histdricos urbanos, a una visién
holistica y compleja, en donde el contexto y en general todos los componentes del paisaje sean
considerados para su proteccion.

El momento actual precisa del disefio de procesos y procedimientos que sustenten el manejo
y toma de decisiones en torno a los paisajes histdricos urbanos, lo cual, desde luego, implica
la promulgacion de nuevas normas y reglamentos, asi como de un sistema de incentivos
y sanciones, coherentes con el momento actual que, al mismo tiempo que coadyuven a la
proteccién de los paisajes histdricos urbanos, propendan también a su transformacién y
adaptacidn positiva y al mantenimiento de su vitalidad. En este sentido, resulta fundamental
la incorporacidn de los centros histdricos y de los paisajes histdricos urbanos a los procesos
de planificacién territorial y urbana, como también resulta fundamental la promulgacién de
politicas publicas coherentes con el desarrollo sostenible y la conservacidn patrimonial.

b) Investigacion

Otradelasactividades, que debenserimpulsadas paralograrla proteccidndelos paisajes histéricos
urbanos, es la de la investigacion. Comenzando por el desarrollo conceptual y metodoldgico e
identificacion de aquellos elementos inherentes a los sistemas patrimoniales portadores de
valores; y luego de ello, y valga la redundancia, a su valoracién con fines de manejo y actuacion;
pasando por el estudio de materiales y técnicas constructivas locales, tipologias, etc., hasta llegar
a los temas de documentacidn, sistematizacién y manejo de la informacion, elementos también
fundamentales para la formulacién de un adecuado sistema de gestion.

¢) Control y Monitoreo

El control y monitoreo del patrimonio cultural y de los acontecimientos que se suscitan a diario
en torno a él, entendidos como procesos continuos y programados, que tengan como pauta
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la constante actualizacién y complementaciéon de la informacidn, resultan fundamentales
a fin de dar respuestas adecuadas y oportunas en el tiempo a las situaciones que enfrenta
dicho patrimonio. El disefio de un sistema de monitoreo y control debera permitir, ademas,
la generacién de alertas sobre situaciones emergentes, de manera que se pueda actuar con
solvencia, acudiendo a procesos de mantenimiento preventivo, antes que a acciones curativas
de gran magnitud, que casi siempre terminan por afectar y disminuir los valores que sustentan
la patrimonialidad de los bienes.

d) Educacién y difusién

La educacién temprana de nifios y jovenes, sobre la importancia que conlleva el patrimonio
cultural y de hecho los paisajes histdricos urbanos, asi como la capacitacién de mano de obray
de profesionales en temas especificos del patrimonio, debe constituirse en una tarea a cumplir
de manera inmediata, acompafiada de campafas intensivas de difusién del conocimiento
a todos los niveles de la sociedad sobre los valores y significados del patrimonio histérico —
cultural. De esta manera, podra lograrse un mayor nivel de concientizacién ciudadana, que
permita entender al patrimonio como un recurso fundamental de la sociedad, capaz de soportar
e impulsar el desarrollo social y econédmico de la misma.

Grafico N.° 2

Estrategias para afrontar la conservacién de los P.H.U.

:{COMO AFRONTAR LA CONSERVACION DE LOS P.H.U.?
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Podemos concluir afirmando que las ciudades histdricas y los paisajes histdricos son
modelos exitosos, referencias para la ciudad moderna muchas veces vacia de significado, cadticay
deshumanizada con falta de poesia y sentimiento. Estas ciudades han sabido lidiar con el paso del
tiempo, incluso han sobrevivido a la revolucién industrial y al maltrato que las sometid el siglo XX.
Ahora esta en nuestras manos mantenerlas vivas y vitales, integras y auténticas, aunque al mismo
tiempo ser actualizadas y funcionales a los nuevos requerimientos que la sociedad del siglo XXI
plantea como reto.
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Conclusiones
“Lo urno desde la perspectiva del paisaje”

El arquitecto Marcelo Zuiiga inicia haciendo referencia a la importancia, citada incluso en
algunas cartas internacionales, de que el paisaje contribuye de manera real a fomentar el bienestar
de los seres humanos, y a consolidar la identidad de los pueblos. En este contexto, resulta
fundamental reflexionar sobre el paisaje urbano, pues se trata de un constructo social fragil, sobre
el cual se ciernen fuertes presiones sociales y econédmicas, que derivan casi siempre en grandes
efectos de transformacién, no siempre positivos, y en detrimento de sus valores y de su cardcter.

Zuhiga resalta la importancia de comprender el valor visual introspectivo de la ciudad, en el
cual intervienen elementos del medio construido, pero también del medio social, y desde luego las
condiciones del medio natural y del ambiente, conformando en conjunto, un paisaje modelado a lo
largo de la historia. La expresién mas clara de este paisaje, dice ZUfiga, se encuentra en el espacio
publico, calles, plazas, senderos, parques, etc. Para ello se apoya en el enfoque del arquitecto
Carlos Jaramillo Medina, quien plantea que el paisaje cultural urbano, nace como “modelo de
proceso”, en donde se articulan de manera compleja e interdependiente, todas las dimensiones de
la ciudad: espacios abiertos publicos, patrimonio, paisaje fisico y arquitectura. En el paisaje cultural
urbano, dice Jaramillo, hay dos componentes fundamentales: la arquitectura y el espacio abierto,
relacionados con la experiencia de “habitar”.

El “habitar” contempordneo cosmopolita, como lo define Zufiga, estd orientado a asumir
una modernidad globalizadora, como unica y legitima; como respuesta a ello, considera necesario
analizar la proteccién y concepcidn del paisaje urbano, en términos de servir como fuente de ideas
para actuar en el futuro y seguir creando un paisaje cultural, en el cual los ciudadanos sean duefios
de la ciudad y hagan de ella un escenario de encuentro para la construccion de colectividad.

Para lograr estos objetivos, Zufiiga considera necesario que en la gestion de los lugares de
uso publico y la regularizacién de los espacios privados, es necesaria una institucionalidad agil y
eficiente, en estrecha relacién con la comunidad y capaz de reaccionar ante los cambios teniendo
de por medio una vision de largo plazo.

El arquitecto Fernando Carridn, en su ponencia, pone en crisis la adopcion de algunas de las
cartas internacionales relacionadas con los temas que vinculan el patrimonio y el paisaje, tildandolas
de ajenas a nuestrarealidad y de intemporales, siendo necesario adaptarlas con reflexiones propias
del contexto latinoamericano y nacional.

El empleo del término “paisaje cultural” es innecesario, pues el concepto de ciudad, segin
Carridn, resulta mds integral, puesto que recoge un sentido histéricamente configurado, en la cual
coexisten ciudadanos con deberes y derechos, elementos fisicos, naturales y sociales, dando como
resultado una realidad compleja, que abarca todo.

Respecto al patrimonio, Carridn defiende la teoria de que toda ciudad y todas las partes de
la ciudad son histdricas, pues resultan de una construccidn social configurada a través de diferentes
periodos temporales, con todo lo que ello implica en relacién a los aspectos fisicos y sociales, la
relacidon del hombre con el territorio y las actividades, incluso los aspectos simbdlicos y aquellos
presentes en la memoria colectiva ciudadana.



El reconocimiento de ciertas fracciones de la ciudad, valorando casi siempre su origen,
comunmente llamado “centro histérico”, produce desde la vision de Carridn, un verdadero
“alzhéimer social”, que no registra las huellas de las diversas generaciones que se suceden en el
tiempo, desconociendo el aporte que cada una de ellas realiza para su construccion, transformacién
y reconstruccion continua.

El arquitecto Fausto Cardoso, por su parte, hace hincapié en la importancia del monitoreo
de la ciudad y sus partes constitutivas, como una herramienta fundamental para la toma de
decisiones y acciones oportunas, que coadyuven a su mantenimiento y en ultima instancia al
objetivo fundamental: la preservacién de los valores en los que radica su patrimonialidad.

El monitoreo aéreo, efectuado a través de vuelos de baja altura y empleando cdmaras
digitales de alta resolucién, metodologia que desarrolla el proyecto VIirCPM, ha demostrado ser
una herramienta eficaz y versatil, permitiendo evidenciar las transformaciones y particularmente
las afecciones que sufre el patrimonio edificado, requiriendo para ello la realizacién de vuelos y
registros periédicos y programados que permitan la comparacion en el tiempo.

A través de la presentacion de ilustraciones e imagenes de la ciudad de Cuenca,
correspondientes a diversos momentos de su historia, Cardoso resalta la importancia de
estas imagenes como herramientas de registro, que se constituyen en verdaderos cédigos de
comunicacion urbana y arquitectdnica.

Las imagenes aéreas han sido realizadas desde un ultraligero, en una primera instancia,
y desde el helicdptero Aeropolicial posteriormente, permitiendo como ya dijimos, imagenes de
alta calidad que evidencian en buen nivel de detalle los diferentes aspectos que se encuentran
deteriorando los bienes patrimoniales. El trabajo de laboratorio posterior comprende la
rectificacidn de las fotografias, la representacién gréafica digital y, finalmente, la transferencia a
un sistema de informacidn geografico debidamente georeferenciado, posibilitando larealizacién
de andlisis comparativos y la obtencidn de datos cualitativos y cuantitativos.

Segun manifiesta Cardoso, el proyecto VIirCPM trabaja en la actualidad en el establecimiento
de un “Plan de Conservacién Preventiva”, basado en el monitoreo y mantenimiento preventivo de
los edificios y espacios publicos de la ciudad, en el cual la fotografia drea a baja altura, constituye
una herramienta importante del sistema.

Finalmente, la ponencia del arquitecto Sebastian Astudillo, miembro del proyecto VIirCPM,
hace notar las transformaciones que han sufrido durante los ultimos treinta afios a los conceptos
“patrimonio urbano”, “ciudad histdrica” y otros de similar connotacidn; también en las disciplinas
y practicas tendientes a su proteccidn y transformacion, situacién que se pone en evidencia en los

diferentes documentos promulgados por organizaciones como la UNESCO o el ICOMOS.

Astudillo hace notar que el concepto ‘“paisaje histdrico urbano” es introducido de
manera definitiva en el debate de la conservacién patrimonial, como resultado de la Conferencia
Internacional de la UNESCO, celebrada en Viena en el afio 2005, en donde se aprueba la
“Declaracién para la Conservacién de los Paisajes Urbanos Histéricos” y posteriormente, en la
Declaracién de Jerusalén.
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Para Astudillo, sin embargo, el “paisaje histdrico urbano”, mas que una nueva categoria,
constituye un nuevo enfoque hacia el patrimonio, que trata de establecer una concepcién integral
e integrada del paisaje urbano, en la cual se involucren en componentes de diversa indole, que
aporten nuevos elementos dejuicio parala valoraciony proteccion delos sitios de valor patrimonial,
incluso algunos de ellos susceptibles de ser incluidos en los planes de manejo y en los procesos de
conservacion preventiva.

Se trataria, efectivamente, de un nuevo enfoque con una visién integradora, abarcando
temas de arquitectura y urbanismo contemporaneos, desarrollo sostenible y valores de los paisajes
heredados de un pasado, no necesariamente lejano en el tiempo.

Los paisajes histdricos urbanos, para el ponente, deben ser entendidos como construcciones
socio culturales - naturales, en tanto el medio provee el soporte fisico, también cambiante, sobre
el cual el hombre ha impreso su huella a lo largo del tiempo, generando un producto estratificado,
que debe ser leido en toda su complejidad, y que en concordancia con los preceptos del desarrollo
sostenible, debe abarcar los aspectos sociales, econdmicos, ambientales y culturales, teniendo
como objetivo principal, el mejoramiento de la calidad de vida de sus habitantes.

Del mismo modo, argumenta que las ciudades, y por ende los paisajes histdricos urbanos,
se encuentran sometidos a vertiginosas e incontrolables transformaciones, que exigen su
adaptabilidad a los requerimientos ciudadanos de hoy, pero preservando al mismo tiempo los
valores de los paisajes heredados.

Las nuevas condiciones a las que Astudillo hace referencia tienen que ver con temas como:
la ampliacién y evolucién del concepto de patrimonio, que ventajosamente ha superado una
concepcion de patrimonio sustentada casi exclusivamente en la antigliedad de los bienes, y que
hoy se reconoce este valor mds bien en funcién de conceptos como autenticidad y singularidad; el
incremento del publico interesado en el patrimonio, incentivado por nuevas y mas eficientes formas
de comunicacidn; el avance de las industrias culturales y del turismo principalmente, que tienen
como “escenario” fundamental la ciudad y su contexto cultural y humano, los paisdjes culturales; la
carrera que han emprendido las ciudades por posicionarse en un mundo cada vez mas competitivo
y globalizado, entre otras.

En los paisajes histdricos urbanos, la conservacion de los componentes culturales resulta
fundamental, y estd mediada por el control de los impactos y por la gestion de un desarrollo
sostenible en su acepcién mas amplia, involucrando no solo los componentes materiales sino
también, necesariamente, aquellos de cardcter inmaterial, vinculados profundamente con su
integridad y autenticidad.

Astudillo reconoce en los paisajes histdricos urbanos espacios con vida propia, donde toda
operacién destinada a revitalizarlos debe considerar no solo los inmuebles que los conforman, sino
primordialmente la calidad de vida de la sociedad que los habita, tratando de alcanzar un sano,
aunque complejo equilibrio, entre la tradicion y los elementos de la cotidianeidad; equilibrio que
se sustenta en el conocimiento, el analisis, la valoracidn y la aplicacidn de capacidades creativas
altamente sensibles al medio preexistente. Asimismo, advierte la necesidad de no perder de vista
que la ciudad histérica y los paisajes culturales constituyen un monumento, pero sobre todo,
constituyen un tejido vivo, que requiere transformarse y adaptarse para garantizar su supervivencia.



A partir de la consecucién de una definicién conceptual en relacién al término ‘“Paisaje
Histdrico Urbano”, definicién que se encuentra todavia en proceso de construccidn por parte del
equipo de investigadores del proyecto VIirCPM, deberdn formar parte de la reflexidn los siguientes
aspectos: ;Qué elementos intervienen en la construcciény caracterizacion de los Paisajes Histdricos
Urbanos?, ;en dénde radican los valores que sustentan su condicidon patrimonial?, ;qué amenazas
ponen en riesgo los valores y la integridad de dichos paisajes?, ;quiénes son y cdmo participan
los diversos actores ciudadanos, tanto en su construccion, como en la identificacién y valoracién
de los elementos constitutivos? Por ultimo, ;cudles son las herramientas disponibles, técnicas,
tecnoldgicas y conceptuales que nos permitan documentar de manera adecuada un paisaje cultural,
asi como también las politicas para su gestién y manejo?
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Eotaografias

3.Experiencias nacionales

de delimitacion, declaratoria
y gestion de paisajes culturales |



Introduccion

Juan Diego Badillo*?
Moderador

En el afio de 1972, el Centro de Patrimonio Mundial contempla el concepto de paisajes
culturales en su articulo primero a las “obras del hombre u obras conjuntas del hombre y Ia
naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista histdrico, estético, etnoldgico o antropoldgico”#. Y no es hasta
1992 que esta definicidn se operativiza mediante la Convencién en la que se incorpora al paisaje
cultural como nueva categoria.

Con casi un centenar de declaratorias mundiales en la categoria de paisajes culturales,
el Centro de Patrimonio Mundial contempla un nuevo enfoque que despierta el interés por la
estrecha relacion de la geografia y Ia huella que sus habitantes han marcado con el paso del tiempo,
construyendo asi una realidad dindmica y heterogénea.

Sibienla mayoria de las declaratorias no se han ubicado en el contexto latinoamericano, se
evidencia un paulatino incremento dentro del listado mundial, tal es el caso de Colombia, México,
Cuba y recientemente Brasil.

No obstante, esta nueva concepcidn genera dudas, cuestionamientos, pero sobre todo
retos; no solamente porladimensién que pueda significar un paisaje sino también porlainterrelacion
y articulacién compleja de todos los valores y manifestaciones que en ella coexisten.

Los debates en torno al concepto de paisajes culturales y su pertinencia de creacién y/o
adaptacién de un categoria dentro del pais, se dimensionan en la definicidn misma del paisaje
o territorio; sin embargo, quienes estamos involucrados en el tema de paisajes culturales no
podemos detenernos en este proceso ni tratar de lograr acuerdos Unicos, que jamas se daran, mas
bien se deben tomar acciones y buscar soluciones que generen resultados satisfactorios en la toma
de decisiones acorde al contexto actual. En este sentido, me atrevo a decir que la categoria de
paisaje cultural puede ser una excusa para generar propuestas integrales del patrimonio cultural
que resulten en trabajos evidentemente participativos con la comunidad.

Alrededor de estas reflexiones, empiezan a surgir interrogantes en torno a: ;Cdmo
delimitar o definir una zona? ;Qué parametros se necesitan para delimitarla? Tal vez la respuesta se
enfocaria al uso de la cartografia; sin embargo, se complejiza esta propuesta ante la evidencia de
la necesidad de una construccién desde lo local.

Por otro lado, la elaboracidn de expedientes para la candidatura de paisajes culturales,
tanto a nivel nacional como mundial, debe considerar que un paisaje cultural no es una sumatoria
de valores sino la potencialidad de la totalidad del propuesto paisaje. Pero mas alld de un ejercicio
netamente técnico es necesario plantear el reto de un manejo claro en la identificacién de los
beneficios y responsabilidades que conlleva las declaratorias a los territorios seleccionados.

43. Arquitecto. Director de Conservacién y Riesgo, Subsecretaria de Patrimonio - Ministerio de Cultura.
44. UNESCO, “Convencidn sobre la proteccién del patrimonio mundial, natural y cultural”, Parfs, 1972.
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Y finalmente, considero que el mayor desafio es el planteamiento de una metodologia de
gestion del drea definida que implique una accién enfocada en el desarrollo sostenible de la zona.
Y en este devenir de reflexiones, se presentan mas interrogantes: ;:Cémo se administra? ;Quién
lo administra? ;Qué se administra? Y; ¢Cual es el alcance de las competencias de los participantes
dentro del proceso administrativo? ;Cdmo conjugar de forma armdnica tantas manifestaciones,
expresiones y realidades que deben ser consideradas como un todo en la gestion?

Es asi que, en esta jornada, estamos reunidos para compartir experiencias internacionales y
nacionales en temas de delimitacién, declaratoria y gestion de paisajes culturales.

Es evidente que cada caso responderd a factores diversos que han sido manejados de
acuerdo a sus particularidades, sin embargo, estas experiencias de quienes han realizado y han
culminado trabajos exitosos siempre seran enriquecedores.

Estamos seguros que los aportes de las experiencias internacionales seran insumos
importantes dentro de la construccién de un discurso nacional sobre este tema, que ciertamente
no serd unico ni definitivo.

Es necesario recalcar que no existe una intencionalidad de obtener una metodologia tnica
o férmula magica que nos indique el camino a seguir en la formulacién de proyectos dentro de
la categoria de paisajes culturales, por el contrario, la intencidn es la de propiciar un didlogo que
nos permita plantear nuevas propuestas en las que se garantice que los actores sociales sean los
protagonistas, beneficiarios y responsables de éstas y no solo simples espectadores.



Proceso de nominacién del Paisaje Cultural Cafetero de Colombias
Por Celina Rincén Jaimes#

El concepto cada vez mas amplio e integral del patrimonio cultural ha llevado a la
valoracidn, desde lo cultural, de los paisajes que combinan la accidn del hombre con la naturaleza,
produciendo ambientes ricos tanto en recursos naturales como en actividades econdmicas y
expresiones sociales que identifican una o varias culturas. En Colombia, el reconocimiento cultural
de los paisajes se ha desarrollado, sobre todo, en el proceso de valoracién para la nominacién del
Paisaje Cultural Cafetero en la Lista de Patrimonio Mundial de la Unesco. Un proceso que ha sido
largo y complejo en el tiempo, en el territorio y en las comunidades, actores e instituciones que
lo han hecho posible.

Luego de mas de quince afios de la primera iniciativa y de una década de trabajo formal y
continuo con la participaciéon de un enorme niimero de personas entre investigadores, delegados
de entidades publicas y privadas y con el impulso del Ministerio de Cultura de Colombia, Ia
Federacién Nacional de Cafeteros y 8 universidades de la region, mds la Red de Universidades
Publicas del eje cafetero, finalmente, el 25 de junio de 2011, el Comité de Patrimonio Mundial
de la Organizacidn de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura - Unesco,
decidid inscribir el Paisaje Cultural Cafetero de Colombia (PCC) en la Lista de Patrimonio Mundial,
convirtiéndose en el primer paisaje cultural en plena produccién cafetera inscrito.

En Colombia se ha generado toda una cultura alrededor de la produccién cafetera. Desde
los procesos de ocupacidon y desarrollo de vastas zonas enlo rural y en lo urbano, pasando por un
tipo muy especial de arquitectura, de objetos, de tradiciones y de costumbres que han ocupado
todas las actividades de laregion, constituyendo el principal protagonista de la identidad cultural
de toda una regidn y una de las culturas mas conocidas de Colombia en el mundo. El proceso
histérico de manejo, distribucidn y consumo del café, ha generado una cohesién social muy fuerte
que en nuestro pais se ha materializado, entre otras, en la Federacion Nacional de Cafeteros de
Colombia, creada hace 85 afios y que congrega a mds de 560 mil familias cafeteras. En el ambito
de la investigacion y educacién formal, las universidades de la regién han desarrollado procesos
de investigacion aplicada al paisaje en sus diferentes componentes. Estos procesos son la base
técnica de la sustentacién de gran parte de los valores del Paisaje Cultural Cafetero, PCC.

El proceso de nominacidn del PCC y el desarrollo y aplicacidn de su plan de manejo ha
sido complejo por las dimensiones y por los componentes del sitio. El PCC tiene una extensidn de
141.120 hectareas, en 6 zonas, localizadas en 47 municipios de 4 departamentos del pais, en él se
encuentran 18 dreas urbanas y mas de 24 mil fincas. El siguiente cuadro contiene los nombres de
los municipios con dreas en el PCC por cada departamento:

45.La informacidn técnica de este documento corresponde al expediente de nominacion del Paisaje Cultural Cafetero en la Lista de
Patrimonio Mundial, que identifica a todas las personas y entidades que han participado en el proceso.

46.Arquitecta. Asesora de la Direccién de Patrimonio del Ministerio de Cultura en la aplicaciéon del Plan Nacional de Recuperacién de
Centros Histdricos.
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Caldas: algunas dreas rurales de los municipios de Aguadas, Anserma, Aranzazu, Belalcazar,
Chinching, Filadelfia, La Merced, Manizales, Neira, Pacora, Palestina, Riosucio, Risaralda, Salamina,
San José, Supia y Villamaria, y areas urbanas de Belalcazar, Chinchind, Neira, Pacora, Palestina,
Risaralda, San José y Salamina.

Risaralda: algunas dareas rurales de los municipios de Apia, Balboa, Belén de Umbria, Gudtica, La
Celia, Marsella, Pereira, Quinchia, Santa Rosa de Cabal y Santuario, y dreas urbanas de Apia, Belén
de Umbria, Marsella y Santuario.

Quindio: algunas dreas rurales de los municipios de Armenia, Buenavista, Calarca, Circasia, Cérdoba,
Filandia, Génova, Montenegro, Pijao, Quimbaya y Salento, y drea urbana de Montenegro.

Valle del Cauca: algunas dreas rurales de los municipios de Alcald, Ansermanuevo, Caicedonia, El
Aguila, El Cairo, Riofrio, Sevilla, Trujillo y Ulloa, y el drea urbana de El Cairo.

N

Lasseis zonas que conforman el PCCselocalizan enlas estribaciones centraly occidental de
la cordillera de los Andes y, aunque estan separadas, comparten un alto grado de homogeneidad
manifestado en sus atributos naturales y culturales y en las relaciones entre sus habitantes.

La poblacidn que habita en el PCC supera las 300 mil personas, de las cuales 8o mil
corresponden a hogares cafeteros rurales y cerca de 222 mil son habitantes urbanos#. Actualmente,
la zona estd conectada por la carretera conocida como la Troncal Occidental (Ruta Nacional 25) en
el eje norte sur del PCCy cuenta con una amplia red de vias de conexidn regional.

El proceso de nominacién conté con la participacion y el esfuerzo continuo de las
gobernaciones y las alcaldias; los comités departamentales y municipales de cafeteros; 8
universidades de laregidn; la Red de Universidades Publicas del Eje Cafetero, Alma Mater; la Catedra
Unesco de la Universidad Nacional de Colombia, sede Manizales; las Corporaciones Regionales
Ambientales; las Sociedades de Mejoras; las Cdmaras de Comercio, etc., por mencionar solo algunos
y en el ambito nacional contd, ademas de lo indicado anteriormente, con la participacién de los
ministerios de Comercio, Industria y Turismo; Vivienda, Ciudad y Territorio; Ambiente y Desarrollo
Sostenible. En el proceso también fue muy importante el intercambiar experiencias con otros
paisajes culturales en el mundo como el del Paisaje Agavero y Antiguas Instalaciones Industriales
de Tequila de México, el Paisaje Arqueoldgico de las primeras plantaciones de café en el sudeste de
Cuba que es, desde el punto de vista tematico, el referente mas préximo al PCC aunque ya no es un
paisaje productivo; entre otros.

El Valor Universal Excepcional del Paisaje Cultural Cafetero estd sustentado en los siguientes
criterios de la Unesco:

Criterio v. “Ser un ejemplo destacado de formas tradicionales de asentamiento humano
o de utilizacién de la tierra o del mar, representativas de una cultura (o de varias culturas), o de
interaccién del hombre con el entorno, sobre todo cuando éste se ha vuelto vulnerable debido al
impacto de cambios irreversibles”.

47. En el caso de la zona rural las estimaciones incluyen solamente a poblacién que habita en fincas cafeteras.



Criterio vi. “Estar directa o materialmente asociado con acontecimientos o tradiciones vivas,
ideas, creencias u obras artisticas y literarias que tengan una importancia universal excepcional.”#.

El Paisaje Cultural Cafetero es el resultado de una tradicidn centenaria en la produccién cafetera
en parcelas de 4,6 hectareas en promedio, en pendientes que pueden superar el 75%. La forma en que
estos cultivos se han adaptado a las dificiles condiciones montafiosas de la regién, los asentamientos
urbanos que demuestran la persistencia y el ingenio humano por adaptar formas tradicionales de
ocupaciény ordenamiento del territorio con unainfluencia de la herencia espafola(trazado en cuadricula
y organizacién interna de las viviendas) son, sin duda, caracteristicas de interés de este paisaje. La forma
como estos pequefios productores lograron aliarse para desarrollar mecanismos de accidn colectiva
para superar retos comunes, es claramente otro de los elementos mas destacables del PCC.

El Comité de Patrimonio Mundial sustentd la decisidn de la inscripcidn de la siguiente forma
para cada criterio:

Criterio (v): El Paisaje Cultural Cafetero de Colombia es un ejemplo sobresaliente de continuidad
eneluso delatierra, en el cual, el esfuerzo colectivo de generaciones de familias campesinas, generaron
prdcticas innovadoras de manejo de los recursos naturales en condiciones geogrdficas extremadamente
cambiantes. Esta fuerte comunidad cafetera incide en todos los aspectos de la vida produciendo una
identidad cultural sin paralelo que encuentra su expresion fisica en los patrones y materiales culturales
usados tanto para las fincas cafeteras como en los asentamientos urbanos.

Criterio (vi): La tradicién cafetera es el simbolo mds representativo de la cultura nacional en
Colombia por el cual, Colombia ha ganado reconocimiento en todo el mundo. En el Paisaje Cultural
Cafetero esta cultura cafetera ha traido al territorio ricas manifestaciones materiales e inmateriales
con un legado tnico, que incluye, pero no se limita a la armdnica integracion del proceso productivo
en la organizacion social y en la tipologia de las viviendas y comunicado a través de tradiciones
locales asociadas y costumbres como el sombrero aguadeno® y el carriel®, utilizados atin por los
productores cafeteros.

El patrimonio natural del PCC estd conformado por una presencia importante de bosques
nativos y corredores biolégicos considerados como estratégicos para la conservacion de la
biodiversidad mundial.

El PCC se encuentra en la zona de vida sub-andina (1100 - 2350 msnm), que hace parte del
sector tropical de la cordillera de los Andes (segtn la clasificacién de zonas de vida de Holdriges").
Por sus condiciones de “localizacidn, relieve, clima y suelos, esta regidn presenta un elevado
nimero de hdbitats de interés estratégico para la conservacion de la diversidad biolégica”
(Rodriguez et al, 2008). Se trata no solo de una de las 34 regiones prioritarias parala conservacién
de la vida en la tierra, de acuerdo con la ONG, Conservacidon Internacional, sino también de la
region mas rica y diversa del mundo®. La region donde se localiza el PCC contiene cerca del 6.3% de
las aves del mundo (Rangel, 1995, y Andrade, 1992, citados en Rodriguez y Osorio, 2008).

48. World Heritage Center (2008).

49. El sombrero aguadefo proviene del municipio de Aguadas y se teje en fibra obtenida de la Iraca Carludovica palmata Ruiz & Pav,
planta terrestre que semeja una palmeray con la cual se fabrican objetos artesanales y es usada en elementos arquitecténicos.

50. El carriel es un tipo de bolso o cartera de cuero de uso masculino tradicional en esta regién de Colombia.

51. Rodriguez, et al 2008.

52. Conservation International, sf.

95



96

La historia de la expansidn de la caficultura, cuyos origenes se trazan en la segunda mitad del
siglo XIX, cuando llegaron varias familias provenientes de Antioquia a colonizar nuevas tierras en lo
que anteriormente se conocia como el Viejo Caldas (que hoy comprende los actuales departamentos
de Caldas, Quindio y Risaralda) el nororiente del Valle del Cauca y el norte del Tolima, marcé
decididamente el proceso de ocupacidony desarrollo de todo el territorio. Esta zona posee, ademas,
una larga historia de ocupaciones humanas, previa, lo cual se manifiesta en un rico y gran potencial
de patrimonio arqueoldgico.

La vida y esencia de esta region gira alrededor del café, lo cual ha generado una riqueza de
manifestaciones culturales en ambitos tan diversos como la arquitectura, la gastronomiay lamusica,
y las cuales se trasmiten de generacion en generacion. Todos los componentes del patrimonio
cultural del PCC se sintetizan en cuatro valores que determinan su excepcionalidad:

1. Esfuerzo humano, familiar, generacional e histdrico para la produccién de un café de
excelente calidad, en el marco de un desarrollo sostenible.

2. Cultura cafetera para el mundo.

3. Capital social estratégico construido alrededor de una institucionalidad.

4. Relacidnentre tradicidny tecnologia para garantizarla calidad y sostenibilidad del producto.

Esfuerzo humano familiar, generacional e histérico para la produccién de un café de excelente
calidad en el marco de un desarrollo humano sostenible

El PCCes el resultado de mas de cien afios de adaptacion del cultivo del café alas condiciones
complejas del territorio y a la persistencia en la actividad pese a factores como las condiciones
cambiantes del mercado mundial del café.

Cultura cafetera para el mundo

Para transportar el café a los mercados externos, desde una zona aislada con grandes
dificultades de acceso a rios navegables, se desarrollaron actividades que adn contindan como la
arrieria, caracterizada por las mulas que transportan el café por los empinados parajes del territorio.

Laproduccion cafeterase manifestéd nosoloenlosrasgos delapoblacién conocidaporsucaracter
emprendedor, sino también en las particulares caracteristicas de las viviendas y de las poblaciones del
PCC. La arquitectura doméstica tradicional colombiana que, hasta el siglo XIX, estuvo determinada por
la influencia espafiola, en el manejo espacial, materiales y técnicas constructivas, se adapté de manera
excepcional al territorio del PCC al cultivo del café y a los elementos disponibles en la zona.

El trazado de reticula caracteristico del urbanismo espafiol en América se implanté en la
topografia quebrada de las montafias. Las poblaciones se localizaron en las cimas de las montafias
para unir el territorio por medio de caminos, y se produjo una relacidon estrecha con el paisaje que
es evidente en las calles y al interior mismo de las viviendas. “La vivienda es a la vez la unidad
habitacional y el centro de la actividad econémica’3, lo cual incidié en la creacién de un nuevo tipo
de “vivienda productiva cafetera” tnica en el mundo.

53. Ibid.



La técnica de construccidn mas frecuente es la del “bahareque” que consiste en un
sistema de muros construido sobre un entramado de elementos de madera dispuestos vertical y
horizontalmente conriostras inclinadas, el cual se recubre con esterilla de guadua, unalamina hecha
a partir de la guadua® que se caracteriza por su gran resistencia y ductilidad. Este tipo de estructura
tiene una masa menor que la de la tapia pisada o la de un muro de mamposteria de ladrillo o de
piedra, con lo cual es mas liviano, mas elastico y por lo tanto, mas resistente a los movimientos
sismicos. Lo anterior, hizo que se acufiara el término estilo temblorero, para reflejar esta cultura
constructiva adaptada a las condiciones de su entorno. El bahareque se utilizd para la construccion
de alcaldias, cuarteles, establos, graneros, haciendas, iglesias, viviendas y, posteriormente, para las
construcciones asociadas al cultivo y beneficio del café.

La guadua, se usé tanto en columnas, cubiertas, cielorrasos y riostras. Adicionalmente, esta
especie es protagonista en el dmbito ambiental, ya contribuye a la proteccién de fuentes de agua,
al control de la erosidn, a la incorporacidon de materia organica al suelo y se constituye en habitat
de distintas variedades de fauna y flora®. La tapia pisada se mezcld con el bahareque para construir
multiples estructuras: se utilizé para hacer muros de cerramiento en las fachadas hacia la calle,
como medida de seguridad y, para sobre cimientos en la adaptacidn al terreno inclinado. También
se hicieron falsas tapias en bahareque, logrando un muro ancho, muy ligero, que da la impresién de
robustez. En casas de dos pisos, generalmente se construyd el primero, en tapia pisada o en falsa
tapia y el segundo piso, en bahareque.

En las viviendas rurales, ademads de los sitios principales para vivir, cada finca cuenta con
construcciones anexas para depdsitos, establos, gallineros, graneros, y las heldas, espacio destinado
al secado de los granos de café, que consisten en una cubierta corrediza que permite poner a secar
al sol los granos de café pergamino y protegerlos de la lluvia. En las viviendas mas “econdmicas”
esos dos componentes estan integrados en una sola edificacién (casa-helda)*®. En las fincas
cafeteras mds grandes existen habitaciones, comedores y bafios especiales para los recolectores
que llegan en tiempo de cosecha. Todas estas edificaciones son tradicionalmente construidas en
bahareque y tapia pisada, con carpinteria de madera en las barandas, las escaleras, en la estructura
de la cubierta, en los entrepisos, en los pisos, en las puertas, en las ventanas.

Dentro de las edificaciones singulares se destacan los templos parroquiales y las capillas de
hospitales, cementerios y algunos colegios de religiosos que en su mayoria fueron construidos en
la ultima década del siglo XIX'y las primeras del siglo XX, con una decoracion clasica en los casos de
los templos de Aguadas, Pacora, Salamina y Salento y una tendencia “neogdtica”, presente en los
templos de Chinchind y Marsella, entre otros.

El patrimonio cultural inmaterial del paisaje cultural cafetero también se destaca por su riqueza
y arraigo social. Como ejemplos de estas manifestaciones tenemos personajes y objetos como el
arriero, el yipao conocido también como el jeep willys, vehiculo norteamericano de los afios 40 y
50 del siglo XX, que se sigue usando masivamente en la regidn para cargar el café desde las fincas
hasta los puntos de venta y también para el transporte de otro tipo de carga y de personas en
las zonas rurales. Asi mismo, es conocido el patrimonio alimentario basado en productos como el
maiz, la panela o el frijol, entre otros, y siempre presente el café. Los sitios tradicionales son los que

54. Un tipo de bamb de la regién (bambusa guadua).
55. Universidad Nacional et al, 2006.
56. Saldarriaga (2006) Ibid.
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mejor manifiestan la relacién del patrimonio material e inmaterial tales como las fondas (lugares de
encuentro tradicionales de la poblacién). El PCC también posee un elenco de fiestas tradicionales
que se mantienen vigentes y giran alrededor del café, tales como las Fiestas Nacionales del Café, en
Calarcd; la Fiesta del Canasto, en Filandia; y las Fiestas de La Cosecha, en Pereira, entre otras.

Capital social estratégico construido alrededor de una institucionalidad

La Federacién Nacional de Cafeteros de Colombia (FNC), es el eje de la institucionalidad
cafetera, Unica en el mundo por sutrayectoria, representatividad, legitimidad y eficiencia. Se trata de
una organizacion de caracter privado y sin dnimo de lucro creada en 1927, para mejorar el bienestar
delos productores cafeteros e incrementar la competitividad de la caficultura. Esta institucionalidad
no es solo un valor social sino también un elemento fundamental para la sostenibilidad del PCC.

Las instituciones creadas por esta institucionalidad han logrado desarrollar, mediante la
accioncolectiva, capacidades eninvestigaciony cooperacion, lo cual hapermitido el posicionamiento
del café colombiano como uno de los mejores del mundo.

La organizacién de los caficultores se encuentra en el dmbito municipal y departamental, en
todos los municipios del PCCy en los 4 departamentos. Los Comités Departamentales de Cafeteros
ejecutan y promueven proyectos de desarrollo regional con el objeto de mejorar el bienestar de
las comunidades cafeteras, en principio, pero su impacto llega a toda la comunidad. En los Comités
Municipales de Cafeteros se encuentran personas dedicadas al apoyo directo a cada familia
caficultora, y son conocidos con el nombre de extensionistas rurales.

La compleja organizacién de los caficultores busca el apoyo sobre todo, a los procesos de
mercadeo del café. En los términos de la Federacidn: Para asegurar la comercializacion y el control
de calidad del café, la institucionalidad cafetera colombiana cuenta, ademas, con las Cooperativas
de Caficultores y los Almacenes Generales de Depdsito de Café, Almacafé. S.A. Las Cooperativas de
Caficultores, cuya base social estd conformada por todos los productores que, por iniciativa propia
quieran asociarse, cumplen un papel fundamental para garantizar la transparencia en el mercado
doméstico del café. Esto en la medida en que aseguran a los productores la compra de su produccion
todos los dias del afio al mejor precio posible, dadas las condiciones del mercado internacional.
Para lograrlo, las cooperativas tienen cerca de 600 puntos de compra en todo el territorio cafetero
del pais, de los cuales 106 se encuentran en la zona principal del paisaje. La organizacidn también
involucra centros especializados de investigacion y de disfrute y conocimiento de la cultura cafetera
como el Parque Nacional del Café.

o o7

Relacién entre tradicion y tecnologia para garantizar la calidad y sostenibilidad del producto

Los caficultores enfrentan cada dia los retos del entorno, tales como el incremento en los
costos de produccidn, las plagas y enfermedades del cultivo, la disminucidn de la productividad y la
conservacion del medio ambiente, entre otros, mediante el mejoramiento continuo de las técnicas
de cultivo, con el desarrollo de un Circuito del Conocimiento alrededor del caficultor y su actividad
productiva. Este circuito estd compuesto por diversas instituciones como Cenicafé (generacion de
tecnologias), el Servicio de Extensidn (transferencia de tecnologia) y la Fundacién Manuel Mejia
(capacitacion de extensionistas y caficultores). De la mano de este circuito, los caficultores han
implementado innovaciones tecnoldgicas que han dado sostenibilidad a su actividad.



Proceso de seleccién de las areas que conforman el PCC

La seleccién de las zonas que conforman el PCC, se hizo mediante la aplicacién de un modelo
de delimitacidn cartografica disefiado para identificar las dreas mas distintivas del territorio, a partir
de una serie de caracteristicas o atributos definidos por los Equipos Técnicos Regionales del PCC
(grupos de investigadores de las universidades y entidades involucradas).

El modelo cartogradfico base, que se utiliz6 para definir el drea principal y de
amortiguamiento, fue disefiado por las Universidades Catdlica Popular de Risaralda y Tecnoldgica
de Pereira®. Se trata de un modelo para identificar las dreas que concentran los mayores valores
de los atributos relacionados con la cultura cafetera.

Inicialmente, se acordaron dieciséis atributos para expresar los valores excepcionales y
universales del PCCy los primeros siete se seleccionaron para incluirlos en el modelo de delimitacién
mediante un sistema de ponderacién de cada atributo.

La siguiente tabla contiene las calificaciones establecidas para la medicién de los atributos
y que generaron las seis zonas que conforman el PCC:

Tabla N° 1
Atributos para la valoracion del PCC

1. Café de montafa 9. Patrimonio arqueoldgico

10. Poblamiento concentrado y
2. Predominancia de café estructura de la propiedad
fragmentada

3. Cultivo en ladera 11. Influencia de la modernizacién
4. Edad de la caficultura 12. Patrimonio urbano

13. Tradicién histérica en la

5. Patrimonio natural - .
produccidén de café

14. Minifundio cafetero como sistema
de propiedad de la tierra

7. Institucionalidad cafetera y redes afines 15. Cultivos mdltiples

16. Tecnologias y formas de
8. Patrimonio arquitectdnico produccidn sostenibles en la cadena
productiva del café

6. Disponibilidad hidrica

57. Universidad Catdlica Popular de Risaralda et al (2006).
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Tabla N° 2
Calificaciones para la medicién de los atributos del PCC

1000 - 1400 msnm 1
1400 - 1800 msnm
>1800 msnm

) y Altitud media sobre el
1. Café de montana ,
nivel del mar
<0.1%
2. Predominancia de café % del drea de la vereda 0-30%
sembrada en café 30 - 60%
>60%

0-25%
25%-75%
75%-100%
>100%

3. Cultivo en ladera Pendiente media

0-2 afos
Edad predominante de 2 -5 afios
los cafetales 5- 9 anos
> 9 aflos

: : Ecosistemas de interés Presencia

5. Patrimonio natural : :
ambiental Ausencia
: o o Cuencas Presencia

6. Disponibilidad hidrica .
abastecedoras Ausencia

7. Institucionalidad Comité Municipal

4. Edad de la caficultura

3
2
0
1
2
3
1
2
3
1
3
4
2
1

1
(¢}
1
(0}
1

Plan de manejo del PCC

El plan de manejo reconoce que el buen estado de conservacidén que presentan las
viviendas rurales y las poblaciones se debe, en gran medida, al grado de apropiacién que tienen
los habitantes de su cultura y a la perseverancia de la actividad cafetera. En la regién existen
haciendas cafeteras de notable belleza que mantienen su funcién, su organizacién espacial
y estructura arquitectdnica y sus mobiliarios originales. En algunas zonas, el turismo rural ha
contribuido al mantenimiento de estas casas de hacienda, con adecuaciones tales como modernas
baterias sanitarias, cocinas y piscinas.

El plan parte de los factores que pueden amenazar el PCC, tales como los ciclos de precio
y tasa de cambio que pueden afectar la rentabilidad de la actividad, el bajo relevo generacional
de los productores cafeteros y la pérdida de saberes y técnicas constructivas tradicionales, para
lo cual se han desarrollado programas innovadores como la venta de la cosecha a futuro, planes
de conectividad y acceso ainternet, que son prioritarios y constituyen un factor para aumentar la
participacién de los jévenes en la caficulturas®.

58. Los planes de conectividad hacen parte del plan estratégico de la Federacion y estdn en un alto nivel de prioridad de la organizacién
como mecanismo de fortalecer el arraigo y evitar la migracién. Ver www.sostenibilidadenaccién.org o www.sustainabilitythatmatters.org



El Programa “Modelos Innovadores - Jévenes Caficultores”, busca enfrentar la amenaza
del bajo relevo generacional. La primera fase de este proyecto tiene como propdsito “convertir a
cerca de 1000 jévenes caficultores, sin tierra y de bajos recursos, en socios de empresas cafeteras
rentables e innovadoras, generando bienestar socioeconémico para ellos y sus familias”*°.

En cuanto a los saberes y técnicas constructivas tradicionales, las universidades de la
region han desarrollado inventarios e investigaciones sobre el patrimonio cultural urbano y
arquitectdnico, mediante las cuales se fortalece la formacidn profesional de los arquitectos en
programas de pregrado y postgrado. De otra parte, el Ministerio de Cultura ha promovido la
apropiacién social del patrimonio cultural fomentando la participacion voluntaria de la poblacién
en actividades de estudio, recuperacién y socializacidon del patrimonio cultural a través del
Programa de Vigias del Patrimonio Cultural®. En el PCC hay varios grupos de vigias trabajando
en proyectos de diversa indole, incluyendo patrimonio cultural material mueble e inmueble e
inmaterial.

Desde el punto de vista ambiental, las mayores amenazas que enfrenta el PCC son la
contaminacién de recursos naturales y la pérdida de microcuencas y fuentes de agua. Como
respuestaaello, lainstitucionalidad cafetera, através de Cenicafé, ha desarrollado investigaciones
en tecnologias de produccién mas limpias que disminuyan la presién sobre los ecosistemas de la
region. Los deslizamientos de terreno constituyen la mayor amenaza natural y el alto contenido
de cenizas volcédnicas presente en los suelos de la zona aunque favorece notablemente su
fertilidad, los expone a deslizamientos en temporada de lluvias, debido a la porosidad de este
sustrato.

El plan de manejo del PCC tiene como principios el bienestar econdmico y social de todos
sus habitantes, la apropiacidn social del patrimonio cultural y la sostenibilidad ambiental. Los
objetivos, accionesy estrategias del plan, tienen ademas, correspondencia con el Plan Estratégico
de la Federacién Nacional de Cafeteros, que es aprobado por los lideres cafeteros de todo el pafs,
e incluyen un sistema de seguimiento y evaluacion tanto de la gestion como de la conservacion
del paisaje con los indicadores correspondientes. El siguiente cuadro resume los objetivos y
estrategias del plan de acuerdo con los valores y sus posibles amenazas.

59. FNC (20009).
60. El Programa Vigias del Patrimonio Cultural es una estrategia de participacién creada por el Ministerio de Cultura de Colombia que
busca integrar, bajo el esquema de voluntariado, a todos los ciudadanos interesados en trabajar a favor del patrimonio cultural.
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Tabla N° 3
Objetivos Estratégicos Plan de Manejo

Principales factores
que afectan el bien

Objetivos

Estrategias

Cultura cafetera
para el mundo

¢ Bajo relevo
generacional

* Pérdida de
saberes y técnicas
constructivas
tradicionales

¢ Rentabilidad de
usos alternos de las
edificaciones

e Movimientos
sismicos

3. Conservar, revitalizar y
promover el patrimonio

cultural y articularlo al
desarrollo regional

5. Fomentar la investigacion,
valoracién y conservacién del
patrimonio cultural

6. Promover la participacion
social en el proceso de
valoracién, comunicacién y
difusién del patrimonio
cultural y los valores
sociales del PCC

Capital social
estratégico
construido
alrededor

de una
institucionalidad

* Bajo relevo
generacional

4. Fortalecer el capital
social cafetero

5. Impulsar la integracién

y desarrollo regional

7. Fomentar el liderazgo y
la participacién de la
poblacidn cafetera

8. Integrar los objetivos de
conservacion del PCCa la
politica regional, nacional
e internacional

Relacién entre
tradicion y
tecnologia
para garantizar
la calidad y
sostenibilidad
del producto

e Contaminacidon de
recursos naturales
e Pérdida de
microcuencas y
fuentes de agua

e Deslizamientos
de tierra

6. Apoyar la
sostenibilidad
productivay
ambiental del PCC

9. Desarrollar iniciativas
que generen un impacto
positivo en el medio
ambiente

10. Proveer desarrollos
cientificos y tecnoldgicos
oportunos y pertinentes
que fomenten el uso
sostenible del PCC




Tabla N° 4

Indicadores de Gestion Plan de Manejo PCC

Objetivo
Estratégico

Indicador

Periodicidad

Esfuerzo humano,
familiar, generacional
e histdrico parala
produccién de un
café de excelente
calidad

Fomentar la
competitividad
de la actividad

cafetera

Hectareas renovadas

Anual

Cobertura del servicio
de extension

Anual

Numero de jévenes que
participan en programas
de relevo generacional

Promover el
desarrollo de la
comunidad
cafeteray su
entorno

Inversidn en procesos
educativos asociados al café

Nudmero de cafeteros
capacitados en gestién empresarial

Inversién en infraestructura
productiva y comunitaria

Numero de
productos / establecimientos
que se acojan al programa de

marca de certificacion

Cultura cafetera
para el mundo

Conservar,
revitalizar y
promover el
patrimonio
cultural 'y
articularlo al
desarrollo
regional

Ndmero de proyectos de
investigacion regional del
patrimonio cultural en el PCC

Numero de bienes de interés
cultural con proyecto de
intervencidn y en ejecucién

Nimero de proyectos o
actividades desarrolladas por
Vigias del Patrimonio en el PCC

Numero de bienes de interés
cultural incluidos en inventarios
municipales y departamentales y

en el Ministerio de Cultura

Ndmero de actividades de difusién
del patrimonio cultural en la regién
del Paisaje Cultural Cafetero

Ndmero de planes de manejo
arqueoldgico desarrollados en la zona




Numero de proyectos de arqueologia
preventiva en ejecucion

Nudmero de planes de ordenamiento
territorial en los que se incluyan las
directrices de manejo del paisaje
cultural cafetero

Ndmero de planes de desarrollo que
incluyan las directrices del plan de
manejo del paisaje cultural cafetero

Capital social
estratégico
construido
alrededor de una
institucionalidad

Fortalecer el
capital social
cafetero

Numero de proyectos de
caficultores participantes en talleres de
liderazgo y encuentros gremiales

Ndmero de mujeres
cafeteras capacitadas

Impulsar la
integracion y
desarrollo
regional

Relacidn de apalancamiento de la
inversion social

Ndmero de proyectos articulados con la
politica de turismo del Viceministerio
de Turismo y de acciones incluidas
relacionadas con turismo sostenible
en los planes sectoriales de turismo
de las Gobernaciones

Capital social
estratégico
construido
alrededor de una
institucionalidad

Apoyar la
sostenibilidad
productiva y
ambiental

del PCC

Hectdreas participantes en proyectos
productivos asociados al café

Nimero de hectdreas participantes
en proyectos de mejoramiento y
conservacion del medio ambiente

Grado de adopcion de tecnologfas que
apoyen la calidad y sostenibilidad del
cultivo cafetero




Tabla N° 5
Indicadores de Conservacién PCC

Valor Indicador Periodicidad

Esfuerzo humano, Nimero de caficultores Anual
familiar, generacional

e histdrico parala
produccidon de un café
de excelente calidad

Nudmero de caficultores menores de 40 afios Anual

Edad promedio de los cafetales Anual

Numero de bienes muebles e inmuebles y de
Cultura cafetera patrimonio inmaterial declarados Bienes
para el mundo de Interés Cultural en los ambitos Municipal,
Departamental y Nacional

Ndmero de bienes inmuebles incluidos
en el programa de seguimiento del estado
de conservacién que registran buen estado

Nudmero de inmuebles de arquitectura tradicional:
viviendas rurales o fincas cafeteras que se Cada dos afos
encuentran en buen estado de conservacion

Numero de centros urbanos que conservan sus
valores arquitectdnicos y urbanisticos

Cada dos afos

Porcentaje de participacién en las elecciones

Capital social cafeteras

estratégico
construido Numero de planchas inscritas para las

alrededor de una elecciones cafeteras
institucionalidad

Cada cuatro afios

Cada cuatro anos

Nivel de favorabilidad de las instituciones
cafeteras

Cada dos afos

Numero de hectdreas dedicadas a la produccion
cafetera segun tecnologia

Relacién entre Numero de hectdreas participantes en proyectos
tradicion y tecnologia de mejoramiento y conservacién del

para garantizar la medio ambiente

calidad y
sostenibilidad del

producto ; fordl 1 o
lndlcl?:c?res de bloldlver5|dafi (estado de ' de Cenicafé yjo
superficie de ecosistemas, riqueza de especies Instituto Alexander

y escasez hidrica) Von Humboldt

Sujeto a evaluacién

61. El Instituto de Investigacién de Recursos Bioldgicos Alexander von Humboldt fue creado mediante la Ley 99 de 1993
y forma parte del Sistema Nacional Ambiental (SINA) de Colombia. Es el encargado de “realizar investigacién basica y
aplicada sobre los recursos genéticos de la flora y la fauna nacionales, y de levantar y formar el inventario cientifico de la
biodiversidad en todo el territorio nacional”. Para més informacién ver www.humboldt.org.co.
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La declaratoria del Paisaje Sagrado del Semidesierto Queretano como
Patrimonio Cultural de la Humanidad. Retos y reflexiones desde la gestion y
la metodologia constituida

Por Alejandro Vazquez Estrada®
Resumen

El presente texto describe el proceso de la constitucidn de la declaratoria del paisaje cultural
del semidesierto queretano como patrimonio cultural de la humanidad. A partir de su delimitacidn,
declaratoria y gestién, se narra de manera transversal sobre los retos que dicha experiencia ha
generado y las acciones, los discursos y las politicas publicas que los actores sociales han ido
construyendo a partir de intencionalidades diversas. Al final del texto se proponen algunos puntos
para la reflexién en cuanto a los paisajes culturales como unidades de gestidn y participacién local.

Palabras claves
Paisaje sagrado, cultura-naturaleza, gestién local, pueblos indigenas.
La configuracidn del territorio étnico

La regién otomi chichimeca del semidesierto de Querétaro se extiende en la zona drida que cubre
la parte central del estado, en la vertiente occidental de la llamada Sierra Gorda, comprendiendo los
municipios de Toliman, Cadereyta, Ezequiel Montes, Coldn y Pefiamiller. Histéricamente, esta region se
vincula conlos procesos de colonizacién que en el siglo XVl llevaron a cabo diversos grupos otomies, con el
aval dela corona de Espafia, sobre los territorios chichimecas®*. En estas poblaciones, lamemoria, plasmada
en diversos mitos fundacionales, leyendas y relatos, reconoce visiblemente un origen chichimeca, al grado
que en diversas comunidades de Toliman existe una veneracién explicita a los ‘abuelitos mecos’, como
denominan muchos pueblos de la regidn a sus antepasados chichimecas (Chemin, 1993; Pifia, 1996).%

Ello nos lleva a considerar que, en el origen, esta poblacién de habla otomi se constituyd
sobre la base de congregaciones chichimecas (jonaces y pames) constituidas en el periodo virreinal,
entre los siglos XVI y XVII, que se mezclaron con los recién llegados otomies y que adoptaron el
otomi para dirigirse a los caciques que hablaban esa lengua, de modo que estarifamos en presencia
de una amalgama entre otomies y chichimecas ‘otomizados’, puesto que a decir de Heidi Chemin:
“muchos pames se transculturaban en la sociedad otomi, adoptando la lengua y demds rasgos de la
cultura de esos indios” (1993, p.30). En la actualidad subsisten en la regién nucleos de poblacién que
conservan el otomi®® o ihanha®, aunque el monolingtiismo es practicamente inexistente.

63. Doctor en Intervencidn Social y Desigualdades. Coordinador del Cuerpo Académico Sociedades amerindias, contacto cultural y desigualdades.
64. Chichimeca es un término genérico que empleaban los nahuas del altiplano, y mas adelante los conquistadores espafioles, para
referirse a los grupos semindmadas de recolectores-cazadores que ocupaban los amplios territorios del centro norte de México.

65. Heidi Chemin Bassler “Las capillas oratorio otomies de San Miguel Tolimdn” de 1993 CONACULTA, CONECULTA, Gobierno del Estado de
Querétaro, Secretaria de Educacién; PINA PERUSQUIA, Abel (2002) La peregrinacién otomi al Zamorano. México: U.A.Q.

66. Para el afio 2000, de acuerdo con el XII Censo General de Poblacién y Vivienda 2000, en ese momento en el municipio de Toliman habitaban 4,905
personas mayores de cinco afios que hablaban la lengua fihafiha, que representaban cerca del 27% de los habitantes del municipio en ese rango de edad.
67. El término fihafiha (en la variante del otomi que se utiliza en Toliman), se emplea para referirse a la lengua otomi, en tanto que el
término Aanha se utiliza en la misma variante para referirse a los hablantes de dicha lengua.
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Las comunidades fiahha de la region otomi-chichimeca del semidesierto han construido
simbdlicamente su territorio, identificando lugares sagrados, significando el espacio desde el punto de
vista ritual, mediante peregrinaciones y vias procesionales, y sacralizando rutas y caminos de devocion.

Se trata de un conjunto de comunidades con una historia comun, las cuales mantienen
vinculos de identificacidn étnica, en la medida en que comparten una tradicién, una cosmovision
y reconocen la vigencia y la veneracién de ciertos sitios sagrados, asociados con la presencia de
sus ancestros, entre los que sobresalen tres elevaciones: la pefia de Bernal, el pinal del Zamorano
y el cerro del Frontdn. Cada uno de estos cerros alberga en su cima una cruz, considerada por sus
devotos de gran poder, o “muy milagrosa” como dicen ellos.

Los principales rituales de la veneracidén a estas cruces se realizan a finales de abril y
principios de mayo, alrededor de la conmemoracidn catdlica conocida como de la Santa Cruz, que
en el calendario agricola coincide con el inicio de la temporada de lluvias, por lo que dichos rituales
se asocian visiblemente con la peticidn de lluvia a las divinidades, elemento de gran relevancia, ya
que hablamos de una zona semidesértica.

En estas tres elevaciones orograficas, los rituales conectan el espacio comunitario con los
cerros, por medio de peregrinaciones colectivas a la cima de éstos. Por su parte, cada cruz tiene
su capilla de residencia en las comunidades elegidas para su resguardo®: la de la pefia de Bernal,
precisamente en el barrio de La Capilla del pueblo de Bernal; la del Zamorano, en la capilla de la Cruz
de Maguey Manso; y la del Frontdn, en la capilla del Divino en la comunidad de San Pablo.®®

Estas peregrinaciones remiten al culto de los antepasados chichimecas, o los ‘abuelitos
mecos’, como les llaman carifiosamente sus descendientes de habla otomi y a quienes consideran
fundadores de sus pueblos. Un habitante de la regién comenta que “de los cerros vinieron los
antepasados, a los que llamaban ‘mecos’, aquellos que no fueron bautizados”. A su vez, laimponente
pefia de Bernal marca la entrada a este territorio chichimeca otomi y se levanta como la gran
protectora de los seres humanos y marcadora del principio y el fin de los tiempos, formando un
tridngulo simbdlico con el Frontdn, al noreste, y el Zamorano, el noroeste, al interior del cual
se extiende este paisaje cultural indigena, resultado de la fusién entre el componente histdrico
chichimeca y las tradiciones y la lengua de los otomies que desde el siglo XVI adoptaron la religion
catdlica y se incorporaron a la gesta de colonizacién del centro norte de México.

Gran parte del sistema de creencias, ideas y valores que caracterizan a esta region indigena
se encuentra condensado en la practica de las peregrinaciones a la cima de los cerros. Estos hitos
geograficos aparecen en la cartografia cosmogodnica de los otomi-chichimecas como el lugar de
encuentro entre los vivos, los antepasados y las fuerzas divinas. Constituyen el sitio de convocatoria
en que los ritos y simbolos se entremezclan para pedirle a la entidad sagrada su proteccién y ayuda.
Los tres cerros principales en este marcaje territorial: el Zamorano, el Frontén y la pefia de Bernal,
son considerados como espacios de culto y de visita obligada dentro del ciclo de vida de las personas,
tal y como se afirma en la siguiente expresion: “Desde nifios, nuestros padres nos han ensefiado a

peregrinar... agui la gente sabe que tiene que irse a caminar, porque somos un pueblo peregrino...”.

68. Las cruces, de acuerdo con los mitos, se aparecieron y le hablaron a las personas elegidas, de modo que recayd en ellas la
responsabilidad de cuidarlas y heredar ese compromiso a su descendencia.

69. Basado en los textos: Vazquez Estrada, Alejandro 2009 Cruz a Cuestas. Identidad y territorio entre los chichimeca otomi del
semidesierto queretano. INAH-CDI. 2005 “Los espacios de la sacralidad entre los fidfho del semidesierto queretano”. En Villegas Molina
(coordinadora) Estudios antropoldgicos de los pueblos otomies-chichimecas en Querétaro. 20 Aniversario del Centro INAH Querétaro
México. 2004 Por los caminos de la devocidn, identidad y territorio entre los chichimeca-otomis del semidesierto queretano. Tesis de
licenciatura presentada en la Universidad Auténoma de Querétaro, Facultad de Filosofia (2004) México.



Para devotosy rezanderos, los cerros sagrados aparecen como los benefactores y protectores
de sus comunidades; consideran que éstos velan por el bien del pueblo y dicen que gracias a sus
favores la gente tiene buenas cosechas y bendiciones. Hay que sefialar que, vinculados con estos
cerros, los indigenas conservan diversos cultos ancestrales asociados a deidades como el monte o
el trueno, relacionadas con el control del temporal y la abundancia del campo: “Muchas personas
venimos aqui para pedir buen tiempo y para saber cémo viene el temporal... en la media noche es cuando
se puede ver entre las nubes la forma como va a entrar el tiempo... [en la peregrinacién al cerro del
Frontdn]. Es que estas son cosas que la gente, desde hace mucho tiempo ha aprendido a mirar...”.

El rezandero’ de Maguey Manso cuenta que cuando habia grandes temporadas de sequia,
a estos lugares asistian rezanderos a pedir a los patrones del cerro por la buena lluvia: “... se acudia
con veladoras, con flores y ofrendas de maiz y pulque...; antes solo subia la gente que sabia rezar, ya
después subié toda la gente...”.

Las peregrinaciones operan como un vehiculo que permite movilizar personas, discursos
y elementos simbdlicos que remiten a una identidad étnica compartida. En ellas encontramos
diversas tradiciones que se condensan alrededor del cerro. Por una parte, encontramos un culto
correspondiente a una ldgica agricola, propiamente mesoamericana’, que localiza en la cima de
los cerros las entidades encargadas de la dotacion del agua y el buen temporal. Por otra, tenemos
el culto a los antepasados, en el que se aprecian dos connotaciones distintas: la veneraciéon y el
recuerdo de los antepasados chichimecas, también conocidos como los abuelos mecos, pero
también la referencia genérica a los xita, o abuelos, a quienes se ubica como los iniciadores del
culto peregrino, en un sentido mas ligado al componente cultural otomi.

Otra de las entidades que encuentran su lugar en estos cerros son las imagenes que los
devotos reconocen como ‘aparecidas’, este es el caso de la Santa Cruz de Maguey Manso y del
Divino Salvador, consistentes en una cruz de madera en cuyo centro se inserta un rostro de Jesus.
En las peregrinaciones a los cerros, estas cruces se utilizan como estandarte y eje de articulacion del
ritual. En estas imagenes encontramos elementos simbdlicos que combinan la figura de Jesucristo
crucificado con la representacién de los cuatro vientos’, que juegan un importante papel en las
peregrinaciones de ascenso a los cerros sagrados. Esta mixtura de simbolos a partir del elemento
‘cruz’, posibilitd la creacién de un paradigma propio en el orden de lo sagrado, que caracteriza la
veneracion hacia estas cruces ‘milagrosas’ que practican los otomi chichimecas.

Como podemos observar, en la geografia simbdlica de este “paisaje cultural” existe una
jerarquia de cerros que destacan como lugares sagrados, entidades protectoras, morada de los
antepasados y de los primeros fundadores chichimecos. Las peregrinaciones se remiten, sin duda,
al pasado trashumante e inddmito de las tribus semindmadas de sus ancestros, pero incorporan
también referentes propios de los pueblos agricolas mesoamericanos, como el otomi, e imagenes
de indudable sello cristiano. Por eso hablamos de la multiplicidad simbdlica que el cerro involucra.

70.Encargado de dirigir los rezos.

71.Se entiende como ‘Mesoamérica’ un drea geografico-cultural, variable en lo que se refiere a sus limites, que se extiende desde el centro
de México hasta el noroeste de Costa Rica; el concepto remite a un tronco civilizatorio que empezd a formarse en el primer milenio antes de
nuestra era y que se desarroll6 y extendié en ese territorio hasta la llegada de los espafioles en el siglo XVI, integrando a diversos pueblos,
lenguas y culturas que, no obstante sus diferencias y singularidades, compartian caracteristicas culturales fundamentales, entre las que
destacan tres: la economia sustentada en la agricultura del maiz, en torno de cuya produccién se organizan los calendarios agricolas y los
cultivos complementarios (chile, frijol, calabaza, tomate, maguey, etc.); la existencia de sociedades jerarquizadas, que delimitan y disputan
sus territorios, dando lugar a la emergencia de centros politicos rectores y la existencia de sistemas tributarios; y la prevalencia de una forma
similar de ver la vida, concebir la religién, medir el tiempo y entender el universo. Sobre este concepto ver: Kirchoff, Paul “Mesoamérica, sus
limites geograficos, composicion étnica y caracteres culturales”, Tlatoani, suplemento 2, ENAH, México, 1960.

72.Entendidos por algunos rezanderos como las crecientes de los rios, el inicio y fin de las lluvias y el inicio de la temporada de heladas.
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El paisaje cultural “Pefia de Bernal, lugares sagrados y capillas familiares otomi chichimecas de
Toliman en el Semidesierto Queretano”, es una obra conjunta del hombre y la naturaleza, que
conforma un territorio material y simbdlico, marcado por la presencia de expresiones culturales
unicas de los pueblos otomi-chichimecas, que han permanecido vivas y se han ido trasformando,
gracias a su capacidad de adaptacion y al uso sustentable de la biodiversidad’.

Este paisaje cultural, contiene una serie de valores naturales y culturales (histéricos
arquitectdnicos, artisticos y étnicos) que tienen como atributos: los cerros y lugares sagrados,
conectados y significados en el ambito simbdlico y territorial mediante rutas de peregrinacion;
las mas de doscientas cincuenta capillas familiares, que incorporan valiosas manifestaciones de la
cultura material de aquellos pueblos, incluyendo sus imagenes religiosas, sus pinturas murales, sus
ofrendas, asi como los calvarios y chimales asociados a dichas capillas; las fiestas y ritos tradicionales,
que refrendan la identidad y la memoria comunitarias y que se nutren con singulares expresiones
culturales en la danza, la musica, la gastronomia, la medicina tradicional y la lengua otomi o fignha.

De esta manera, consideramos que los principales valores que singularizan y dan
relevancia a este paisaje cultural son los siguientes:

% El tridngulo simbdlico que forman los cerros del Zamorano y el Frontén, en el eje poniente-
oriente, y la pefia de Bernal en el vértice sur del territorio aludido, que permiten configurar una
geografia sagrada sustentada en el conocimiento y la apropiacién simbdlica del entorno natural
sobre la base de una cosmovisidn propia.

¢ Las rutas de peregrinacion que se dirigen al Frontdén y al Zamorano y el ascenso de grupos
diversos a la pefia de Bernal, alrededor de las celebraciones de la Santa Cruz, que ratifican la
existencia de un territorio simbdlico que sustenta la identidad y la permanencia de los pueblos
que se asumen como parte de éste.

% Lamajestuosidady el atractivo natural del gran monolito de Bernal,impresionante formacién geoldgica
que desde tiempos prehispanicos ocupd la atencién de los moradores del territorio y que hasta la
actualidad representa un lugar de enorme carga simbdlica para las comunidades indigenas de sus
alrededores, asi como inspiracidn para muchos escritores, artistas plasticos, cineastas y naturalistas.

+ La fusion entre la memoria batalladora, indomable y trashumante de las tribus chichimecas, y
la lengua y tradiciones otomies o fianha, que representan uno de los grupos etnolinguisticos
mas antiguos y numerosos de mesoamérica, desde la época prehispdanica hasta la actualidad.

% Lapresencia de mas de 250 de capillas familiares, llamadas también t’ulo nijé dega sodi (iglesitas
de rezo o capillas oratorias), que constituyen el espacio ritual en que se expresa la veneracién a
los antepasados, y en que se estructuran los grupos parentales, por lo que permiten ordenar el
espacio urbano y social de estas comunidades.

% La preservacidn del rico entorno natural del semidesierto, constituido por planicies y lomerios

que forman parte de la vertiente occidental de la Sierra Gorda, que se ha visto favorecida por la

escasa densidad poblacional y larelacidn respetuosa que las comunidades indigenas establecen
con un territorio en el que han sobrevivido por siglos, a pesar de su aridez, y que asumen como
herencia de sus antepasados. Asi mismo, mas alla del valor escénico del sitio, se trata de una
zona del semidesierto queretano en que se reproducen distintas especies endémicas de lafauna

y sobre todo de la flora; elementos de la biodiversidad que participan de manera prioritaria en

las practicas tradicionales y en la vida cotidiana de los pueblos que habitan ahi.

73. El presente fragmento ha sido tomado del expediente técnico “Pefia de Bernal, lugares sagrados y capillas familiares otomi-
chichimecas de Toliman en el semidesierto queretano”



El origen de la declaratoria y su gestion

Son distintas acciones las que podemos considerar como precursoras de la declaratoria, sin
embargo, apuntamos algunas de ellas con el objetivo de narrar una historia donde multiples actores
sociales convergieron en un territorio. Por principio de cuentas mencionamos que en el verano del
2000 se inicia un proyecto nacional por medio del INAH, llamado etnografia de las regiones indigenas
de México en el tercer milenio, estudio que pretende realizar a nivel nacional un esfuerzo para
actualizar desde la antropologia los estudios etnograficos relacionados con las poblaciones indigenas.
A partir de ahi, se iniciaron los trabajos etnogréficos en la regién del semidesierto, esto puede ser
considerado como una actividad menor, no obstante mas adelante resaltaré su importancia.

A mediados del 2005, se conjugaron distintos esfuerzos de organizaciones e instituciones
a favor de lo que a la postre seria la declaratoria del patrimonio. Por un lado, el gobierno estatal
a través de las secretarias de Desarrollo Urbano y Obras Publicas, la secretaria de Turismo con la
participacion del gobierno federal a través de la Comisidn Nacional para el desarrollo de los pueblos
indigenas. Y la vinculacidon con las presidencias municipales y distintas organizaciones indigenas
involucradas en el ejercicio de la identidad étnica desde actividades vinculadas con la ritualidad, las
costumbres y el manejo de la naturaleza y la organizacion social.

En ese mismo afio, el Gobernador del Estado convoca a estos organismos e instituciones
a sumar esfuerzos para la constitucién de una comisién especial para la realizacién de un proyecto
integral de desarrollo en la regidon del semidesierto, misma que paraddjicamente presentaba los
mayores indices de desigualdad y pobreza en el Querétaro. Dicha comision comenzd sus trabajos
pensados en dotar de mayor infraestructura de servicios a los poblados, realizar distintas acciones
ligadas con el turismo, como la construccion de caminos y carreteras. En un primer momento esta
comisién planteabaunavisiondesarrollistade laregién utilizandolaférmula clasicadelamodernidad
respecto al orden y al progreso, donde la apuesta por el turismo atraeria mejoras econdmicas. El
afan de este proyecto era promover la llegada de capitales fordneos para la inversidn, por ello la
Secretaria de Desarrollo Urbano y Obras Publicas dirigida por arquitectos e ingenieros, presidid
dicha comisién. Todo iba muy bien hasta que sus proyectos planeados de manera majestuosa no
tuvieron la aceptacion de la poblacion del semidesierto; un hecho que termina siendo trascendente
fue cuando se construia una carretera y una maquina derribé un calvario y algunas cactdceas
centenarias que representaba el nicho de los ancestros y el origen de una comunidad. A partir de
ahi, la gente mostré gran desconfianza y recelo por la actividad gubernamental, ya que algunos
pobladores decian, qué querra el gobierno al hacernos carreteras. ;Serd que van a venir personas
de fuera a apropiarse de nuestras tierras? ;Sera que las construyen para irnos mas rdpido de nuestra
comunidad? ;Cudles serdn sus negras intenciones? Este hecho cobra fuerza y descontento social
en la medida que las obras planeadas iban interviniendo el territorio de una manera verticalizada,
hasta que llegd el momento en que la poblacién pide auxilio a las autoridades locales y ellas a
su vez, comienzan a hacer presion en el gobierno del Estado. A partir de ahi, las disputas por el
territorio comienzan a darse de manera frontal y directa, hasta que la poblacidn del semidesierto
muestra su total desacuerdo a este tipo de obras y pide que los distintos antropdlogos que hacian
sus investigaciones en la regidn intervengan directamente en la comisién. Una primera accién fue
la vinculacidn con un equipo de bidlogos de la universidad, quienes realizaron un dictamen de la
flora afectada, encontrando que en la regidn la biodiversidad, riqueza ecosistémica y especifica es
comparativamente mayor con el resto del pais; ademads de tener una integridad ecoldgica funcional
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significativa, que es propicia para llevar a cabo actividades de conservacidon. Existe vegetacion
endémica, como aquella que es propia del matorral xerdfilo, lo que significa que no existen en
otra parte del mundo. De ello se considerd el asunto de las cactdceasy el calvario como un suceso
amargo que deberia de redirigir las lineas de accién.

Fue asi que el Instituto Nacional de Antropologia e Historia interviene por medio de sus
especialistas en la construccion de una metodologia pertinente al didlogo intercultural, donde las
instituciones ligadas hacia la construccion del desarrollo local tomaron en cuenta los elementos
identitarios y culturales del semidesierto para ir realizando sus acciones. Es a partir de ahi, que comienza
la discusidn entre el resto de las instituciones de gobierno con sus respectivos especialistas, fomentando
la necesidad de construir un proyecto integral donde sus acciones tuvieran mayor articulacion y
pudiesen generar mayor impacto positivo en la sociedad. Dado que los distintos estudios etnograficos
que se habian emprendido en el territorio chichimeca otomi, mostraban una apropiacion simbdlica del
espacio, que debia ser fundamental para tomar en cuenta en todos aquellos proyectos que afectaran
al paisaje, se logrd convencer a las distintas instituciones la posibilidad de crear un gran proyecto de
desarrollo basado en la identidad étnica del paisaje. Fue en el 2006 que los antropdlogos logran, en
términos locales, posicionar el interés local en generar un proyecto con identidad, donde su lengua,
su cultura, su historia y su memoria fueran la base para la construccién de un bienestar social. Valga
la pena sefialar que en una region donde se habia discriminado al indigena durante generaciones por
sus rasgos culturales, el pensar en un proyecto que reivindicara y deconstruyera los estigmas étnicos,
sonaba para los habitantes una posibilidad de, ante los ojos propios y ajenos, dignificar su cultura.

A mediados del 2006, se inicia un mecanismo de didlogo intercultural con los habitantes,
tratando de construir un diagndstico con identidad que fuera permitiendo conocer sus intereses,
anhelos y aspiraciones ligados hacia lo econdmico, el bienestar y la naturaleza que nos permitieran
delinear delgadas lineas de accién para entender de manera mas profunda la cultura del semidesierto.
Asi mismo desde la Universidad Auténoma de Querétaro y el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia se emprendié un gran proyecto encaminado a promover la investigacion, recuperacion,
proteccidn, difusién y aprovechamiento sustentable del patrimonio cultural y natural de los pueblos
Otomi Chichimecas que habitan el semidesierto queretano. Fue asi que el acercamiento cara a cara,
permitid a las instituciones del gobierno observar a los pueblos indigenas de la regiéon como sujetos
capaces de organizarse y tomar decisiones sobre su territorio. Ahora lo que habia que hacer era
generar estos puentes de encuentro intercultural para el fortalecimiento y desarrollo de las culturas
del lugar. Fue en ese afio que, desde una mirada antropoldgica, se planted la inquietud de generar un
proyecto desde el tema del patrimonio cultural, el cual, al igual que salvaguardar y conservar pudiera
difundir, desarrollary propiciar alternativas locales para la disminucién de la desigualdad y la pobreza.
Siendo Querétaro un estado donde el tema del patrimonio cultural ha tenido varias declaratorias
(1996, centro histdrico; 2003 Misiones Franciscanas de la Sierra Gorda) y se han generado distintos
proyectos con efectos positivos en la economia del estado, el tema fue recibido con agrado por las
instituciones y el gobierno. Sin embargo, el semidesierto no tenia edificios histéricos y monumentales
en términos arquitecténicos como el centro histdrico; tampoco tenia elementos iconograficos y
partidos arquitectdnicos Uinicos como las misiones franciscanas de la Sierra Gorda. Y de estas carencias
observamos en el paisaje una oportunidad de integrar la naturaleza y la cultura al igual que la historia
y le geografia inscrita en un territorio marcado por la identidad indigena.

Ahora la idea de la declaratoria tenia que permear en términos locales y comenzar con un
trabajo amplio de construccién del proyecto, consulta publica y consentimiento social. Un afo



después, traslaplaneacion de unmecanismo de didlogo incluyente, se acudié alas comunidades para
llevar a cabo una encuesta metodoldgicamente disefiada para realizarse en unidades domésticas.
En esta primera fase, se aplicaron 1195 cuestionarios en hogares de las 53 comunidades indigenas
de los municipios de Ezequiel Montes, Cadereyta de Montes, Coldn y Toliman.

Los resultados de dicha encuesta dieron paso a doce foros microrregionales donde lideres,
autoridades, promotores y representantes comunitarios indigenas expusieron sus puntos de
vista en temas como medio ambiente y patrimonio tangible e intangible. Las comunidades dieron
su anuencia para el inicio del proyecto de salvaguarda de su patrimonio, comprometiéndose a
participar activamente.

Las conclusiones llegaron en un foro regional de donde surgieron 600 propuestas que
anteceden la Declaratoria de los Pueblos Indigenas Otomi- Chichimecas y en la que se expresa el
propdsito y la voluntad de la poblacidn para desarrollar el proyecto y presentarlo ante la UNESCO.

Entre los resultados finales destacd el interés por mostrar las costumbres de la regidn,
seguido de la conservacidon de la naturaleza y la preservacidon y rescate de las mas de 500 capillas
familiares existentes construidas entre los siglos XVIIl y XVIII.

Unavez obtenidas las conclusiones, la mesa de trabajo interinstitucional se reunié al menos un
par de veces al mes durante casi dos afios hasta completar el expediente técnico que seria entregado
por una comision en la sede de la UNESCO en Paris, Francia en septiembre de 2008 para su dictamen.

Paralelamente se fueron haciendo actividades relacionadas con la cultura del semidesierto;
por ejemplo en el 2007, se realizé en el municipio con mayor presencia indigena, la exposicidn
itinerante de fotografias y de objetos culturales en el palacio de gobierno sobre las peregrinaciones
y el territorio sagrado, teniendo un gran éxito en cuanto a la participacion local para el montaje en
otras seis microrregiones. Esta exposicion némada, viajo por al menos un afio en la regién y al final
las piezas que constituian la exposicién se donaron para formar el primer acervo de un proyecto
que en ese momento se estaba sofiando, el museo de la cultura del semidesierto.

La evaluacion positiva llegd el 30 de septiembre de 2009, durante la Cuarta Reunidén del Comité
Intergubernamental para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, celebrada
del 28 de septiembre al 2 de octubre de 2009 en Abu Dabi, capital de los Emiratos Arabes Unidos.

Para el afio 2010, el reto de la comisidn insterinstitucional era vincularse con organizaciones
tradicionales internas, organismos de la sociedad civil, actores sociales vinculados con temas de
gestiodn cultural y natural y discutir y disefiar el plan de manejo del paisaje cultural.

De ahi se generaron distintas estrategias de trabajo, se plantearon varias acciones, varias
articulaciones con instancias académicas e institucionales para generar un programa integral de
produccidon y conservacidn que tuviera en la cultura local sus bases. Sin embargo, en el mismo
2010, cambian las autoridades municipales y estatales, y el interés por darle continuidad a dicho
proyecto disminuye drasticamente, situacidn que llega en el invierno de ese mismo afio a su nivel
mas riesgoso cuando las nuevas autoridades municipales de Tolimdn otorgan a una concesionaria
canadiense instalar una planta de antimonio en la comunidad de San Antonio de la Cal, poblacidn
contigua a la pefia de Bernal.
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Este evento nuevamente logrd generar la atencidn estatal y nacional hacia la region; los
medios de comunicacidn se encargaron de difundir dicho suceso y aquellos organismos locales
le exigieron nuevamente a las instituciones y al gobierno del Estado regresar la atencidén y los
presupuestos hacia ese lugar que ahora era patrimonio de la humanidad. Las organizaciones
indigenas enfatizaban en su demanda la enorme incongruencia que esta accidn tenia, ya que por
un lado, el discurso de la salvaguarda y la conservacidn del paisaje sancionaban a unos, y por otro
lado, el regreso al desarrollismo econdmico exoneraba a otros.

El gobierno del Estado y la sociedad civil en su conjunto se tomaron su tiempo para
escuchar las demandas de la poblacién fhafiha, ya que nuevamente se regresé a considerar a
los indigenas desde la desigualdad y la discriminacion. Paralelamente, a un grupo de promotores
locales se le ocurrid la idea de llevar a la muy noble y leal ciudad de Querétaro la exposicion de
imagenes y objetos de semidesierto queretano, especialmente en el museo regional. La intencidn
era generar una presencia permanente en la capital del estado por medio de actividades culturales,
de promocidn y difusién del patrimonio de la regién chichimeca otomi. Fue asi que se planted que
la exposicion duraria meses en ese edificio y que cada 15 dias asistirian grupos culturales indigenas a
promocionar la exposicion mediante danzas, talleres de artesania, performance de rituales, musica
y muestra gastrondmica. La estrategia se convirtié en un éxito y en la clausura de la exposicién
llegaron alrededor de 2000 danzantes de la fiesta de San Miguel arcangel y tomaron las calles del
centro histdrico de la ciudad. Esto en lugar de ser tomado como una accién negativa, la sociedad
lo recibié con simpatia y beneplacito, y el Gobernador del Estado restablecid el didlogo con la
comisidn de la declaratoria para el seguimiento de los trabajos y acciones encaminadas al plan de
manejo del paisaje cultural.

Apuntes finales

La construccidn del paisaje cultural es un proceso dindmico que vincula de manera intrinseca
el espacio, el tiempo y el poder. Atiende a las necesidades locales, con las intencionalidades
institucionales en el nivel municipal, estatal y global que implica una intensa tarea de gestidn
intercultural, la cual lejos de ponderar a interés de unos cuantos, debe considerar la diversidad
y heterogeneidad de los actores sociales que en él convergen y divergen. En el caso de la
declaratoria del paisaje cultural del semidesierto, la apuesta por generar un didlogo de saberes
entre las voces locales, las instituciones y la interdisciplina, ha sido uno de los retos mas intensos
que se han tenido que afrontar. Sin embargo, los aprendizajes que esto ha tenido en cuanto a la
creacion de metodologias colaborativas, de planes participativos y de la transversalizacién de la
multiculturalidad, habla sobre posibles caminos que se pueden emprender hacia una busqueda
de intervenciones integrales donde la relacion entre naturaleza y cultura, usualmente separadas,
puedan nuevamente tener su encuentro en un tamiz biocultural.



Los paramos como Paisajes Culturales en el Ecuador’4

Por Luis Sudrez’s

Introduccion

La Guia Operativa para la Implementacion de la Convencién del Patrimonio Mundial define a
los paisajes culturales como los lugares que combinan el trabajo de la naturaleza y el ser humano,
y que son ilustrativos de la evolucidn de la sociedad humana y del uso del espacio a lo largo del
tiempo, bajo la influencia de limitaciones fisicas y/o oportunidades presentadas por el medio
natural y de sucesivas fuerzas sociales, econdmicas y culturales, tanto externas como internas
(UNESCO 1997).

Apartir de esta definicidn, el presente trabajo explora larelevancia de consideraralos paramos
del Ecuador como paisajes culturales debido a la estrecha relacién entre los seres humanos y el
entorno natural en las zonas alto andinas. En efecto, los paramos representan paisajes continuos
en el tiempo, con un rol activo en la sociedad actual y, en muchos casos, asociados con formas
tradicionales de vida.

A continuacidn se exponen las caracteristicas de estos ecosistemas andinos y la forma cdmo
han sido y siguen siendo moldeados por las actividades humanas. Al final se presenta una breve
descripcion de los paramos del Antisana para ilustrar la importancia de los pdramos como paisajes
culturales continuos en el tiempo.

Caracteristicas ecoldgicas de los paramos

El término “paramo” es un antiguo vocablo espafiol que significa terreno yermo, elevado y sin
arboles. En su sentido original, es idéntico a “paramera”, palabra con la cual se designaba desde tiempos
remotos a las antiguas altiplanicies inhdspitas de la antigua Castilla (Weber 1959). Con la llegada de los
espafoles a América, el término paramo se popularizé y se aplicd a las zonas altas de los Andes.

En la actualidad, los paramos constituyen una formacién ecoldgica caracteristica de los
Andes Septentrionales, que se encuentra generalmente localizada entre los 3.200 y 4.700 m de
altitud, sobre el limite de los bosques andinos y por debajo del limite de las nieves perpetuas. Los
paramos se caracterizan por ser regiones entre semi y super humedas y frias, con claras
alternancias térmicas diarias (Lauer, 1979).

Si consideramos al paramo como un piso altitudinal es factible dividirlo verticalmente.
El limite inferior es el llamado bosque tropical nublado de montafa (Lauer, 1979) o ceja andina
(Acosta-Solis, 1984). Esta transicién comienza entre los 3.000 y 3.800 m de altitud, dependiendo de
la vertiente de los Andes. El pdramo propiamente dicho no limita con el bosque, estd separado de
éste por una zona de transicion, o ecotono, denominada subpdramo o paramo bajo, donde atin se

74. Esta ponencia fue publicada originalmente por la UNESCO en el libro Paisajes Culturales en los Andes (2002), editado por Elias Mujica.
Esta version, publicada con la autorizacion expresa del editor, contiene algunas reflexiones sobre los desafios para la gestién de paisajes
culturales patrimoniales, que fueron planteadas por el autor en la conferencia presentada en Cuenca en noviembre de 2012.

75. Director Ejecutivo de Conservacion Internacional en el Ecuador. Correo electrdnico: Isuarez@conservation.org.
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encuentran mezclados elementos del bosque junto a elementos parameros. En forma similar,
existe otra zona de transicion, denominada superparamo, entre el limite superior del paramo y el
nivel de las nieves perpetuas.

La extension de estas fajas altitudinales varia ostensiblemente entre las estribaciones
occidentales y orientales de las cordilleras andinas en el norte y centro del Ecuador (Acosta-Solis,
1984). Por ejemplo, enla cordillera oriental se pueden establecer claras diferencias entre la vertiente
occidental seca y la vertiente oriental muy himeda; en la primera, el subpdaramo comienza
a los 2800-2900 m, mientras que en la vertiente oriental el subparamo nace a 3.200-3.300 msnm.
En cuanto al limite superior, el verdadero paramo alcanza una altitud de 4.200-4.300 m, sin que se
evidencie una diferencia sustancial entre las dos vertientes. En contraste, el superparamo alcanza
una mayor altitud en la vertiente occidental debido a que la menor humedad provoca que el limite
dela nieve esté a 4.700 m, mientras que en la vertiente oriental mas hdimeda el limite de la nieve se
localice a 4.400 m de altitud.
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Fig. 1. Vista del volcan Antisana (5.705 msnm), localizado a 55 km al sureste de Quito.

La asimetria este-oeste de los paramos se debe a las diferencias higrotérmicas entre las dos
vertientes. En general, el sector oriental es mas himedo que el occidental debido a la influencia de
los vientos alisios del este, que al chocar con las estribaciones orientales se ven obligados a ascender
ocasionando precipitaciones mucho mayores que las producidas en el sector occidental de las
cordilleras. La mayor sequedad del sector occidental también provoca una alternancia térmica diaria
mas marcada, ya que la irradiacién y la radiacién actdan libremente, de modo que la temperatura
puede descender bajo 0° C con mayor frecuencia. En contraste, la mayor humedad del sector oriental
provoca una expansion ascendente del bosque, gracias a la menor amplitud térmica diaria originada,
a su vez, en el mayor contenido de vapor de agua en el aire que opera como un filtro.



Desde un punto de vista climdtico, el pdramo se caracteriza por las alternancias térmicas
diarias, las bajas temperaturas del suelo y del ambiente, la alta radiacién solar y la reduccién de
la presion atmosférica. En cuanto a los valores térmicos, los pdramos poseen acentuadas
oscilaciones que incluso producen descensos bajo 0° C en muchos dias del afo. En contraste, las
temperaturas medias mensuales varian pocos grados en el transcurso del afio y como
consecuencia de esta uniformidad térmica anual, la vegetacidn tiene un desarrollo continuo.

Conrelacién a la precipitacion media anual, ésta presenta una gran variabilidad, con valores
de hasta 3.000 mm. Sin embargo, lo caracteristico del paramo no es la abundancia de lluvias, sino
la distribucidn a lo largo del afio. Normalmente, solo existen tres o cuatro meses “secos”, de junio
a agosto, manteniéndose una humedad relativa muy alta, con un balance hidrico anual positivo.

Otra caracteristica relevante estd relacionada con la temperatura del suelo. Las oscilaciones
diarias no permiten que las temperaturas penetren profundamente el suelo, concordando la
temperatura media del aire (6-10° C), conla temperatura media del suelo hasta 30 cm.
de profundidad. En el limite superior del pdramo también coincide la temperatura media del aire
(2°C) con la temperatura media del suelo, ocasionando una disminucién de la capacidad
de absorcidn de agua de las raices de las plantas y una suspension del crecimiento que explica la
escasez relativa de plantas vasculares en el superparamo (Lauer, 1979).

Fig. 2. Paisaje del pdramo de Antisana (foto: P. Mena).

La diversidad biolégica del paramo

El origen de la flora paramera data del Plioceno, cuando los paramos nacieron como “islas” de
clima frio rodeadas de vegetacién de climas mas calidos (Van der Hammen et al., 1973). Con el tiempo
llegaron y se adaptaron nuevos elementos floristicos neotropicales y arribaron inmigrantes desde las
regiones holdrtica y austral-antartica, incrementando la diversidad y aumentando la competencia
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interespecifica. Los procesos de inmigracidn, especiacién y adaptacion dieron origen a una flora
cada vez mas rica, diferenciada y especializada. Esta flora crece durante todo el afio, su follaje es
persistente y su estructura es marcadamente xeromdrfica y en la actualidad estd dominada por
gramineas. También abundan los arbustos con hojas coridceas, las plantas con hojas peludas, las
almohadillas y las plantas arrosetadas.

En general, la fauna de los pdramos es pobre, en comparacién con la fauna de otras areas
neotropicales mas bajas. Tal pobreza se puede explicar por las condiciones ambientales rigurosas
quelosorganismos deben superar, laescasezrelativade vegetacionylaedadrelativamente cortadel
ecosistema paramero. Al igual que la flora, la fauna del paramo presenta numerosas adaptaciones
a su medio y un sutil aprovechamiento de los microclimas. Por ejemplo, la entomofauna presenta
numerosas caracteristicas fisio-anatémicas (p.e. melanismo, reduccién o pérdida de las alas,
estenotermia fria) y etoldgicas (p.e. higrofilia y terricolaridad) como respuesta a las presiones
ambientales. En los vertebrados también se manifiestan numerosas adaptaciones a las oscilaciones
diarias de temperatura, a la alta radiacién solar y a la menor presién de oxigeno.

Fig. 3. La Chuquiragua o “flor del andinista” (Chuqui ragua jussieui), arbusto caracteristico del pdramo.



Fig. 4. La llama (Lama glama), camélido nativo de los paramos utilizado para transportar carga.

El origen y diversificacién de la fauna altoandina, al igual que la flora, tiene relacién con
las inmigraciones desde las fajas altitudinales mdas bajas y también por las invasiones de especies
de otras latitudes. Las fluctuaciones climaticas, especialmente los ciclos glaciales-interglaciales
del Pleistoceno, y los subsecuentes cambios de la vegetacién modificaron las condiciones
ambientales e influyeron en la diversificacién de la fauna de los paramos. En épocas interglaciales
algunos pdramos permanecieron como “islas” o refugios favoreciendo procesos de aislamiento,
competencia y especiacion que han permitido el aparecimiento de muchas especies endémicas o
con distribucidn restringida.
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A pesar de su alto grado de alteracidn, los paramos poseen una gran importancia ecoldgica
y evolutiva. Poseen una alta biodiversidad con relacidn a su superficie total y sobre todo, altos
niveles de endemismo, que en algunos grupos puede llegar al 60% (Luteyn 1992). Sin embargo,
estdn sufriendo un acelerado proceso de deterioro debido principalmente al sobrepastoreo, a las
quemas asociadas a la ganaderia y a la expansion de la frontera agricola.

Los paramos como paisajes culturales

Los pdramos constituyen paisajes culturales orgdnicamente desarrollados y continuos en el
tiempo, moldeados por procesos evolutivos e imperativos sociales y econdmicos. En efecto, el
ser humano ha afectado y todavia afecta la estructura y apariencia actual del ecosistema paramero.
Las poblaciones humanas han modificado la distribucidn y composicién de la vegetacion en la
region altoandina mediante el uso del fuego, el pastoreo de animales domésticos y la tala de
bosque para la obtencién de lefia.

Las investigaciones arqueoldgicas indican que el ser humano ha utilizado los altos Andes
desde hace 10.000 afios; sus principales actividades en el pdramo constituyeron el minado de canteras
para obtener materia prima para sus herramientas, la caceria y mas tarde el pastoreo (Flores-Ochoa,
1979; Salazar, 1980). También usaron las tierras altoandinas para realizar ceremonias religiosas en
alabanza a elementos naturales como volcanes, picos nevados y lagunas (Wagner, 1979).

Desde hace unos tres mil afios se iniciaron los asentamientos humanos permanentes y luego
los procesos de urbanizacién en las altas montafias andinas, convirtiendo zonas de bosque andino
en dreas desprovistas de arboles y dominadas por vegetacién herbacea (Ellmberg 1979, Flores-
Ochoa 1979). Las causas para tal alteracion pueden encontrarse en las quemas frecuentes, la tala
de bosques, la expansién de las actividades agropecuarias hacia los paramos y la intensificacion
de la ganaderia en los paramos. Es importante resaltar que durante la época incasica la economia
agropastoril nutrié a grandes poblaciones humanas mediante el uso y cuidado de los recursos
naturales y en especial del suelo de cultivo, construyendo importantes sistemas de terrazas y riego
en muchas zonas altoandinas (Wagner, 1979).

Con lallegada de los espafioles también arribaron animales ajenos al ecosistema paramero,
como ovejas, chivos, caballos y vacas, y plantas exdticas para el cultivo como cebada, trigo, avena
y centeno. Los animales y plantas introducidas fueron desplazando a los animales (llamas y
alpacas) y plantas (papas, maiz, quinua y habas) nativas. Los nuevos métodos y organismos
traidos por los conquistadores modificaron el ecosistema, alterando la composicién y abundancia
de la vegetacion debido al desplazamiento de ciertas especies a causa de los habitos alimenticios
y al impacto de los animales introducidos. Mds recientemente el ser humano ha promovido el
establecimiento de plantaciones forestales con especies exdticas como pinos y cipreses, alterando
aun mas el ecosistema del paramo.

En la actualidad, las actividades agricolas de organizaciones campesinas en los paramos del
Ecuador se realizan entre los 3.000 y 3.900 msnm, con una clara tendencia de expansién “hacia
arriba” (Hess 1990). El uso agropastoril de la franja entre 3.000 y 3.900 y la tendencia ascendente
de la frontera agricola es en gran parte un producto de los procesos de Reforma Agraria de 1963y
1974. Estos procesos “empujaron” a una parte de la poblacién indigena hacia las tierras con menor



productividad, como las laderas y las zonas paramales, cuando los grandes hacendados de la Sierra
vendieron a campesinos o comunas, o el Estado transfirid a asociaciones y cooperativas agricolas o
ganaderas, los terrenos situados en las partes mas altas de las haciendas afectadas por la Reforma
Agraria. Hoy gran parte de estas tierras estdn siendo subdivididas debido a la presiéon demografica
y hay un creciente nimero de familias sin tierra o con parcelas muy pequefias que avanzan hacia los
paramos para convertirlos en dreas agricolas, especialmente en la cordillera occidental que tiene
mayor densidad poblacional.

Los paramos del Antisana

Los paramos del volcén Antisana (5705 msnm) se encuentran localizados a 55 km al sureste
de Quito y comprenden un vasto paramo entre los 3.300 y 4.800 m de altitud en la cordillera oriental
de los Andes. La vegetacion consiste de amplios pajonales, mezclados con plantas rastreras,
almohadillas, zonas arbustivas y algunos remanentes de bosques andinos. La fauna silvestre es
abundante, existiendo las poblaciones importantes de varias especies en peligro de extincién en el
Ecuador como el céndor andino, el oso de anteojos y la danta o tapir de montafia.
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Fig. 5. El sobrepastoreo es uno de los problemas ambientales mds graves de los paramos (foto: P. Mena).

Ademas de la fauna nativa, en los paramos del Antisana habitan grandes poblaciones de ovejas,
caballos y ganado vacuno; también existe abundante trucha introducida en los rios y lagunas del
area. Los paramos del Antisana también ofrecen importantes servicios ambientales, puesto que alli
nacen varios rios que proporcionan agua potable para la ciudad de Quito y otras zonas aledafias.
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Utilizacion tradicional

La cria y explotacién de ovejas, vacunos y caballos en los pdramos del Antisana se remonta
a mas de tres siglos atras. Como en otros paramos del Ecuador, la esquila de las ovejas y el rodeo
del ganado vacuno para extraer las reses viejas y gordas, es la practica anual de los propietarios
del pdramo. El rodeo consiste en la persecucién del ganado joven en el pdramo (usualmente en
enero o febrero de cada afio) y el arreo hacia los contaderos (dreas de paramo cercadas natural o
artificialmente) para luego proceder a la hierra, escoge y soltada del ganado (Black, 1982).

Hace 60 afos los paramos del Antisana albergaban a mas de 6.500 reses, de las cuales
salian entre 250 y 300 animales por afio para la ceba o la venta. Para 1986 se calculaba que habia
1.500 vacunos y mas de 12.000 ovejas (Black, 1986). Aunque el nimero de reses y ovejas ha
disminuido sustancialmente en la dltima década, la ganaderia sigue siendo la actividad econdmica
mas importante en estos paramos.

Como parte de la tradicidn, los vaqueros de las haciendas aledafas, los campesinos de las
areas bajas y los habitantes de los poblados cercanos han utilizado los recursos del paramo para su
subsistencia y el comercio. Los paramos del Antisana han sido utilizados por cazadores de venados,
0so0s, dantas, conejos y perdices; asi mismo, la pesca de trucha constituye un atractivo importante
para pescadores deportivos, negociantes y habitantes de las comunidades aledafas al paramo.

Fig. 6. Quema en los paramos del volcan Antisana (foto: P. Mena).



Principales amenazas

Las principales amenazas al ecosistema se relacionan con la quema periddica del pajonal
para disponer de rebrotes que sirven de alimento al ganado y al sobrepastoreo, que aceleran
los procesos de erosidon de los suelos. La tala de los remanentes de bosque andino y la caceria
indiscriminada de especies silvestres también afectan al drea y existe una creciente presion de las
comunidades aledafias que buscan ampliar la frontera agricola hacia las zonas altas.

Proteccién legal

Los paramos del Antisana estan legalmente protegidos desde 1.993 mediante la creacidén
de la Reserva Ecoldgica Antisana, con una superficie de 120.000 ha. En la actualidad existen
instalaciones para la captaciéon de agua potable para la ciudad de Quito, con lo cual se ha
incrementado el control para acceder al drea. Sin embargo, las amenazas persisten debido a la
falta de recursos econémicos y humanos para un manejo efectivo de la Reserva.

Potencial

El drea del Antisana presenta un enorme potencial de manejo como paisaje cultural debido
a sus caracteristicas ecoldgicas y a su uso tradicional. La ubicacidn del drea y los recursos
existentes permiten el desarrollo de actividades de pastoreo controlado, educacién ambiental,
investigacion y recreacion, sin afectar los recursos del pdramo y sus servicios ambientales. Para
ello es importante mejorar el manejo del ganado para reducir el deterioro del suelo, optimizar el
manejo turistico y recreativo del drea y mejorar la protecciéon de la flora y fauna silvestres.

El manejo de los paramos del Antisana como paisajes culturales cobra mayor importancia
cuando analizamos su papel en la conservacidn de los recursos hidricos para las comunidades que
viven en las zonas mads bajas. En este sentido, la contribucién de los recursos hidricos del area
que proporcionan agua potable a la ciudad de Quito, debe ser valorada y difundida para fomentar
la conservacidn de la Reserva y financiar una parte de su proteccién y manejo.

Reflexiones finales

La gestion efectiva de los paramos como paisajes culturales patrimoniales en el Ecuador
presenta algunos desafios, que se mencionan a continuacién:

e Definir criterios y guias para identificar y priorizar paisajes culturales patrimoniales.

e Articular los paisajes culturales patrimoniales a los procesos de planificacion y
ordenamiento territorial de los gobiernos auténomos descentralizados (provinciales,
municipales y parroquiales). En este sentido, es importante incluir la identificacion y
priorizacidn de paisajes culturales patrimoniales en las guias de ordenamiento territorial
de la Secretaria Nacional de Planificacién y Desarrollo (SENPLADES).

e Fortalecer las capacidades de gobiernos autéonomos descentralizados y otros actores
para identificacién y gestidn de paisajes culturales.

e Acordar mecanismos para la gestién efectiva (buena gobernanza) de los paisajes
culturales patrimoniales, asi como definir instrumentos (planes de manejo) para fortalecer
su manejo integral.
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* Establecer incentivos para apoyar la gestidn de los paisajes culturales patrimoniales,
mediante “acuerdos de conservacion”, similares a los establecidos por el programa Socio
Bosque del Ministerio del Ambiente de Ecuador (de Koning et al. 2011).
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Conclusiones

Como destaca el arquitecto Juan Diego Badillo en su introduccion a este segmento
tematico, el concepto de paisaje cultural genera retos para la concepcidn, delimitacidn,
declaratoria y gestidn de estas “obras conjuntas del hombre y la naturaleza”. Invita al didlogo
que permita generar propuestas integrales para el manejo del patrimonio cultural y enfatiza la
necesidad de una construccién de los paisajes culturales desde lo local.

Laarquitecta Celina Rincén describe como un factor decidor en el éxito de la declaratoria
del Paisaje Cultural Cafetero (PCC) en Colombia, la participacién y el esfuerzo continuo de una
gran cantidad de actores involucrados con la cultura cafetera. Sin duda, “la forma como estos
pequenos productores lograron aliarse para desarrollar mecanismos de accién colectiva para
superar retos comunes es claramente otro de los elementos mds destacables del PCC”. Y esta
perseverancia, propia de su gente, brindd el sustento social para el proceso de la declaratoria.
En el proceso también fue muy importante intercambiar con otras experiencias sobre paisajes
culturales en el mundo.

Un interesante aspecto metodoldgico en la preparacion de la declaratoria es el proceso
de identificacidon y delimitacion de las dreas mas distintivas del territorio, a partir de una serie de
caracteristicas o atributos definidos por los Equipos Técnicos Regionales del PCC. Se elaboré un
modelo paraidentificarlas areas que concentran los mayores valores de los atributos relacionados
con la cultura cafetera y se seleccionaron las dreas de mayor interés en base de un sistema de
ponderacién de cada atributo.

El plan de manejo para el PCCreconoce que el buen estado de conservacidon que presentan
las viviendas rurales y las poblaciones se debe, en gran medida, al grado de apropiaciéon que
tienen los habitantes de su culturay a la perseverancia de la actividad cafetera. En este contexto,
el plan de manejo tiene como principios el bienestar econédmico y social de todos sus habitantes,
la apropiacién social del patrimonio cultural y la sostenibilidad ambiental, y prevé la articulacion
del manejo de este patrimonio cultural con el Plan Estratégico de la Federacidn Nacional de
Cafeteros.

El doctor Alejandro Vazquez Estrada describe el proceso de la constitucién de la
declaratoria del paisaje cultural del semidesierto queretano en México y muestra como la
categoria de paisaje cultural permite otorgar salvaguardia y conservacién a un patrimonio cultural
que no se expresa a través de la presencia de edificios histdricos y monumentales o elementos
iconograficos y partidos arquitectdnicos unicos. En este contexto, se observa en el paisaje una
oportunidad de integrar la naturaleza y la cultura al igual que la historia y le geografia inscrita en
un territorio marcado por la identidad indigena.

A su vez, cuenta como el éxito del proceso de declaratoria de este paisaje cultural radica
en la construccién de una metodologia pertinente al didlogo intercultural, dando como uno de
los retos mas intensos, la apuesta por generar un didlogo de saberes entre las voces locales,
las instituciones y la interdisciplina. Los distintos estudios etnograficos han mostrado una
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apropiacién simbdlica del espacio que debe ser fundamental para tomar en cuenta en todos
aquellos proyectos que afectan al paisaje, generando desde la mirada antropoldgica la idea de
un gran proyecto de desarrollo basado en la identidad étnica del paisaje. Sin embargo, y a pesar
de que el proyecto pudo percibirse por los pobladores como una oportunidad de dignificacién
de su cultura, un proyecto de esta naturaleza requiere de un trabajo amplio de consulta publica
y consentimiento social e incluso, luego de lograr la declaratoria, implica una intensa tarea de
gestioén intercultural para dirigir la atencion y el esfuerzo publico-institucional hacia el manejo y
la conservacidn de este patrimonio de la humanidad.

El doctor Luis Sudrez reflexiona sobre la concepcién de los paramos andinos como
paisajes culturales, ya que estos excepcionales paisajes, a mas de ser ecosistemas fragiles con
indices de biodiversidad y grados de endemismo muy altos, son construidos en la interaccion
del ser humano en condiciones naturales extremas, con un rol activo en la sociedad actual y, en
muchos casos, asociados con formas tradicionales de vida. Las investigaciones arqueoldgicas
indican que el ser humano ha utilizado los altos Andes desde hace 10.000 afios y por ende, los
paramos constituyen paisajes culturales organicamente desarrollados y continuos en el tiempo,
moldeados por procesos evolutivos e imperativos sociales y econdmicos. Enfocado al area del
Antisana, el autor concluye que los paramos presentan un enorme potencial de manejo como
paisaje cultural debido a sus caracteristicas ecoldgicas y a su uso tradicional. La ubicacién del
area y los recursos existentes permiten el desarrollo de actividades de pastoreo controlado,
educacién ambiental, investigacidon y recreacidn, sin afectar los recursos del paramo y sus
servicios ambientales. Y a lo mejor, una mirada mas integrada hacia la interaccién entre el ser
humano y este valioso pero amenazado recurso natural, podria aportar a la conservacién no
solo de sus multiples servicios ambientales sino también a la recreaciéon de una simbiosis que
durante siglos permitid una interaccion respetuosa con estos paisajes sagrados, ya que los cerros
albergan significados espirituales fundamentales dentro de la cultura de estas zonas altoandinas.

El doctor Andrey Rosenthal comenta sobre el proceso que llevé a que Rio de Janeiro
haya recibido el titulo de Patrimonio Mundial como Paisaje Cultural de parte de la UNESCO en
el mes de junio del 2012. Se trata de un caso excepcional por el drea propuesta, en vista de que
constituye un paisaje cultural urbano. En este contexto, es la primera vez que se reconoce este
tipo de patrimonio y que se implementa un plan de gestidn y politicas de preservacidon para esta
categoria de patrimonio. El autor destaca que un tema importante en la candidatura del Paisaje
Cultural Carioca fue el proceso de aprendizaje que lo llevé a la nominacidn. El gobierno de Brasil,
a través de su constitucion federal de 1988 y, en su representacidn, el Instituto de Patrimonio
Histdrico y Artistico Nacional (IPHAN), han enfatizado la importancia de crear instrumentos
legales, como inventarios, registros y otros, para la proteccion del patrimonio brasilero natural e
inmaterial que en su conjunto forman la memoria de lo que constituye el Brasil.

El Instituto a nivel nacional y por otra parte la comunidad, que es el guardian del
patrimonio, han unido esfuerzos para construir un plan de gestidn para este paisaje cultural, el
cual representa un gran avance en su ambito, ya que fue formulado no como un congelamiento
sino reconociendo y partiendo de quienes viven en ese paisaje, haciendo que las gestiones sean
coparticipes. El autor concluye que la nominacién significa para todos una posibilidad concreta



de construccién conjunta de los instrumentos respectivos para la preservacién de la relacion
entre ciudad, cultura y naturaleza.
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Introduccion

Ximena Ron Pareja’®
Moderadora

Sibien alo largo de estas jornadas ha quedado explicito el marco juridico y conceptual que permite
abordar el paisaje cultural, como una categoria que pretende entender de una manera integral las
relaciones entre naturalezay cultura, también ha quedado explicito que la reciente incorporacién de
la nocién de paisaje cultural al debate nacional, ha generado certezas, pero sobre todo inquietudes.
Inquietudes que no seradnresueltas hoy, y alas que probablemente se incorporen nuevas. De hecho,
estas inquietudes se convertirdn en el motor que impulse nuevas propuestas investigativas.

Las certezas se expresan en la linea de entender a los patrimonios como un constructo
social y como parte integrante de un territorio. Ya no como elementos asilados y valorados muchas
veces fuera de su contexto histdrico, social y econdmico. Ya no como elementos auténomos y
autistas que se impermeabilizan de la dindmica socio-econdmica que los envuelve.

Interesa, en esta tarde, reflexionar un poco mds sobre esta relacién diacrénica entre
naturaleza y cultura; o mds apropiadamente expresado en el contexto de este seminario, entre el
territorio y la sociedad que lo modela. La cual incide a través de sus comportamientos espaciales,
de sus acciones y valoraciones, creando las condiciones necesarias para que surjan los elementos
formales que lo caracterizan.

Son estos elementos, en su repeticién, ordenacidn, jerarquizacién y articulacién espacial
los que definen la organizacién del territorio, es decir: la morfologia y la funcién, definiendo asi,
unidades territoriales que a su vez, en sus sucesivas transformaciones, participan en la configuracién
de lo que podriamos asumirlo o percibirlo como paisaje. Aqui destacamos esta condicion dindmica
del paisaje, pues es el producto de una constante interrelacion con la sociedad y su cultura.

En este sentido, entender el territorio como un espacio social, significa, en las palabras
de Concepcion Diego Liafio”’, “que sus rasgos formales, materiales, intangibles y visuales, han
sido modelados por las sociedades que han dispuesto de él, de forma que los resultados de esa
larga historia de vida constituyen hoy un patrimonio, una herencia, un capital invertido, que las
generaciones siguientes han podido disfrutar y reutilizar en beneficio propio y colectivo; y de esa
manera, con esa carga histdricay cultural, ha llegado a nuestros dias.” Es decir, el territorio también
refleja distintos acuerdos y tensiones y los procesos por su posesion y control, sobre los cuales
actua la sociedad contemporanea de una forma consciente o no.

Esta reflexion histérico social del territorio hoy, nos permite tener una comprension
mas profunda del paisaje cultural, posiblemente como esa unidad territorial a la cual me refer{
anteriormente, y ensayar una metodologia operativa de andlisis que permita su valoraciény gestion.

Este ensayo metodoldgico deberia abordar varias dimensiones de analisis que permita en
primera instancia:

76. Arquitecta. Coordinadora Técnica INPC.
77. Experta en desarrollo territorial con énfasis en patrimonio y cultura de la Fundacién Marcelo Botin, Cantabria - Espafia.
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La identificacion y definicidn de unidades territoriales o paisajisticas.

La articulacidn interna y externa de estas unidades y su incidencia en la dinamica socio
econdmica de la sociedad que lo habita.

El dinamismo territorial que va introduciendo cambios en la intensidad de su
ocupacion y uso.

La percepcidn, vivencia y valoracién del espacio como otro elemento de cambio
territorial.

Hoy mds que nunca, pensar el ordenamiento territorial, es ante todo una apuesta por el
modelo de desarrollo, e implica consensos en este espacio del poder. El enfoque cultural que se
requiere en los POT, podria ser el mecanismo por el cual se haga efectivo el principio constitucional
del Sumak Kausay, o Buen Vivir, en tanto el enfoque cultural permitiria el didlogo intercultural y el
reconocimiento de territorios singulares, y productivos en su singularidad.

Es asi que desde el trabajo realizado por el INPC con el apoyo de investigadores externos,
tanto para el cantén Urcuqui como para la regidn sur del pais que abarca una importante area de las
provincias de Loja, El Oro y Azuay, aporta con experiencias metodoldgicas que serdn expuestas por
los panelistas, al igual que la propuesta desarrollada por el MCP para la definicién de la Ruta del Cacao,
que abarca los territorios urbanos y rurales de la provincia del Napo, que tiene una alta concentracion
de produccién del Cacao Fino de Aroma, un producto simbdlico en la historia del pafs.

Luego de estas ligeras reflexiones invito a nuestros panelistas a iniciar su exposicion.



Construccién de la guia del paisaje cultural cacaotero de la provincia de Napo
Por Gonzalo Hoyos B.”
Introduccién

El “Cacao Nacional” y sus usos tienen una gran trascendencia en la Historia del Ecuador,
debido a su influencia en la cultura, y al inmenso legado patrimonial material e inmaterial.

Con estaldgica, dentro del territorio nacional se puede enmarcar en la provincia de Napo un
territorio en el que el cultivo del cacao constituye un elemento generador de la produccién de este
importante fruto, en un entorno natural impresionante, formado por las condiciones topograficas
que componen los parques nacionales Sumaco Napo-Galeras, Llanganates y Antisana, entre los
mas importantes. Como producto, justifica bajo la Iégica del estudio integral del cacao, abordar
mas alld del punto de vista productivo, desde el punto de vista histdrico, antropoldgico y cultural,
que permitira el rescate de nuestras raices, en tanto a saberes, técnicas e innovaciones culturales
que refuercen nuestra identidad, propendiendo a la conservacién y salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial. El territorio analizado dentro de la provincia de Napo, abarca tres cantones:
Archidona, Tenay Carlos Julio Arosemena Tola.

En este contexto se plantea desarrollar un proceso de gestién del territorio con enfoque
de paisaje cultural y natural, implementado en varias consultorias encabezadas por iniciativa del
Ministerio Coordinador de Patrimonio?®.

La construccidon de la Guia del Paisaje Cultural en la provincia de Napo, presenta una
estructura base que gira en torno a varios aspectos caracteristicos del territorio (Ver ilustracion 1).

lHlustracion N.° 1

Metodologia para la construccién de la Guia del Paisaje Cultural en la Provincia de Napo

ASPECTOS PARA LA CREACION DE LA GUIA DEL
PAISAJE CULTURAL EN LA PROVINCIA DE NAPO

COMPONENTES DEL PAISAJE AREAS DE INTERVENCION

CULTURAL
PROTECCION, CREACION, MANTENIMIENTO l

«EJES DE

1) AREAS URBANAS :
INTERVENCION

2) AREAS RURALES
ASPECTO Héig;clzg o CULTIVO DEL % ' *RUTAS
NATURAL CACAO, ETC Y 4 CULTURALES
CHEREHAL RELACIONADAS
AL CACAO

PAISAJE « PROYECTOS
PRODUCTIVOS

78. Arquitecto — PhD. Docente Universidad de las Américas.

79. Los contenidos de la Guia del Paisaje Cultural de la provincia de Napo forman parte de las consultorias: “Construccidn de la Guia del Paisaje Cultural de la Provincia
de Napo, Cantones Tena, Archidona y Carlos Julio Arosemena Tola”, “Rutas Culturales del Cacao” y “Proyectos Productivos Vinculados al Cacao”, realizado por el
Ministerio Coordinador de Patrimonio a través del Plan de Protecciény Recuperacién del Patrimonio Cultural S.0.S. Patrimonio, Proyecto Cacao Nacional.
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Considerando que en el territorio rodeado por el paisaje natural se deben trabajar en
diferentes aspectos o ambitos, se han analizado los mds importantes, y los que mas influencia
tienen en las modificaciones del paisaje:

Aspecto Historico.
e Aspecto Antropoldgico del Paisaje.
e Aspecto Agrondémico Vinculado al Cultivo Tradicional del Cacao.
e Aspecto Urbano - Rural.

Todos estos aspectos del territorio se encuentran enmarcados por el entorno natural que
es caracteristico de la Amazonia y que, adicionalmente, presentan una singularidad determinada
por el entorno geografico.

Consecuentemente, para abarcar el andlisis y evaluacidn de estos aspectos se han desarrollado
los contenidos o componentes que constituyen el documento para la Construccién de la Guia del
Paisaje Cultural de la provincia de Napo.

llustracién N.° 2

Componentes desarrollados para la construccion de la Guia del Paisaje Cultural Cacaotero de la
Provincia de Napo

COMPONENTES DE LA GUIA DEL PAISAJE CULTURAL

1. INTRODUCCION 3. ACCIONES Y 5. PROYECTOS:
TRANSFORMACIONES
TERRITORIALES: e Politicas de
Intervencién en el
o Actividades Territorio:
Antrdpicas en el Regularizacién del
Territorio uso del espacio

¢ Antecedentes

* Objetivos

¢ Metodologfa

e Uso de la Guia del

Paisaje Cultural
e Actividades urbano y rural
Relacionadas con el
Cultlivo de Cacao
e Caracterizacién del
Espacio Urbano y
Rural

¢ Rutas Culturales
Relacionadas al
Cacao

* Proyectos
Productivos
Relacionados al

Cacao

Para simplificar la explicacion de la ponencia, se exponen de manera resumida cada uno de
estos componentes que dieron como resultado los proyectos o politicas de intervencién en el territorio.

Ambito territorial

La provincia de Napo limita al norte con las provincias de Sucumbios y Pichincha; al sur
con las provincias de Pastaza y Tungurahua; al oeste con las provincias de Pichincha, Cotopaxi y
Tungurahuay al este con la provincia de Orellana.



Para el analisis se tomé como fuente el SIISE, Versidn 2010, en el que se observa que la
provincia del Napo posee una poblacidn de aproximadamente 103.697 habitantes, con una
poblacién equilibrada entre hombres (52.774) y mujeres (50.923).

La capital de la provincia de Napo es Tena. Esta distribuida en cinco cantones detallados a
continuacién: Tena, Archidona, El Chaco, Quijos y Carlos Julio Arosemena.

llustraciéon N.° 3

Localizacién de la Provincia de Napo y el drea de analisis. Emplazamiento

Dentro del territorio es importante notar que gran parte del estudio se encuentra
localizado en la zona de transicion de la Reserva de Biésfera de Sumaco (RBS). En la RBS se han
desarrollado un sinniimero de estudios referentes, principalmente, al manejo del territorio, medio
ambiente, etc., que han sido tomados como un repertorio de informacién en este proyecto. Se
observa que una proporcidn del Parque Nacional Sumaco y del Parque Nacional Napo Galeras se
encuentra en los cantones Archidona y Tena, asi como la zona de amortiguamiento. La zona de
transicidon ocupa un porcentaje de los tres cantones: Archidona, Tena y Arosemena Tola.

La delimitacién de las tres zonas definidas para la RBS constituyen elementos claves
para la definicion de limites naturales y un refuerzo para la proteccién del paisaje natural del
territorio en estudio.

El paisaje edificado (Urbano y Rural)

En lo que respecta a los asentamientos tanto urbanos como rurales (Mapa 8) en el
cantén Archidona, no existe un equilibrio entre los componentes edificados y naturales, como
se muestra en la Figura 6. Existe un paisaje prestado, que no necesariamente se encuentra
dentro del territorio, y que constituye un elemento integral del entorno urbano y natural.

Sobre la localizaciéon de asentamientos en el cantdn Tena, éstos se encuentran ubicados
de manera concentrada a lo largo del Rio Napo. Este tipo de emplazamiento viene a ser una
caracteristica particular del cantén. La forma alargada y extensa en comparacién con los otros dos
cantones, es un factor que determina la gran variedad de pisos climdticos y de paisajes naturales.
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Respecto a la disposicién de asentamientos del cantdn Arosemena Tola, se identifica
que se encuentran de manera concentrada en la parte este. Al oeste se ubica el Rio Anzu que
constituye un limite natural del territorio, dividiéndolo en dos partes. En el lado oeste predomina
el componente natural limitado por la cordillera oriental.

Amenazas de concesiones mineras y bloques petroleros

Es importante considerar otro tipo de amenaza q existe en los cantones de estudio,
referido especificamente a la explotacién petrolera y minera.

En los mapas 13 y 14 se visualizan 4reas correspondientes a concesiones mineras y
bloques petroleros en los tres cantones de estudio.

Estas dreas coinciden con asentamientos con cultivo de cacao, por lo que su produccién
puede verse seriamente afectada. Resulta importante mencionar que este tipo de amenaza
afecta no solamente a los cultivos de cacao en el tema agricola, sino que también se pone
en riesgo areas patrimoniales existentes en el sector. Por ello, es necesario considerar las
consecuencias que pueden existir con el incremento del drea de explotacién tanto minera como
petrolera y suimpacto en el territorio.

llustracion N.° 4

136 Mapa de areas protegidas y parques en el area de estudio
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Fuente de los datos base: Min. de Ambiente (2011)



llustracién N.° 5

Paisaje edificado urbano y rural en los cantones Archidona, Tena y Carlos Julio Arosemena Tola
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llustracion N.° 6
Concesiones mineras en los cantones Archidona, Tena y Carlos Julio Arosemena Tola.

i = o — — e s s s

it iV . .
AW G —

iy
- A
8 2 ¥
S 53 P o
5 3 58

Fuente datos base: Min. Ambiente Agencia de Regulacién y Control Minera (2011)
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Acciones y transformaciones del territorio

1. La provincia de Napo tiene una posicién geografica privilegiada. Comienza en la ceja
de la cordillera oriental y descansa en plena llanura amazdnica. En el limite occidental
que comparte con las provincias de Tungurahua, Cotopaxi y Pichincha se levantan,
de sur a norte, montafias como el Cerro Hermoso en la cordillera de los Llanganates,
Sincholagua, Cotopaxi, Antisana, Saraurco®®.

Dicha posicidn geografica, hace que las relaciones sociales estén implicadas en cuanto a
factores culturales, econémicos y de paisaje, que hacen que la provincia de Napo cuente con una
convivencia pluricultural y con riquezas histdricas, culturales y paisajisticas unicas, cuya realidad
social lleva consigo sus propias problematicas y potencialidades.

Aspecto agronémico relacionado al cultivo tradicional del cacao

1. Las dreas en donde se realizan los cultivos de cacao requieren de una temperatura media
que varia entre los 22 a 24° C, con temperaturas extremas que varian en funcion de la
altitud; sin embargo, cabe notar que no bajan de los 15° C ni suben mas de los 35° C.*'

En una chacra tradicional de cacao se pueden encontrar, de manera particular, numerosas
especies vegetales entre las que se identifican arbdreas, maderables, frutales y medicinales,
entre las mas importantes.

Se hanregistrado mds de 800 individuos vegetales en el area aproximada de una hectarea.
El analisis agronémico realizado en una chacra localizada en la comunidad Santa Rita, cantdn
Archidona®, tiene una poblacién significativa de cacao amarillo (66%, aproximadamente 550
plantas), por lo que se recomienda la inclusién de mas especies arbdreas que ayuden a generar
mayores niveles de sombra en espacios donde hay poca densidad de vegetacion. Este rango de
densidad de poblacién de cacao estd dentro de lo recomendado por el INIAP%.

Ademads, se encuentran las siguientes especies: orito (5.93%), chontaduro (4.45%), laurel
(3.71%), platano (3.71%), guaba (2.60%), café robusta (1.98%), cafia agria (1.48%), cacao rojo (1.36%),
cacao amarillo viejo (1.24%). El resto de especies inventariadas estan bajo el 1% del total.

Estos resultados dan una idea general de que la chacra de cacao no es un sitio en el que
se caracteriza por el monocultivo, sino que las plantas de cacao se encuentran rodeadas de una
gran variedad de especies vegetales, que son las que dan particular aroma y sabor al cacao de
esta zona.

80. Gobierno Provincial de Napo Documento, Napo Ubicacién y Rutas, Napo, 2010.

81. CORPEI, ANECACAO, FEDECADE, UNOCACE, Solicitud de Proteccién de la Denominacién de Origen “Cacao Arriba”. MIC, ONUDI,
Cacao, Estudio Agroindustrial en el Ecuador: Competitividad de la cadena de valor y perspectivas de mercado, 2007. Enriquez, Gustavo,
Cacao Organico, guia para productores ecuatorianos, 2004. www.sica.gov.ec.

82. Andlisis realizado para la propuesta de una Chacra Demostrativa para el Proyecto “Elaboracién de los Estudios de Disefio, Presupuesto
y Especificaciones Arquitectdnicas, Urbanas, Ingenierias y Modelo de Gestidn para el Proyecto: Pueblo del Cacao y el Chocolate,
Comunidad de Santa Rita, Cantén Archidona, Provincia de Napo” por el Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2012.

83. El INIAP recomienda una poblacién de hasta 625 plantas por hectdrea con una distancia de siembra de 4x4. INIAP, Mejoramiento de
Chacras, Una alternativa de Sistema Integrado con Cacao, cultivos anuales y drboles en el Alto Napo, Programa Nacional de Foresteria, 2011.



Caracterizacion del espacio urbano y rural
Caracteristicas demograficas de ocupacion

Se ha determinado que de la poblacién que habita a lo largo del corredor de localizacion
de los asentamientos urbanos y rurales, el 49.8% esta distribuido en las areas urbanas y el 50.2%
restante en las dreas rurales®.

Esimportante considerar que la poblacion esta concentrada tanto alo largo delos ejes viales
principales (troncal amazdnica), como en las riberas de los rios. El 11% de la poblacién estimada vive
en la zona tampdn (con una densidad poblacional de 15 habitantes por ha) y el 89% restante (con
una densidad poblacional de 6 habitantes por ha) en la zona de transicion de la Reserva de Biosfera
Sumaco®.

Adicionalmente, se ha podido determinar que el 70% de la poblacién de la Reserva es
indigena Quichua y el 30% es colonia. Archidona constituye el cantén con mayor concentracion de
poblacién indigenay en los otros cantones su presencia es menor®.

Respecto a los cantones de andlisis se ha podido identificar que dentro de la provincia del
Napo, son los que presentan el mayor crecimiento, debido principalmente a la mayor concentracién
de poblacidn joven, asi como por la recepcién de significativos flujos migratorios®.

Morfologia y paisaje de asentamientos urbanos

El andlisis de la morfologia y paisaje de los asentamientos urbanos comprende un
levantamiento en detalle de los sitios con mas conflictos desde el punto de vista paisajistico, y
abarcan 4 aspectos en cada cantdn: identificacidn de dreas urbanas con interés paisajistico,
contaminacion visual por uso del color, uso de la publicidad exterior y altura de edificaciones, y
ausencia de vegetacion urbana y paisaje prestado®.

Se ha procedido arealizar un andlisis detallado de las cabeceras cantonales (Archidona, Tena
y Carlos Julio Arosemena Tona), tomando en cuenta los siguientes aspectos que estdn indicados a
continuacién.

* Identificacién de dreas urbanas con interés paisajistico: Tomando como eje de
intervencidn a la avenida Napo.

* Contaminacién visual por el uso del color

* Uso de la publicidad exterior y altura de edificaciones

* Ausencia de vegetacién urbana y paisaje prestado (llustracién)

84. Fundacién Bio-parques, “Plan de Manejo de la Reserva de Biosfera Sumaco”, Tena, 2002, Pag. 33.
85. idem. P4g. 33.

86. idem. Pag. 34.

87. idem. Pag. 34.

88. Estos aspectos tomados en consideracion en el documento total de la Consultoria.
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llustraciéon N.° 2

Caracteristicas del paisaje prestado

Archidona

Fotografia A Imagen A

[ Paisaje Natural “Prestado”

Tena
Fotografia B Imagen B
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Fotografia C X / Imagen C




Tabla N.° 1

Andlisis de aspectos urbanos en Tena (Tramo 03-04)

CABECERA CANTONAL

PUNTO DE ANALISIS

D

Dlimeo [=1zrmos s reos B

C O DEL COLOR

Colores identificados en el tramo de andlisis

Severa. Existe una gran variedad de colores en
edificaciones. En la mayoria se usa colores
intensos.

USO DE LA PUBLICIDAD EXTERIOR - ALTURA DE EDIFICACIONES

Uso de la Publicidad Exterior:

Severa. Hay una tendencia al uso de publicidad
debido al uso predominante comercial de esta
avenida, se suma la presencia del terminal
terrestre. Hay la presencia de publicidad sobre las
edificaciones.

Altura de Edificaciones:
Predominio de edificaciones de 2 pisos.
Tendencia clara a construcciones de 3 o mas pisos.

AUSENCIA DE VEGETACION / PAISAJE PRESTADO

Uso de la Publicidad Exterior:

Severa. Hay una tendencia al uso de publicidad
debido al uso predominante comercial de esta
avenida, se suma la presencia del terminal
terrestre. Hay la presencia de publicidad sobre las
edificaciones.

Altura de Edificaciones:
Predominio de edificaciones de 2 pisos.
Tendencia clara a construcciones de 3 o0 mas pisos.

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)
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Morfologia y paisaje de asentamientos rurales

En los tres cantones de andlisis, tanto la localizaciéon geografica como la disposicién
de elementos de accesibilidad como rios y carreteras, han configurado diferentes tipos de
asentamientos de cardcter rural.

La caracterizaciéon morfoldgica o caracteristicas de implantacién de los asentamientos
rurales selorealiza con base ados factores de analisis: el primero obedece alaforma deimplantacion
procedente del espacio publico y accesibilidad. El segundo factor responde a la localizacién dentro
del entorno geogréfico.

Tipo 1: Concéntrica - Montaia - Rio

llustracidn 3. Tipo 1: Foto 1. Vista de Santa Rita desde
Concéntrica - Montafia - Rio cima de la montafia (2011/09/16)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos
Patrén de organizacion

Obedece a un patrén concéntrico en el que las edificaciones se localizan alrededor de la
cancha (espacio comunitario) (Foto 1).

Localizacién paisajistica

Este tipo de asentamiento se lo encuentra por sus condiciones geograficas en los cantones
Archidona y Tena, en las cercanfas de la cordillera oriental.

Tiene caracteristicas relacionadas directamente con las montafias y rios que por lo general
estdn muy cerca de estos asentamientos.

Asentamientos identificados en esta tipologia

De los sitios visitados en el recorrido de campo, se puede mencionar a Santa Rita, Cotundo
y Buenos Aires en Archidona, y; El Calvario en Tena.



Tipo 2: Lineal - Montana

llustracién 4. Tipo 2: Foto2. Imagen Satelital de Pachakutik
Lineal - Montafa g

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos
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Foto3. Pachakutik. Vista al Entorno
Inmediato (2011/09/15) (Foto. G. Hoyos)

Patron de organizaciéon

Obedece a un patrdn lineal en el que las edificaciones se localizan a lo largo de la principal
via de accesibilidad que atraviesa el asentamiento. La cancha (espacio comunitario) se localiza en
el interior del asentamiento y alrededor de este espacio no se implantan edificaciones en forma
concéntrica. (Foto 2).

Localizacidn paisajistica

Este tipo de asentamiento se lo encuentra por sus condiciones geograficas en los cantones
Archidonay Tena, a lo largo de las principales vias.
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Tiene caracteristicas relacionadas directamente con las montafias y rios que por lo general
estdn muy cerca de estos asentamientos.

Como se puede apreciar en la Foto 3, la localizacién cerca de las montafias permite que
el caso de Pachakutik tenga una vista importante del paisaje natural en el que el asentamiento se

encuentra localizado.

Asentamientos identificados en esta tipologia

De los sitios visitados en el recorrido de campo, se puede mencionar a Pachakutik en Archidona.

Tipo 3: Concéntrica - Rio

llustracién 5. Tipo 1: Foto4. Implantacién de edificaciones
Concéntrica - Montafa - Rio en Unién Muyuna, Misahualli (2011/09/20)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos
Patrén de organizacién

Obedece a un patrdn concéntrico en el que las edificaciones se localizan alrededor de la
cancha (espacio comunitario) (Foto 4).

Localizacién paisajistica

Este tipo de asentamiento se lo encuentra por sus condiciones geograficas en el cantén
Tena a lo largo de los rios principales como el Rio Napo.

Tiene caracteristicas relacionadas directamente con las montafias y rios que por lo general
estdn muy cerca de estos asentamientos.

Asentamientos identificados en esta tipologia

De los sitios visitados en el recorrido de campo, se puede mencionar a Unién Muyuna en Tena.



Tipo 4: Lineal - Concéntrica - Montaina

PATRON DE ORGANIZACION:
LINEAL - CONCENTRICA

i

Ilustracion 6. Tipo 1: Fotos. Implantacién de edificaciones
Concéntrica - Montafa - Rio en Pano, Tena (2011/11/04)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos
Patrén de organizacién

Obedece a un patrdn concéntrico en el que las edificaciones se localizan alrededor de la
cancha (espacio comunitario). Ademas de este patrén concéntrico, parte del asentamiento se
encuentra atravesado por la via que constituye su principal punto de accesibilidad. (Foto 5).

Localizacién paisajistica

Este tipo de asentamiento se lo encuentra por sus condiciones geogréficas en los cantones
Archidona y Tena. Tiene caracteristicas relacionadas directamente con las montafias y rios que por
lo general estdn muy cerca de estos asentamientos.

Asentamientos identificados en esta tipologia

De los sitios visitados en el recorrido de campo, se puede mencionar a Pano en Tena. Para el
caso particular de Pano es importante destacar que su localizacién geografica cerca de la cordillera
de los Llanganates, hace que desde el punto de vista paisajistico se tenga vistas importantes hacia
las montafas y la cercania a rios y cascadas.

Foto 6. Vista Panordmica de Pano (2011/11/04 G. Hoyos)
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Tipo 5: Concéntrica - Plano + Rio

PAISAJISTICA:
RIO

llustracién 7. Tipo 1: Foto7. Imagen Satelital de Puni
Concéntrica - Montafia - Rio Cotona, A. Tola (Google Earth)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos
Patrén de organizacion

Obedece a un patrén concéntrico en el que las edificaciones se localizan alrededor de la
cancha (espacio comunitario) (Foto 7).

Localizacidén paisajistica

Este tipo de asentamiento se lo encuentra por sus condiciones geograficas en el cantén
Arosemena Tola. Tiene caracteristicas relacionadas directamente con los rios que por lo general
estdn muy cerca de estos asentamientos.

Asentamientos identificados en esta tipologia

De los sitios visitados en el recorrido de campo, se puede mencionar Puni Cotona y San
Clemente en Arosemena Tola.

Tipologias de construccién para vivienda en entornos rurales

La vivienda se constituye como una tipologia de edificacion basica tanto en los entornos
urbanos como rurales. Tanto los materiales como la forma y ubicacidn de sus espacios responden
a condiciones de vida propios, que a su vez responden a condiciones netamente ambientales
y climaticas. Watsuji hace un acercamiento muy importante de la relacién que existe entre el
paisaje local y la vivienda, asi:

“El estilo de las viviendas responde a un modo establecido de construirlas, que no ha
surgido con independencia del climay paisaje locales. La casa es un recurso para protegerse



del frio y del calor, asi como para resistir a lluvias y vientos, fuegos o terremotos. El peso
del tejado, inconveniente en caso de terremotos, es una prevision necesaria frente a
vendavales y aguaceros. Son diversos condicionamientos a los que ha de acostumbrarse
la construccidn de la vivienda. También la humedad condiciona notablemente el estilo de
los dmbitos habitables. Dosis altas de humedad exigen mayor ventilacién. Madera, papel y
barro son buenos materiales si se trata de defenderse con la humedad, pero ofrecen poca
seguridad ante el peligro de fuego.

Todos estos condicionamientos se van jerarquizando segun prioridades hasta llegar
al estilo de vivienda propio de una regidn. Por tanto, el estilo de construccion refleja la
manera en que el ser humano se comprende a si mismo en el climay el paisaje”.%

En el texto de la Guia del Paisaje Cultural de la Ensenada de Bolonia, Pedro Salmerdn hace
una referencia a los asentamientos rurales (dispersos) y la relaciéon que estos asentamientos
tienen con los entornos urbanos desde el punto de vista de su cotidianidad.

“Actualmente en estos asentamientos diseminados confluyen intermitentemente la
poblacidn local y sus vecinos foraneos que, temporalmente, vienen al socaire de la ruptura
de su cotidianidad mas o menos lejana. Con la desaparicién de las actividades agricolas, la
introduccion del turismo, la construccion de infraestructuras para la canalizacion del agua
y la expansidn de los vehiculos a motor se ha producido una redefiniciéon de los espacios
locales de interaccién y, concretamente, se ha pasado de la diversidad de estos espacios a
la uniformidad de los mismos.

De esta manera, los dmbitos de sociabilidad laborales y no laborales tradicionales como
son las tierras de labor, las eras, los molinos, las fuentes, los abrevaderos, los lavaderos,
las tiendas, las cantinas, los caminos, la Iglesia, han ido dando paso a los bares de nuevo
cufio que han proliferado en el lugar con la expansién del turismo. La diversidad de los
elementos paisajisticos que han actuado como espacios tradicionales de sociabilidad
persisten en diferentes estados de conservacidn y, aunque la mayoria han dejado de tener
el uso tradicional, contintian todavia siendo referentes espaciales para la poblacidén local
de la ensenada”.®®

Con este antecedente, podemos establecer que la vivienda debe responder a los
materiales y a las condiciones ambientales donde se encuentre implantada la edificacion.

De manera general, se ha podido encontrar viviendas con una tipologia lineal, a lo largo de las
cuales se encuentran dispuestos los espacios importantes de la casa. El bafio (por lo general pozo
ciego), se encuentra localizado en la parte exterior de la vivienda.

89. Watsuji, Pag. 30-31.
90. Varios Autores, Guia del Paisaje Cultural de la Ensenada de Bolonia, Cadiz. Avance, Pag. 161
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Foto 9. Tipologfa de vivienda lineal en
Santo Domingo, Archidona (2011/09/15)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)

Debajo de la vivienda, que se encuentra sobre pilotes a pocos centimetros del suelo, estan los
animales de corral (Foto 8 a Foto 10). Los diferentes mdédulos de la vivienda por lo general se
encuentran conectados por un puente o grada. Los materiales usados en este tipo de edificaciones
son mixtos de cafia y madera, con techo de zinc y/o paja.

Es importante destacar que cuando se considera a este tipo de edificaciones en la
generalidad del asentamiento rural, existe una unién en la diversidad.
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Foto 13. Tipologia de vivienda y tratamiento paisajistico,
Unién Muyuna (2011/09/20)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)

Un ejemplo interesante del manejo paisajistico dentro del asentamiento, sumado a las
tipologias de edificaciones estd en Unidn Muyuna, parroquia Misahualli, cantén Tena, (Foto 11 a
Foto 13) donde las edificaciones presentan una uniformidad en la generalidad del asentamiento.
Por ejemplo, los colores utilizados en los linderos del lote, sumado a la utilizacién de plantas como
la yuca, hacen que los senderos tengan un sentido mas armdnico con el entorno natural.

Los materiales usados en las edificaciones estan hechos con estructuray paredes de madera
y techo por lo general de paja.
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Foto 14. Tipologia de vivienda y tratamiento paisajistico, Foto 15. Tipologfa de vivienda y tratamiento paisajistico,

Unién Muyuna (2011/09/20) Unién Muyuna (2011/09/20)

Foto 16. Tipologia de vivie y tratamiento paisajistico, Foto 17. Tipologia de vivienda y tratamiento paisajistico,

Unién Muyuna (2011/09/20) Unién Muyuna (2011/09/20)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)

Existe por otro lado, la tendencia a la implantacidn de viviendas atipicas en el territorio,
causando una ruptura desde el punto de vista paisajistico, puesto que los nuevos tipos de
edificaciones no obedecen a los factores antes mencionados.

La localizacién del bafio por ejemplo, en las casas proyectadas por el MIDUVI, se encuentra
dentro de las edificaciones. Este es un factor que determina que las nuevas edificaciones sean
incdmodas para los beneficiarios. Se suma a este factor el hecho de que las casas construidas de



manera mas acorde al medio ambiente, son mas frescas debido a que los materiales proporcionan
mas sombra que el techo de zinc o fibro cemento. En la fotografia se puede observar el claro
contraste existente entre las edificaciones y su impacto en el entorno paisajistico local.

Foto 18. Edificaciones en la comunidad Puni Cotona, Foto 19. Edificaciones cerca de comunidad
a Tola (2011/09/17) en Pano, Tena (2011/10/04)
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Foto 20. Edificaciones en la comunidad Puni Cotona, Ilustracion 8. Planta Arquitectdnica tipo del MIDUVI
ATola (2011/09/17)

Elaborado por Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)

91. Fuente: http://www.flickr.com/photos/miduviecuador/
(Ultimo acceso en Noviembre de 2011).
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Percepciones locales de limites del paisaje

Mediante este planteamiento, se disefia un conjunto de actividades vy talleres dirigidos
a instituciones, organizaciones comunitarias o lideres comunitarios, representantes de ambitos
turisticos y culturales, con el fin de construir una base de percepciones en torno al paisaje, territorio
y costumbres de los tres cantones involucrados (Tena, Arosemena Tola y Archidona).

El presente taller parte de una mirada integral, en la que el arte, la comunicaciény la cultura
son factores esenciales que deben ser tomados en cuenta y articulados en todo proceso colectivo
que tenga como objetivo el desarrollo social, tanto cultural como productivo.

Dichos elementos deben confluir en un proyecto participativo, social y consciente que
involucre y comprometa a todos los actores en una accién especifica en torno al desarrollo de las
rutas culturales del cacao.

La metodologia para identificar y analizar las percepciones locales del territorio y el paisaje se
desarrollaatravés detalleres de participacién conlos actores clave delos tres cantones®. Lametodologia
del taller es 100% practica y trabaja con herramientas artisticas como la pintura, el cine y la musica. Esto
hace que la participacién sea de forma colectiva, rompiendo las formas de talleres convencionales que
provocan cansancio en los participantes. También se elige esta forma de trabajo por la variedad de
participantes que se tienen, que van desde propios productores de cacao hasta servidores publicos.

Por lo tanto, la metodologia sera de trabajo en grupo con las actividades artisticas ya antes
mencionadas y finaliza con una presentacién en plenaria de los trabajos. El taller consta de tres ejes:
Visionaje. Material Audiovisual que permite discutir el tema desde diferentes aristas, que confluyen
en un mismo punto: la participacidn se aplica a cualquier nivel.

Foto 21. Taller de percepciones Foto 22. Taller de percepciones locales,
locales, Tena (2011/10/03) Tena (2011/10/03)

92. Primer Taller de Percepciones locales, se llevé a cabo el 3 de Octubre de 2011 en Tena (Anexo AN_ 03)



Actividades artisticas (Actividad de dibujo y pintura). Consta de ejercicios grupales e
individuales, en la que cada uno aporta para obtener un dibujo final que represente o grafique lo
solicitado por los participantes del taller. A los participantes del taller se los dividid por cantones
para poder tener una visién local de cada uno de los territorios.

Percepciones audiovisuales. Estdn relacionadas con los paisajes vividos. Esto se refiere
especificamente al paisaje a través de los sentidos expresado mediante imaginarios que incluyen
texturas, olores y sonidos.

Foto 23. Taller de percepciones Foto 24. Taller de percepciones locales,
locales, Tena (2011/10/03) Tena (2011/10/03)

Elaborado por: Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)

Los resultados obtenidos de las actividades artisticas de dibujo y pintura se las pueden
analizar desde el punto de vista compositivo para comprender cudl ha sido la Iégica especifica de
localizacidn de los elementos en el territorio.

Foto 25. Taller de percepciones Foto 26. Ldmina elaborada por el
locales, Tena (2011/10/03) Grupo Archidona (2011/10/03)
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Foto 27. Lamina elaborada por el Foto 28. Lamina elaborada por el
Grupo Tena (2011/10/03) Grupo Arosemena Tola (2011/10/03)

Proyectos territoriales vinculados al paisaje cultural cacaotero

A través del andlisis y evaluacién del territorio en los capitulos anteriores se ha llegado a
identificar de manera integral los diferentes componentes del paisaje cultural en los tres cantones de
la provincia del Napo (naturales, histéricos, patrimoniales, relacionados al cultivo tradicional del cacao,
etc.), a través de un proceso netamente participativo con los diferentes actores de la comunidad.

Tal como se ha definido inicialmente, uno de los objetivos principales de este proyecto es el de
generar en este territorio propuestas claras que puedan ser usadas por los entes regulatorios, como
base para la definicidn de politicas de intervencidn, tanto en lo paisajistico como en lo productivo.

De estamanera, los resultados obtenidos desde el punto de vista integral de las consultorias
realizadas a través del Ministerio Coordinador de Patrimonio se ven canalizadas en los siguientes
proyectos propositivos que se mostraran respectivamente en la Guia del Paisaje Cultural: proyectos
para la preservaciéon del paisaje cultural; rutas culturales del cacao, y; proyectos culturales
productivos relacionados con la cadena del cacao fino de aroma.

Es importante destacar que los proyectos deben estar dentro de un marco legal existente
para asegurar las propuestas desde el punto de vista legal.

Los proyectos propositivos en el territorio tienen como marco legal los articulos 11y 12 del
Cédigo Organico de Organizacion Territorial, Autonomias y Descentralizacién (COOTAD)%.

Proyectos para la preservacion del paisaje cultural cacaotero
Estos proyectos buscan como objetivo primordial la definicién de estrategias dirigidas

a la preservacién y proteccién de los diferentes componentes patrimoniales identificados en el
territorio y que forman parte integral del paisaje.

93. Articulo 11. Ecosistema Amazdnico y Articulo 12. Biodiversidad amazénica.



Dichos proyectos enfocados en los dmbitos tanto urbanos y rurales en los tres cantones
que conforman parte de este estudio, se los estructura como se indica a continuacién en la Tabla 2.

Los proyectos desarrollados en los asentamientos urbanos, sub-urbanos, rurales y nodos de
interconexidn se hallan implantados en las rutas propuestas y desarrolladas por la consultoria de
Rutas Culturales del Cacao?. Adicionalmente se encuentran implantados los proyectos culturales
del cacao, como se visualiza en la llustracién 14.

Se han definido tres proyectos en asentamientos urbanos, uno en cada una de las cabeceras
cantonales: Tena, Archidona y C. Julio Arosemena Tola.

Ademads, se han definido dos proyectos en asentamientos sub-urbanos en Cotundo
(Archidona) y Misahualli (Tena).

Sehandefinidoseis proyectosenentornosrurales que hansido caracterizadosanteriormente
en Santa Rita y Buenos Aires (Archidona); Pano y Unién Muyuna (Tena), y; San Clemente y Puni
Kotona (Arosemena Tola).

Tabla 2. Proyectos para la preservacion del paisaje cultural

Definicién e identificacion de los ejes de intervencién, que incluye la formulacién
de ordenanzas que incorpora las directrices que conforman cada uno de los ejes
de intervencion.

PROYECTOS EN
ASENTAMIENTOS

URBANOS Formulacidn de propuestas individuales para el mejoramiento del espacio

publico en los ejes de intervencidn.

PROYECTOS EN
ASENTAMIENTOS
SUB URBANOS

Definicién de propuestas para el mejoramiento del espacio publico en Contundo.

Formulacidn de tipologfas de vivienda basadas en tipologias tradicionales y en la
armonia con el entorno natural, que incluye adicionalmente la formulacién de
ordenanzas para el mejoramiento paisajistico en asentamientos rurales.

PROYECTOS EN
ASENTAMIENTOS
RURALES

DEFINICION DE NODOS
DE INTERCONEXION

Definicidon de Nodos de interconexion en las rutas culturales del cacao.

Elaborado por: Equipo Consultor G. Hoyos (MCP)

94. Consultoria desarrollada por Charlieg. Cia. Ltda. para el MCP
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PROYECTOS URBANOS
Ui ARCHIDONA

uz TENA

U3 A TOLA

PROYECTOS SUB-URBANOS
501 COTUNDO
5U2 MISAHUALLI

156

®  Patrimonio Natural

B Eje do la Ruta
— Ruts Sants Rita

— Ruta Yanayaku




Caracterizacion de un paisaje cultural
Estudio de “caso Urcuqui”

Por Ximena Vela%
Situacién de partida, marco conceptual

En 1992, la Convencidn de Patrimonio Mundial determina una nueva categoria de proteccién a los
paisaje culturales, definiéndolos como “la labor conjugada de la naturaleza y del ser humano”...asi
un paisaje cultural es ““... aquel que conserva una funcién social activa en la sociedad contemporanea
asociada estrechamente al modo tradicional de vida, y en el que el proceso de evolucién sigue vigente.
Al mismo tiempo, posee huellas materiales significativas de su evolucién a lo largo del tiempo”.

Para poder entender el “Paisaje Cultural de Urcuqui”’ es necesario revisar algunas nociones
sobre territorio ya que sin esta comprensidn no es posible entender el concepto de paisaje cultural.
El debate viene desde algun tiempo atras, tanto en Europa como en América; sin embargo, no ha
tenido auin asidero en el pais ni siquiera desde una visidn local. Las experiencias que existen fuera de
las fronteras estdn enmarcadas en las cartas internacionales para declaratorias como patrimonios
de la humanidad. Aqui no se pretende hacer un estudio para una declaratoria ni siquiera local, sino
tratar de entender la relacidon que existe entre territorio, paisaje y patrimonio para que a partir
de esta comprensién se proponga una guia de manejo adecuado del patrimonio, dentro de un
contexto mayor, no solo espacial sino cultural.

El territorio es el lugar donde se desarrolla el habitat, donde se emplaza una poblaciény
crea relaciones sociales, productivas, culturales, es la tierra que le da sentido de pertenencia a la
comunidad, donde estd su identidad cultural; mientras que el paisaje es un concepto creado desde
afuera, es producto de las percepciones de quien lo miray lo contempla...

Paisaje como “construcciones culturales del entorno, percepcién vivencial del espacio
vinculada a la afectividad y al contexto socio-cultural de los actores sociales... esta nueva nocién
pretende dar fe de las relaciones que establecen los individuos con su medio (...) el paisaje como
construccién histdrica y cultural esta lejos de ser universal, pues la percepcién que puede tener
un habitante de un mismo lugar difiere de la del otro” (tomado de Paisaje, Espacio y Territorio,
Encuentro de Panamericanistas, Sevilla 2005).

Desde una mirada andina hago referencia al intelectual peruano Elias Mujica, quien en
la publicacién sobre paisajes culturales en los Andes, reunién de expertos, en mayo de 1998,
describe de la siguiente manera: “en la antigua América andina, las limitaciones geograficas
y medioambientales fueron convertidas en oportunidades, con la domesticacion de plantas,
animales, la tierra y el agua”.

“Los Andes constituyen unadelasregiones de mayor diversidad ambiental y geomorfoldgica
en el mundo. Dada su enorme longitud norte sur que se extiende a través de todas las
zonas climaticas con diversa vegetacidn entre la linea ecuatorial y la Antartica, asi como

95. Arquitecta. Directora de Inventario y Catalogacién - Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.
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las grandes alturas desde el nivel del mar hasta las cumbres de nieves perpetuas, no es
sorprendente que los Andes contengan los rangos mas extremos de tipos de paisajes,
climas y comunidades vegetales del mundo.

Enlos Andes, por mas de 20000 afios la poblacién establecié un modelo de vidabasado enla
agricultura y ganaderia, y superd el nivel de explotacién primitiva de los recursos naturales
en los cuales vivian otras poblaciones. En el curso de varios milenios de vida humana en esta
regién los pobladores andinos no solo dominaron el ambiente natural extremadamente
variado, sometiéndolo a la condicién humana, sino que también modelaron una sociedad
con una personalidad definida gracias a su constante contacto y conocimiento mutuo.

La cordillera de los Andes es un gran centro de biodiversidad y verdadero banco genético,
del cual se han beneficiado las poblaciones de muchos paises extranjeros. En lugar
de mantener y mejorar esta diversidad, la agricultura extensiva precolombina ha sido
reemplazada por una agricultura intensiva y de exportacién, con productos importados
como la cafia de azlcar, el arroz, la cebada y el trigo. La creatividad andina, de transformar
sus propios recursos, no es utilizada en toda su potencia. (Mujica, 1998).

Lavisidnsesgaday elitista de mirar los patrimonios como unlegado de nuestros antepasados
espafoles y de la época republicana blanco mestiza, como monumentos descontextualizados y
aislados del entorno social, cultural y econdmico, ha hecho que la gestién haya sido muy débil,
limitada y con recursos muy restringidos, obviando siempre el involucramiento de la comunidad
como actores de gestion fundamentales. Unicamente en municipios de Quito y Cuenca, poseedores
de centros declarados patrimonio mundial, han accedido a presupuestos y han alcanzado una
gestion medianamente aprobada y asumida por la comunidad, especialmente Quito.

Los otros patrimonios que no son monumentalesy que se encuentran en ciudades pequeiias,
pueblos poseedores de arquitectura verndcula, de patrimonio inmaterial, de patrimonio mueble y
documental, de yacimientos o sitios arqueoldgicos, no han sido tomados en cuenta, sobre todo por
parte del Estado. La ausencia de politicas publicas es notoria; sin embargo, las comunidades han
mantenido sus tradiciones y saberes a través de los siglos como un mecanismo de resistencia, pero
igualmente se han ido transformando y en muchos casos desapareciendo.

Frente a esta situacion de desconocimiento del patrimonio, de falta de gestion, de
abandono por parte de los propietarios, la ausencia de involucramiento de la comunidad, la
ausencia de politicas publicas en aras de la conservacidn, preservacion y uso de los patrimonios,
la institucionalidad hace una apuesta con este nuevo enfoque, de paisajes culturales para mirar los
patrimonios de forma integral, contextualizada y transdisciplinaria.

“Se cumpliria asi un aspecto esencial de la politica de los bienes culturales, que supone la
permanencia de la conservacién como proceso complejo que atafe a bienes no renovables y a la
innovacidén, y procura la mejora de las condiciones de vida como condicién que, lejos de perjudicar
al patrimonio cultural, lo sigue acercando a la sociedad y lo acrecienta, porque la considera
continuadora del proceso creativo que ha permitido elimportante legado que usamos y disfrutamos
en la actualidad”. (IAPH estudios laboratorio del PC).



La nueva propuesta: los paisajes culturales en un territorio

Con este nuevo enfoque se tratarda de analizar y entender los patrimonios en el
territorio, georeferenciados y ubicados espacialmente, a partir de una mirada integral, holistica y
transdisciplinaria, que se puede sintetizar en:

Criterio de integralidad de los patrimonios: se refiere a la identificacion de todos los
patrimonios materiales e inmateriales, la arquitectura civil y religiosa, monumental o
verndcula, los yacimientos arqueoldgicos, los puentes, molinos, fabricas, las obras
artisticas, los documentos, las bibliotecas, los archivos, la fotografia, asi como los saberes
ancestrales, las tradiciones y expresiones orales, las artesanias, las leyendas y todo aquello
que les da sentido de pertenencia y de identidad cultural.

Criterio de territorialidad: los patrimonios no pueden ser vistos sino en un contexto, en un
entorno tanto natural como cultural.

Criterio de temporalidad: el territorio es un espacio de reconocimiento y de identidad cultural
creado a través del tiempo y plasmado en la forma, la funcidn, la simbologia, la cosmovisidn.

El territorio cultural es un espacio semantico, cuenta historias y leyendas, argumenta la
construccion de identidades, construye espacios simbdlicos en la geografia sagrada, las
tolas, las cascadas, los volcanes, con su particular toponimia. Las plazas y espacios publicos
para las celebraciones festivas, la ritualidad, ente otros.

Asi, encontramos evidencias fisicas de esas permanencias culturales, de laépocaprecolombina
eincdsica, los caminos, chaquifianes, culuncos, tolas, tumbas funerarias, pucaras, yacimientos
arqueoldgicos; sistemas de riego, como acequias, canales, molinos; sistemas aterrazados de
cultivo; y las tradiciones y saberes ancestrales que aun perviven.

De la época colonial, las haciendas, las ciudades con su trazado urbano y su arquitectura; de la
época republicana, el parcelamiento de la tierra, la reforma agraria, la redistribucidn del agua y el
cambio de los sistemas de cultivo y la sustitucion de los usos de suelo agrario a urbano, entre otros.

En conclusidn, el territorio cultural es el espacio donde se superponen las diferentes épocas
histdricas, entramados y permanencias culturales, texturas, entre otros.

Criterio de contexto multisectorial: hay que entender que los patrimonios tienen valor econdmico
Yy, por consiguiente, son recursos potenciales de desarrollo social y econdmico. Como se ha dicho,
los patrimonios forman parte de un sistema y tienen que ser vistos en el entramado global. La
lectura del patrimonio debe ser en relacion con los demds sectores de desarrollo.

Sitio de estudio

El cantén San Miguel de Urcuqui, cuya capital lleva el mismo nombre, se ubica al nor-
occidente de la provincia de Imbabura; posee una extensién de 767 Km2. y una altitud que varia
desde los 800 a 4400 msnm. Por consiguiente, su clima va desde el templado subtropical hasta el
frio de los paramos. Su temperatura promedio es de 17°c.
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Este cantdn estd constituido por una parroquia urbana que lleva el mismo nombre,
Urcuqui; y, cinco parroquias rurales: San Blas, Tumbabiro, Pablo Arenas, Cahuasquiy La Merced
de Buenos Aires.

Larelacidn de los procesos histdricos-culturales y productivos existente entre los territorios
de Urcuqui con la parroquia Salinas, del cantén Ibarra, asi como también la similitud y continuidad
de la configuracidn fisica de Salinas con la zona baja de Urcuqui, ha dado lugar a que este territorio
forme también parte del presente estudio.

Son varios los estudios realizados sobre Urcuqui, algunos de los cuales han tenido el
involucramiento del Municipio y de la comunidad, -que ha participado activamente-; estos estudios
dan cuenta de las relaciones de produccién y de trabajo a través de los siglos, de las percepciones
con relacion al patrimonio, de la organizacidén social y cultural en la actualidad.

Para poder entender este territorio cultural ha sido necesaria una mirada transversal desde
varios aspectos; sin embargo, aqui se tratard de explicar el primer aspecto y las percepciones
de la comunidad, asi como las caracteristicas fisico ambientales y la identificacién de tipologias
paisajisticas en el cantdn. Los aspectos son:

El desarrollo histérico y la identificacidon de momentos o puntos de inflexién que
marcaron la transformacién del territorio.

Identificar las percepciones de la comunidad, de los actores sociales, internos y externos
sobre sus patrimonios.

Definir conjuntamente con los actores sociales qué es para ellos patrimonio y con qué
se identifican, qué les da sentido de pertenencia, qué les fortalece su memoria colectiva
y su identidad.

Cudles son los lugares, sitios, espacios con carga simbdlica, con significacion.

La geomorfologia, el paisaje natural, las condiciones medio ambientales y Ia
identificacidn de tipologias paisajisticas.

El desarrollo histérico y la identificacion de momentos o puntos de inflexién que marcaron la
transformacién del territorio

Lainvestigacion histdrica da cuentadela evoluciony desarrollo de este territorio cultural. Nos
permite tener una lectura del soporte cultural a través del andlisis de la linea del tiempo; identificar
elementos fundamentales que determinaron la transformacidén del territorio y del paisaje cultural; e
identificar las permanencias culturales, las entidades arqueoldgicas singulares y diferenciadas como
Lita, Quilca y Cahuasqui arriba y Urcuqui, Tumbabiro, San Blas y Salinas en el valle.

Enelmapadel Ecuador (abajo)enlaantigiiedad se puede observarla ocupacién delterritorio
con las culturas prehispdnicas tanto en el litoral como en la regién interandina fundamentalmente.
Cabe mencionar que la regidn oriental no estd suficientemente estudiada hasta la actualidad.



Mapa N°. 1
Mapa del Ecuador
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Fuente: Arquedlogo Fernando Mejia INPC

Para la caracterizacién del territorio de Urcuqui fue necesario efectuar varios estudios,
entre ellos el histdrico, realizado por la licenciada Rita Diaz, y el arquedlogo Fernando Mejia del 161

INPC. De este estudio se ha extraido el andlisis que se expone a continuacion.

Periodo de Integracion que va de 500 a 1500 DC - Cacicazgo de Otavalo

Mapa N°. 2
Periodo de Integraciéon
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Fuente: Arquedlogo Fernando Mejia INPC

Se ha partido con el Periodo de Integracion pues no se han encontrado datos anteriores a
éste. El territorio del norte del Ecuador estaba conformado por aproximadamente 36 cacicazgos,
de lo que se deduce su organizacién politico administrativa. Urcuqui formaba parte del cacicazgo

de Otavalo y limitaba con el de Caranqui y el de Cayambe.
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Lo mas destacado de este Periodo

El paisaje natural era biodiverso, de valle y de montafa. Al norte, el bosque nublado donde
se asentaban varias etnias que alin no han sido estudiadas (Lita, Quilca y Cahuasqui), hacia el nor
occidente la reserva Cayapas que se mantiene todavia. El resto del territorio era de explotacion
agricola para la comercializacién y el intercambio a nivel regional.

Las poblaciones aborigenes supieron domesticar la naturaleza, el agua, la flora y la fauna.

La forma de cultivo y de ocupacidn del territorio para la produccién agricola era a través de
terrazas y camellones, esta forma de produccidn se ve fortalecida con la invasién incésica.

Se destaca la produccidn de maiz, coca, algoddn, tubérculos, frutas, y explotacién de la sal
producto que extrafa de Salinas. Domesticaron animales y lo mds sobresaliente de este periodo es
la creacién de un sistema de agua llamado la Gran Acequia de Caciques, la misma que sirvié para
regar las zonas secas y aridas. Este fue un territorio que padecid la falta de agua, y este liquido vital
fue el elemento de cohesidn y de identidad para la poblacién hasta entrada la modernidad. Las
luchas por el agua son histdricas en la region.

Fotograffa N°1 Imagen N°1 Plano con presencia de las acequias de
Recorrido de la acequia desde el Tablén abastecimiento de agua

Fuente: INPC Fuente: INPC
Entidades arqueolégicas

Las culturas aborigenes estaban organizadas por castas o clases sociales. Asi, las altas
jerarquias ocupaban las mejores tierras y construfan sus viviendas en altura, tanto para la defensa
como para la proteccidén y la dominacidn, mientras que el pueblo [lano ocupaba espacios de menor
valor. Hay varios sitios identificados en este territorio conformado por TOLAS, espacios donde se
desarrollaban diferentes actividades de reproduccién, de consumo, de intercambio y de ritualidad.
El espacio de mayor identificacién de TOLAS estd precisamente en la parte baja del Valle de Urcuqui,
siendo la Hacienda San José la que mayor nimero posee.



Fotografia N°. 2

Hacienda de San José

Fuente: INPC

En conclusidon, podemos destacar como puntos de inflexidn del territorio en este Periodo
y que han marcado la forma de organizacién social y espacial: la gran acequia de caciques como
elemento organizador del espacio, las tolas como espacios de vivienday de consagracién, naturaleza
hombre, los caminos y chaquifianes y los camellones para la produccién agricola.

Periodo Inca 1500 - 1535 d.C.

Fotografia N° 3 Fotografia N° 4
Camino del Qhapaq fian Camino a Pucara

Fuente: INPC Fuente: INPC

No obstante del corto periodo de ocupacidn, las evidencias arqueoldgicas demuestran el
gran poderio delosincas que se manifiesta enla dominacidn del territorio ocupado, ladomesticacion
del suelo y de la naturaleza. Asi encontramos que una de sus caracteristicas fue la construccién de
redes de caminos para la comercializacién de los productos y el intercambio cultural; por ejemplo, el
camino regional del Qhapaq fian que prevalece en algunos sectores hasta nuestros dias. El sistema
de fortificaciones a través de la construccién de pucaras, churos y tambos, encontrada en las partes
altas del cantdn. La domesticacién de la tierra con la agricultura en terrazas y la implementacién y
extension del sistema de agua para la agricultura, ganaderia y subsistencia diaria.
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Todos estos elementos dan cuenta de la transformacién y evolucidn del territorio durante este
periodo, el crecimiento de la poblacién y consecuentemente la transformacién del paisaje. Puntos de
inflexion a ser considerados en la caracterizacidn de este paisaje.

Fotografia N°5 Fotografia N° 6
Camino a Pucard Pucara

Fuente: INPC

Periodo Colonial (1535-1800)

Se caracteriza por la expropiacion paulatina del territorio de propiedad de los cacicazgos a
manos de la coronay de la Iglesia. Hasta mds o menos fines del XVI|, la tierra todavia estaba en manos
de los caciques y los espafioles en una proporcién de 75% 25% respectivamente; sin embargo, esta
situacién va cambiando hasta que solo los caciques ricos acceden a la tierra y el resto pasa a poder de
los terratenientes. Este es un elemento fundamental de transformacién del paisaje.

La Iégica de dominacién de la corona se da a través de la Iglesia y de la apropiacién de los
espacios de mayor valoracién simbdlica para la poblacién originaria. Uno de los mayores ejemplos
en este cantdn, es la ocupacién de las tierras de mayor productividad, las tierras bajas y con agua de
riego, apropiacion de la gran acequia de caciques y de las minas de Salinas.

Del estudio histdrico se infiere que se produce una destruccidn de la organizacién comunitaria.
La ruptura de paradigmas y formas de organizacién familiar y productiva.

Creacién de grandes latifundios, unos en manos de la Iglesia, otros en poder de las élites
espafiolas y posteriormente de los blanco mestizos al servicio de la corona.

La hacienda como el sistema mas significativo de dominacién politica, econdmica y cultural se
consolida a fines del XVIIl, y se manifiesta a través de las grandes propiedades en poder de unos pocos
y la poblacién pasa a formar parte de este sistema de explotacién y dominacidn cultural.

Se cambia la produccién agricola y ésta es sustituida fundamentalmente por plantaciones de
cafa de azucar y de algoddn, se incrementa la explotacion de la sal con la compra de esclavos negros,
se acentua la lucha por el agua con los indigenas que ain pueden mantener pequefias propiedades.
Todos estos factores hacen que el paisaje se transforme significativamente.



Para esta época se tiene informacidn de la presencia, en este cantdn, de alrededor de 36 haciendas
que perduran muchas de ellas hasta la mitad del siglo XX (reforma agraria), en manos de no mas de 20 familias.

Las haciendas mds nombradas en la historia son: San Vicente Flor (expropiada) desde 1630,
San José 1671 (expropiada), del Hospital 1752, Cofiaqui grande 1648, Cofiaqui chico 1720, San Antonio
de Tumbabiro 1646, Tumbabiro de los Jesuitas 1657, El Ingenio 1650, de Coambo en Salinas 1651. En
total 10 haciendas del XVII, 15 haciendas del XVIIl y 4 del XIX.

Todas estas haciendas se mantuvieron hasta la reforma agraria.

Los momentos de inflexion que marcan una transformacién del territorio durante este
periodo es la hacienda como modelo de produccidn; el espacio comunitario pasa a manos privadas; la
produccidn agricola también se concentra en pocas manos y se cambia el modelo de produccién. Se
sustituyen algunos de los productos originarios por nuevos e importados, siendo el de mayor impacto
la siembra de cafa de aztcar. Todo este proceso de cambio se refleja en el territorio y con ello se
transforma el paisaje, se agudizan las relaciones sociales de explotacién, se define una légica de
ocupacion del espacio con caracter jerdrquico a través de la Iglesia y de los terratenientes.

El agua comienza a ser controlada por los terratenientes, al igual que la tierra y la materia prima.

Emergenlas grandes casonas de hacienda, ocupando grandes extensiones de suelo, compuestas
por varias edificaciones destinadas a varios usos y la mayoria de ellas se conservan hasta nuestros dias.

La Republica (1830)

Lo mas destacado de este Periodo es la liberacién de los esclavos, eliminacidn de los tributos
indigenas y en el siglo XX; la ley de reforma agraria es la que produce la desarticulacidén de la hacienda
como sistema econdmico, politico, administrativo y se parcela la tierra en minifundios y huasipungos.
Los indigenas son expulsados a tierras altas.

Esto trajo consigo la transformacién del paisaje natural y con el terremoto de Ibarra ocurrido
en 1868, se marca auin mas la transformacién del paisaje. Se reconstruyen pueblos enteros, se recurre al
uso de materiales de la propia zona, se trabaja en minga y se privilegia nuevamente a la mancomunidad.

El surgimiento de nuevos poblados

El ocaso de la hacienda tradicional a mediados del siglo XX, fue el detonante de una transicion
poco preparada y bastante improvisada de la poblacidn local a lo que se podria denominar la “vida
moderna”. A medida que los procesos de modernizacidn avanzaron en el pais con programas
nacionales como la reforma agraria, la hacienda fue perdiendo protagonismo y funcionalidad. Frente
alanecesidad de la poblacién campesina de tener tierras propias, la desarticulacién de la organizacion
social en torno a la hacienda fue inminente.

Los puntos de inflexién para este periodo son: la parcelacién de la tierra en pequefias
propiedades y, por consiguiente, se modifica el modelo de produccién agricola, pasando por el
minifundio y el huasipungo, a la pauperizacién de la economia agraria. Solo se mantienen los grandes
capitales de los terratenientes y las grandes haciendas.
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Se determinan algunas permanencias culturales como los yacimientos arqueolégicos, los
caminos, las acequias y luego del terremoto de Ibarra, se trabaja en la reconstruccién de algunos
pueblos sobre todo en las partes de mayor afectacion como son Urcuqui'y San Blas.

Se produce un repoblamiento en Cahuasqui, en Lita y Quilca, ahora conocida como Buenos Aires.

Luego de esta breve revision histdrica, podemos destacar que el actual cantén de Urcuqui,
es un territorio con mucha presencia y permanencias culturales desde el periodo de integracidn, con
gran participacién en la vida social, econémica, politica y cultural del pais.

Percepciones de la comunidad

Se realizd un estudio sobre las percepciones de la comunidad acerca de su relacién con los
patrimonios (conjévenes, mujeres, hombres, ancianos). A continuacién se sefialanlas mas representativas:

Los pobladores asocian el patrimonio con la tierra y el agua.

Los jévenes hablan del patrimonio refiriéndose a las tradiciones antiguas, las leyendas, las
comidas tipicas, los bailes, el Ingenio Santa Rosa (donde se elaboraba el aztcar de la cafa), los juegos
como la rayuela, las bolas, las termas de Chachimbiro, los san juanes, el animero.

Las mujeres sefialan que el fin de los trabajos en la hacienda ha causado cambios importantes
en lavida de la poblacién y en la estructura familiar.

La modernidad conocida asi a partir de los afios 60-70 del siglo pasado, da cuenta de un cambio
en la construccidn de viviendas, en las practicas familiares, en la actividad productiva y en la alimentacidn.

Las fiestas, los sanjuanes, los pregones, los toros de pueblo son reconocidos como su
patrimonio. La acequia que ha sido ya descrita, fue motivo de leyendas y de imaginarios colectivos,
como la leyenda de las brujas voladoras.

Imagen N°1

Leyenda de las Brujas Voladoras

Fuente: INPC




Caracteristicas fisico ambientales, identificaciones de tipologias
paisajisticas en el cantén Urcuqui

Por Marcelo Leén%
Contexto Geografico

Las caracteristicas geograficas que rodean y conforman este territorio crean una composicion
paisajistica de montafas, valles, colinas, mesetas, etc., de gran valory enla que abunda la diversidad
ecoldgica, climdtica y productiva; destacandose la reserva Cotacachi- Cayapas, que posee un
ecosistema de gran importancia a ser protegido.

La topografia de esta zona es variada, algo que desde el punto de vista geomorfoldgico se
vuelve evidente; el territorio presenta una diversidad en cuanto al relieve y su génesis, tal es asi que
hacia la parte noreste, a orillas del Rio Ambi es posible observar el valle con un trazado rectilineo,
derivado de una gran fractura transversal, el cual se prolonga hacia la parte baja.

Una caracteristica importante de la zona en estudio es que su fondo de valle estd ubicado en
altitudes relativamente bajas en comparacién con el medio interandino: el valle del rio Chota se escalona
entre los 1600 y 1400 msnm, pero penetra en la cordillera hacia el lado occidental por los 1600 msnm,
a través de una topografia de vertientes inclinadas, con pendiente de 50% aprox. de formas onduladas
hacia el lado norte; y de vertientes escarpadas, con relieves que cortan abruptamente el terreno y que
es evidente hacia el lado sur, especificamente hacia las estribaciones del volcan Cotacachi.

Haciala parte media del cantdén se constatala presencia de superficies de aplanamiento (mesetas)
que corresponden a quebradas suaves y ligeramente onduladas, las cuales en ocasiones se ven cortadas
por quebradas profundas las que por agentes naturales son afectadas por procesos erosivos.

La mayor parte del territorio de estudio se caracteriza por la presencia de suelos arenosos y
con contenidos altos en materia organica. Presenta estribaciones onduladas, al pie de la vertiente
occidental (cordillera) de la cuenca entre Cahuasqui (2200 msnm) y Cotacachi (2800 msnm).

La zona de Urcuqui posee una altitud que varia desde los 800 a 4400 msnm.; por
consiguiente, su clima va desde el templado subtropical hasta el frio de los pdramos; su
temperatura promedio es de 17°c.

La variada topografia forma micro climas que permiten la adaptacién de vegetacion diversa.
En el cantdén se encuentran sembrios de citricos, uva y frutas extranjeras que se han adaptado muy
bien y que se podria cultivarlos para exportacion, ademas de la gran produccién de flores que se
cultivan en diferentes sectores.

En la zona baja existe vegetacion selvatica inaccesible a través de arboles valiosos por su
madera como caoba, guayacan, roble y balsa. Matapalos abrazando otros arboles son faciles de
encontrar, asi como varias especies de las mds espectaculares: orquideas, bromelias y helechos. La
zona alta da paso a las especies vegetales andinas tipicas como pumamaqui, quishuar y romerillo.

96. Arquitecto. Inventario y Catalogacién del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.
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La zona baja es el habitat de animales como oso de anteojos, guanta,
guatusa, tapires, tigrillos, osos hormigueros, nutrias, tutamono, boas y jaguares.
La fauna en la zona alta es por ende tipica de las zonas frias y es comun observar lobos de paramo,
venados, conejos y aves como curiquingues y guarros.

Caracterizacion del paisaje

La presencia de estas caracteristicas geograficas naturales danlugaraunagranbiodiversidad
de este territorio, elementos que sumados a los procesos histdricos, culturales, productivos,
sociales que se han venido desarrollando a lo largo del tiempo, han transformando y marcado el
territorio creando paisajes culturales de gran valor patrimonial, cuyas evidencias del patrimonio
material e inmaterial y su entorno paisajistico de singulares caracteristicas, se muestran cuando
uno recorre este territorio.

Una vez analizados los factores histdricos- socio -cultural y geografico- natural, mismos que
consideramos fundamentales para la identificacion de los paisajes culturales, llegamos a estructurar
dos regiones bien marcadas con caracteristicas propias desde el punto de vista histérico, étnico,
cultural y de articulacidn territorial; y, desde el punto de vista natural, geografico y paisajistico. Al
norte: la que se llam¢ provincia de Lita, Quilca (La Merced de Buenos Aires) y Cahuasqui; y, al sur,
zonas de Urcuqui, San Blas y las Salinas (llamado también Tumbabiro).

MC_s LA MERCED DE BUENOS ASRES.

ME_3 CAHUASGUI, PABLO ARENAS

MC_3 TUMBABIRO, SALINAS

MIC_g SN BLAS, URCUGQUI

Mapa N°1 Mapa N° 2

Fuente: INPC

Dentro de estas dos grandes dreas territoriales, se han identificado cuatro macro
componentes paisajisticos (MC), que obedecen a criterios de seleccién desde los dmbitos de
interés geografico-natural-ambiental; histdrico-cultural-patrimonial; y, formal, estético —visual.



Estos son, MC1: territorios que comprenden la zona de La Merced de Buenos Aires, que
por su ubicacidn, caracteristicas geograficas y ambientales poseen particularidades propias en
cuanto a la vegetacion, ecologia, relieve, con un centro poblado que aliin mantiene en mas del
90% sus construcciones originales en madera; y cuyos habitantes poseen caracteristicas socio-
culturales y productivas propias.

MC2: territorios que comprenden las zonas de Cahuasqui y Pablo Arenas. Cabe destacar
que Pablo Arenas formd parte de una gran hacienda y a su vez, era parte de Cahuasqui, pero
politicamente se parroquializa a mediados del siglo XX; estos territorios poseen caracteristicas
similares en cuanto a procesos histdricos-culturales pero geografica y topograficamente poseen
caracteristicas Unicas que crean escenarios paisajisticos de gran belleza desde el punto de vista
formal y estético-visual.

MC3: territorios que comprenden las zonas de Tumbabiro y Salinas; a estos sitios los une
los procesos histdricos, productivos que los mantuvo en una permanente relacidn directa de
intercambio comercial, asi como también de via de articulacién territorial entre las zonas mas
bajas con las mas altas de Urcuqui.

MC4: territorios que comprenden las zonas de Urcuqui y San Blas, con una gran
trascendencia histdrica y cultural, ya que constituyd un solo territorio; incluso lo que ahora es
San Blas, fue el asentamiento antiguo de Urcuqui, el mismo que a raiz del terremoto de Ibarra en
1868, fue reubicado en lo que se conoce como el Urcuqui actual.

Estos cuatro macrocomponentes, poseen unidades paisajisticas que hemos identificado
tipolégicamente, de acuerdo a criterios de valoracion establecidos: estéticos-ecoldgicos y
productivos; histdricos, religiosos, espirituales y simbdlicos (aspectos inmateriales); contenido
etnoldgico y de memoria social; y zona arqueoldégica.

Los bordes de las unidades paisajisticas estdn marcados por montafias o accidentes
geograficos que permiten establecer un “limite” o marcar rutas de valor cultural de acuerdo a
los estudios realizados.

Las tipologias establecidas son:

Paisaje Cultural Arqueoldgico y del Agua: constituido por una serie de tolas, pucaras,
culuncos, caminos, chaquifianes que sirven de articuladores del territorio; buena parte
de estos elementos se asientan paralelos o siguiendo el cauce de la Acequia Grande de
Caciques que transportaba el agua, liquido de vital importancia para el desarrollo de
este territorio desde épocas prehispanicas y que forma parte del patrimonio material e
inmaterial de Urcuqui.

Paisaje Cultural Agro-Urbano: en donde los asentamientos contindan relaciondndose
estrechamente con la naturaleza y su produccién y a su vez, la naturaleza y los campos se
encuentran intimamente integrados alo construido, dependiendo inseparablemente el uno
del otro. Esta simbiosis de lo natural y construido favorecen la creacién de perspectivas,
cuencas visuales, y miradores naturales y construidos a través de los cuales se obtienen
visuales del entorno territorial que merecen ser protegidos y puestos en valor.
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Paisaje Cultural de la sal y la cana: extensa planicie en donde las diferentes manifestaciones
culturales, sociales y productivas plasmadas en un mismo territorio en diferentes etapas
de la historia de esta region conforman este paisaje cultural, diverso en sus elementos
constitutivos pero articuladamente unidos portodo ese proceso histdrico de transformacion
del territorio, del cual quedan testimonios palpables que enriquecen este grupo paisajistico
desde el punto de vista estético y cultural.
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Aproximaciones tedricas y metodolégicas a los Paisajes Culturales en la
Region Austral del Ecuador, provincias de Azuay, Lojay el Oro

Por Florencio Delgado Espinoza, PhD¥’
Resumen

La concepcidén de patrimonio cultural ha sufrido una gran metamorfosis, cambio que ha impuesto
retos a los estudiosos del patrimonio cultural, y los interesados en la gestién del mismo en el
territorio. Mediante el andlisis de dos areas del austro ecuatoriano, se presenta una propuesta
tedrica y metodoldgica para estudiar el patrimonio cultural en el territorio. Sugiere este trabajo,
mayor andlisis conceptual, y disefio de metodologias que permitan la comparacidn de los valores
patrimoniales de zonas distintas del territorio.

Palabras claves
Paisaje, territorios, patrimonio, Loja, Ofia
Introduccion

La concepcion del patrimonio cultural, indudablemente, ha sufrido una gran metamorfosis,
desde una perspectiva enteramente materialista en cuyos inicios se constituyé en espacio
exclusivo de los estudiosos de la arquitectura, al que luego se incluyeron otras expresiones del
llamado patrimonio material y dentro de este, exclusivamente al de caracteristicas monumentales.
La UNESCO, como organizacién mundial que vela por la proteccién del patrimonio cultural de la
humanidad, empezd desde la década de los setentas a declarar determinadas zonas patrimonio
cultural de la humanidad, y también realizé y realiza esfuerzos para establecer conceptos, practicas
y sugerir politicas a los estados miembros de la ONU y signatarios de los convenios de la UNESCO.
Es asi que la UNESCO emprende la tarea de declarar a centros histéricos como Quito, Patrimonio
Cultural de la Humanidad, en base de las caracteristicas arquitecténicas de la misma. Igual caso,
sucederia luego con Cuenca. Al mismo tiempo, se realizan declaratorias en importantes sitios
arqueoldgicos que manifiestan singulares caracteristicas monumentales, como Machu Picchu en
Perd, Chichen Itza en México, y asi, la lista es larga.

En Ecuador, siguiendo con las direcciones de la UNESCO, el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural (INPC), realiza un sinnimero de declaraciones, muchas de las cuales pertenecen a sitios
arqueoldgicos y a centros histdricos. En la actualidad, desde el Ministerio Coordinador se impulsan
declaratorias de varios centros histéricos del pais, con el fin de enlazarlas a la red de ciudades
patrimoniales.

Es la misma UNESCO la que empieza la metamorfosis que toma forma en la convenciéon
del 2003 y conocida como la convencién del patrimonio inmaterial. Como resultado de la misma,
varias expresiones consideradas “inmateriales” como es el caso ecuatoriano de la lengua Zapara,
son sujetas a declaratorias de parte de la UNESCO. Esta metamorfosis en el plano global, no tuvo
eco en el Ecuador, basicamente a causa de que dentro del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
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(INPC), drgano rector del establecimiento de la politica publica sobre el Patrimonio Cultural, no
se contemplaba el estudio del patrimonio cultural inmaterial. La visién arquitectdnica primd en
esta institucién, con un interés importante en la arqueologia de contrato, sobre todo dentro del
desarrollo petrolero y minero. Recién en esta década, se han realizado dos declaraciones sobre el
Patrimonio Cultural Inmaterial, una corresponde alas fiestas de San Pedro y San Pablo, de Machalilla,
y la segunda tiene relacién con la celebracién de la Mama Negra de Latacunga. Finalmente, una
declaratoria un tanto controversial corresponde ala del grupo Jacchigua. Todas estas declaratorias
son marginales si comparamos con las realizadas en lo que se refiere al patrimonio material.

Con el presente gobierno, se ha hecho visible la transformacion institucional del INPC, lo
que ha provocado que se admita la idea del PCl, como parte del quehacer del INPC. Asi, a pesar de
que se trabaja en las diferentes directrices para la elaboracién de expedientes para declaratorias
del PCl, existen ya espacios y personal técnico del patrimonio inmaterial en la institucion (Portieles
2010, Sdinz 2010, Camino 2010).

A pesar de lo positivo de la metamorfosis que describimos, en paises como el nuestro,
crea una suerte de sobreposicidn, primero entre los conceptos mismos sobre la materialidad
de lo inmaterial y la inmaterialidad de lo material; y en segundo lugar, puede en vez de ser un
espacio fructifero para el didlogo, crear una suerte de “ghetos” burocrdticos, entre lo material e
inmaterial. Es preciso indicar que esta division debe ser evaluada con el fin de establecer si en
las comunidades “portadoras” de estos patrimonios, realmente la diferencia existe, o si no es
mas que una divisidén en las mentes de la burocracia. Mas alld de la controversia, el reto de la
institucionalidad metamorfizada es la definir formas, procedimientos y politicas que apunten, no
a atomizar las diferentes “formas’” con las que se presenta el patrimonio cultural, sino mas bien
buscar conexiones que permitan tratar al patrimonio cultural ni siquiera como material e inmaterial,
como arquitectdnico, inmueble, mueble, arqueoldgicos, oral, escénico, ritual, etc., sino mas bien,
como la expresién multidimensional de la memoria colectiva pasada.

Estas expresiones multidimensionales del patrimonio se manifiestan en un territorio
determinado, con limites casiimperceptibles en las fronteras, pero que expresan peculiaridades en
el espacio donde estas se manifiestan. Esto nos conlleva a pensar en dreas geogréficas en donde se
generan diferentes expresiones culturales, algunas de las cuales se definen, por la poblacién local y
los estudiosos del patrimonio como expresiones patrimoniales. Para varios autores este espacio es
definido como paisdje cultural, otros sefialan como territorios culturales, mientras otros los definen
como espacios o territorios patrimoniales. M3s alld de la definicién, lo importante es la idea de
establecer una unidad geografica de analisis en donde confluyen una gran cantidad de expresiones
de la memoria colectiva, definidas como expresiones patrimoniales.

Es en estas circunstancias donde la idea del patrimonio cultural toma nueva dimensiones
y cuestiona los viejos paradigmas, invitando a reflexionar sobre nuevas concepciones tedricas
para proponer ajustes metodoldgicos con el fin de generar formas de incidir en la formulacién
de politicas de investigacion, proteccidny el uso social del patrimonio cultural. En este escenario
esta pequefisima contribucién busca debatir ideas que permitan ajustar las propuestas tedricas y
metodoldgicas en desarrollo dentro del estudio del patrimonio en el territorio.



Marco conceptual

Eltérmino patrimonio tiene un sinndimero de acepciones que van desde los bienes acumulados
por una persona hasta la herencia cultural de un individuo, colectivo, nacién e incluso de la humanidad.
Se ha discutido desde varios frentes la pertinencia del término patrimonio (Morales 2009). En este
trabajo tomamos la definicién de Jordi (2008), quien sefiala que el patrimonio cultural es la herencia
cultural de un grupo. El asunto de herencia es al mismo tiempo, digno de controversias, pues nos
trae frente a la discusidn de ;quién hereda? ;Y acaso todo se hereda? (No seria acaso que esta idea
de la herencia es solo una construccién de una burocracia estatal? Frente a esta problematica, acude
entonces el concepto de memoria social, que no es otra cosa que lo que los diferentes colectivos
desean recordar y olvidar dentro de su proceso de conformar sus propias identidades (Montesperelli
2004, Delgado 2012). Asi, no todo evento, es recordado por ello, no toda expresién tiene “para todos”
el mismo significado. Cada grupo se adscribe a su propio proceso simbdlico y define tanto los objetos
tangibles como las expresiones intangibles que estructuran su memoria histdrica (Jedlowski 1989). El
patrimonio, entonces, es una construccion social, es un proceso con tensiones, es multidimensional y
el reconocimiento de sus expresiones es un acto altamente politico (Halbwachs 1950).

Estos actos politicos, se desarrollan en espacios y tiempos determinados, asf la idea del
patrimonio cambia en el tiempo y se distribuye de forma diferencial en el espacio. Pero si bien
en la vieja concepcidn del patrimonio, bastaba con definir determinada expresién en un espacio
especifico y asi se definian espacios arquitectdnicos, espacios arqueoldgicos, etc.; la nueva
concepcidn sefiala que las expresiones patrimoniales casi nunca se presentan de forma individual
sino que en realidad incluyen multiples expresiones. Estas se dan de manera compleja en espacios
geograficos determinados, cuyos limites, son mas bien difusos. A estos espacios se los ha definido
como paisajes culturales, territorios culturales, zonas patrimoniales, etc. Mas alla del término que se
utilice, es pertinente una breve discusién sobre como conceptualizamos el espacio en este trabajo.

Para esta discusidon tomamos a la Ecologia Histérica como aquella propuesta que tienen
las herramientas para entender al patrimonio en el espacio. Mdas que una escuela tedrica, la
ecologia histdrica constituye una propuesta de investigacidon para entender la relacién de los
seres humanos en una primera etapa con el mundo natural, y luego con el paisaje. Autores como
Crumley y Marcquardt (1988), y Balee (2010) sefalan que el paisaje es una construccién cultural;
es decir, el resultado de la transformacidn antrépica de lo que algun dia fue un espacio pristino. La
construccion del paisaje es una constante negociacién o proceso dialéctico entre las fuerzas que
mueven el mundo natural y la accién antrdpica que permite a los humanos adaptarse a condiciones
del medio natural, social, politico, econédmico, etc. (Baleey Erickson 2006). En este sentido los seres
humanos producen paisaje, por lo que se hace redundante hablar de paisaje cultural, concepto que
presupone también desechar la idea de la existencia de un “paisaje natural”. Regresaremos a este
punto cuando hablemos de la pertinencia del concepto de patrimonio natural. La ecologia histdrica
va mas alld y propone la casi inexistencia de zonas pristinas o espacios totalmente naturales, esto
por supuesto estd bajo debate porque en cierta manera le quita piso a los defensores de la idea
de “reservas naturales”, donde los humanos, al no ser que sean ecélogos, no somos bienvenidos.

El paisaje, entonces, se divide en unidades espaciales especificas, y los humanos al igual que
una gran mayoria de especies que habitan el planeta son territoriales; es decir, demarcan unidades de
territorio en donde se localizan, toman recursos, y en el caso de los humanos, sobre todo “conviven con
sus ancestros”. Otros autores ya han presentado sus aportes sobre laidea del territorio desde disciplinas
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como la geografia y la antropologia, por ello solo acotaré que la experiencia humana mas significativa si
se quiere, es la del aprendizaje del entorno; es decir, el ser humano aprende, configuray reconfigura
su entorno circundante, para transformarlo y asi adaptarle a sus necesidades. Mithen (1996) sefiala que
en el proceso evolutivo, la percepcidn del entorno aparece temprano, en tiempos del Homo Ergaster y
Erectus, mds o menos hace un millén de afios. En nuestra regién, los habitantes del Arcaico, desde hace
10 mil afios, es decir a finales del pleistoceno, hasta la época del desarrollo agricola, ubican zonas de
explotacion de recursos, aprenden el medio; este estudio del medio les permite conocer las especies de
cada entorno y al mismo tiempo, le dan un cardcter ritual, se asignan a los elementos de este espacio,
un caracter sagrado, y asi demarcan también su territorio; es decir, espacio fisico en donde conviven los
elementos del mundo material y el espiritual. En su intervencién humana sobre el entorno, aprende de
ellay convierte en el conocimiento acumulado, se trasforma en la memoria que es la historia acumulada,
en donde la poblacidn decide o elige qué retener en sus recuerdos (Baldedn 2002).

Asi, también adquieren el conocimiento de las plantas; las separan entre plantas comestibles,
y las sagradas, aquellas con propiedades alucindgenas, las que los invita a comunicarse con sus dioses,
a curar, a entender el presente, y predecir el futuro, entre otras tantas cosas. Las sociedades marcan
territorios y se comunican con otras sociedades de otros territorios y a partir de esto, complementan
economias, intercambian parejas, y sobre todo “genes” y asi se produce la dindmica en donde cada
sociedad se reconoce a través de su territorio. El animismo, una de las caracteristicas fundamentales de
la cosmovisidn de las sociedades andinas, se basa justamente en dar vida a los elementos del entorno.

En todo caso, la Figura 1, muestra de forma esquematica como se concibe al territorio como
producto de laintervencidn humana. Pero los seres humanos dejan de transitar aleatoriamente en
todo el espacio, poco a poco limitan su transitar, y ubican zonas desde donde obtienen sus recursos
para su subsistencia, es decir, definen su territorialidad. Estos espacios, entonces, empiezan a
obtener una profundidad histdrica, lo que a la final no es otra cosa que estas unidades de territorio
en donde la accién humana tiene una larga historia.

Diagrama N° 1

Conceptualizacion de los Territorios Patrimoniales
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Elaboracién propia

Eneste contexto, cabe pues, el desarrollo de procesosinvestigativosintegrales que permitan
entender aquellas huellas del paisaje, que las distintas sociedades actuales quieren o queremos



recordar y que representan elementos tangibles e intangibles que permiten mantener nuestra
memoria colectiva por lo cual, ademas, nos amalgamamos, es decir, construimos identidades
basadas en esta idea tridimensional del espacio y tiempo (es decir territorio e historia).

Marco espacial

Desdeel2011,hemosdesarrolladodos procesosinvestigativosenelsurdelpais, especificamente
se ha levantado informacidn y desarrollado varios analisis en la zonas de las provincias de Azuay, El
Oroy Loja. Dentro de la provincia del Azuay, el trabajo se concentra en el cantén Ofia, mientras que
en la provincia de Loja, en los cantones Loja y Catamayo, y en la provincia de El Oro, en los cantones
de Portovelo y Zaruma (ver Figura 2y 3). La informacién que se presenta en este trabajo es fruto de
dos procesos de investigacion realizados para las direcciones Regionales 6 y 7 del INPC.

Las dreas estudiadas en Loja y El Oro contienen una gran diversidad del paisaje. Los
componentes naturales del paisaje son diversos enlamedida enla que incorporan una gran cantidad
de pisos altitudinales. Asi, el Rio Amarillo, en Portovelo, tiene una altura de 500 metros sobre el nivel
delmary se conforma de un clima tropical. En el cantdn Loja, enlaregion de Chuquiribambay Gualel,
segmentos del paisaje llegan cerca de los 4000 metros y se conforman de un clima frio cercano al
de pdramo. La ruta entre Catamayo y Portovelo, en la zona conocida como las Chinchas, desciende
de los 2800 hasta los 500 metros, cruzando una considerable cantidad de pisos ecoldgicos diversos.

Fotografia N°1

Imagenes de los territorios de Lojay El Oro

La flora existente varia desde especies de clima tropical hasta especies de clima bastante frio.
Productos como las papas, se encuentran en las areas de Loja, mientras que la cafia de azucar cubre
extensas areas del valle del Catamayo y de la zona cercana a Portovelo y Zaruma.
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Mapa N° 1

Areas de estudio discutidas en el texto

. Area de Estudio: Area 1, Partes de Loja y
| El Oro, y Area 2, Cantén Onia
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La otra drea del estudio corresponde a todo el territorio del cantén Ofia. En este sentido,
corresponde a una regidon mucho mas pequefia, pero que por la misma razdn requirié de una
recoleccién de informacién mucho mas especifica. El cantédn Ofia se encuentra en el extremo sur de
la provincia de Azuay. Ellimite sur del cantén, marcado por el Rio Ledn, es al mismo tiempo el limite
entre las provincias de Azuay y Loja. Ofia se compone de dos dreas urbanas, la cabecera parroquial
de Susudel y la cabecera cantonal del Ofa. El Rio Ledn durante la larga historia hidroldgica de la
zona, ha conformado un pequefio valle, que alcanza la altura de los 1600 metros sobre el nivel del
mar. Por otro lado, el paisaje local estd conformado por zonas agreste y altas. Cerros como Mauta
y el Calvario sobrepasan los 4000 metros sobre el nivel del mar (Plan de Ordenamiento Territorial
del Cantén Ofia 201M1).



Fotografia N° 2

Componentes del Paisaje de Ona

Marco metodolégico

Para los dos casos se aplicaron metodologias similares; en primer lugar, se establecieron
los parametros basicos, es decir, para entender la zona desde una mirada integral se conformaron
grupos multidisciplinarios, con arquedlogos, antropdlogas, arquitectos, bidlogos, gedgrafos,
historiadores, y en el caso de Loja, incorporamos personal de audiovisuales. La idea principal
ha sido tomar los datos del decreto de emergencia patrimonial como punto de partida y que en
algunos casos este registro estaba bastante completo, en otros, habia que complementar, sobre
todo en lo que se refiere al PCI.

Eltrabajo serealizé entres etapas, gabinete, campo y gabinete; previo al trabajo de campo,
realizamos las encuestas, la cartografia base, asi como obtuvimos la aprobacién del comité de
bioética que regula procedimientos de la investigacidon cuando se trabaja con humanos.

El trabajo de campo consistid en recorrer el drea de estudio, socializar el trabajo a realizar
y establecer los contactos necesarios con los lideres de las comunidades. Cada miembro del
equipo entonces definié su propio cronograma de visitas, y los métodos especificos que utilizaria
en el levantamiento de la informacidn. Se tratd, en manera de lo posible, que todo el equipo esté
junto y al mismo tiempo, entrevistas y encuestas con la poblacién fueron realizadas tomando
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en cuenta el aporte de cada uno de los miembros, asi se complementaba la informacién y
se apoyaba el trabajo del grupo entero. Por ejemplo, los guias de los arquedlogos en varias
oportunidades contaron leyendas y mitos sobre estos espacios, informacién que era compartida
alosantropdlogos. Asitambién, el trabajo de arquitectura era complementado conlainformacién
histdrica de archivos provista por los informantes.

Mapa N° 2

La construccion de los Paisajes

Elaboracién propia

Se realizaron varias visitas con el propdsito de corregir errores de campo, ajustar las distintas
metodologias y complementar la informacién obtenida. En los intermedios, el trabajo de gabinete se
ocupaba en levantar la informacién cartografica, transcribir y sistematizar la informacién de campo.
Luego de finalizada esta etapa se desarrollaron varios andlisis con el fin de establecer la diversidad de las
expresiones patrimoniales, entender sus conexiones y analizar las configuraciones espaciales de las mismas.

Los analisis

El andlisis de los paisajes, territorios, etc., es de tipo espacial y en realidad lo que se
pretende es conocer cdmo las diferentes manifestaciones se configuran en el espacio. De interés
fundamental es conocer, cual es la variabilidad de las expresiones, y el espacio donde éstas ocurren.
Buscamos ver ubicuidad, frecuencia y conectividad de las expresiones patrimoniales establecidas
por la UNESCO. Para lograr estos objetivos es fundamental el uso de herramientas metodoldgicas
medibles y comparables. Por ello, se eligid el analisis de tipo cuantitativo para lo cual se utilizaron
varias herramientas. Enprimerlugar paraentenderlavariabilidady las conexiones delas expresiones
culturales se recurrié a los andlisis de correspondencia; tanto los de agrupamientos (Clusters)
como de escalas multidimensionales. Esto se logré mediante el uso del paquete estadistico R, que
es de distribucidn libre. Si bien esta herramienta nos sefalé cuan variables son las expresiones
patrimoniales y cémo estas se correlacionan (conectan), el siguiente gran objetivo de establecer



cOmo estas expresiones se distribuyen en el espacio, fue realizado mediante el uso de un paquete
de los Sistemas de Informacidn Geogriéfico de distribucidn libre, conocido como QGIS.

Para la definicidn de dreas concretas donde las expresiones patrimoniales coexisten, se utilizé
el paquete de software conocido como Surfer, de Golden Software. Para este procedimiento, se divide
el area de estudio en unidades de analisis que corresponden a celdas, en este caso de 1 hectdrea. Como
cada expresion patrimonial era georeferenciada en el campo, cada celda podria tener tantas expresiones
como cabian dentro de la celda de una hectarea. Elresultado final son celdas con diferentes nimeros de
expresiones, las cuales se grafican como superficies, dentro de las que los picos representan celdas con
ungrannimero de expresiones, mientras que los valles, son zonas conunminimo ndmero. Estos graficos
sefialan entonces areas (con uno o varios picos altos) en donde co-ocurren varias manifestaciones. Si
el objetivo central, es definir dreas con un gran nimero de manifestaciones patrimoniales, entonces, a
través del Surfer logramos establecer zonas con picos altos que se aglomeran.

Resultados
Correlaciones entre variables

Uno de los aspectos que se querian medir se refiere a las relaciones entre varias expresiones
del patrimonio. Este es un primer paso hacia el entendimiento de las relaciones entre las variables
patrimoniales con el fin de reconstruir la forma en la que estas variables se enlazan y comportan
en el territorio. En este sentido, no solo sirve decir que hay una relacién entre las variables en el
territorio, laidea es que estas relaciones se basan en la existencia de correlaciones y agrupamientos
para establecer cdmo se comportan las variables, es decir, que utilizaron procesos estadisticos.
Utilizamos la herramienta conocida como el proceso de Escalas Multidimensionales. Para ello, cada
expresion cultural se constituye en una unidad de andlisis a las que se les examina para establecer
las frecuencias relativas en el espacio. Con base a esta informacidn se construye una matriz donde
se establece la relacién de cada unidad, y como resultado se obtiene un coeficiente de variabilidad
que varia entre 0 y 1, donde 0 significa un maximo de similitud y el 1, un maximo de disimilitud. Asi,
luego se plotean cdmo las variables se agrupan a través de dimensiones o coordenadas, que en si
constituyen las variables que agrupan o desagrupan la muestra.

Diagrama N°2

Escalas multidimensionales de las expresiones culturales en la region de estudio de Lojay El Oro
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El estudio de las provincias de Loja y el Oro, indica que las expresiones patrimoniales se
encuentran a lo largo de las vias y en las zonas pobladas. Este patrdn sefiala, entre otras cosas,
cémo las distintas expresiones se relacionan. Por ejemplo, usos del suelo, y conocimientos
tradicionales se correlacionan; asi como las variables mitos, leyendas y memoria, configuran un
posible agrupamiento. También es importante mencionar como la arqueologia se encuentra en
realidad aislada, y es que la mayoria de los sitios estan lejos de la poblacién, la misma que en realidad
es la zona en donde la mayor parte del PCl se encuentra en sitios poblados y son las personas las
que permiten que ese PCl se mantenga vigente. El mismo caso pasa con arquitectura, ya que en la
mayoria de los casos, la arquitectura vernacular sigue siendo utilizada y se encuentra dentro de los
centros poblados.

Diagrama N°3

Escala multidimensional de las variables patrimoniales de Ona

Elaboracién propia

Si bien el patrén varifa un poco, esta variacién es mas bien tenue y no tiene significancia
estadistica. Aqui también se puede observar que las variables que configuran el patrimonio
inmaterial se agrupan junto con las expresiones arquitecténicas y de usos ancestrales del suelo y la
medicina. Otra vez, la arqueologia se mantiene aislada.

Es preciso mencionar que este es un ejercicio metodoldgico, al mismo que se le pueden
agregar cuantas variables tanto el investigador crea pertinente. El cambio en el nimero de las
variables, sin duda cambiard el patrén de agrupamiento, y permitird que el patrén sea lo mas
cercano a la realidad.

Los agrupamientos

Luego de establecer las correlaciones entre variables, es preciso entender, dénde
se encuentran estas variables con el fin de determinar la forma en las que se comportan en el
territorio. Asi, mediante la ayuda del software Surfer, se han logrado establecer varios patrones
de distribucién. En la figura 6, se detalla el comportamiento espacial de cada una de las variables.



Las figuras 6ay 6b corresponden al drea de estudio de Ofia, mientras que las figuras 6¢ y 6d atafien
a la regidon de estudio de las provincias de El Oro y Loja. En el caso de la figura 6%, compete a la
distribucién de los sitios arqueolégicos, y vemos como existe un pico que afecta a varios sitios
en la zona de Susudel y otros picos que incumbe a la linea de “Pukaras”, sistemas de defensa
Inka y la linea de la camino de Inka que cruza el territorio. En Figura 6b se ha plateado la variable
mitos, que se encuentran en gran frecuencia, mostrados por los picos que se forman en el drea
correspondiente a los centros poblados de Ofia y Sususel.

Diagrama N° 4

Diferentes fases de analisis en la construccion de los territorios
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Elaboracién propia

El patrén en el caso de la zona de estudio dentro de las provincias de Lojay el Oro demuestra
varios picos que se repiten en la medida en la que se grafican diferentes variables. Esto significa que
estamos frente a la presencia de unidades discretas, en donde un mayor nimero de expresiones
patrimoniales se dan lugar. Estas son precisamente las unidades territoriales que el trabajo de
territorios busca identificar.

Los territorios patrimoniales
El objetivo de todo este anadlisis busca definir e identificar las dreas de los territorios

patrimoniales presentes enlos dos ejemplos utilizados en este escrito para demostrarlaaplicabilidad
0 no del proceso metodoldgico. Asi, luego de establecer los picos, que no son otra cosa que
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unidades espaciales en donde un maximo de expresiones toman lugar, se hace preciso mediante
el uso de los paquetes estadisticos de los Sistemas de Informacién Geogréfica (SIG), establecer
los agrupamientos que a la postre definan dreas con un méximo de expresiones patrimoniales. La
definicién de estas dreas son al final delimitadas desde un proceso arbitrario, es cierto, pero basado
en agrupamientos estadisticos. El proceso selectivo de estos territorios patrimoniales trata de ser
lo menos objetivo posible; también permite el uso de esta metodologia que puede replicarse en
otras zonas y finalmente puedan compararse los resultados.

En el diagrama N.° 5 se resume la definicién de los territorios patrimoniales dentro de las
dos areas de estudio que se han presentado en este trabajo. Dentro del cantén Ofia, se pueden
identificar dos dreas discretas en donde ocurre un maximo de expresiones patrimoniales. Estas
zonas, coincidentemente corresponden a los centros poblados de Susudel y Ofia.

Diagrama N.’5

Areas o territorios patrimoniales identificadas en las zonas de estudio

FEH0000
9500000 000090 ¥552000 000000

9610000
570000 000000

Elaboracién propia

En el caso del area de las provincias de Loja y el Oro la situacidn es diferente, en la medida
en la que la poblacién posee un patrén de asentamiento disperso y el uso del espacio es de alguna
manera continuo. Se identificaron tres unidades de territorio con un maximo de expresiones
patrimoniales que se detallan en el diagrama N°3. En este caso, el T1 corresponde a una ruta entre
Zarumay las Chinchas, el T2 tiene que ver con la zona de Taquil, Chantaco, Chuquiribambay Gualel,
mientras la unidad territorial 3 se define por el Cisne. En este caso, es importante sefialar, que
el territorio 1, se caracteriza por el dominio de varios pisos ecoldgicos y el uso de una economia
microvertical (Murra 1974, Oberem 1981). Es parte de la ruta industrial, es decir, aqui une la ruta de
la mineria de Zaruma y Portovelo y la ruta de la destileria, con una importante memoria social en
cuanto al papel de estanco en la region. Luego, el T2 corresponde a la regidn alta de Loja, en donde
la arquitectura, los saberes ancestrales son las variables que se imponen. El T3 corresponde a un



paisaje ritual, esto quiere decir que esta unidad de territorio patrimonial se identifica a partir de la
adoracidnritual a la virgen del Cisne; asi el T3 se constituye en la ruta de la peregrinacién.

Discusion

Los dos ejemplos aqui presentados son de caracteristicas diferenciadas y el trabajo desarrollado
en los dos casos también fue diferente. En primer lugar, en el caso de las provincias de Loja y el Oro,
partimos de una extensa regién que incorpord varios cantones y dos provincias, mientras que en el
caso de Ofia, el estudio se circunscribid solamente al territorio politico actual del cantdn Ofa.

Es preciso indicar en esta parte que existe un gran problema en la medida en la que ya definimos
a priori, dreas de estudio y en algunos casos hasta los territorios mismos. En este trabajo partimos con
la idea de que tenemos dreas de estudio en donde, mediante el uso de la metodologia presentada
se establecerfan unidades de territorio, o territorios patrimoniales. Otra perspectiva ya define los
“territorios” y luego de ésta, realizan las caracterizaciones del caso.

Una de las limitaciones que se impone a esta metodologia tiene que ver con el efecto
frontera, es decir, el establecimiento de los limites de las areas de estudio. En el caso del cantdn
Ofia eso fue papable e impuso ciertamente sesgos al estudio, dado que el territorio politico actual
establece uno de los limites el Rio Ledn, y justamente al otro lado del rio, el sitio arqueolégico
[lamado Putushio, uno de los mas importantes de la regidn, no pudo ser incorporado al estudio por
pertenecer a un cantdn diferente, a una provincia diferente y a una unidad administrativa del INPC
(Ry) diferente. Este ejemplo ilustra el problema al que nos podemos ver abocados cuando dentro
delos esquemas necesarios de la administracién publica pueden limitar los andlisis. En este sentido,
la idea es buscar alternativas que permitan establecer las dreas de estudio sin sesgos impuestos
por la organizacidn territorial actual. Esta posible inconsistencia se hace mas marcada dentro
de los procesos de gestion de estas unidades territoriales. Estas sobrepasan las jurisdicciones de
determinadas unidades politicas, sean estos gobiernos auténomos descentralizados y otro tipo de
unidades de gestion. Este posible inconveniente, sin embargo, también puede transformarse en
una oportunidad para la formacién de mancomunidades de gestién de los territorios patrimoniales.
De cualquier manera que esto se implemente, en este caso particular, hacemos notar los sesgos en
los analisis de las variables en el territorio.

Siendo el estudio de los territorios un frente mds bien nuevo, lo que hemos buscado en
este trabajo es llamar a la reflexidn tedrica conceptual sobre las unidades de andlisis que estamos
discutiendo e implementando, asi como proponer una metodologia para la definiciéon de unidades
territoriales discretas en donde las expresiones patrimoniales se agrupan y definen zonas sui generis,
que pueden ser llamadas unidades territoriales de patrimonio cultural, territorios patrimoniales u otros
términos al gusto de los investigadores. Lo fundamental, creemos que, es el hecho que busquemos
metodologias que puedan ser comparables y evitar los sesgos impuestos por los investigadores.
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Conclusiones

La magister Ximena Ron explica que los estudios para las declaratorias de los paisajes culturales
han sido realizados por parte del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural con el apoyo de investigadores
externos, y destaca que el concepto del paisaje cultural permite entender a los patrimonios como un
constructo social y como parte integrante de un territorio. Desde una reflexidn histdrica social sobre
cdmo se van constituyendo los paisajes como el producto de una constante interrelacién con la sociedad
y su culturay a través de su historia, convirtiéndose en un patrimonio, invita a ensayar una metodologia
operativa de andlisis que permita su valoracion y gestidn.

El arquitecto Gonzalo Hoyos describe el estudio del Paisaje Cultural Cacaotero en tres cantones
de la provincia de Napo en Ecuador que tuvo como objetivo aterrizar en programas y proyectos
concretos para laruta.

La arquitecta Ximena Vela y el arquitecto Marcelo Ledn aclaran que el estudio del paisaje
cultural de Urcuqui, mds que estar encaminado hacia una declaratoria, estd orientado a entender la
relacién que existe entre territorio, paisaje y patrimonio, y a partir de esta comprensidn proponen
una guia de manejo adecuado del patrimonio, dentro de un contexto mayor, no solo espacial sino
también cultural. Los autores enfatizan que frente a una situacién de desconocimiento del patrimonio
en el pais, y de falta politicas e instrumentos de gestidn, preservacion o regulacién del uso de los
patrimonios, la institucionalidad hace una apuesta con este nuevo enfoque de paisajes culturales para
mirar los patrimonios de forma integral, contextualizada y transdisciplinaria. Esta mirada es sintetizada
por los autores en los siguientes criterios: a) criterio de integralidad de los patrimonios, b) criterio de
territorialidad, c) criterio de temporalidad y d) criterio de contexto multisectorial. El estudio presenta un
proceso de delimitacién de dos regiones bien marcadas con caracteristicas propias a base de estudios
a profundidad sobre los aspectos histdricos, étnicos, culturales y de articulacidn territorial, ademas de
naturales, geograficosy paisajisticos. Dentro de estas dos grandes dreas territoriales, se han identificado
cuatro macro componentes paisajisticos (MC), que obedecen a criterios de seleccién desde los ambitos
de interés geografico -natural- ambiental; histdrico -cultural- patrimonial; y, formal, estético -visual-,
dejando a consideracidn del lector una delimitacion fundamentada en criterios multidisciplinarios en un
interesante ejercicio de definicion de unidades territoriales de manejo para el patrimonio cultural.

El PhD Florencio Delgado presenta una interesante propuesta metodoldgica para la delimitacion
delosasillamados territorios patrimoniales, andlisis que sirve deinsumo para elmanejoylaconservaciéndel
patrimonio cultural partiendo de su ubicuidad, frecuencia, y conectividad en el paisaje. Como manifiestael
autor, “mas alld de la definicion, lo importante es laidea de establecer una unidad geogréfica de andlisis en
donde confluyen una gran cantidad de expresiones de la memoria colectiva, definidas como expresiones
patrimoniales”. El objetivo del andlisis espacial realizado, es conocer cémo las diferentes manifestaciones
patrimoniales se configuran en el espacio y cudl es la variabilidad de las expresiones, y el espacio donde
éstas ocurren, con el fin de generar formas y unidades de manejo para incidir en la formulacién de politicas
de investigacidn, protecciény el uso social del patrimonio cultural. El autor destaca que el paisaje es una
construccidn cultural, producto de una constante negociacion o proceso dialéctico entre las fuerzas que
mueven el mundo natural y la accién antrépica. Por ende, las expresiones patrimoniales casi nunca se
presentan de forma individual sino que en realidad, incluyen mdiltiples expresiones que se presentan
de manera compleja en espacios geograficos determinados, cuyos limites, son mas bien difusos y
sobrepasan las jurisdicciones de determinadas unidades politicas o las delimitaciones establecidas a priori
como zonas de estudio por los estudiosos del patrimonio. Por este motivo, el autor llama a la reflexion
tedrica conceptual sobre las unidades de andlisis e invita a que busquemos metodologias que puedan ser
comparables y eviten los sesgos impuestos por los investigadores.
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Introduccion

Por Lucia Ruiz M.
Moderadora

El consenso minimo sobre “paisaje cultural”, lo define como el lugar donde se cristalizan las
relaciones humanas, el ordenamiento territorial, asi como las distintas cosmovisiones de pueblos
y nacionalidades, lo que lo convierte en un contenedor de las relaciones interculturales y en el
espacio natural, en las cuales se plasman las multiples cosmovisiones.

Desde esta mirada, lainterculturalidad entendida como un proceso de comunicaciony didlogo
horizontal y la geografia remiten a la organizacion social, a las relaciones para el aprovechamiento,
recreacion, contemplaciéon y manejo de los recursos naturales desde perspectivas distintas.

La nueva Constitucion del 2008 del Ecuador busca garantizar el respeto a los derechos
culturales de los individuos y, por primera vez, otorga derechos a la naturaleza, convirtiéndola en
sujeto antes que objeto, con lo cual se establece una radical ruptura sobre la comprensién de la
relacién hombre naturaleza, marcando un hito a nivel mundial, de la cual no estd exenta ni puede
estarlo la reflexidn sobre el paisaje cultural.

Con la vigencia de la Constitucidn, en el pais existen condiciones reales y marcos normativos
concretos para generar propuestas innovadoras que superen las conceptualizaciones del “cartismo
y conferencismo” de la Unesco, sin que eso signifique dejar de reconocer los aportes e importantes
contribuciones de esta organizacidén, sino mas bien, marcar un punto de inflexién para profundizar
desde y para nuestros pueblos y nacionalidades de manera particular y para la ciudadania en general.

Palabras claves

Derechos culturales, pluriculturalidad, interculturalidad, diversidad cultural y bioldgica,
pueblos y nacionalidades, derechos de la naturaleza, contenedor intercultural, cosmovisidn,
conflicto social, econémico y politico.

Desarrollo de contenidos

El consenso minimo y general sobre “paisaje cultural”, lo define como el lugar donde se
cristalizan las relaciones humanasy el ordenamiento territorial. Como tal es el resultado de la articulacién
de la diversidad cultural y bioldgica, de la interculturalidad y la intergeneracionalidad. El paisaje cultural
desde esta perspectiva pasa a ser en definitiva, un contenedor de la culturay la interculturalidad.

El paisaje cultural, las etnias, lainterculturalidad y la geografia remiten tanto ala cosmovision
como a su concrecién en la organizacion social proactiva y también al conflicto sociocultural,
politico y econdmico por el uso y las intervenciones en el manejo de los recursos naturales, desde
donde el paisdje cultural enfrenta constantes modificaciones.

En la Constitucidon que fue aprobada por el 64% de los ecuatorianos, por primera vez, de
manera innegablemente participativay soberana, se plantean los derechos culturales, los derechos
de la naturaleza y los derechos colectivos de pueblos y nacionalidades.
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En cuanto a los derechos culturales, recién en el 2007 se expide la Declaracién de Friburgo
(Alemania) de los Derechos Culturales, declardndolos como esenciales para la dignidad humana y
parte integral de los derechos colectivos universales. Mientras tanto, en el Ecuador ya en el 2008,
se cuenta conuna Constitucién que coloca alos derechos culturales y a la pluriculturalidad en un
lugar central del universo de exigibilidad de derechos, que a la vez, obliga a la redefinicién del rol
protagdnico del Estado como garante de su cumplimiento.

El reconocimiento de los Derechos de la Naturaleza es, sin lugar a dudas, un paso vanguardista
que amerita una mencidén especial, en tanto no es otra cosa que, alentar su paso de objeto a sujeto
y ello, a su vez, es esencialmente el derecho a la existencia por parte de todos los seres vivos. Como
manifiesta Bandana Shiva “...los derechos de la naturaleza que son desde mi punto de vista, los
derechos mas significantes de los derechos humanos”®. Esto nos remite a la ancestralidad y a la
cosmovisidon de nuestros pueblos, etnias y nacionalidades de manera concreta para avanzar hacia
la interculturalidad y la pluriculturalidad, que reconoce en la cosmovisidn la esencia de los procesos.

Cada persona tiene un enfoque de lo que le rodea, de las cosas, de la vida, de la justicia,
del mundo etc.; esta vision propia del cosmos trae siempre una carga cultural, las manifestaciones
sociales, politicas, econdmicas, filoséficas de su colectivo. La existencia de diversas etnias conlleva
diversas cosmovisiones, es decir, varias culturas con orientaciones propias, diferentes unas de otras.

Los derechos culturales, la cosmovisiony los derechos de la naturaleza se conjugan entonces
para posibilitar y dar paso a una nuevareflexién parainiciar unarelectura conceptual y metodoldgica
del paisaje cultural y avanzar en el debate para enriquecer lo que es esencial, a saber, el patrimonio
y para ello contamos con tres estudios que se caracterizan precisamente por mostrarnos el amplio
espectro inacabado que abarca el “paisaje cultural”: a) Introduccién al tema “Paisaje Cultural y
diversidad étnica y geografica”, a cargo de Alexandra Kennedy ; b) La Microcuenca del Imbakucha,
a cargo de Georgina de la Cruz. Un paisaje cultural altoandino; c) Paisaje cultural e interculturalidad,
a cargo de German Muenala.

98. Shiva, Bandana. Democracia de la Tierra y los Derechos de la Naturaleza. En: Derechos de la Naturaleza. Ed. Estudios Ecologistas del
Tercer Mundo. Quito, Ecuador, 2012.



Descripcidon de la presentacion “Imbakucha un paisaje cultural”
Por Georgina de la Cruz®®
Introduccién

La presentacion es realizada en base al Plan de Manejo del Imbakucha o Lago San Pablo,
realizado en 1998 por el Centro de Estudios Pluriculturales CEPCU, del cual soy parte como miembro
de la institucion, ademas de ser originaria de una de las comunidades de la cuenca del Imbakucha.

Para hablar de un paisaje cultural es importante considerar los valores culturales existentes
en el sitio o territorio definido y todo lo que en él existe, tomando en cuenta que cuando hablamos
de paisaje nos referimos alo visual y sufragilidad, desde diferentes puntos de partida o visualizacién,
lo cual es de considerar los elementos como ubicacién de la persona que lo ve, tiempos, distancia;
es decir, la definicién de puntos y alrededor de ella, en este caso, precisando el paisaje alrededor de
la cuenca del Imbakucha, donde se ilustra su ubicacién de acuerdo al mapa de distribucidn politica.

El elemento que marca alrededor del paisaje del Imbakucha, en la definicién territorial,
es la existencia de dos pueblos: la cultura Otavalo y la cultura Kayambi. El primero, cuenta con las
tres cabeceras parroquiales y el segundo, con dos cabeceras parroquiales en el que estd el pueblo
mestizo, pero que cada parroquia vive la interculturalidad de acuerdo al territorio definido, sobre
todo, en la expresién y manifestaciones culturales que realizan, los mismos que son bien definidos
en las épocas de los calendarios agro festivos de cada uno de estos pueblos.

Ademas, se presenta el mapa de definicidn territorial seguin culturas, que no es lo mismo
al limite territorial de la distribucién del mapa politico administrativo; esta definicion de mapa
territorial y sus limites, por pueblo culturalmente diferente. (Chijalta FICI — Confederacidon de los
Pueblos de la Sierra Norte del Ecuador).

En la definicidn de paisajes, es determinante el accionar de los pueblos que en ella radican
con sus diversas formas de vivencia cotidiana en la vida social, agricola, ambiental, lo que permite
identificar las unidades de los paisajes con elementos bidticos, abidticos y antrépicos que conlleva el
“desarrollo o interés econémico” al interior de un determinado paisaje, asi como las construcciones
de ferro cemento en las parroquias y las comunidades, los invernaderos de las empresas floricolas,
las gasolineras etc.

En cuanto a visualizacién de los elementos bidticos y abidticos, en este paisaje se puede
evidenciar lo determinado de una forma participativa en talleres comunitarios, que ha mantenido
un enfoque intercultural, de género y generacional. Esto ha permitido la identificacidn de los pisos
ecoldgicos de acuerdo a su cotidianidad con los nombres propios en sus lenguas:

El wamboalllpa o pamba, (zona de pantano), tomando en cuenta que la concepcién no
solo conectan lugares en el espacio, sino que también los proyectan, en el tiempo (tanto hacia el
pasado como hacia el futuro).

99. Magister en Paisajes culturales alto andinos. Vicepresidenta del Centro de Estudios Pluriculturales CEPCU.
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El piedemonte (ura pampa) es donde reside la mayor parte de la poblacién, con sus
subdivisiones parroquiales.

Las laderas (jawa pampa) suelen tener terrazas de cultivo y también albergan bosques
(sacha pamba), llenos de animales y de criaturas miticas.

Los pastizales (ugsha pampa) se emplean para actividades pastoriles y técnicas de gestién
asociadas para la mata de hierba (ichu), tales como quemar los retofios crecidos para que vuelvan
las lluvias (para).

A la montana (urku pampa) y a su territorio (llacta), que implica todo un conocimiento
mitico que se relacionan con sus deidades.

Asi, por ejemplo, las distintas zonas que componen el paisdje cultural de la cuenca del Imbakucha
son concebidas como un mosaico de usos distintos en momentos distintos: culturalmente y se
profundizara en valores culturales vivos en este territorio, como cultura de dos pueblos.

Como recurso ilustrador es presentado el mapa de la zonificacién ecoldgica, a la par que se
socializa los datos como: los Kichwas Otavalos, que se distribuyen en 22 comunidades, con 17.347
habitantes, que constituyen el 56% de la poblacidn total de la cuenca y los Kichwas Kayambis que
se ubican en 16 comunidades, con una poblacién de 8.475 habitantes, que representan el 27%. Los
Kayambis y los mestizos en las cabeceras parroquiales con un 17% de poblacién. También se exponen
las vivencias de cada una de las culturas en diferentes temas como: comercio, agricola, migracion, y
sus valores culturales vivos de cada uno de los pueblos; a la par se presenta el inventario de sitios y
lugares sagrados alrededor de la cuenca del Imbabukucha, considerando lo histdrico, lo actual y sus
celebraciones existentes, sobre todo, aquellos que estdn relacionados a lo paisajistico y entorno
natural del territorio, ejemplo, el Reyloma “Lechero”, “cerros” y otros que son manifestaciones
propias de cada cultura, trasmitidas de generacion en generacidon con la metodologia de “aprender
haciendo” (mingas, matrimonios, vestimenta, fiestas, bordados etc.).

Se imparte, ademas, que de acuerdo a la definicidn participativa de los actores, varios
talleres de autodiagndstico realizados como CEPCU en 1998, y fue definido en términos agricolas
el “WATA MUYUNTIN CHAKRA TARPUY o CICLO AGRICOLA CEREMONIAL DEL IMBAKUCHA”, el
mismo que gira alrededor de este accionar sobre el territorio y con un empoderamiento para la
transmisidn a nivel de las escuelas de la cuenca del Imbakucha.

Alrededor del paisaje cultural alto andino, en este caso del Imbakucha, ha sido necesario
identificar mediante un plan de manejo, los diferentes problemas y riesgos existentes. Su no
intervenciény asignacién presupuestaria, por una partey la no definicion de las politicas, enmarcarian
en la variacién y alteracién del paisaje en su conjunto y el desconocimiento de los valores culturales
tangibles e intangibles, que afectard a sus pobladores en el nivel de vida, en la salud, y en la pérdida
de sus valores culturales, siendo éstas: contaminacién del lago, alcoholismo, conflictos comunitarios,
pastoreo sin plan de manejo en zona de pantano, erosion del suelo, pobreza y migracion.

Cabe indicar que no esta desarrollado en la cuenca del Imbakucha el estudio en funcién
de la definicién de un paisaje cultural sino alrededor de un Plan de Manejo con la determinacién
territorial. Su adaptacion en la ponencia es realizada para términos de presentacion en el evento en
referencia, dejando asi sentada la importancia y la necesidad de promover y emprender alrededor
de la cuenca politicas en términos de paisaje cultural con las caracteristicas existentes.



Paisajes culturales e interculturalidad
Por German Muenala V.

El tema paisajes culturales no se puede ver desde la dptica eminentemente estética, debido
a que el pais tiene grandes condiciones y potencialidades; los paisajes culturales, por su definicion
y composicién, estan en gran parte del territorio ecuatoriano y en él conviven las nacionalidades
y pueblos indigenas, afroecuatorianos, montubios y cholos, quienes en su relacién con el Estado
generan relaciones interculturales fluidas pero asimétricas, cuestién que explica los niveles
de pobreza y exclusién que viven estos pueblos. En esta dindmica podemos entender la actual
situacion del Estado en su construccidn y transformacién social profunda que ha sido provocada
por la dindmica de los actores sociales.

Sin lugar a dudas existe importancia en el tratamiento del paisaje cultural y ahora, entendido
como parte vital para la conservacién y salvaguarda de los patrimonios diversos. En este sentido, hago
una puntualizacién, que el Ecuador es signatario de la Convencién de Patrimonio Mundial y, de la
Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial del 2003, que al tratar el patrimonio
inmaterial también se refiere a los espacios culturales. Entendido asi, estos espacios no son ajenos a
las prdcticas, saberes y costumbres de las nacionalidades y pueblos, porque de hecho su proteccién
viabiliza la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial, que de una y otra manera siempre cobra vida
0 se materializa en espacios concretos. El tema de la salvaguarda entra a otros campos que son parte
fundamental del Estado plurinacional que lo estamos construyendo como mandato constitucional.

En este espacio se estd tratando la conceptualizacidon del paisaje cultural; pero esta
ponencia subraya la parte que sefiala especificamente sobre esa diversidad de manifestaciones
en interaccion entre el género humano y su entorno natural del ser humano y el habitat natural en
toda su dindmica de vida, cuestion tan diversa como son las practicas de vida de las nacionalidades
y pueblos. Aqui el entendimiento de las propias ldgicas nos debe llevar a la comprensién de la
cosmovision de los pueblos indigenas, de principios tan diversos que tienen cada pueblo.

Los paisajes culturales en si se encuentran como reflejo de las técnicas especificas de los
territorios y del manejo sostenible de la tierra y los suelos, considerando sus caracteristicas y los
limites de su entorno natural, en una relacién especifica espiritual con la naturaleza, cuestién que los
pueblos lamantienen en sus practicas de vida, religiosas y culturales. Podemos decir que la proteccién
de los paisajes culturales puede contribuir a las técnicas modernas de manejo sostenible del suelo y
los territorios, y puede mantener o realzar valores naturales en el paisaje. La existencia de técnicas
ancestrales que han permitido el manejo de la tierra de manera sostenible ha posibilitado el equilibrio
de la diversidad bioldgica que estd beneficiado al mundo entero. En este sentido, podemos decir que
la proteccidén de los paisajes culturales tradicionales contribuye en el mantenimiento de la diversidad
bioldgica, de la naturaleza y de la Pacha Mama como sefiala la Constitucion vigente.

La Carta Politica ecuatoriana, en su articulo 379, considera que los paisajes constituyen
referentes de identidad para los pueblos y que tienen valor histérico, como parte del patrimonio
cultural y, por tanto, objeto de salvaguarda desde el Estado. A su vez, la identidad cultural es un
derecho de todos los ciudadanos ecuatorianos, reconocido constitucionalmente. Cuando hablamos
de identidad cultural estamos tratando y valorando la diversidad étnica y cultural de nuestros
pueblos, que permite entender parte justificativa del Estado plurinacional.
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La Convencién de Patrimonio Cultural y Natural de 1972, contempla la categoria de los hoy
denominados paisajes culturales, al referir en su articulo primero a los lugares “obras del hombre u
obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos
que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histdrico, estético, etnoldgico o
antropoldégico”

En el pais, el Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural emitido el 21 de diciembre
de 2007 y ejecutado entre 2008 y 2009, posibilitd registrar e inventariar mas de 80.000 bienes de
patrimonio mueble, inmueble, arqueoldgico, documental e inmaterial, de un total estimado de 2
millones existentes en el pais. Esta riqueza se encuentra dispersa en todos los dmbitos territoriales
del Ecuador, lo que dejd grandes tareas como la de buscar formas para potenciar este patrimonio
cultural, y difundir el conocimiento sobre el mismo, para gestionarlo como un bien de uso y disfrute
colectivo, lo que permite elevar el autoestima de todos y todas. Para esto el Ministerio Coordinador
de Patrimonio emprendid una ardua tarea, logrando integrar la gestién del rescate patrimonial y
poniendo como eje la gestion territorial, de tal manera que se conviertan en factores del desarrollo
sostenible local, a través del uso y apropiacidn del ciudadano sobre los patrimonios.

La categoria de paisaje cultural no ha sido incorporada a la legislacion del Ecuador, sin
embargo para el analisis, es importante constar los instrumentos legales vigentes que tienen
relacidn, lo que permitirdn ver, cémo su uso podria contribuir a dar debido cumplimiento a las
disposiciones constitucionales y legales vigentes.

La Carta Magna vigente orienta las acciones que se emprenden desde todos los niveles del
Estado y permite desarrollar instrumentos que direccionan la toma de decisiones, que conduce al
logro del modelo de desarrollo que se fundamenta en el concepto de Buen Vivir. El numeral 7 del
Titulo 1, articulo 3, establece que uno de los deberes primordiales del Estado es proteger el patrimonio
natural y cultural del pais. Otros articulos explicitan los derechos y obligaciones individuales y colectivas
relacionadas con el patrimonio. Ademas, el articulo 264 manifiesta que es competencia exclusiva de
los gobiernos municipales el preservar, mantener y difundir el patrimonio de sus cantones.

Expongo algunos de los articulos relacionados al tema:

Art. 3.- Son deberes primordiales del Estado:
7. Proteger el patrimonio natural y cultural del pafs.

Art. 21.- Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural,
a decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas
elecciones; alalibertad estética; a conocer lamemoria histdrica de sus culturasy aacceder
a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a
expresiones culturales diversas.

No se podra invocar la cultura cuando se atente contra los derechos reconocidos en la
Constitucién.

Art. 57.- Se reconoce y garantizard a las comunas, comunidades, pueblos y nacionalidades
indigenas, de conformidad con la Constitucién y con los pactos, convenios, declaraciones y
demas instrumentos internacionales de derechos humanos, los siguientes derechos colectivos:
13. Mantener, recuperar, proteger, desarrollar y preservar su patrimonio cultural e



histérico como parte indivisible del patrimonio del Ecuador. El Estado proveerd los
recursos para el efecto.

Art. 83.-Son deberes y responsabilidades de las ecuatorianas y los ecuatorianos, sin perjuicio
de otros previstos en la Constitucidn y la ley:
13. Conservar el patrimonio cultural y natural del pais, y cuidar y mantener los bienes publicos.

Art. 264.- Los gobiernos municipales tendrdn las siguientes competencias exclusivas sin
perjuicio de otras que determine la ley:

8. Preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitectdnico, cultural y natural del
cantdn y construir los espacios publicos para estos fines.

Art. 276.- El régimen de desarrollo tendrd los siguientes objetivos:
7. Proteger y promover la diversidad cultural y respetar sus espacios de reproduccién e
intercambio; recuperar, preservar y acrecentar la memoria social y el patrimonio cultural.

Art. 377.- El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad
nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar
la libre creacidn artistica y la produccidn, difusidn, distribucién y disfrute de bienes y
servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se garantiza
el ejercicio pleno de los derechos culturales.

Por otro lado, el Cdédigo Orgdnico de Ordenamiento Territorial, Autonomia vy
Descentralizacion, COOTAD, establece las facultades de los diferentes niveles de gobierno con
respecto a la gestién de lo patrimonial, con lo que los gobiernos municipales y parroquiales son
directamente responsables de la gestién del patrimonio en sus circunscripciones, lo que también
marca un punto para su gestion.

También debemos referirnos al Ecuador como Estado intercultural, plurinacional, que
lo expresa la Constitucién del 2008 en su Articulo N° 1, lo que nos lleva a tratar el tema de la
plurinacionalidad, misma que segtn varios estudiosos del tema dicen lo siguiente:

Seguln Boaventura de Sousa, “... la plurinacionalidad obliga a refundar el Estado moderno,
porque el Estado moderno, como vamos a ver, es un Estado que tiene una sola nacién, y en este
momento hay que combinar diferentes conceptos de nacién dentro de un mismo Estado... La
interculturalidad tiene esta caracteristica que no es simplemente cultural, sino también politica
y, ademas, presupone una cultura comun. No hay interculturalidad si no hay una cultura comun,
una cultura compartida. ;Cudl es la cultura compartida en las sociedades plurinacionales? Es
la manera especifica de cémo cada sociedad organiza su plurinacionalidad, su convivencia
plurinacional. Es decir, es la nacion compartida, la cultura comun, la cultura compartida... Es
un acto nuevo en el que el constitucionalismo moderno acepta una doble igualdad: entre los
ciudadanos o entre individuos, y entre estados independientes...” (Sousa, 2007:20).

En otro texto el mismo autor nos dice:

“Cuando hablamos del Buen Vivir o Sumak Kawsay, de una nueva forma de organizar la
economia, cuando se habla de los derechos de la naturaleza creo que hay un potencial... /...
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Hay una disyuntiva total entre la teoria politica y la practica politica y social de los pueblos... /...
Es el constitucionalismo intercultural, plurinacional y pluricultural al que hoy asistimos.../...
Puede haberinterculturalidad sin plurinacionalidad, pero no puede haber plurinacionalidad sin
interculturalidad.../... Primero, reconocimiento reciproco. Segundo, continuidad ... pero ser
originario no significa olvidar la historia; al contrario, hay que conocer toda la trayectoria del
pasado, porque lo que se busca es una justicia histdrica. Tercero, la idea del consentimiento,
de que las cosas deben ser consensuadas... /... Hay realmente experiencias de combinacion
de formas participativas de tradiciéon occidental y de formas indigenas de participacion,
formas propias que hay que reconocer como formas de democracia participativa sin ningin
complejo... /... La gestidn de una nueva territorialidad tiene que ver con poder politico y con
poder econémico, con el acceso a los recursos naturales... un control sobre el acceso a los
recursos que estan en sus territorios porque de otra manera, su autonomia serfa vacia... /... lo
que es diverso no esta desunido, lo que estd unificado no es uniforme, lo que es igual no tiene
que ser idéntico, lo que es diferente no tiene que ser injusto” (Sousa, 2007: 34).

Alberto Acosta también aporta en el tema con el siguiente texto:

“En una sociedad como la ecuatoriana, cargada de racismo y con problema histdricos de
falta de democracia, la construccién de un Estado plurinacional se convierte no solo en un
reto sino en una necesidad. Es preciso dar respuestas a temas clave como son el racismo,
la falta de democracia y las distintas formas de pertenencia a un territorio... el racismo no
es solo un problema social. Es ante todo un problema politico, que también se expresa
y deriva como un problema de segregacion econdmica, de exclusién y marginacién... El
reto es mirar a la plurinacionalidad como ejercicio de democracia incluyente... no puede
dejar de ser leida junto con otras definiciones que tiene que ver con el territorio y con el
manejo de las riquezas naturales... Los pueblos indigenas y los pueblos afros del Ecuador
demandan el ejercicio pleno de la democracia, la construccién de la ciudadania, el respeto
a la multiculturalidad, la practica de la interculturalidad, el desarrollo humano con libertad
de oportunidades, sin exclusion alguna... Con la declaratoria constitucional del Estado
plurinacional se abre un camino, que sin duda sera largo...” (Acosta, 2012:9).

Los temas de la plurinacionalidad también tratan los de las relaciones interculturales y para
referirnos a estos temas resalto el siguiente texto de la estudiosa norteamericana Catherine Walsh:

“El problema fundamental y los asuntos criticos que apuntan... es la negacién de su
naturaleza multiétnica y pluricultural, y la marginacion histdrica que esto ha promulgado...
identificamos tres asuntos criticos... la relacién colonial y el poder que ésta ejercita, la
colonialidad que atin pervive en el Estado y sociedad... ambigiiedad fundacional de lanacién
y sus modelos de Estado y sociedad excluyentes... lo plurinacional es algo por reconocerse
y lo intercultural es algo por construirse... la consolidacién democratica y constitucional...
depende del nivel de inclusion de las poblaciones histéricamente marginalizadas... Un
pais que tenga mas de una nacién es un pais multi plurinacional. Su formacién puede ser
involuntaria o voluntaria... plurinacionalidad e interculturalidad estdn insertos en un campo
y una lucha de poder... el Estado Plurinacional requiere considerar, desde cada contexto
particular, cdmo alentar cambios estructurales histéricos que no dividen sino que unifican...
el problema es que lo intercultural por si no rompe con el Estado uni-nacional; por eso la
necesidad de una complicidad entre interculturalidad y plurinacionalidad” (Walsh, 2011:111).



Hemos tratado conceptualizaciones profundas pero necesarias para el tratamiento del tema que nos
convoca, quiza haciendo una aproximacion podemos decir que luego de la aprobacién de la Constitucion del
2008, los ciudadanos tenemos la tarea urgente de construir la sociedad intercultural, donde las nacionalidades
indigenas y los pueblos autodefinidos hayan fortalecido sus valores de identidad y cultura, orgullosos de sus
legados histdricos, pero sobre todo en valoracion y respeto de la sociedad dominante para entrar en una
relacién social de equilibrio y armonia, donde el cimulo de saberes ancestrales y conocimientos tradicionales
estén en el mismo nivel de los saberes y conocimientos occidentales. Solamente en esas condiciones se
puede construir el Estado plurinacional, donde prevalezca el ejercicio de los derechos para todos, respetando
los derechos individuales y los derechos colectivos, sin que estos, en su ejercicio, generen conflictos o uno se
siente sobre el otro; es decir, sean complementarios, lo que permitira el acercamiento a los valores del Sumak
Kawsay o Buen Vivir, que se expresan en los Objetivos 4 y 8 del Plan Nacional del Buen Vivir.

El Sumak Kawsay o Buen Vivir tiene relacién directa y correspondencia con la naturaleza, en este
sentido la Constitucién en su Predmbulo celebra a “la naturaleza, la Pacha Mama, de la que somos parte
y que es vital para nuestra existencia”, y reconoce en su Capitulo Séptimo, Derechos de la Naturaleza,
Articulos 71al 74, donde expresa el contenido para que la naturaleza se convierta en sujeto de derechos.

En esta parte, una acotacién, porque la Pacha Mama para los pueblos indigenas es mucho mas que
naturaleza, porque estos en su cosmovision consideran que la naturaleza tiene vida, tiene espiritu, e interacttia con
los sereshumanos en un didlogo de iconografia, ritualidad y misticismo, lo que comulga conlos saberes ancestrales
y hace de su ejercicio una ciencia para bien comunitario. Asi, la Pacha Mama se vuelve elemento fundamental y
vital de la esencia y vida del ser, de lo humano, por lo que en el gjercicio se expresa en ese equilibrio necesario y de
respeto, en el que la Pacha Mama va mas alla del entendimiento de la naturaleza. Este conocimiento estd llevando
a que la humanidad, en los foros interacionales cada vez esté consensuando el dictamen, en un futuro cercano,
sobre de los Derechos Universales de la Naturaleza, que tiene como objetivo el equilibrio entre el hombre y la
naturaleza para un futuro de continuidad de la especie humana en el contexto de la tierra.

El Ecuador es plurinacional porque se autoreconocen 18 pueblos y 14 nacionalidades, cada una con su
respectivo idioma, cultura, espiritualidad, economia, normas y valores, pueblos y nacionalidades de un legado
histérico, que han persistido a los tiempos y la colonialidad y que por su esencia se han mantenido diferenciados
de los demas, sobre todo, su diferencia con la sociedad blanco mestiza de valores occidentales, de cultura
absorbente y dominante.

En esta dindmica de reconocimiento, el pais y suinstitucionalidad se ha comprometido enavanzar con
el didlogo constructivo para el Estado Plurinacional y, de hecho, desde el Ministerio Coordinador de Patrimonio
hacemos un seguimiento en los avances de nueva politica publica que permite llegar al objetivo; dentro de
ellos existe el Plan Contra el Racismo, mediante Decreto Ejecutivo, elevado a politica publica que apunta
a la eliminacién de todo tipo de discriminacion y exclusidn étnica y cultural. También se destacan acciones
afirmativas que apuntan a la incorporacidn de los saberes ancestrales como las salas de parto culturalmente
adecuadas, eimplementadas en varios hospitales del pais donde la poblacién indigena, afroecuatoriana, pero
sobre todo mestiza, hacen uso de estas nuevas opciones que ya esta como servicio publico.

Contodo estoy otros elementos mas se deben ir construyendo los paisajes culturales, nuestros
paisajes culturales de valores diferenciados, donde se contempla de manera respetuosa los valores
de los pueblos y nacionalidades, caso contrario los paisajes que en su conceptualizacién no tomen en
cuenta las variables particulares, permitiran la folclorizacién de las culturas de los pueblos, lo que lleva
a la denigracién de los pueblos indigenas, afroecuatorianos, montubios, cholos. Es decir, el sesgo
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utilitario del entorno natural no estd completo si no se lo visualiza integramente con los pueblos que
histéricamente lo habitan y no cumpliria con el concepto pleno de paisaje cultural.

Parte de los paisdjes Culturales, son los sitios sagrados que para los pueblos indigenas,
afroecuatorianos, constituyen sus espacios espirituales y de esencia, los mismos que tienen enfoques
diferentes alos que se los puede dar desde su utilizacidn; los sitios sagrados pueden comprender grandes
espacios que retinen condiciones de atractivo y belleza, que deben ser entendidos desde la cosmovision
de los pueblos que lo poseen y que se explica también como la légica de vida con los cuatro elementos,
agua, aire, tierra, fuego, que también abarca toda la biodiversidad y los accidentes naturales y minerales,
que estdn en los territorios y espacios de los pueblos.

Detallo a continuacién una serie de sitios sagrados a ser tomados en cuenta: montafias, lomas, pefias,
cuevas, quebradas, esteros, pantanos, lagunas, cascadas, vertientes, bosques, arboles, plantas, saladeros y
comedores de animales, piedras, sitios arqueoldgicos, cementerios tumbas, sitios sagrados y culturales, etc.

Parano olvidar. La valoracién de los patrimonios, en su dimensidn, empieza a ser prioritario como accion
del actual gobierno, dejando como competencias administrativas y politicas, detalladas en la Constitucion: “Los
recursos naturales no renovables del territorio del Estado pertenecen a su patrimonio inalienable, irrenunciable e
imprescriptible”. El respeto a los patrimonios debe ser considerado como un principio lleno de acciones para la
coexistencia de los diversos, como factores positivos dentro de las reformas que promulga la Carta Suprema.

La concrecién de este objetivo hace necesaria la exploracién de enfoques integrales de gestion
patrimonial, que aborden los elementos del patrimonio cultural en su contexto ambiental y social, superando la
visién fragmentaria que tradicionalmente ha individualizado y descontextualizado el patrimonio y posibilitando
la articulacion adecuada y oportuna de su gestién con otros sectores como turismo, ambiente, economia,
vivienda y produccidn. Para ello, el Ministerio Coordinador de Patrimonio y el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, proponen el uso de la categoria de paisaje cultural, que busca precisamente articular estas dimensiones
en un territorio concreto, fortaleciendo asi la gestién de los bienes culturales por parte de los actores locales.

Si bien se pueden encontrar documentos que sefialan las potencialidades del uso de esta categoria
para el caso ecuatoriano, en el pais no existfan experiencias de su aplicacién en el terreno. En tal sentido, se ha
iniciado un proceso de conceptualizacién y aplicacion de la categoria de paisaje cultural a ciertos territorios en
donde la informacidn existente demuestra que la interaccidn entre el entorno natural y la accién humana ha
resultado enla conformacién de paisajes singulares que merecen ser preservados con esta visionintegradora.

Los paisdjes culturales calzan perfectamente en el Estado plurinacional, estos son mas ricos en
su diversidad étnica y bioldgica, riquezas que aun no han sido dimensionadas para beneficio de todos los
ecuatorianos y que cuentan con normativas favorables.
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Conclusiones
Paisaje cultural y diversidad étnica y geografica

En su introduccidn, la antropdloga Lucia Ruiz sefiala que el consenso sobre paisaje cultural
lo define como el lugar donde se cristalizan las relaciones humanas, el ordenamiento territorial
asi como las distintas cosmovisiones de pueblos y nacionalidades, lo que lo convierte en un
contenedor de las relaciones interculturales y en el espacio natural en los cuales se plasman las
multiples cosmovisiones. Desde esta perspectiva, la interculturalidad entendida como un proceso
de comunicaciény didlogo horizontal y la geografia remiten a la organizacion social, a las relaciones
para el aprovechamiento, recreacién, contemplacién y manejo de los recursos naturales desde
perspectivas distintas. La nueva Constitucién del Ecuador, busca garantizar el respeto alos derechos
culturales de los individuos y, por primera vez, otorga derechos a la naturaleza, convirtiéndola
en sujeto antes que objeto, con lo cual se marca una radical ruptura sobre la comprensidn de la
relacion hombre naturaleza marcando un hito a nivel mundial, de la cual no estd exenta ni puede
estarlo la reflexidn sobre el paisaje cultural.

ConlaCarta Politica existen condiciones reales y marcos normativos concretos para generar
propuestas innovadoras que superen las conceptualizaciones del “cartismo y conferencismo” de
la UNESCO, sin que eso signifique dejar de reconocer sus importantes aportes y contribuciones,
sino mas bien para marcar un punto de inflexién que profundice en el debate de conceptos desde
y para nuestros pueblos y nacionalidades.

En su conferencia, la doctora Alexandra Kennedy nos habla de los paisdjes culturales desde
su visién de historiadora, enfocdndose principalmente en cdmo estos han sido representados y
cémo hanido cambiando conforme los diferentes acontecimientos politicos, econédmicos, etc.

Para el entendimiento de la constitucién de paisajes culturales desde la practica histdrica,
considera como los objetos coleccionados como estampas, fotografias de costumbres, paisajes,
pueden ayudar a comprender la ideologia de caracter progresista que sirvié para la configuracién
delaidentidad de nuestra nacion. Uno de los ejemplos mas claros se evidencia en la representacion
de indigenas, costumbres, festividades, labores, que han sido de gran ayuda para comprender la
construccién de varios pueblos latinoamericanos desde 1820.

Varias publicaciones con pinturas y grabados para la ilustracién de libros de viajes, asi como
las series dedicadas a los oficios, como por ejemplo, negocios ambulantes (vendedora de dulces
en San Francisco-Quito), eran la ambicién por parte de hombres de la ciencia ilustrada, como una
forma de compilar el conocimiento de aquello mostrado en varias imagenes relacionadas con la
politica local y sus intereses.

Toda esta representacion de las costumbres de la vida cotidiana fue desapareciendo a
medida que fueron creciendo los intereses politicos principalmente.

Los retratos de colecciones donde se representaba lo que ocurria en las naciones
latinoamericanas recién independizadas, fue la manera de evidenciar el abuso a los indigenas
por parte de los administradores espafioles, portugueses y de los miembros de la iglesia. Estas
representaciones marcarian la época del neocolonialismo con nuevos pensamientos por parte de
politicos y hombres de negocios britanicos y estadounidenses.
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Estos datos ponen en evidencia que en la representacién de los paisajes culturales a lo
largo de la historia se muestran acontecimientos que no deben ser dejados de lado, ya que son
importantes a la hora de definir la identidad de nuestros pueblos.

La magister Georgina de la Cruz realiza su aporte teniendo como base el Plan de Manejo
del Imbakucha o Lago San Pablo, realizado en 1998 por el Centro de Estudios Pluriculturales,
CEPCU, del cual ella forma parte. Recalca que el paisaje estd relacionado con lo visual y con la
fragilidad que caracteriza a cada sitio o territorio, desarrollando su ponencia alrededor de la cuenca
de Imbakucha, en el cual se asientan los pueblos Otavalos y Kayambis. Cada uno de ellos vive
interculturalidades diferentes, en cuanto a sus expresiones y manifestaciones culturales, lo que
provoca que este paisaje se vea determinado por las diversas formas de vivencias cotidianas en
cuanto a la vida social, agricola, ambiental, etc. Este desarrollo de vida cotidiana se ve identificado
en sitios y lugares sagrados alrededor de la cuenca del Imbakucha, que han sido inventariados.
Alrededor de este paisaje cultural de la sierra alta, se ha propuesto un plan de manejo, que considera
los diferentes problemas y riesgos sociales, ya que se podria ver alterado el paisaje en su conjunto
por el desconocimiento de los valores culturales tangibles e intangibles existentes y que se van
perdiendo y afectando la calidad de vida de sus habitantes: afecciones a la salud, contaminacién
del lago, alcoholismo y conflictos comunitarios, pastoreo sin plan de manejo en zonas de pantanos,
erosion del suelo, pobreza y migracidn. Hay que recalcar que no hay estudios especificos de paisaje
cultural en esta zona de Imbakucha, sino solo un plan de manejo de determinacidn territorial.

El magister German Muenala aborda el tema de la diversidad cultural y sus manifestaciones
con lainteraccién de la dinamica entre el hombre y el entorno natural. Los paisajes culturales no solo
se refieren a lo estético, sino también al convivir cotidiano de los diferentes pueblos: indigenas,
afroecuatorianos, montubios y cholos, quienes generan relaciones interculturales. Los paisajes
culturales son parte de laidentidad de los pueblos y poseen un valor histdrico, siendo el reflejo de las
técnicas especificas de los territorios y del manejo sostenible de la tierra y los suelos, considerando
sus caracteristicas y los limites del entorno natural, en una relacidn especifica espiritual con la
naturaleza, que se refleja en las practicas religiosas y culturales de los pueblos. Es por ello que al
proteger los paisajes culturales también se contribuye al mantenimiento de la diversidad bioldgica,
de la naturaleza y de la Pacha Mama, como lo establece la actual Constitucién de la Republica.
Existe una obligacién estatal para salvaguardar los paisajes como parte del patrimonio, siendo
competencia exclusiva de los gobiernos municipales preservar, mantener y difundir el patrimonio
de sus jurisdicciones.

No hay interculturalidad si no hay una cultura comuin, una cultura compartida. Esta se
muestra en la manera especifica en cémo cada sociedad organiza su convivencia plurinacional.

Luego de la aprobacion de la Carta Magna del afio 2008, los ciudadanos tenemos la tarea de
construir la sociedad intercultural, en la cual las nacionalidades indigenas y los pueblos autodefinidos
fortalezcan sus valores de identidad y cultura, orgullosos de sus legados histdricos, pero sobre todo, en
valoraciény respeto de la sociedad dominante para entrar en una relacién social de equilibrio y armonia, en
la cual el cimulo de saberes ancestrales y conocimientos tradicionales estén en el mismo nivel delos saberes
y conocimientos occidentales, solo bajo estas condiciones se puede construir el Estado Plurinacional.

Es necesario estudiar los paisajes culturales, diferenciando en cada uno de ellos los valores
particulares de los pueblos y nacionalidades que los habitan y construyen. Un paisaje cultural no



estd completo si no se lo visualiza integramente con los pueblos que histéricamente lo habitan y
con el entorno natural que lo sostiene.

El Ministerio Coordinador de Patrimonio y el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
proponen el uso de la categoria de paisaje cultural, que busca precisamente un manejo adecuado de
los territorios, fortaleciendo asf la gestion de los bienes culturales por parte de los actores locales.
Los paisajes culturales se adaptan perfectamente al concepto de Estado Plurinacional, estos son
mas ricos en su diversidad étnica y bioldgica, riquezas que adn no han sido dimensionadas para
beneficio de todos los ecuatorianos.
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desde la pintura, la imagen fotografica
y la evocacion poética




Introduccion

Gabriela Eljuri Jaramillo™®
Moderadora

El paisaje, entendido como un constructo cultural, constantemente es creado, recreado,
evocado e imaginado en el arte. El paisaje convertido en imagen se plasma en la fotografia, en
la pintura y en la literatura y, al mismo tiempo, en tanto imagen, no representa una mimesis de
la realidad sino siempre una representacién, una invencién producto de la imaginacién, de las
maneras particulares que tiene el hombre de representar la realidad.

En el dmbito de la pintura y de la fotografia, con fuerza se evidencia el concepto de paisaje
como un fragmento del territorio, percibido desde el punto de vista de un observador. Esta
percepcidon del paisaje se realiza desde la perspectiva de quien lo observa y por tanto es siempre
subjetiva. Recurrir a la fotografia y a la pintura, en el estudio, analisis y delimitacién de los paisajes
culturales, nos permite acercarnos al mundo de las percepciones del habitante y del observador de
un territorio determinado.

La pintura, la poesia y la fotografia constituyen fuentes importantes de informacidén sobre
el patrimonio, la conformacién de los territorios y el devenir de los paisajes. El paisaje registrado
mediante el arte, es el reflejo de formas particulares de representar el territorio e identificarse con
él; pero también el paisaje pintado, fotografiado o narrado fortalece identidades y crea imaginarios.

El arte permite mirar el paisaje a través del tiempo. Laimageny la palabra, no solo representan
un fragmento de la realidad ilustrada sino también, en tanto ejercicio selectivo y de fragmentacidn,
dan testimonio de los aparatos ideoldgicos de un momento histdrico.

Deciamos que el estudio del paisaje requiere de un lenguaje cientifico pero también de un
lenguaje poético que representa y da lugar a la interpretacién. El paisaje en la poesia nunca es
objetivizado, cuando Jorge Carrera Andrade habla del Rio Guayas, le dota al espacio natural de
significacion y sentido:

“Hasta el tiempo en tu curso se disuelve
y corre con tus aguas confundido.

El dia tropical que nunca vuelve

sobre tus lomos rueda hacia el olvido”

De manera similar, César Andrade y Cordero, cuando al referirse a Cuenca, escribe:

“Ciudad, destino y paisaje: ciudad total. No aglomeracidn, apretujamiento,
torrentera, turbién (... ) Ciudad llana, menuda, duefia de su verdad cimera. Ciudad
queensueia, quelabora, que estudia,que ora. (... ) Ciudad musical, tranquilamente
musical. Ciudad toda ella canto. Su lirismo es ingénito: no adquirido. Cantan en
ella el agua, el viento, el color, el pajaro, el cerro, la pradera, el hombre”.

100. Antropdloga, Magister en Estudios de la Cultura. Subsecretaria de Patrimonio Cultural — Ministerio de Cultura del Ecuador
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Y si como Benedetti pudiera elegir mi paisaje,

“elegiria, robarfa esta calle,

esta calle recién atardecida

en la que encarnizadamente revivo

y de la que sé con estricta nostalgia

el nimero y el nombre de sus setenta arboles”

O quiz3, ese campo de olivos de Garcia Lorca, que:

“se abrey se cierra
como un abanico.
Sobre el olivar

hay un cielo hundido
y una lluvia oscura
de luceros frios”

Cerrar este encuentro sobre paisajes culturales, con este panel denominado “El Paisaje,
Construccidén cultural” desde la pintura, la imagen fotografica y la evocacién poética, ha sido
doblemente intencional, pues busca enfatizar la idea de que el patrimonio requiere un ejercicio
de activacién de los sentidos y que, al mismo tiempo, en su estudio, el lenguaje cientifico debe
conciliarse con el lenguaje artistico y poético, que permita ahondar en los elementos portadores de
sentido.

En este ejercicio de mirar el patrimonio, mas alld de sus herramientas habituales de estudio,
nos acompafian Marfa Augusta Vintimilla, Juan Carlos Astudillo, Juan Martinez y Gustavo Landivar,
quienes desde locus diferentes de enunciacién abordaran el paisaje en tanto evocacién poética y
artistica.



Paisaje fundacional y re-creacién de imaginarios en la poesia local
Por Juan Carlos Astudillo S.™

;Quién no sabe que la lengua es jinete del pensamiento, y no su caballo?
J. Marti.

Atender, racionalizar o comprender larelacién entre “larealidad” y la palabra que lanombra
ha sido una constante en el quehacer humano y la construccién de su, o mejor, sus imaginarios.
Basta con recordar que en el principio era el Verbo, segin la tradicién judeo-cristiana, o que el
universo se sostiene en la palabra-nombre del hacedor, segun el Sikhismo, o que “la palabra es un
ser viviente (...) es color, noche, alegria, suefio, amargura, océano, infinito; es el logos de Dios”,
para Victor Hugo, exaltando desde la poesia al poder de la palabra en cuanto creadora de sentido
para aquello que es o que, puesto de otra manera, podemos decodificar, interpretando el mundo,
apropiandonos de él o extendiéndolo, como diria Guillermo Sucre.

Palabra como sostén y resumen, palabra espejo de rizomas insondables... palabra extensa,
informe vocablo inacabable... palabray poesia, palabra sobre el tiempo y anuldndolo en el instante
de fulguracién del acto poético, como queria Saul Yurkievich. Y es que la poesia resulta de un ejercicio,
entiéndase bien, racional, ejecutado para irracionalizar el lenguaje, elevdndolo mas alla de su funcién
descriptiva: palabra que es en si metafora del mundo atravesado por los fonemas que lo construyen.

Y es que lalengua (d)escribe al mundo, lo hacelegible e interpretable dentro de las reglas del
lenguaje... sin embargo; ;qué sucede cuando dichas reglas se truecan, se desplazan o simplemente
se destruyen dando paso a una sensibilidad que las rebasan? Pues, palabras mas, palabras menos:
poesia, es decir: llevar al lenguaje mas alld de su propia naturaleza para decir lo indecible, para
poetizar lo inenarrable...

De esta manera, vemos cémo el imaginario que desarrolla el lenguaje poético se construye
en el intersticio entre lo que es y lo que podria ser, plasmando la posibilidad infinita del vacio... y
entiendo que por esto Joubert sentenciaba que “los poetas deben constituir el estudio esencial
del filésofo que desee conocer al hombre...”” dejando en claro que, las insondables profundidades
de la sique humana y sus imaginarios, estdn profundamente relacionados con la laica sacralidad
de la poesia, en cuanto ejercicio generador de, entre muchas otras cosas, lugares comunes para
el ser; cito a Gastdn Bachelard: “el pensamiento, al expresarse en una imagen nueva, se enriquece
enriqueciendo la lengua. El ser se hace palabra. La palabra aparece en la cima siquica del ser. Se
revela como devenir inmediato del siquismo humano...”” (Bachelard, 2002:11)

Palabrayrealidad, realidadyensuefio... lapalabralanzada-noatientas-quebuscalaratificacién
de aquello pensado, proyectado, manifiesto. Palabra orden y su relacién para la convivencia, para
el control sobre la misma; el ejemplo histdérico mds grande de nuestra era: engendrar en las tierras
“nuevas” de América el suefio de civilizaciéon que empollaba Europa (5 siglos atras): “la ciudad
latinoamericana ha venido siendo basicamente un parto de la inteligencia, pues quedd inscripta en un
ciclo de la cultura universal en que la ciudad pasé a ser el suefio de un orden y encontré en las tierras
del Nuevo Continente el Unico sitio propicio para encarnar...” (Rama, 1984: 17).

101. Magister en Estudios Latinoamericanos, Mencidn Literatura. Universidad de Cuenca.
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La ciudad, o mejor, el concepto de, representa el suefio humano del orden concebido dentro
de la forma occidental del pensamiento, encontrd en las bastas regiones americanas el lugar propicio
para ejecutar las directrices que permitirfan plasmarlo, planificando, no solo una urbe, sino la forma
de vivir en la misma. La disciplina, en clara correspondencia con la idea del pandptico de Foucault'®,
cobra fundamental importancia para jerarquizar la poblacién y configurarla culturalmente (Rama,
1984), clarificando, racionalizando y sistematizando la experiencia colonizadora que respondia a
modelos ideales traidos de la inteligencia y no a modelos reales o existentes en una manifestacion
material previa (Rama, 1984). Este orden, traducido en la ciudad (forma distributiva), jerarquiza las
relaciones sociales permitiendo que “leamos la sociedad al leer el plano de la ciudad” (Rama, 1984: 4).

Este proyecto de estructuracidn social exigid, para su desarrollo, una concentracién total
del poder-“el suefio de un orden servia para perpetuar el poder y para conservar la estructura socio-
econdémica y cultural que ese poder garantizaba” (Rama, 1984: 11)- ideologizado para legitimarse:
Iglesia, Ejército, Administracidn, que ponen en priactica los sistemas que plasman en realidades
los suefios a los que responden estos estados: “la traslacion del orden social a una realidad fisica”
(Rama, 1984:6), en donde la “distribucién del espacio urbano asegure y conserve la forma social”
(Rama, 1984: 8).

Vale aclarar aqui un aspecto de vital importancia dentro de esta idea, ya que, la materialidad
de las ciudades, en realidad, no basta para perdurar y trascender el tiempo, debido a que las
edificaciones estan sujetas a la destruccidn y a los cambios que los tiempos operan en ellas, por lo
que, el sustento de las mismas -y lo que representan: el orden- se encuentra en la perdurabilidad
conceptual de los signos, el universo abstracto que representan y del cual la ciudad es solo su forma
fisica: “el orden debe quedar instituido antes de que la ciudad exista”, dice Rama (8) al respecto,
que ademds, explica que previa la aparicién de la ciudad real, fisica, ésta debe existir en el universo
de la representacion simbdlica: “en vez de representar la cosa ya existente mediante signos, éstos
se encargan de representar el suefio de la cosa...” (Rama, 1984: 11).

Pero ;qué sucede al interior de estas sociedades planificadas en las cuales, entre otras cosas,
coexistieronuniversosyreferentes dispares, casiopuestos? Debido a que, lo sabemostodos, el proceso
histérico del “descubrimiento”, colonizacién, “independencia” y republica que hemos recorrido no
puede leerse como un mondlogo occidental, sino como un profundo y complejo intercambio simbdlico
en el cual dos cosmovisiones jugaron su permanencia dando a luz a una nueva forma de ver larealidad,
nuestro Ethos Barroco, como dirfa Echeverria, en el cual la simbologia transmitida de generacién a
generacion y mediante la codificacién argdtica permitié que, siglos después, encontremos ecos de
esta “batalla fria” en la creacidn de artistas y pensadores comprometidos con su tiempo y, sobre
todo, consigo mismos y la realidad a la cual se deben: el lugar propio.

En la historia literaria-poética de nuestra América, y mdas puntualmente, en la del Ecuador,
comenzamos sobre la certeza de un lugar comun: la poesia ecuatoriana empieza con nuestro tardio
modernismo, en la segunda década del siglo XX, eco de lo hecho en otras latitudes, por lo que
dejamos alli aquello. Pero, abordando al autor que nos convoca hoy en esta pldtica - mondlogo, nos
asentamos en el Ecuador de la segunda mitad del siglo pasado, para dibujar un marco referencial
gue nos aproxime a su obra.

102. Véase Michel Foucault: El panoptismo, en Vigilar y Castigar. Argentina: Siglo XXI, pp1999-251. 2002.



La literatura del pais, en lo que a su lirica se refiere, hacia los finales de los afios 50°s, y
comienzos de los 60’s, se construia —bdsicamente- dentro de tematicas inmersas en lo teldrico-
histdrico. Es decir, los temas para nuestra poética se enmarcaban -mayoritariamente- en una pasion
por “nombrar la tierra”, por un lado, o por cifrar nuestras herencias indigenas-ancestrales, como
un intento de fundar raices sobre las cuales levantar un imaginario de nacién, una memoria sobre
la cual construir nuestra particularidad poética, nuestra apropiacion sobre el lenguaje heredado.
Al respecto, Julio Pazos, en Tendencias de la poesia ecuatoriana después de 1950, nos dice: “Estas
problematicas van a motivar las lineas mas importantes de los afios posteriores... /... Rumbos de
paisaje, historia e identidad” (Pazos. Citado por Vintimilla, 1999:8).

A nivel nacional, entonces, lalirica se sostendria escarbando estos “rumbos”, con grandes y
poderosos hallazgos, para lo cual, bastenos recordar que en 1959, Jorge Carrera Andrade publicaba
su Hombre Planetario, mientras que Jorge Enrique Adoum preparaba Dios trajo la sombra, tercera
parte de Los cuadernos de la tierra; ala vez que diario El Universo, de Guayaquil, organizaba el primer
concurso “Ismael Pérez Pazmifio”, del cual resultarian ganadores Hugo Salazar Tamariz, en primer
lugar, con Sinfonia de los antepasados; César Davila Andrade, con su Boletin y elegia de las mitas vy,
por ultimo, Hugo Mayo con Caballo en desnudo (Carvajal,2005).

En Cuenca, el grupo Elan -cuyo mayor exponente, para la posteridad, seria Efrain Jara
Idrovo-, sostiene esta tradicién poética desde nuestra pequefia urbe andina, tradicién que continda
con Rubén Astudillo y Astudillo, de quien Hernan Rodriguez Castelo dijera: “Rubén Astudillo... /...
asume el discurso fluyente de los poetas cuencanos de “Elan”"% y lo intensifica para atacar con
tono desgarrado los grades temas de la inquietud humana...” (Rodriguez Castelo, 1980:141).

Pasion teldrica

La pasion teldrica, en la poesia ecuatoriana del siglo XX, fue una constante al llegar su
primera mitad. Arrastrando las influencias de la narrativa indigenista de los afios treinta —que rigié
la actividad literaria del pais-, mds la de Neruda y su Tercera Residencia -y sobre todo del Canto
General” (Carvajal:2005:52)- ademas de un hecho decisivo parala futura configuracién de —o intento
de-unimaginario patrio: la guerra perdida contra el Pery, en 1941, y el desmembramiento territorial
del Ecuador como consecuencia de la firma del Protocolo de Rio de Janeiro, lo cual imprimiria, entre
los intelectuales ecuatorianos, una necesidad de afirmar las raices patrias en nuevos imaginarios,
que procurarfan ser instituidos —consciente o inconscientemente- por los grandes poetas que (d)
escribieron esta época (Carvajal,2005).

Una vocacion teldrica con miras a una construccién civica, podria decirse, claro que
sosteniendo con pinzas las aseveraciones que pretenden tan solo delinear uno de los rasgos o
rumbos que la poesia ecuatoriana transitaria por los afios referidos. Ivan Carvajal, a propdsito de
Jorge Enrique Adoum y “algunos de sus contemporaneos”, nos dice: “Su vocacion fue civica; su
propdsito, fundar mitos para la endeble nacién-estado; su modo de interpretaciéon de la historia
idealizé el mundo indigena, a los héroes de la Independencia y a los caudillos revolucionarios, al
pueblo; por ello, su poesia resulté mitologizante...” (Carvajal, 2005:54).

103. El grupo ELAN, o la generacién del 54: Jacinto Cordero Espinosa; Arturo Cuesta Heredia; Efrain Jara Idrovo; Eugenio Moreno Heredia;
Hugo Salazar Tamariz y Teodoro Vanegas Andrade. (Moreno Heredia, 1977).
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Frente a esta tendencia -si se me permite la expresion- general, dentro de nuestra palabra
poética, encontramos la poesia de Astudillo y A., que arranca desde la blsqueda propia de esa
identidad, de ese nombrar la realidad para hacerla préxima, propia, para asegurar su parcela de
tiempo y suefio desde la cual erigir su propia certeza, su lugar por construir mediante versos y
temblores. Y me remito a la obra del autor para dar forma a lo que quiero decir a continuacion: la
poesia, en ciertas ocasiones, construye imaginarios personales-universales atados al reconstruir de
la memoria hacia un lugar y tiempo especificos en los cuales se encuentra y designa una realidad
palpable solo en ese instante, como queria Octavio Paz, en el que la realidad cesa su fluir y se
aduefa de la intemporalidad.

“De la tierra, el fuego y los recuerdos”

En 1982 Rubén Astudillo y A., publica Poemas, tras casi una década de silencio y nomadismo,
de la lejania que une los llamados del latir profundo y ancestral, de los ritmos que animan el
transcurrir poético, la expresidn alcanzada, la universalidad del decir que re-crea un universo propio
sobre el cual obrar, a pulso, escribiéndolo.

En este sentido, el poema, De la tierra, el fuego y los recuerdos construye lo que serfa, para
el poeta, para su lenguaje, el mito fundacional sobre su palabra™.

La importancia de un espacio desde donde empezar

Enla poesia ecuatoriana de la segunda mitad del siglo veinte, lo hemos dicho ya, no pocos sonlos
escritores que fundamentaron su labor en “construir mitos historicistas como horizonte de su fabulacién
poética” (Carvajal, 2005: 195); asi, como continuando la “pasién adanica” del Carrera Andrade de El
fabuloso reino de Quito, o del Atahuallpa, de Benjamin Carridn; la generacion que irrumpe al partirse el
siglo procura configurar estos ambitos mitoldgicos para su poesia: César Davila Andrade, Jorge Enrique
Adoum y Hugo Salazar Tamariz, entre otros (Carvajal:2005), serian un ejemplo de lo manifestado.

Efrain Jara Idrovo, del Elan cuencano, por su parte, irrumpe en la poética nacional con su
propia manera de mitologizar su poesia: las islas Galdpagos, el viaje y el retorno que para él, es
decir, para su poesia, significaria’® esta temporada de ausencia, este tiempo primigenio, este re-
descubrimiento, esta vuelta al ser (Carvajal:2005).

Rubén Astudillo y A., cuece su universo inmediato, su propia parcela de tiempo-espacio en
la pequefia comarca que vivid desde los ojos —lejanos, turbios- de la infancia: “la laguna, laloma, las
sementeras, el “jardin”, las quebradas, las colinas, la fiesta interminable de los jueves de feria, todo
eso, nos imprimié un alma inolvidable...” (Astudillo, 1989: texto inédito).

104. Al respecto, me permito citar las palabras que Rubén Astudillo y A., escribiera en una carta enviada —al doctor Tito Astudillo, su hermano-el 6 de
enero de 1979, en la que, y a manera de poética, explica el motivo de lo que, presumiblemente, se convertiria —afios mas tarde- en el poema sobre el
cual pretendo profundizar a continuacién: “... He vuelto, nuevamente, a los suefios diarios sobre la tierra, la infancia, nosotros. Y estoy comenzando
un largo poema sobre El Valle. Bueno, no comenzando, termindndolo dirfa.... /... Pienso que este poema debidamente terminado puede ser mi
mejor contribucién a la formacién de nuestra “vallenitud”, de una conciencia de nuestra gente, de una identificacién con sus raices. Este poema
hablard, partiendo de las circunstancias que vivimos nosotros, la familia, de la circunstancia familiar de todas las gentes de nuestro pueblo. A veces
me gusta decir, de nuestra raza. Una raza distinta, obviamente, més espiritual... /... Hay factores que pueden, que en realidad han conformado un
hombre especial en nuestro pueblo. Si, creo que cuando menos, en lo que respecta a la historia intima del pueblo, podemos y debemos hablar de
nuestra raza, y si quieres hasta con un alto hermoso, fructificamente complejo de superioridad...” (Astudillo, texto inédito: 1979)

105. Véase: Efrain Jara Idrovo: El mundo de las evidencias. Estudio Introductorio de Maria Augusta Vintimilla. 1999. Libresa; o: A la zaga
del animal imposible. Ivan Carvajal. 2005. Centro Cultural Benjamin Carridn.



Nombrar dicho espacio, entonces, comportaria una compleja y delicada sucesiéon de
tentaciones, de busqueda y palabras que dibujen, que canten el nombre afiorado, la palabra que
inmortalice la memoria ancestral, cédsmica, del mito de origen. Se inauguran sus imaginarios, sus
referentes y sus paisajes propios.

Porque en la “certeza” del ensuefio el tiempo pide tregua; los olores, los colores, las
fugacidades se bautizan, se levantan; el equilibrio —por segundos, eternos, en la duracién de la
imagen poética- se brinda a manos llenas:

“Tiene un nombre de lago
vegetal; o, de acuario
de largas llamas verdes.
Copa, crisol o
circulo sagrado
desde
los candelabros de oro de sus
colinas suben los eucaliptos
como escuadrdn de
faros
a dirigir las velas
con que navega el tiempo” (Astudillo,1982:15).

El nombre, imposible, dirige los gestos con que se articula el tiempo: jla inmortalidad! La
fuerza de la palabra, construida tras afios de profunda meditacidn, de indagacién, desemboca en
poderosas imagenes que dan cuenta de la atraccidon del hombre a sus raices, de su re-construccion,
del hallazgo que lo dicho significa:

“Tierra del equilibrio solar, mientras

las nubes le llueven cabelleras acudticas y
rayos desenvainados, ella le siembra al

cielo sementeras de pdjaros y yerbas doradas
por el yodo de los huesos que duermen, como
lanzas en guardia, debajo de las ctpulas de
fuego de las rocas...” (Astudillo,1982:16).

Evocacion de un pasado idilico, es decir, de la memoria ancestral en donde el ritmo de
la naturaleza estd invadido, pausado -si se quiere- por la voluntad del hombre, por su propio
acontecer: la “tradicién” natural de la tierra, sus ritmos para la cosecha y la lluvia que la permite, su
ciclica costumbre: la tradicién cultural del hombre, los tiempos que €l genera, su propio equilibrio,
su espiralica costumbre...

Es evidente que Rubén Astudillo y A., compone este poema con un espiritu profundamente
romantico ya que el escriba se propone sobre el suefio en bisqueda de la inocencia primigenia:
“paralos romdnticos lo que redime ala vida de su horror mondtono es ser un suefio. Los romdnticos
hacen del suefio “una segunda vida” y, ain mads, un puente para llegar a la verdadera vida, la vida
del tiempo del principio. La poesia es la reconquista de la inocencia...” (Paz, 1974: 92).
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“...Muelles
triangulares de tejados donde
ancla
la noche o desde donde
zarpan
cada mafnana
los jinetes
del humo... /

... Vasijas de profundas galaxias
emigradas: sus
lagunas; y, plasmas de la
substancia
original del mundo: el barro
de sus
bosques... /

... Airecancién.

Fuegocaricia.

Aguasemilla.
Tierracolor
mi pueblo es como un mapa del cielo; una leccién de “como
lo que se encuentra
abajo
es como lo que se halla arribay
lo que estd arriba
es

como lo
que
se encuentra

abajo” (Astudillo,1982:17,18,19).

El pueblo, entonces, se describe en los versos que el poeta levanta con sus manos hacia
el pasado (un pasado que, en realidad, se tife y viste de presente, en el arquetipico tiempo del
ensuefo), procurando conformar, con lo que queda de él, los cimientos sobre los cuales ejercer su
labor poética y construir, a partir del ritmo y el simbolo (que, juntos, inaugurarian la aventura de la
poesia moderna), su propio punto referencial.

Es, quizd, una forma de extender su poética, o lo que su palabra propone, a los dominios
sobre los que se ocupa; es, fundar un aire de irrealidad para tender un puente que comunique las
imagenes del verso, con las imdgenes aprehendidas por el yo poético, para reconstruir su parcela
de tiempo, su anterioridad sobre el silencio:

“En medio del milagro
diario de las
formas,
pues
hasta el tiempo alli
tiene su
forma, los sonidos también y las
gaseosas murallas
del silencio



tanto como las hiumedas
cortezas del espacio...” (Astudillo,1982:23)

En este espacio -que crece entre las palabras que contintan alimentdndolo-, la mistificacién
de la tierra, la identificacién con la misma, el ejercicio vital de pertenecerse a un lugar, a un pasado,
a una historia; acude en una suerte de imagenes de corte surrealista, para expresarse: “...catedrales

1«

de savia [ terrestre...”, “... multiple brazo / de los [ caminos...”, “placenta [ celeste de la tierray / el
aire [ como un/ arbol de leche musical / y / esplendores...” (Astudillo,1982:24).

La poesia de Astudillo y A., procura generar un eje en el cual orbitar las fulguraciones que
sus imagenes son capaces de engendrar. Pero este “nombrar la tierra” se produce solo para llegar
al hombre —razdn final de toda invocacién-, y en este caso, al hombre universal que el poeta busca
en sus coterraneos, duefios de sus Nombres:

“...viven alli
los Hombres de
mi Pueblo. Edifican
los nombres con
los que se designan a ellos mismos
ya
sus
cosas...” (Astudillo:1982:26).

El poeta contintdia en el poema su “construccidon” de “imaginarios particulares”, con la
invocacion, el llamado, a quienes fueron parte de esta comunidad sobre la que se escribe:

“Sobre caballos de esplendor, bajo la luna llena,
pasan los Guerrero y los Beltran. Los Cobos 'y
los Tenorio.

Llegan los Alvarado y los Rodriguez. Los Vanegas.
Bajan los Ldpez y los Cérdova.
Los Balarezo y los Arévalo. Los Tapia.

Vuelve el tiempo

a sus aguas
primordiales. A sus piedras

de Origen... /

... Suben los Aguilar y los Segarra. Los Izquierdo. Los
Pefa. Los Gutierrez.
Pasan los Lima y los Ortiz. Los Cumbe y los Fernandez.
Los Siglienza. Los Farfan y los Ochoa. Los Aviléz... /
... Vienen los Neira y los Melgar. Los Pafi y los Pesantes.
Los Pefialoza. Los Barbecho. Los Chica.
Los Pefialoza. Los Barbecho. Los Chica.
Llegan los Astudillo.

Troncos que se
renacen en
otros troncos.
Marea de armaduras
addnicas
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que giran. Honda
aurora circular...” (Astudillo:1982: 47).

El hombre al cual el poeta pretende nombrar, lo cual significa, asi, crearlo; se corresponde a
la naturaleza enorme, graciosa, enamorada, que el poema nos viene construyendo. En este sentido,
podemos recordar algunas imagenes que llaman al ser que vive junto a la “matria” (Carvajal:

2005:207), a la fuente, al lugar al que se debe, lugar afiorado, cantado:

“Tierna,
amorosamente
la cultivan al tiempo; se
hunden
en sus dominios
como una espada tensa, le
hacen brotar
maderas triunfales y
respuestas; se cosechan en ellas...” (Astudillo:1982:27).

Y asi son, nos lo dice el poeta, los hombres de este pueblo, de esta estepa de dulzura, de este
imposible que huye al tiempo de la modernidad, al desgaste de los recuerdos enfrentados al vaivén
de los hechos; asi, ellos: “Bebedores de luz / a oleaje lleno... /...rodeados del [ reldmpago plural de
los cereales...”; “ponen sus hombros de madera recia, de eucalipto / y cangagua, de anchos pinos /
lunares, alevantar la vida...” (Astudillo:1982:44); ellos, que significan, para el poeta, un Nosotros desde
el cual alzar la voz, cantarse, cantandolos; describirse en el eterno ejercicio de narrarlos, o poetizarlos,
fundando asiuna suerte de destino que escape de las manos débiles, fragiles de la soledad y el desarraigo:
“Orgullosos de ser también su [ Soy —desde el principio- los que / Somos.../ ... estando adentro/y siendo
su propia [ historia desde / la edad / de oro de los cimientos colectivos..” (Astudillo,1982:27)

iSer su propia historia!, construir su paisaje, su heredad cultural, es lo que cuenta, lo que el
poeta quiere contar de la gente de su pueblo, y lo hace, precisamente, trayendo consigo lamemoria

de los sucesos:

“Pasan los barbudos abuelos conservadores.

Pasan los viejos tios liberales. Los que

pelearon en Ayancay y el Tejar; y, que

cuando hubo que regresar a casa

aventando rencores y galones al viento fuerte

de las quebradas de Mal Paso

se pusieron a trabajar la tierra, otra

vez hermosamente familiar. Maravillosamente

paridora de potros y de

toros. De vaporosas mulas. Y, de mieses... (Astudillo,1982:50).

Y continda, revistiendo viejos anhelos, viejos furores, viejos orgullos nacidos a la luz del
fogdn en la voz de los padres, en el eco extrafio que dejan los afios en la memoria y los recuerdos...

“(- Mi General, le dijeron, afuera estd un muchacho. Es
un chazo del Valle. Viene con dos
caballos. Quiere verle.



Que pase, dio la orden.

Mi General, se presentd, este caballo es para Usted. Este

otro para poderte acompanar en las peleas.

Ahi mismo Alfaro le nombré Capitan. Ese chazo

fue el tio abuelo de mi Madre. Bien ganadas, carajo,

bien ganadas esa tres estrellas, Tayta Domingo)...” (Astudillo,1982:50).

Y es que, el poema, como documento histdrico™®, funciona para el escritor a la hora de -
nuevamente- forjar su pertenencia. En este sentido el poema de Astudillo y A., que comienza con
la busqueda de un nombre para el lugar afiorado; que describe, luego, a sus habitantes -duefios de
una profunda herencia-; que se hunde en “sus ponchos de fiesta; y, sus pufiales...””; que suena su
“bocina’” al aire, también... /... sus tambores...”; continda en una suerte de didlogo histdrico, una
suerte —decia- de exposicién pasional y estructurada sobre momentos ‘“minimos” de esta historia,
de sus huellas, de lo que se haido diciendo...

“Pasanlosjugadores de pucara™®yensus/hondas/vaborrachalamuerte...”; nos dice, congelando
en una imagen toda la tradicion de un pueblo, su cosmovisién labrada de un sogazo. Y continda:

“...Pasan los “huelguistas

de la sal” " con sus reldmpagos, digo con sus
machetes desenvainados. Pasan

los bailadores a caballo de Octubre™ . Los Mingueros
de Agosto™ . Los estandarteros de Abril™ . Pasan

los contrabandistas con sus enormes “ponchos

de agua” y sus revdlveres. Pasan los cuatreros y

los priostes™ . Los ensalmadores y los

danzantes™ . Los cazadores de venados. Los musicos
y los chalanes. Pasan los

arrieros... [

... Ellos hicieron

este
Pueblo. Le
crecieron
entre soles y
heladas.
Cuidaron
sus linderos, digo su
destino.

106. El lenguaje poético funciona, en ocasiones, como un documento al que se puede abordar desde una mirada histdrica -por obvio que resulte decirlo-, puesto
que en éste se deposita el saber y sentir de un tiempo-espacio y las circunstancias determinadas por los mismos: “El poeta abarca la idea de realidad mas alla de
todarelaciény al margen del tiempo, en su purezay esencia. Es el verdadero historiador mientras que éste es, lamayoria de las veces, solo un pintor de retratos.
El hombre se encuentra mejor reproducido en la obra de los poetas que en la historia... (Schopenhauer,1968:9).

107. La bocina es un “instrumento musical, usado antiguamente para fines guerreros en asonadas, familiar para muchos indios, consistente en una cafia larga
hasta unos dos metros de largo con estrangul en el extremo...” (Cérdova. Citado por Encalada V.:La fiesta popular en el Ecuador:2005:146).

108. El pucara-o Pucaré-es un “juego tradicional que se celebra en algunas comunidades campesinas del Azuay. En esta provincia se pronuncia como palabra grave.
Es palabra quichua y significa fortaleza” (O. Encalada V.: La fiesta popular en el Ecuador:2005:284). Es ademds, “un juego tipico del carnaval, celebrado por los
aborigenes de los pueblos de la hoya del rio Jaddn, jugado hasta hace —aproximadamente- quince afios.” (Tito Astudillo, inédito).

109. En la década de 1930, se da un levantamiento indigena por la especulacién de la venta de sal en la urbe -Cuenca-.

110. La Escaramuza (“juego a caballo que consiste en realizar diversas labores, en un sector determinado que llaman plaza, el minimo de jugadores es de doce...” (Cordero
Palacios, Citado por Encalada V.:La fiesta popular en el Ecuador:2005:204) se celebra en las fiestas de San Judas Tadeo, cada 28 de octubre, en la parroquia de el Valle.

111. Las cosechas, en el Valle, se celebraban en el mes de agosto, con una “minga”, o trabajo en comunidad.

112. Estandarteros de Abril: “Portadores de los estandartes en la procesidn de Viernes Santo, en la parroquia de el Valle”. (Tito Astudillo, inédito).

113. Prioste: “Persona encargada de organizar una fiesta religiosa. El cargo puede ser anual o vitalicio. Puede ser también una muijer, y en este caso se llamard
priosta...” (Tobar Donoso, Citado por Encalada V., La fiesta popular en el Ecuador, 2005:283).

114. Ensalmador: “Persona que componia los huesos dislocados o rotos” (Diccionario Aristos,2007:308). Danzante: “Personaje que interviene en la contradanza,
como también en el baile del tucuman. En el Cafiar recibe el nombre de danzante cafiari...” (Encalada V.:La fiesta popular en el Ecuador, 2005:192).
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Le
dieron este nombre
de hermosa
llama himeda: El Valle... |
... Ellos nos fundaron el alma. Abre
tus puertas
corazon. Ponte
de pie. Saltdales.” (Astudillo,1982:53-54).

Queda claro, entonces, la intencién del poeta por nombrar su memoria, por devolverse a
ella a través de las palabras...

“Ebrio de sus licores

solidarios escogi

estas palabras

para los hombres 'y

las cosas de mi pueblo...” (Astudillo,1982:59).

Rubén Astudillo y A., construye su voz a partir de la de su pueblo, sus costumbres y paisajes,
su palabra, su mito de origen... a su vez, éste, su pueblo, comienza a contar su historia a partir de
la voz del poeta, y su palabra, en esta suerte de vuelta al ser en donde el escriba afinca sus certezas
para buscar, ya no a tientas, las voces que cierran dicho encuentro.

Poesiacomo construcciéndeidentidades, comoidentificaciény mistificacion histdrica,como
creadora de imaginarios inaugurados a partir del paisaje cultural y todo lo que aquello significa... o
como decia Guillermo Sucre: “obra vista como un juego del deseo, como una reconciliacion entre el
cuerpo emblematico del texto y el cuerpo del mundo...” (Sucre, 1985:88).
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El paisaje en el arte: pintura mural y territorios sociales en el siglo XVIII, el
Carmen de la Asuncién de Cuenca, Ecuador

Por Juan Martinez Borrero™

Resumen

Entender la forma en que las sociedades del pasado se han relacionado con el paisaje es
fundamental para identificar los elementos culturales que lo han constituido. En este trabajo se
reflexiona sobre los elementos del paisaje desde la perspectiva de Michel de Certau y su concepto de
la practica de la vida diaria que dota al espacio de territorialidad. Mediante el analisis de un conjunto
pictérico mural datado en 1801, el refectorio y ante refectorio del monasterio del Carmen de la
Asuncién de Cuenca, Ecuador, se establece brevemente el contexto de representacion de la realidad
como imaginario de abundancia y belleza en el que acontecen las acciones sociales para desarrollar un
analisis que vincula las pinturas murales con los imaginarios sociales que destacan el paisaje como eje
de la accidn. Se reflexiona sobre los conceptos de dentro/fuera e inclusién/exclusién y se sefiala como
estos se sitian en paisajes concretos y definen la sociedad colonial incorpordndose los conceptos de
recorrido y distancia.

Palabras claves

Paisaje cultural, siglo XVIII, Real Audiencia de Quito, Cuenca, territorialidad, pintura mural,
territorios sociales.

Introduccion

Si queremos estudiar cémo, alo largo de la historia, se han construido distintas visiones sobre
el paisaje, es necesario no solamente observar las modificaciones que pueden haberse dado sobre
un territorio sino también de qué forma las sociedades del pasado han interpretado el paisaje como
parte de su contexto.

El paisaje puede conformar una realidad o ser parte de la construccién de un imaginario
colectivo, como cuando en la naciente Republica del Ecuador la pintura construye un imaginario
sobre un territorio concreto, tal como lo ha estudiado Kennedy (2002, 2008), dotédndole de sentidos
particulares y permitiendo la accién.

Si entendemos el paisaje como un territorio de vida social, mas alld de la discusidn
de que si posee o no existencia en forma independiente de la comunidad que lo habita, lo
entendemos siempre como entorno humano, tal como sefiala Vergara (2009), para quién
este espacio se construye “... habitandolo. En este sentido se ha dicho que el espacio es
una construccién social, cualquiera que sea la figura que adopte. Y el territorio es una de
esas formas. Pero, el territorio es, a la vez, un espacio vivido. En esta dimensidn, el espacio
territorial es parte de lo Otro, sin lo cual alguien concebido como Mismo, no lo serfa. (235).

Por otra parte, Marc Augé, (2007) en sus reflexiones sobre la antropologia de la movilidad,
muestra como la imagen, presente de manera ubicua, se encarga de construir la realidad de lo real,

115. Docente de la Universidad de Cuenca. Profesor de Segunda Ensefianza - Licenciatura y Doctorado.

213



214

una mezcla de sentidos que coexisten también desde el punto de vista del espacio vacio, aquel
cuya funcién estd por definirse, y en el que se privilegia la distancia y la exclusion, conceptos que
implican necesariamente un dentro y un fuera, que en la contemporaneidad no son exclusivamente
ideoldgicos sino que tienden a ser cada vez mas fisicos.

El tiempo parece ser en la América mestiza un componente ineludible del paisaje. Frente a una
tendencia general de “patrimonializar” los espacios, entendidos en este concepto de paisaje cultural,
de someterlos a un concepto semejante al de la “monumentalizacidon” de la realidad, Fernandez,
2001, sefalard la particular forma de aproximarse al paisaje en las sociedades tradicionales de este
continente, ya sean los Andes o Mesoamérica, en donde el paisaje acontece como un factor de
vinculacién permanente con la vida diaria, asume sentidos en su transformacién y movilidad y que
se aleja de la posibilidad de mirarlo como un elemento cerrado en si mismo, susceptible de ser
conservado a la manera de los objetos de museo.

Es evidente que para dotar al espacio de sentido, es la prdctica de la vida diaria, como sefiala
de Certau, 1988, la que posibilita la existencia de un territorio que se despliega en la territorialidad.
Si asumimos que la territorialidad es una categoria necesaria debemos entonces entenderla como:

...una categoria efectiva y discursiva; un modo de ser de alguien que para ser lo
que aspira a ser tiene que desplegarse en acciones concretas de realizacién efectiva y
de palabra, ocupando espacios, entorno, y espacios subjetivos que siente como suyos
y ala vez reconociéndose en ellos. (Vergara, 2008, 242).

Estos y otros elementos nos permiten comprender el paisaje como territorio social en el
siglo XVIII, en la Real Audiencia de Quito con referencia concreta a su representacién en Cuenca.

El paisaje como concepto cultural en el siglo XVIII

La referencia al territorio quitense™ como paisaje excepcional es un concepto comun
en el siglo XVIIl y podemos encontrarlo en los textos de Juan de Velasco y Antonio de Alcedo y
Herrera, entre otros, pero también en la pintura de Vicente Alban. Hay una visidn maravillada ante
la diversidad, la abundancia, la riqueza, tal como sefala Velasco (1960)

El reino de Quito, noble porcién del Nuevo Mundo, célebre entre los escritores, por
su situacién bajo la tdrrida zona, por la sin igual elevacién de su terreno, por su clima
benigno nunca bastantemente ponderado, por la natural riqueza de sus frutos, por el
inestimable tesoro de sus preciosos metales y por haber sido el teatro principal de las
antiguas y modernas revoluciones de Estado, es el que voy a describir sucintamente (15).

Michael de Certau, 1988, sefiala como las acciones del hombre pueden mirarse desde la
perspectiva de la prdctica de la vida diaria. La narracién creé la humanidad, dice, citando a Pierre
Janet, y sefialard, ademads, que la realidad, utiliza una panoplia de cédigos, formas organizadas de
proceder o de establecer limitaciones, lo que puede verse como historias colocadas como series de
lineas entrelazadas; por lo tanto, toda historia, dird este autor, es una historia de viaje, una practica
en el espacio, por ello las practicas que se refieren a las tacticas de la vida diaria son una parte de
esta narrativa, como un alfabeto de indicaciones en el espacio.

116. Nos referimos con quitense, parafraseando a Juan de Velasco, como a lo concerniente a la Real Audiencia de Quito en contraposicién
a quiteno como referente a la ciudad de San Francisco de Quito.




El espacio, es un lugar practicado en cuanto solamente se vuelve comprensible al caminarlo,
tal como el libro solo existe por la practica de leerlo. Pero, en términos de Merlau Ponty, citado
por de Certeau, hay que distinguir un espacio geométrico de una especialidad antrdpica que existe
también como una experiencia practica, sofiada, percibida socialmente, comprendida como una
direccién de existencia implantada en el paisaje. Por lo tanto, lugar y espacio se alejan del estar-alli
para ser comprendidos como una practica imposible de distinguir de una narrativa.

Alo que podemos acceder, en el uso de las pinturas murales del Carmen como recurso de
interpretacion de la realidad imaginada, es a la presencia de estos cddigos e intersecciones que
dan sentido al alfabeto de indicaciones en el espacio.

Por lo tanto, el territorio se despliega en las palabras que lo hacen, que lo construyen
socialmente,como enlas efectividades que materializan esas palabrasentanto simbolos
del acontecer de cada cultura en el alma de sus habitantes. Territorios productivos,
territorios del poder o del dominio, territorios de la concertacién o del conflicto, del
encuentro o desencuentro, territorios de la fiesta y de lo sagrado, territorios habituales
y ancestrales, territorios conquistados, territorios subyugados, territorios agotados,
territorios utdpicos, territorios de la exclusidon y de la discriminacién, territorios
prohibidos, etc. (Vergara, 2008)

Por ello nos planteamos, inicialmente, mirar cdmo las pinturas murales se refieren al paisaje
cultural como locus de la vida social que marca una frontera de inclusién/exclusién, como recorrido en el
que podemos mirar las distancias como cercania/lejaniay como espacio de actividad en que se encuentran
los elementos de ocio/produccion. El analisis debe partir de la representacion de este espacio, o estos
espacios, como la de un entorno que asume sentido pleno en cuanto espacio vivido (Rose, 2003).

Pinturas murales en el Carmen de la Asuncion

El conjunto de pinturas murales del Monasterio del Carmen de la Asuncidn de Cuenca,
Ecuador, estudiado en la década de los 80 por Martinez Borrero, 1983 y por Cordero e.a. 1986
y que ha sido comprendido bdsicamente como una ventana a la colonia tardia, podria ser un
conjunto discreto valido que, mds alld de los analisis histdricos y estéticos, muestra, como un
espejo empafado, ese otro pais que es el pasado.

Debe sefialarse que la pintura mural del Carmen de la Asuncidn, se sitia en el dpice de un
movimiento que paulatinamente incorpora la representacion de lo social en un espacio concreto,
es decir que incorpora la territorialidad como elemento fundamental para la comprensién de su
cultura, que parte de un proceso histérico de mediana duracién y que confluird hacia la concrecidon
de sentidos sobre el paisaje propia del siglo XIX.

Para aproximarnos al conjunto de pinturas murales del Carmen de la Asuncidn, basten una pocas
precisiones. En primer término, debe sefialarse que en el ante refectorio de este conjunto anénimo
de pinturas murales se establece como fecha de final de la obra el afio de 1801. Ademas, se indica que
las pinturas fueron hechas cuando la madre Rosalia de San Luis Gonzaga era priora del monasterio,
Casimiro Astudillo y Herrera, el capellan y José Carrién y Marfil, el obispo de Cuenca (véase Martinez
Borrero, 1983 y Cordero e.a. 1986, para una referencia mas amplia al contexto del monasterio).
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En el ante refectorio se han identificado 72 pinturas individuales y en el refectorio 147 pinturas
individuales, que se despliegan en los muros, la cenefa y el techo (Martinez, 1987: 168-169).

Para entender la construccidon de sentidos desde la prdctica de la vida diaria, como sefiala
de Certau (1988) partiremos desde el andlisis de la disposicién de las pinturas en el refectorio y
ante refectorio del monasterio que muestra como el espacio es el elemento mds destacado en la
relacién entre los sujetos sociales, mas alld de que es posible también entender que la disposicion
espacial de las pinturas en el interior del monasterio muestran también los sentidos que se perciben
y atribuyen al espacio y al tiempo.

Insistimos sobre el sentido de conjunto cerrado, sincrénico y que responde a una Unica
intencionalidad.

Fotografia N.° 1

Refectorio Monasterio Carmen de la Asuncion
Disposicion de sentidos

Autoria propia

El refectorio y ante refectorio se disponen en un plano mdiltiple, o que supone la construccién
de una compleja narrativa espacial de sentido metafdrico y simbdlico. Estos planos multiples no estan
limitados en forma univoca por su posicidn en el espacio construido sino que desarrollan en cada locus
una compleja intencionalidad.

Los muros, es decir los espacios mas cercanos a los sujetos que habitan' el lugar, constituyen el
primer locus de lo sagrado, cada uno de los elementos mantiene permanente vinculacion con elementos
religiosos concebidos desde una imposibilidad de separar el espacio concreto y el sentido moral. A
diferencia del refectorio del monasterio de las Conceptas de Cuenca, cronolégicamente algo anterior
al del Carmen y probablemente pintado por Joan de Orellana (véase Martinez Borrero, 1986 y para una
explicacion alternativa Paniagua Pérez, 1990) no encontramos una secuencia narrativa que construya un
programa religioso o que se refiera a textos metafdricamente presentados que se asocian con la vida
eclesiastica (en las Conceptas la presencia de la madre Maria de Jests de Agreda, cuya obra Mistica ciudad
de Dios fue condenada por la inquisicidn en 1670, levantandose la condena luego, es una referencia
especifica alas posibilidades del misticismo que podria haber dominado las expectativas de las religiosas).

117. En cuanto toda actividad vital es una forma de habitar.



Fotografia N.° 2

La Ultima Cena

Autoria propia

Sin embargo, la falta de referencias a los escritores sagrados en el Carmen, no impide una lectura
de sentido.

Al entrar al refectorio encontramos como dominante a la Ultima Cena. La pintura, propuesta en un
esquema tradicional y situada en un entorno arquitecténico distante, es una concesién simbdlica no
vinculada enforma directa con el espacio concreto y carece de referentes directos a este locus particular
(a pesar de los intentos de demostrar su vinculacién con lo local con una arbitraria interpretacién del
cordero Pascual como un cuy, popular entre los nedfitos y atn entre los especialistas).

Estaimagen, que es una concesidn ala presencia obligatoria de este elemento dominante, aparece,
por lo tanto como desvinculada de los sentidos locales de interpretacion del espacio. La construccion
de imagenes de lo sagrado en cuanto elemento constitutivo del espacio concreto es inmediatamente
visible en la pintura que muestra la comunién mistica de santa Teresa en donde el locus es concreto en
una redundancia del propio espacio del comedor que se muestra mimetizado en la imagen.

La construccidn del sentido local es evidente en la existencia de un espacio real dentro del espacio
pintado, en cuanto es el refectorio el escenario de la comunidn mistica, de la presencia de santa Teresa
y del propio Cristo que estdn con las monjas de Cuenca, cuya concrecion es evidente en el nimero
de religiosas presentes, que corresponde a la totalidad de las monjas que vivian en el monasterio en
1801; pero, como un elemento de redundancia y de claridad, ante la posible debilidad de la evidencia,
lo local se refleja en los productos en la mesa, chirimoyas, aguacates y papas (o segtin una explicacion
alternativa frutas) una de las cuales toma Cristo para colocarla en la boca de la santa que ayunaba.

Aqui encontramos el paisaje como la presencia de elementos concretos para crear un sentido
de localidad, pero ellos muestran la potencia de simbolos que se desplegaran en abundancia en otros
espacios del refectorio y que si corresponden a paisajes en los que se situa lo social en unaintimarelacién
entre espacio y sujetos concretos, tanto al interior como al exterior de las sociedad criolla mestiza.

La redundancia es un elemento utilizado con frecuencia en las pinturas, por ello la proteccién de la
virgen del Carmen a las mismas religiosas que ya han sido bendecidas por la presencia de Cristo, amplia
la significacidn simbdlica del espacio concreto del monasterio.
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Pero audn hay otra dimensidn en que el territorio, en cuanto espacio y tiempo vividos,
encuentra su posibilidad de realizacién: es su dimensidn poiética, productiva, practica,
una de las cuales, fundamental, es la practica discursiva, la practica en que el territorio
se dice, esto es, se inscribe en el lenguaje, se abre camino a través y mediante el decir.
Empirica o simbdlica- mente, el espacio se temporaliza en el lenguaje y, asi, va a ser
medido en la historia (Vergara, 2009).

Una referencia mas detallada a las pinturas del muro no es objeto de esta propuesta,
pero si conviene sefialar el uso de elementos ilusionistas, de trampantojo o tromp I’oeil, en el
enmarcado de los “cuadros”, en el cordel y el clavo del que penden o en la sucesién de imagenes
“talladas” sobre falsas peafias pintadas en las que descansan.

Sin embargo el paisaje, en cuanto creacién cultural e interpretacidon de la realidad, se
mostrard espléndido y variado en la cenefa intermedia entre los muros y el “cielo” permitiendo
comprender el sentido del espacio, los elementos de la practica diaria, las distancias sociales y
los conceptos de inclusién y exclusién de los que nos hablaba Augé, 2007, todo ello en cuanto
construccién de sentido en un tiempo especifico (Waldenfels, 2005) que es indistinguible de un
espacio concreto.

Fotografia N.° 3

Detalle de cenefa

R ARV R VA

Autoria propia

La cenefa, que se despliega en forma continua por la casi totalidad del refectorio y el ante
refectorio, constituye el elemento central de este andlisis, ya que en ella se encuentra la gran
mayoria de representaciones del territorio como espacio de relaciones sociales.

En la cenefa se destacan las actividades ludicas, de divertimento, en las que grupos de
sujetos actlian en un territorio que es reconocible como un paisaje concreto de caracter rural. Son
grupos de hombres y mujeres que utilizan el espacio para el baile, la musica y el canto. Asi, lejos
de que estas actividades se desarrollen en ambitos urbanos, interiores o publicos, se despliegan
en territorios rurales, alejados de la ciudad, independientes de la autoridad, sea esta eclesidstica
o civil, y se marca un limite de sentido que se sitta en el paisaje que asume la funcién de frontera,
de separacidn, entre lo que acontece dentro y se vuelve impenetrable para lo exterior.



(Quiénes son estos sujetos? Las pinturas implican sensualidad y erotismo como elementos
presentes en la relacién entre sujetos. La diversién, mostrada como musica y baile, como cancién y
movimiento, parecerfa relacionarse con una sociedad permisiva en la que el territorio que se vive asume
un sentido especifico que posibilita estas relaciones. Este territorio estd marcado por el lujo, la presencia
de los jévenes, que interactdan en un entorno rural, y la transgresion, posible en este paisaje especifico.

El paisaje en la cenefa puede también entenderse como recorrido, camino, en el que se
establecen esas huellas o coordenadas que construyen sentidos de uso. Asi grupos de jinetes
atraviesan viejos espacios, espacios de contenido histdrico en los que el cabalgar, como practica,
sitla sentidos concretos. Al paisaje rural se afiaden elementos construidos, aunque arcaicos, que
muestran una presencia previa que hace comprensible el recorrido. Estas imagenes implican el
concepto de distancia fisica, aunque se encuentren también dentro de los limites sociales.

Fotografia N.’4

Detalle de cenefa

SN[ AT AL~

NWZ Y% Vz Ve WZH I8 V2 vz

Autorfa propia

El territorio, no obstante, puede también verse como desconocido, distante, situarse fuera
de la zona de control social y entonces son otros los sujetos que se muestran, ya no los mismos
que encontramos en los paisajes dominados, sino aquellos que estdn fuera de la sociedad que se
representa. Este es el caso de la presencia de un arriero que se enfrenta al agreste viaje entre la costa
y la sierra. El paisaje, aqui lejano, ya no es comprensible, no estd ordenado ni responde a los mismos
cddigos de representacién que se encontraron antes. Este, como territorio, corresponde al otro.

Pero otras pinturas muestran escenas que transcurren fuera de los limites del territorio,
y se sitlan en paisajes agrestes, liminales, en que las actividades son la caza, con arcabuz o con
cerbatana, y en donde el sujeto se enfrenta con lo extrafio y lo desconocido. Ya no es el paisaje
dominado, se trata de escenas que transcurren en paisajes agrestes, plenos de peligro, y que
estan en los limites del territorio o aun fuera de este. Estos territorios se reconocen, ya que se
representan, pero no se controlan ni comprenden en forma concreta, por lo que se sitian fuera de
los limites sociales.
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Fotografia N.° 5

Detalle de cenefa

Autorfa propia

Las escenas en un contexto arquitectdnico concreto, suman al paisaje un espacio construido
en el que se desarrolla la accién social, por ello, la representacidon de casas de hacienda no implica
destacar las caracteristicas constructivas especificas, ya que a pesar de ser reconocibles estas no
dejan de ser genéricas, sino las relaciones sociales que tienen lugar en ellas. La matanza de puerco se
sitda en un espacio construido, pero se despliega en un espacio social en que se privilegia la relacién
entre sujetos multiples y diversos, como se daba a finales del siglo XVIII.

Fotografia N.°6

Detalle de cenefa

Autorfa propia

Pero en esos espacios externos, en donde se da lo agreste, se sitian también los otros sujetos
sociales. Mencionamos previamente el caso del arriero, pero también se sitlian en estos espacios
externos, pinturas de indigenas asociados con el trabajo, como la hilanderia y el simultaneo cuidado
de los borregos y cuyos cédigos de representacidn son reconocibles en cuanto son externos y por
ello, distintos de los que se encuentran al interior.



Lo agreste, exdtico y distante, por lo tanto peligroso, se maneja, tal como sefialamos antes,
en forma redundante y se sitla en los espacios de interseccién que corresponden a las cuatro
esquinas del refectorio. La lejania de estas escenas, que se colocan junto al mar o aln en paises
distantes, muestra como se utilizan cédigos de representacion que son distintos a los que marcan
los territorios culturales. La reiteracion de la imagen de recoleccién de cocos, una escena repetida
ocho veces, incluye un elemento azaroso, visible desde cualquier posicién en la que uno se coloque
en el refectorio, introduciendo asi un elemento mas de distancia en el territorio.

Conclusion

La practica de la vida diaria construye los sentidos en el territorio y da sentido al paisaje como
elemento cultural. La existencia de un conjunto cerrado de pinturas murales de fines de la colonia
nos permite una mirada sobre el paisaje, visto desde la sociedad, y entender cémo este se concibe
en un escenario para las relaciones sociales en las que los conceptos de interno/externo se marcan
por convencionalismos en la representacién de las escenas. Por otra parte, también las distancias se
marcan mediante cédigos concretos de representacion en los que interviene el azar, frente al ordeny el
control, lo agreste y desordenado, frente a la representacién de dominio de un territorio comprensible.

El paisaje se construye como territorio de sentidos, se asocia con la practica de la vida diaria y se
vuelve comprensible mediante el recorrido sobre el espacio. De ahi que los textos de los escritores
del siglo XVIII, sean plenamente compatibles con los contextos de representacion y correspondan
a un imaginario comun en el que el paisaje, en cuanto construccién social, se destaca como un
elemento fundamental de referencia para la vida.
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Conclusion

El paisaje, entendido como un constructo cultural, constantemente es creado, recreado,
evocado e imaginado en el arte. La magister Gabriela Eljuri Jaramillo introduce el tema resaltando
que en el arte, con fuerza, se evidencia el concepto de paisaje como un fragmento del territorio,
percibido desde el punto de vista de un observador. La aproximacidn artistica al paisaje nos permite
acercarnos al mundo de las percepciones subjetivas del habitante y del observador de un territorio
determinado. El paisaje registrado mediante el arte, es el reflejo de formas particulares de percibiry
representar el territorio e identificarse con él. A su vez, el arte nos permite mirar el paisaje a través
del tiempo, como un testimonio de los aparatos ideoldgicos de un momento histdrico. Cerrar el
Encuentro con un segmento tematico sobre “El Paisaje Construccidn Cultural desde la pintura, la
imagen fotogrifica y la evocacién poética”, es “doblemente intencional, pues busca enfatizar la
idea de que el patrimonio requiere un ejercicio de activacién de los sentidos y que, al mismo tiempo,
en su estudio, el lenguaje cientifico debe conciliarse con el lenguaje artistico y poético, que permita
ahondar en los elementos portadores de sentido”.

El magister Juan Carlos Astudillo empieza su reflexion sobre el “paisaje fundacional” y la
re-creacion de imaginarios en la poesia local, diciendo que “atender, racionalizar o comprender
la relacién entre “la realidad” y la palabra que la nombra ha sido una constante en el quehacer
humano y la construccidn de su, o mejor, sus imaginarios.” El autor se refiere al poder de la palabra
como creadora de sentido, un medio que nos permite interpretar el mundo, apropidndonos
de él o extendiéndolo. De esta manera, el imaginario que desarrolla el lenguaje poético se
construye en el intersticio entre lo que es y lo que podria ser. La palabra busca la ratificacién
de aquello pensado, proyectado, manifiesto. Palabra, orden y su relacién para la convivencia,
para el control sobre la misma; el ejemplo histérico mas grande de nuestra era, de acuerdo al
autor, fue engendrar en las tierras “nuevas” de América el suefio de civilizacion que incubaba
Europa. El proceso histérico del “descubrimiento”; colonizacidén, “independencia” y republica,
segun el autor, se debe leer como un profundo y complejo intercambio simbdlico en el cual dos
cosmovisiones jugaron su permanencia dando a luz a una nueva forma de ver la realidad; esa
simbologia transmitida de generacion a generaciéon permitié que, siglos después, encontremos
ecos de aquello en la creacidn de artistas y pensadores comprometidos con su tiempo y, sobre
todo, consigo mismos y la realidad a la cual se deben: el lugar propio. Por ende se observa,
desde los afnos 50’-60’ en adelante, que los temas para la poética ecuatoriana se enmarcaban
—mayoritariamente- “en una pasién por “nombrar la tierra”, por un lado, o por cifrar nuestras
herencias indigenas-ancestrales, como un intento de fundar raices sobre las cuales levantar un
imaginario de nacién, una memoria sobre la cual construir nuestra particularidad poética, nuestra
apropiacion sobre el lenguaje heredado.”



El doctor Juan Martinez por su lado, manifiesta que “si queremos estudiar cémo, a lo largo de
la historia, se han construido distintas visiones sobre el paisaje, es necesario no solamente observar las
modificaciones que pueden haberse dado sobre un territorio sino también de qué forma las sociedades
del pasado han interpretado el paisaje como parte de su contexto.” El paisaje puede conformar una
realidad o ser parte de una construccién de un imaginario colectivo, dotandole de sentidos particulares
y entendiéndose el paisaje como un territorio de accién, como entorno humano, como locus de la
vida social. Con Ferndndez destaca la particular forma de aproximarse al paisaje en las sociedades
tradicionales de América mestiza, ya sean los Andes o Mesoamérica, en donde el paisaje acontece
como un factor de vinculacidon permanente con la vida diaria. El andlisis debe partir de la representacion
de este espacio, o estos espacios, como la de un entorno que asume sentido pleno en cuanto espacio
vivido. Elautor nosilustra el paisaje del siglo XVl en la Real Audiencia de Quito (conreferencia concreta
a su representacion en Cuenca) como un concepto cultural; “una especialidad antrépica que existe
también como una experiencia prdctica, sohada, percibida socialmente, comprendida como una direccion
de existencia implantada en el paisaje”. El conjunto de pinturas murales del Monasterio del Carmende la
Asuncién de Cuenca, Ecuador, nos muestra el paisaje como la presencia de elementos concretos para
crear un sentido de localidad, en el que se sitda lo social en una intima relacidn entre espacio y sujetos
concretos, tanto al interior como al exterior de las sociedad criolla mestiza. Desde la historia que nos
narran las pinturas murales, podemos observar las practicas diarias que se desarrollan en el espacio,
como un alfabeto de indicaciones en ese mismo espacio. “Por lo tanto lugar y espacio se alejan del
estar-alli para ser comprendidos como una prdctica imposible de distinguir de una narrativa.” Es aqui
donde se puede, desde la lectura de aquel paisaje representado, tanto como en la pintura como en
los textos del siglo XVIII, dar lectura de los cédigos concretos de representacion en los que interviene
tanto las distancias, marcando lo lejos y lo cerca, lo incluido y lo excluido, como también conceptos
como el azar, frente al orden y el control, lo agreste y desordenado, frente a la representacion de
dominio de un territorio comprensible. El paisaje se construye como territorio de sentidos, se asocia
con la préctica de la vida diaria y se vuelve comprensible mediante el recorrido sobre el espacio.

La doctora Maria Augusta Vintimilla ilustra con ejemplos de literatos ecuatorianos del siglo XX,
algunas miradas sobre el paisaje desde su punto de observacién y sensibilidad. La autora considera
que la literatura es una manera de observar nuestro espacio y de apropiarse de él, incluso de
constituirlo desde la escritura y de crear un sentido de pertenencia al territorio. Segun ella, si hay algo
que pone en evidencia la falsa dicotomia entre naturaleza y cultura, entre lo individual y lo colectivo,
ese algo es el paisaje. El paisaje no esta en la materialidad ensimismada del mundo, no en el puro
despliegue intimista de la subjetividad, sino justo en esa delgada linea entre lo interior y lo exterior,
entre la materia indiferente y las conmociones de la afectividad. Es precisamente la mirada humana
que convierte el espacio en paisaje y por lo cual la posicidn en la tierra adquiere calidad de signo de
cultura. El paisaje disuelve las fronteras entre aquello que le atribuimos una existencia objetiva y su
representacion a través de la sensibilidad, la imaginacion y la memoria. El paisaje no esta ahi donde
la racionalidad geografica quisiera citarla como realidad auténoma; el paisaje esta en otra parte, es
una experiencia del ojo que mira, la afectividad que se deja conmover, de la memoria que evoca y lo
puebla de lo ya vivido. El paisaje es un modo de habitar el espacio, es una de las maneras que tiene
el cuerpo de estar en el mundo. Citando a Levi-Strauss, la autora afirma que en un primer momento
todo paisaje se presenta como un inmenso desorden que permite elegir libremente el sentido que
quiera darse. La literatura es uno de estos modos de estar, de percibir, de convertir el espacio en
paisaje, para que tenga significado, y estas estrategias de construccion paisajistica de la literatura
varian sustancialmente, segun la época, la region, etc., como lo ilustran los textos de Alfonso Moreno
Mora, José Maria Egas, Jorge Icaza, Gonzalo Escudero, Luis Martinez, entre otros.
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El economista Gustavo Landivar nos invita a un recorrido por el paisaje, planteado a partir del
analisis de la fotografia generada enla ciudad de Cuenca por varios fotdgrafos de inicios del siglo XX.
El expositor explica que los primeros fotdgrafos en Ecuador ingresaron seguramente por el puerto
de Guayaquil, y expone una amplia lista de los primeros fotdgrafos que trabajaron en nuestro pais,
principalmente en las ciudades de Guayaquil, Quito y Cuenca. En el caso particular de la ciudad de
Cuenca, los primeros fotégrafos habrian sido itinerantes, para quienes la fotografia era un negocio,
dedicados sobre todo ala fotografia de retrato, o ala documentacién de actos y reuniones sociales.
En las fotos, cuyo motivo principal muchas veces son las personas por el hecho de que la mayoria
de ellas se realizaron en espacios exteriores, se puede evidenciar hacia los costados o detras,
imagenes del paisaje y del entorno de la ciudad, convirtiendo la fotografia en una herramienta que
nos permite comparar diversos momentos que ha atravesado la ciudad y su paisaje en general, a lo
largo de la historia. A su vez, a través de las imagenes, se puede observar como otro motivo tipico
de los fotégrafos del siglo XX, es el de captar hechos, costumbres y vivencias de la vida cotidiana en
donde se expresan, con mucha elocuencia y claridad, algunas de las tradiciones y de las realidades
dela ciudad en épocas pasadas, de las cuales muchas veces tenemos referencia solamente a través
de relatos orales o escritos. Al mostrar fotografias de altisima calidad, muchas de ellas inéditas,
de su coleccién personal, el autor advierte la versatilidad de la fotografia que permite, incluso a
través de ampliaciones, darnos cuenta de pequefios detalles que caracterizan los espacios, calles,
avenidas y edificios de la ciudad en épocas pasadas. Recalca que, a diferencia de la pintura en
donde el artista puede imaginar una escena, el fotégrafo se enfrenta a una escena ya constituida,
en la que solo es variable el angulo y el lente, siendo fundamental el uso que el fotégrafo, en base
a su experticia y creatividad, puede hacer de la luz. Estas fotografias ahora forman parte de la
memoria del paisaje de Cuenca, mostrandonos, incluso paisajes que hoy ya no existen.



Anexo 1

PONENCIA EXPOSITORES

Dia1

Introduccion al tema “Reflexiones generalesa nivel conceptual” MSc. Diego Jaramillo

La categoria de Paisaje Cultural y la nocién de territorio, una reflexién antropoldgica MSc. Gabriela Eljuri Jaramillo

Paisajes culturales y sus enfoques desde la interdisciplinariedad, una mirada desde la
historia y la geografia

Dra. Ana Luz Borrero

Biol. Xavier Viteri

Paisaje Cultural Patrimonial Ecuatoriano. Una categoria de manejo territorial.
Introduccion al tema “Lo urbano desde la perspectiva del paisaje” Arq. Marcelo Zuiiga
Aproximaciones distantes a los Paisajes Urbanos: los centros histdricos

Arq. Fernando Carrién

El monitorero patrimonial a través de la fotografia aérea Arq. Fausto Cardoso

El Paisaje Histdrico Urbano y su Gestién: Una mirada al Centro Histdrico de Cuenca MSc. Sebastian Astudillo

PONENCIA EXPOSITORES

Dia 2
Introduccién al tema “Experiencias internacionales de delimitacién, declaratoria y gestion o Di Badill
de paisajes culturales” rg. Juan Diego Badillo

Proceso de nominacién del Paisaje Cultural Cafetero de Colombia Dra. Celina Rincén

La declaratoria del Paisaje Sagrado del Semidesierto Queretano como Patrimonio Cultural

de la Humanidad. Retos y reflexiones desde la gestién y la metodologia constituida Dr. Alejandro Vésquez Estrada

El paisaje Cultural en los Paramos Andinos Dr. Luis Sudrez

El proceso de identificacién y declaratoria del Paisaje Cultural de Rio de Janeiro Dr. Andrey Rosenthal

Introduccién al tema “Experiencias nacionales de investigacién de Paisajes Culturales” Arq. Ximena Ron
Experiencias
internacionales y
nacionales de
delimitacion,

declaratoria y El Paisaje Cultural de Urcuqui
gestion de
paisaijes culturales

La Ruta del Cacao Arq. Gonzalo Hoyos

Arq. Ximena Vela
Arq. Marcelo Leén

La investigacién de Chuquiribamba y Ofia, desde el abordaje de los Paisajes Culturales PhD. Florencio Delgado

PONENCIA EXPOSITORES

Dia3

Tipos y costumbres del Ecuador. Paisajes culturales entre 1830 y 1930 Dra. Alexandra Kennedy

La Microcuenca del Imbakucha. Un paisaje cultural altoandino MSc. Georgina de la Cruz

El Paisaje en la poesia MSc. Juan Carlos Astudillo

El Paisaje,
construccién cultural
desde la imagen
fotogrdficay la

evocacion poetica El Paisaje, construccién simbdlica en la poesia ecuatoriana Dra. Maria Augusta Vintimilla
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Entre los dias 21y 23 de noviembre del afo
2012, en la ciudad de Cuenca, el Ministerio
de Cultura y Patrimonio realizo el "I
Encuentro de Expertos sobre Paisajes
Culturales, reflexiones conceptuales vy
metodoldgicas”, en coordinacion con la
Universidad de Cuenca. El objetivo de dicho
encuentro fue generar insumos que
alimenten la politica publica en el dmbito
patrimonial y, concretamente, en esta
nueva categoria de gestion del patrimonio;
pero, al mismo tiempo, busca reflejar el
esfuerzo que realiza el Gobierno de la
Revolucion Ciudadana en una nueva forma
de abordar y gestionar el patrimonio
cultural.
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