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Aproximacion al imaginario
urbano de Asuncion

Carlos Sosal

Notas iniciales

n el marco de la centralidad urbana contemporanea, asumida

en una de sus dimensiones como la sistematica complejidad y

transfiguracion de la ciudad postindustrial en megaciudades, y
la consecuente dispersion y multiplicacion de centralidades alternati-
vas, abordar el problema del imaginario como instancia de construc-
cién de sentido supone considerar dos de los modos en los que puede
llevarse a cabo: la ciudad como materialidad plena y lugar de la sim-
bolizacion -la imagen codificada- y el imaginario -dimension creati-
va y productora de sentido—

1 Arquitecto por la Facultad de Arquitectura Disefio y Arte de la Universidad Nacional
de Asuncidén. Doctorado -en curso- en Metodologias de Investigacion en el Ambito
de las Artes Plasticas y Visuales (Universidad de Granada, Espafia y Universidad de Mi-
siones, Argentina). Segundo ciclo culminado, periodo de docencia 2003. Profesor
Adjunto de Historia de la Arquitectura I. Profesor Asistente de Historia del Arte Para-
guayo en el Instituto Superior de Arte (ISA). Docente Técnico del Instituto de Histo-
ria, Facultad de Arquitectura, en la Universidad Nacional de Asuncién. Profesor
Encargado de la Catedra de Critica de la Arquitectura, Carrera de Arquitectura, en la
Universidad Americana de Asuncién. Profesor Encargado de Cétedra Estética Arqui-
tectonica, Carrera de Arquitectura, Universidad Catoélica Nuestra Sefiora de la Asun-
cion.



Carlos Sosa

La complementacién de estos dos modos permitiria lecturas mas
transparentes de las diversas maneras en que el imaginario crea alter-
nativas de adecuacion a los cambios, a veces radicales, de la estructura
profunda de la experiencia urbana, cuya descripcion atenta resulta
imprescindible para resaltar algunos de sus elementos: la memoria, los
valores y las estrategias de simbolizacion en la complejidad cultural,
tecnoldgica y ambiental de hoy.

La contribucion tedrica y metodoldgica de muchos estudiosos de
lo urbano abri6 posibilidades para avanzar en las estrategias de aborda-
je de la ciudad moderna, la de la informacién y la de la globalizacion
econdmica. En este proceso universal, tanto las ciudades medianas
como las metrépolis se vieron afectadas no sélo en su fisicidad, sino
también en su significado historico y sus expectativas de futuro. Por
ejemplo, Kevin Lynch, en La imagen de la ciudad, proporciona un méto-
do de andlisis e interpretacion sobre como opera en la ciudad, desde las
estructuras de lo visible y lo imaginado. Por otro lado, algunas aproxi-
maciones a lo urbano fueron contribuciones provenientes de car-
tografias, de relatos fundacionales, de la literatura, de la cancién y de las

138 visiones urbanas en las artes visuales.



Aproximacién al imaginario urbano de Asuncién

A fin de cuentas, la ciudad es el escenario activo de la ficcionali-
dad de sus habitantes, traspuesto a niveles de correspondencia de
funcionalidad e integracion de actividades e intereses compartidos o
contrapuestos.

Las ciudades policéntricas contemporaneas, productos de la ten-
sion centro-periferia tipica del capitalismo en sus diversas etapas de
desarrollo, tienden a desintegrar la gravitacion historica de la cen-
tralidad y a exacerbar la ambigledad coyuntural que las constituye,
aunque en origen provengan de estrategias y necesidades supletorias
provocadas por la expansién descontrolada de la mancha urbana,
tanto en la megal6polis como en los fenémenos urbanos de menor
expansividad.

El caso de Asuncion, capital de Paraguay, se inscribe en la segunda
clasificacion. Su expansién, fendmeno que se acelera desde la década
de los afios setenta con el boom de Itaipa, desborda sus limites y con-
funde su identidad y funcionahdad con otros centros periféricos afec-
tados por la conurbacidn sostenida. Por tanto, términos como centrali-
dad seran afectados de forma permanente, y se percibiran en desajustes
estructurales significativos que pondran al borde de la desintegracion
la preponderancia de la capital como ciudad rectora.

Uno de los objetivos de este trabajo es considerar los sectores de la
ciudad como campo de investigacidn —eon orientacion descriptiva y
analitica—del fenémeno de transformacidn integral que la afecta, aten-
diendo los factores que influyen en el proceso: barrios, plazas, calles,
edificios y monumentos, topografia y agua y paisaje. Estos factores,
mirados desde el mecanismo del imaginario, favorecen cruces e inter-
acciones generadores de ideas y estrategias, para controlar el poder
erosivo de la especulacidn urbana y los equivocos politicos sobre los
valores materiales y espirituales que la ciudadania comparte y tiende a
promover a través de la historia.

La materialidad de los sectores trabajados permite contrastar,
desde el marco de las expectativas simbélicas e identitarias, el valor y
el sentido de los lugares en el imaginario de los pobladores con la
voluntad real de conferirles diversos modos de apropiacion social:
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institucionalidad y monumentalidad, diferenciacién e integracién de
lo publico y lo privado, lo sagrado, lo profano y lo ambiental, ex-
presados en jerarquias estéticas especificas propias de la iconografia
asuncefia.

La exposicién inicial de las estrategias de andlisis plantea organizar
esquematicamente las diferentes miradas sobre la historia de la ciudad,
es decir, la memoria, la tradicion, los usos y las practicas sociales exten-
didos. Por su lado, el imaginario de la literatura y el arte se integra a
través de su funcion descriptiva como espacio de simbolizacidn.

La consideracion metodoldgica atiende el concepto de imagi-
nario desde aportes tales como el de Gilbert Durand, quien define el
imaginario como “la inevitable re-presentacion, la facultad de sim-
bolizacion de la cual emergen continuamente todos los miedos, todas
las esperanzas y sus frutos culturales desde hace aproximadamente un
millon y medio de afios, cuando el homo erecto se levantd sobre la
tierra” (Durand 1994: 77). Es claro entonces que el imaginario fun-
ciona sobre la base de las representaciones de la realidad material,
como imagenes mentales o conceptos. Néstor Garcia Canclini com-
plementa el sentido del imaginario a través de la definicién lacaniana
de lo simbdlico2

Se asume que la atencion al imaginario de la vida en comunidad
urbana, heredada de otros imaginarios y hoy patrimonio colectivo,
avivaria el compromiso de sostenerlo ante el avance inevitable de con-
cepciones ajenas e indiferentes a la tradicién (la manera en que el ser
se posiciona en el tiempo y el espacio habitable, lo que creay monu-
mentaliza) y los intereses especificos.

2 Simbdlico: conjunto de repertorios de simbolos con que una sociedad sistematiza y
legaliza las iméagenes de si misma, y también se proyecta hacia lo diferente. (Néstor
Garcia Canclini, Imaginarios urbanos, Buenos aires, Edudeba, 2005, p. 101).
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La ciudad imaginada en los relatos histéricos
Primer nivel: imaginariofundacional e independiente

Historia de mi ciudad, de Carlos Zubizarreta, imagina el acto funda-
cional de la ciudad de Nuestra Sefiora Santa Maria de la Asuncién en
el marco de una naturaleza benigna y casi paradisiaca, el 15 de agosto
de 1537. La bahia, recodo sereno y azul del rio Paraguay, acogio en sus
costas barrancosas a los espafioles que cumplieron el rito fundacional,
detallado en los documentos reales, materializado en el cuadrilatero de
empalizadas —eircundada por fosos—y en la ereccion de sus primeras
instituciones simbdlicas: “En el centro plantaron el rollo y construyeron
con maderos una casa rustica y espaciosa techandola con paja, a la cual
adosaron una pequefa iglesia coronada por cruz de madera, bajo la
advocacion de la encarnacion de Cristo. Nada mas que eso era la casa
fuerte” (Zubizarreta 2007: 23).

Esta ceremonia fue atestiguada por los naturales, en una actitud lla-
mativamente conciliadora y en la que encontramos muchos de los ele-
mentos historicos con los que la imagen integral de Asuncién fue
elaborada y transmitida como origen y legitimacidn identitaria: natu-
ral, fértil, pacifica y hospitalaria, salvo la furia eventual de la naturaleza
y la ambigua condicion del caracter de sus naturales.

Soldada a las aguas del rio y mirando el vasto Chaco naci6 el cen-
tro urbano, que en 1541 se convirtid en el primer Cabildo de la
Provincia Gigante de las Indias, configurado con las primeras institu-
ciones civiles, militares y religiosas.
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Fotografia 1. Panteén de los Héroes

Fuente: Autor

En 1821, el Doctor Francia, entonces Dictador Perpetuo de Para-
guay, oper0 sobre la estructura organica general delineando la Asun-
cién reticular, cuya huella original sobrevive en lo que hoy se
denomina La Chacaritad

Mas tarde, la estructura franciana acogio en su geometria ortogo-
nal la transformacion que sufrié la ciudad en la era lopizta (1844-
1870). Carlos Antonio Loépez imagind la ciudad, enmarcada por su
revolucion socio-econdmica y cultural, bajo el régimen urbano de las
nacientes capitales politicas de la Europa liberal, y cambi6 el rostro del
antiguo Fuerte. Por ejemplo, la arquitectura del poder resigné el espa-

3 Barrio humilde ubicado en la Bahia de Asuncién, cuyo origen se remonta a los tiem-
pos coloniales. Algunos historiadores, segiin documentos, se refieren al lugar desde ini-
cios del siglo XV1I.
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<o de articulacién entre lo publico y lo privado, propio de la era colo-
nial y ffancista, y definio la fachada,frente azotea, —sucedaneo de la ga-
leria frontal pablica—como simbolo del orden liberal en ciernes. Por
esto los primeros palacios de la ciudad, construidos con los méas finos
materiales nobles como indicio civilizatorio incuestionable, se con-
struyeron bajo la impronta estilistica neorenacentista, como simbolo
del gusto refinado de la primera burguesia nacional. A su modo, los
programas de tinte social, politico y de la incipiente industria se afa-
narian por alcanzar la sintesis formal que las ubicase en el consenso del
progreso urbano generalizado.

Por primera vez la ciudad fue el lugar de los intercambios simbdli-
cos intensos, y el imaginario espacial provino de concepciones que
pusieron a raya a la dominante funcionalidad. Con todo, lo religioso y
lo politico no fueron relegados hasta consolidar y enlazar los procesos
de identificacién de alcance social que, a la larga, sobrevivieron a la
catéastrofe bélica de la Triple Alianza (1865-1870), e integraron el pai-
saje contemporaneo de la ciudad.

Por su parte, el agua y el paisaje, siempre admirados y comentados
por quienes conocieron y entendieron la importancia de este recurso
més alla del pintoresquismo, forjaron uno de los imaginarios més po-
tentes de la naciente ciudad: los paseos en barcazas eran el lugar comdn
de las clases dominantes, avidas de los placeres que promete la exuber-
ancia de la naturaleza. Ademas de aportar recursos econdémicos, el agua
fomentd intercambios en diversos niveles de informacion y cultura.
Finalmente, los pintores y poetas complementaron el imaginario del
lugar privilegiando la transparente luminosidad y el estimulante col-
orido de la flora.
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Segundo nivel: imaginario de postguerra

A inicios del siglo XX, Asuncién cambi6 lentamente su fisonomia.
Durante la Era Liberal4mejoré la economia paraguaya, lo que se refle-
jo en las transformaciones urbanas: “Era Asuncién por entonces una
aldea con pretensiones de ciudad (...) Estrella era la calle de las tradi-
cionales familias de arraigo, afincadas algunas de ellas desde antes de la
guerra (...) La calle Palma era-como ahora- poco menos que comer-
cial (...) Los grandes bailes en el Palacio de Gobierno, en el Teatro
nacional o en el Centro Espafiol (...) Las familias principales llegaban
en auto, propio o de alquiler (...) Alla por 1906 -0 quiza fuera por
1907- hizo su aparicion en las calles de la ciudad el primer automovil
(...) Hasta entonces, no hubo méas medio de transporte colectivo que el
tranguay (...) Mas alla de la calle Brasil comenzaba la ciudad a poblarse
de quintas, con estatuitas baratas en el jardin, flecos de pasto inglés en
los canteros de albahaca y pensamientos, rejas trenzadas con santarri-
tas, arboles frondosos de sombra acogedora, patio enladrillado con el
colonial aljibe y glorieta para los coloquios intimos a media tarde (...)
Hacia fines del afio 1912, Asuncién presencié por vez primera el
vuelo de un avion sobre tierra paraguaya; era su piloto el francés
Marcel Paillette” (Bray: 2007, 75-84).

Estas descripciones destacan el acelerado proceso de cambio que
afect6 a la ciudad en la primera década del siglo XX, pues acababa de
ingresar tardiamente al orden del progreso que alentaba la expansion
del liberalismo econémico de entonces. Por esto, la dindmica urbana,
simbolizada en la presencia automotriz y el advenimiento de la avia-
cién comercial, no es menos significativa en el desborde de los limites
histéricos de la ciudad. En cualquiera de los casos, la estética pequefio-
burguesa fue una novedad conseguida e identificada plenamente con
la cultura liberal en pleno ejercicio del poder.

4 Epoca entre 1904 y 1940, en que Paraguay fue gobernado por el Partido Liberal, fun-
dado en 1887.
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La ciudad de la Postguerra del Chaco correspondia a la hegemonia
del Partido Coloradoj dictadura de por medio, y al advenimiento de
la economia promovida por el Emprendimiento Binacional Itaipu6 De
hecho, estas transformaciones iniciaron procesos desmesurados sobre la
estructura de Asuncidn, cuyos resultados dispares se abordaran en los
proximos capitulos.

Asuncion y la imaginacion del artista

Con seguridad, mucho de lo que imaginamos de la ciudad procede
de ficciones del mundo del arte, o de modos alternativos de acceder
al conocimiento de la ciudad. La ciudad representada condiciona en
el observador significados dominantes al momento de experimentar
la ciudad real. Por esto, el placer producido al experimentar la ciu-
dad estd sensiblemente vinculado al imaginario estético que le da
origen y sentido.

La Asuncién pintada por artistas de diferentes épocas plantea
cuestiones interesantes. Por ejemplo, el afan de trabajar en torno a
determinados elementos urbanos que constituyen hitos urbanos lla-
mativos, o representar anécdotas especificas en el espacio de la ciu-
dad y sus modos de consuncion: el ocio, la politica, la marginalidad
y sus formas peculiares.

5 Nucleaciéon fundada en 1887 que funcion6é como ala de tinte social y alternativa al
Partido Liberal. Ambos partidos politicos definieron por mas de sesenta afios el bipar-
tidismo clésico en Paraguay.

6 Emprendimiento hidroeléctrico entre Brasil y Paraguay. Las obras duraron diez afios:
1973-1983.
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llustracién 1. Puerto de Asuncién

Autor: Hector Daponte

La calle, la plaza y el barrio habian obsesionado a los artistas de la
primera modernidad vy, al representarlas, el énfasis se especializaba en
figurar la importancia jerarquica espacial. Por esto, era comin que
Ignacio NUfez Soler7pintase tanto la calle Palma como la Plaza Uru-
guaya v las fiestas patronales, acaso consciente del simbolismo de estos
espacios publicos de representacion: la calle Palma, por ejemplo, repre-
sentaba el poder econémico diferenciador propio de los anhelos y
afanes de la pequefia burguesia dominante; pero en el imaginario de
este artista sindicalista y naif, esta via comercial, de clara estética liberal
y capitalista, fue transfigurada por la espontaneidad expresiva en un es-
pacio participativo social, diverso y conciliador. En cualquier caso, lo
que interesa es destacar el poder ficcional de un espacio publico com-
partido como lugar ciudadano.

7 Ignacio Nufiez Soler, pintor moderno paraguayo, milité en el sindicalismo durante su
vida laboral y artistica.
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Héctor Da Ponte8pintd los primeros paisajes urbanos, y su estilo
fue asumido por artistas de generaciones posteriores, por lo menos
hasta la primera mitad del siglo XX. Una de sus pinturas representa
una vista luminosa del puerto de Asuncion, cuyo fondo estaba consti-
tuido por los edificios mas importantes de la ciudad en esa época.

La idealizaciéon extrema de la ciudad progresista, vinculada al rio
Paraguay a través del puerto, muestra un orden en torno a paradigmas
arquitectonicos dislocados en virtud de lo jerarquico y representati-
vo. Esta estrategia produjo exaltaciones peculiares de la modernidad
en ciernes, como simbolo de la universalidad civilizatoria por fin al-
canzada.

Fotografia 2. Centro Histérico Contemporaneo

Fuente: Autor

8 Nacid en Iltalia, llegé a Paraguay a fines del siglo X 1X y murié en Asuncién en 1956.
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Del mismo modo, Pedro Di Lascio9se obstina en mostrar, desde otra
perspectiva, la complejidad del Centro Histdrico de la ciudad en
pleno proceso de transformacion. Al dislocar en la estructura urbana
representada el Pante6n Nacional de los Héroes, busca resaltar el
valor histérico patrimonial del monumento entre las construcciones
méas modernas, pues éstas debilitaban la funcion identitaria de los
edificios de caréacter histdrico con que se habia configurado el an-
tiguo casco histérico fundacional.

Cuando la camara fotografica y otros medios tecnolégicos de es-
tética contemporanea se hicieron de partes de la ciudad, el registro en-
fatizaba el imaginario urbano fracturado y critico de la ciudad in-
tegrada a la cultura de la globalizacion y la degradacion ambiental.

Imaginarios contemporaneos de Asuncion, mirada fragmentaria

Cerrada la década del setenta, Asuncién alter6 profundamente su
paisaje. De la marcada horizontalidad, afectada por la sinuosa topo-
grafia natural de asentamiento, pasaria a una sostenida y expansiva ver-
ticalidad configuradora del nuevo perfil de la capital, que iniciaba asi
la marcha hacia lo moderno. Los bloques hormigonados de las torres,
simbolo cosmopolita per se, disputan al viejo territorio urbano el de-
recho a la espacialidad contemporanea, como modo renovado de con-
cebir la habitabilidad en condiciones de interaccién especificas, que
una mirada atenta ordenaba e interpretaba en funcién de la imagen
percibida: lo horizontal y lo vertical, en plena puja territorial, esta-
blecian claramente las diferencias funcionales y jerarquicas del imagi-
nario transformador.

En esta operacion histérica, Asuncion resign6 mucho de su acer-
vo edificio-monumental simbolico, lo que desconfigurd la cohesion
espacial del centro historico, consolidado en la hegemonia liberal de
los primeros cuarenta afios del siglo X X. Por esto, los vacios urbanos

9  Artista naif paraguayo, nacido en Asuncién en 1910 y fallecido en 1978.
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dificilmente compensarian, aun con programas alternativos, la fisura en
el sistema de referencias espaciales y en la figuracion arquitecténica
simbolica. Salvo casuistas aisladas, la nueva arquitectura estaba lejos de
constituir y legitimar lo que la estética simbdlica moderna, casi pro-
gramatica, habia contribuido al conjunto social.

El caudal econédmico, producto de la construccién de la Hidroeléc-
trica Itaipl (1974-1984), acelerd procesos de transformacion urbana
en AsuncidoniIncluso los cambios de su area metropolitana pueden
explicarse desde esta circunstancia. Entre otras cosas, Gustavo Laterza
sefiala que “El apremio por realizar ‘obras de progreso’ irrumpio
asimismo en las municipalidades (...) En esta década se instalan en
Asuncidn los primeros seméaforos no experimentales (1974) (...) y se
lleva adelante, en medio de escandalosas denuncias, la erecciéon de un
viaducto sobre la avenida General Santos, atravesando la de Eusebio
Ayala (1974)” (Laterza: 1995, 350). Desde entonces, la migracion y la
especulacién darian cuenta del crecimiento de la ciudad y su transfor-
macion en un enclave central de imaginarios inestables: la ciudad
moderna de Asuncién terminaria reflejando los vaivenes de sus recur-
sos y la fractura de sus valores naturales e historicos.Y por otro lado,
la multiplicacién de zonas marginales, los barrios de los nouveau vichey
la construccion moderna oficial cerrarian el panorama de la Asuncion
de los imaginarios contrastados.

La Chacarita, suefio y pesadilla entre el agua y la ciudad

Los especialistas que prestaron atencion a la historia de este barrioll, al
parecer fundacional, coinciden en la dificultad que supone establecer

10 Téngase presente que el emprendimiento binacional Itaipl desarrollé paralelamente
polos urbanos de frontera: Ciudad Presidente Stroessner, hoy Ciudad del Este, en el
lado paraguayo: y Foz deYguasu en el lado brasilefio.

11 El barrio constituye la unidad intraurbana en que histéricamente la trama socio-cul-
tural se compatibiliza con la trama biofisica de soporte (Jos¢ Barbagallo, Ciudad y
Arquitectura-apuntes para la cultura urbana y el quehacer disciplinario).
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sus condiciones de origen. Salvo escasos documentos historiogréficos,
la memoria del lugar fiie construyéndose con relatos orales y otras
contribuciones vinculadas a leyendas y citas ocasionales en el imagi-
nario popular. Con todo, el asentamiento inscribe su nombre e iden-
tidad en los anales de Asuncién, a la que dotd por contraste fisico y
cultural de imagen diferenciada.

Dotada de espacios institucionales propios, la comunidad chaca-
ritefia se configuré con elementos peculiares de lo marginal: con-
struccion precaria 'y carente de monumentalizacion, y orden esponta-
neo en la trama organica que pudo burlar la operacion francistal2 de
1821. Hoy, bajo el avance de la intervencion en la denominada Franja
Costera (1992), ubicada en el frente de rio de la ciudad y afectando
positivamente a todo el barrio, el desafio al imaginario integral de esta
comunidad ocupa gran porcentaje de la reflexion sobre esta excep-
cionalidad urbana.

Fotografia 3. Asuncién desde la bahia

Fuente: carlosmoreirauruguay.blogspot.com

12 El Dr. Francia, entonces Dictador Perpetuo, oper6 sobre la estructura organica origi-
nal de Asuncién transformandola en una ciudad ortogonal, en 1821.
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Es posible que en su excepcionalidad encontremos pistas para orien-
tar los términos de relacion, como alternativa a los esfuerzos politicos
que pretendian desalojar el enclave estimandolo como un espacio
potable para la inversion urbana a expensas de su historia, peculiaridad
y posible proyeccion hacia formas mas conciliadoras de la dignidad
urbana. Quizés el imaginario de esta forma de lo urbano, peculiaridad
cultural por excelencia, contribuya a enriquecer las alternativas de la
ciudad contemporénea, dirigidas a la creacién de proyectos abiertos,
sostenibles, participativos y condicionados en funcion de las siguientes
expectativas: reconocimiento y valoracién de la diferencia, dignidad
ambiental, fomento de inversiones medianas y especializadas e incor-
poracion en el circuito de los proyectos de desarrollo territorial.

Refiriéndose a las caracteristicas significativas del lugar, Laterza sefiala
“Que los vecinos han subdividido este oblongo territorio con designa-
ciones que vienen a sefalar barriadas internas... Nuestra Sefiora de la
Asuncién, 3 de Febrero, Punta Carapa, Oriental, Paraguari, resistencia, San Blas
y San Felipe” (Laterza 1995 319). Vale comentar, ademas, que esta
operacion sobre el espacio expresa formas de concebir lo existencial
desde lo topografico y paisajistico, vinculandolos a las jerarquias eco-
noémicas y juridicas. La Zona Alta y la Zona Baja, por su lado, des-
ignan cuestiones de prestigio y poder (Laterza 1995: 320).

De los estudios especializados sobre La Chacarita publicados en los
Gltimos veinte afios, quizas podamos recoger aspectos estructurales
desde lo sociolégico, lo politico y lo econémico que, en el cruce con
variables socio-historicas y culturales, alienten interpretaciones y con-
sideraciones para valorar la marginalidad, como un desafio al compro-
miso de inclusion de la diferencia, desde una voluntad social antes que
de una meramente crematistica.

Arquitectura e imaginacion moderna

El 15 de noviembre de 1961, en un acto protocolar y de trascenden-
cia socio-cultural, el Dictador Alfredo Stroessner inaugurd el fia-
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mante edificio del Hotel Guarani. Pocos sospechaban que detras de
esta escena protocolar el poder politico asociaba, conscientemente o
no, la idea de progreso y trasparencia gubernamental con la estética
funcional moderna.

El prisma triangular de trece niveles, que casi como un panépti-
co dominaba la escena de Asuncion durante la década del sesenta, se
posa sobre pilotes, delinea en el horizonte su azotea esculturizada y
cubre su superficie con parasoles metahcos, mecanismo que le per-
mite vincularse a la luminosidad de la capital tropical. De hecho, la
descripcidn resalta la filiacién corbusiana de este objeto urbano para-
digmatico que, a la larga, minaria el imaginario asuncefio e integraria,
casi con hegemonia, el conjunto de edificios que dota de peculiar
identidad a la ciudad moderna de Asuncion. Asi, la estrategia de di-
fusién y promocién politicamente programada de la imagen del edi-
ficio a través de medios publicitarios, las postales turisticas y el an-
verso del billete de cinco guaranies promovieron la consolidacion
identitaria temprana y sostenida en el tiempo.

Fotografia 4. Hotel Guarani en 1961

Fuente: postalesinventadas.blogspot.com



Aproximacién al imaginario urbano de Asuncién

Otras consideraciones sobre el Hotel Guarani permiten entenderlo en
el marco de la teoria planteada por Kevin Lynch. Seglun este autor,
“Los mojones, los puntos de referencia que se consideran exteriores al
observador, constituyen elementos fisicos simples que en escala pue-
den variar considerablemente (...) Como el uso de mojones implica
la opcion de un elemento entre una multitud de posibilidades, la car-
acteristica fisica clave de esta clase es la singularidad, un aspecto que es
Unico o memorable en el contexto” (Lynch: 1998,98). Lo interesante,
por tanto, es el edificio inserto en la trama del Centro Histérico de
Asuncidn en funcion referencial y distintiva, cuya singularidad permite
al observador construir mapas mentales.

Si se enumeran los factores que contribuyeron al poder seductor del
edificio, se destaca, primero, que se funda en la transparencia funcional
manifiesta en la forma puray en la exposicion de los materiales moder-
nos: el hormigén estructural, el aluminio anodizado y los cristales tem-
plados; en segundo lugar muestra la belleza funcional como simbolo del
avance de la sociedad tecnoldgica; y, por ultimo, expone la forma mo-
derna como metafora de la transparencia ideoldgica.

Resulta inevitable reparar en la delicada atencion que dedicd el
disefio al espacio de articulacion entre lo publico y lo privado. El espa-
cio de recepcion en la planta de suelo es simple y rotundamente una
metéafora de las recovas o galerias histéricas que conformaron el espa-
cio de transicion en el origen de Asuncién, y en las que se llevé a cabo
el gran ritual de los primeros intercambios simbélicos. De esta consi-
deracion final se desprende la importancia de tratar el espacio de repre-
sentacion con los elementos de significacion propios de un lugar: la
poética de la arquitectural3 los elementos conceptuales y materiales
compartidos en el imaginario social, como puente conciliador entre la
complejidad social (diferencias, intereses, ideologias); y la forma simbdli-
ca, toda vez que la integracion de los componentes de creacién armo-
nicen los valores sociales e histéricos umversalmente compartidos.

13 La correspondencia entre intencién y consecucién como acto creativo es un pacto
silencioso compartido por la sociedad en el devenir del espacio habitable.
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Centralidad alternativa: el imaginario contemporaneo
al este y noreste de Asuncién. Consideraciones sumarias

A partir de 2000, el paisaje transformado de los antiguos barrios de la
periferia de Asuncién confirma la tendencia de crecimiento de la ciu-
dad hacia el norte y el noreste. Este fendmeno define los nuevos usos
del territorio, antiguamente destinado a programas habitacionales de
la clase media y alta de la ciudad; integra sus bordes municipales a los
de la ciudad de Luque, Fernando de la Mora y Mariano Roque Alon-
s0, a través de la recién terminada avenida de borde, Madame Lynch;
y altera la ubicacion periférica del Aeropuerto Internacional Silvio
Pettirossi, arriesgadamente integrada a esa zona del area metropo-
litana.

Es claro que el capital de inversion que opera sobre el sector con-
cibe el area afectada como el espacio efectivo de la representacion del
sector econdmico dominante, acorde a la expansiéon de la cultura de
mercado en plena expansion mundial. De esta situacion inicial se
destaca el sesgo mas sobresaliente: la conformacion de otra centralidad
afectada por el volumen de inversién y su capacidad positiva de con-
version espacial y simbdlica, aunque, en comparacién con el centro
historico, ésta haya sido imaginada desde programas e ideas de expan-
sion que afectaron a todas las ciudades latinoamericanas, y cuya oper-
atividad gira en torno a la estética del espectaculo, el placer, el ocio de
consumo Y los servicios alternativos superfluos.

A la larga, los programas se focalizaron en las calles del sistema
primario de la ciudad y otras colectoras. Asi, la avenida Mariscal L6-
pez, eje tradicional de programas de habitacion para las clases altas,
diferenciadas y de conexion interurbana, fue convertida en un eje de
complejidad mixta, y al parecer alin no afectada por normativas que
sigan el ritmo del crecimiento desproporcionado. El caso de la ave-
nida Espafia y su continuacién, Aviadores del Chaco, que comuni-
can Asuncién con los municipios ya citados y con el Aeropuerto
Internacional, es el mismo.



Aproximacion al imaginario urbano de Asuncién

Conscientes de la légica de crecimiento y transformacion de la
ciudad, lo que realmente importa viene de la mano de la seriedad con
que se lleve a cabo el proceso, considerando los impactos a corto y
mediano plazo sobre la estructura social, econémica, ambiental y cul-
tural de la ciudad.

Siguiendo el modelo continental, la estética contrastada que resul-
ta del disefio diferenciado exaspera la imagen de asimetrias socio-
economicas expresadas en cada una de las propuestas espaciales. Por
esto, el contraste radical es la norma que rige la confrontacion estéti-
ca en la ciudad contempordnea de Asuncion: por un lado, el
despliegue de materiales y técnicas constructivas de alto costo dan la
sensacion, en realidad seductora, de que la ciudad no fue excluida del
circuito de los centros con algin prestigio estético; mientras, en con-
traste, la otra cara més extendida y dominante del fendmeno muestra
su mediocridad y lastres estéticos.

Finalmente, la ficcidn urbana contemporénea dulcifica su filo ex-
cluyente apelando a la seduccion de las formas del espectaculo, com-
partida en la materialidad espacial construida y en sus dispositivos elec-
tronicos de persuasidn. Justo o no, es lo que vivimos en la Asuncién
de los imaginarios fragmentados de principios de siglo.
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