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RESUMEN

La siguiente investigaciéon se efectué con el objetivo de contribuir a la promocion
sociocultural de la musica campesina, como reflejo parte de la cultura cubana, a partir de la
participacion de los jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe. Para la difusion,
conservacion y promocion, de la musica campesina se han desarrollado varias acciones, sin
embargo la mayoria de estas estdn dirigidas a la asistencia de las personas a las instituciones
culturales como espectadores de las actividades que se realizan, al asesoramiento desde la
institucion de los aficionados, sin embargo, sus criterios en el desarrollo estas actividades no
se tienen en cuenta; y en las comunidades también ocurre lo mismo la mayoria de las veces;
tales motivos puede provocar un inadecuado desarrollo en el proceso de promocion
sociocultural, en especifico, del punto cubano, al no verse los intereses de cada grupo de
personas reflejados, no tenerse en cuenta como uno de los principios fundamentales en la
promocion sociocultural.

Esto ha motivado a desarrollar la investigacion, teniendo en cuenta que, en el Consejo
Popular Puerta de Golpe, la comunidad ha incidido de manera consciente en su acontecer
cultural, a pesar de esto, se ha detectado que la musica campesina, en especifico, el punto
cubano como representacion de la identidad cultural, apenas cuenta con espacios para su
promocion sociocultural, donde pueda participar la comunidad y en particular los jovenes.
Se han empleado como métodos teodricos: el método dialéctico que fue factible para
determinar las relaciones causales entre el proceso de promocion sociocultural de la musica
campesina y la participacion de la comunidad en las acciones que se realizan en el Consejo
Popular Puerta de Golpe, asi como solucionar las contradicciones presentes, ademas de
posibilitar la integracion dialéctica con otros métodos de investigacion.

El método historico 1l6gico permitié estudiar de la evolucion de la promocion sociocultural
de la musica campesina, el andlisis- sintesis y la induccion — deduccion se utilizaron en la
evaluacion de criterios que permitiran fundamentar el proceso de promocion sociocultural de
la muasica campesina. También se utilizd6 la modelacién para modelar cada uno de los
componentes de la estrategia. El etnografico ha sido el método cualitativo empleado por
excelencia para el estudio de la comunidad.

Se aplicaron como técnicas el grupo de discusion a los jovenes, encuestas a jovenes,

entrevistas en profundidad, que posibilitaron obtener una informacién con calidad y



profundidad respecto al tema investigado, el andlisis de documentos que permitié hacer un
analisis critico de los documentos analizados, en general.

Con esta investigacion se obtuvo como resultados un estudio tedrico en cuanto a musica
campesina promocién sociocultural. Anadlisis a escala internacional, nacional y local del
estado del arte que permitio realizar una valoracion critica sobre estos aspectos. El disefio de
una estrategia que permita a los jovenes su participacion en las actividades de promocion
sociocultural de la musica campesina, en especifico, del punto cubano en el Consejo Popular
mencionado para contribuir de esta manera al fortalecimiento de lo autoctono, afianzar la

identidad cultural, elevar el nivel cultural y la calidad de vida de la comunidad.



INDICE

Resumen

Introduccion

Capitulol. Fundamentos tedricos de la promocion sociocultural de la misica campesina

1.1. La musica campesina como valor cultural.

1.2. Referentes teoricos sobre promocion cultural.

1.2.1. La promocioén sociocultural.

1.3. La participacion de la comunidad en la promocion sociocultural de la musica campesina.
Capitulo 2. La promocion sociocultural de la miisica campesina en el contexto internacional,
nacional.

2.1. La promocion sociocultural a escala internacional.

2.2. La promocion sociocultural en Cuba.

2.3. La promocion sociocultural de la musica campesina a escala internacional.

2.4. La promocion sociocultural de la musica campesina en Cuba.

2.4.1. La promocion sociocultural de la musica campesina en Pinar del Rio.

2.5. Métodos y técnicas utilizadas en la investigacion.

2.6. Caracterizacion Sociocultural del Consejo Popular Puerta de Golpe.

2.6.1. Resultados del diagnostico.

Capitulo3: Estrategia de promocion sociocultural de la musica campesina para el Consejo
Popular Puerta de Golpe.

3.1. Referentes teoricos sobre la estrategia.
3.2. Estructura de la estrategia.
3.3. Disefio de la estrategia.

3.3.1 Planteamiento del objetivo general.
3.3.2. Planeacion estratégica.

3.4. Evaluacion de la estrategia.
Conclusiones

Recomendaciones

Bibliografia

Anexos



INTRODUCCION

Los estudios relacionados con el desarrollo de la sociedad, con la cultura “cada dia
aumentan su cifra en el mundo frente a la pérdida de identidad, de vida propia que enfrentan
las naciones”', quedandose los valores culturales de una comunidad muchas veces en el
olvido, por la fuerte incidencia que tiene el fenémeno de la globalizaciéon en todos los
terrenos, y la cultura no estd ajena a esto; por ello actualmente constituye la cultura, una
expresion de conciencia colectiva y desempefia un papel cada vez mayor en la vida de los
hombres a partir del papel activo de los valores espirituales, morales e ideologicos de la
sociedad.

Si bien la globalizacion ha traido efectos positivos, como es el desarrollo de las nuevas
tecnologias de la informacidon que permiten una comunicacién mas rapida, efectiva, medios
difusivos, alternativas que logren llevar hasta el lugar mas intrincado conocimientos,
promocionar productos culturales, acciones culturales que contribuyan al desarrollo de una
sociedad, también ha provocado una pérdida de valores, de costumbres, de tradiciones, al
introducir modelos homologos en una nacién ya sea a través de la television, de videos, de la
Internet, entre otros sin interiorizar en las particularidades de cada una. Los poderosos
medios masivos trasnacionalizados, liderados por el cine, la TV y las agencias de
informacion, han creado patrones universales que enajenan y homogeneizan al ser humano,
borrandoles a los pueblos su memoria, su historia, su cultura, y hasta su realidad.

Este proceso promueve la desarticulacion entre cultura y desarrollo y ha contribuido al
fomento de la mercantilizacion y privatizacion de la mayor parte de la produccion cultural
convirtiéndola en instrumento manipulador de ideas. El arte auténtico, las expresiones
populares de nuestros paises han pasado a integrar la llamada cultura alternativa, ante la

globalizacién de la llamada cultura de entretenimiento.

Es necesario, enfrentar los efectos nocivos de la globalizacion neoliberal en la cultura y para

ello, debe darsele prioridad al rescate y preservacion de la memoria y la historia de los

" Ornelas Delgado, Jaime. Globalizacién neoliberal: economia, politica y cultura. Revista Mensual de
Economia, Sociedad y Cultura.11-09- 2004( consultado en enero 22, 2008)



pueblos lo cual contribuiria a la supervivencia de expresiones culturales autoctonas para
defender la diversidad cultural. Son los estados los encargados de la promocién del pleno
disfrute de los derechos culturales de todos y del respeto de las distintas identidades
culturales, asi como la definicion y puesta en practica, a través de los medios que considere
apropiados, de su propia politica cultural, teniendo debidamente en cuenta sus obligaciones

internacionales.

Sobre lo abordado anteriormente también se expresa sobre que “sin excluir los consejos de
participacion, que propician la participacion pasiva, debemos promover la participacion
activa, la que surge directamente de una persona o de un grupo de personas. Hacer de la
cultura una herramienta de expresion creativa es una forma, mas que importante, de

integracién social, tanto individual como colectiva.”?

Ante tal situacion es triste el destino de los pueblos que pueden perderse sino se trabaja de
manera precisa para enfrentar lo que se impone. “Se pretende ocultar tras la mascara del
progreso, la autenticidad y el dinamismo de la cultura, quedando reducida a subproductos

banales y vulgarizadores de los valores culturales més apreciados por el hombre.”

Con respecto a este tema de la promocion sociocultural existen anteriores investigaciones
realizadas por Vera Estrada, Garcia Canclini, Ander Egg, Zamora Fernandez, Garcia Alonso,
Baeza Martin, entre otros. En ocasiones la promociéon sociocultural es invadida por
esquemas estereotipados y, las practicas de la comunidad quedan por ello, un poco rezagadas

perdiéndose asi el sentido de identidad y pertenencia por lo autoctono en cada lugar.

Por las razones expuestas, son visibles los escollos que frenan el desarrollo cultural y social
de una comunidad. Se impone la pregunta: ;Qué hacer entonces? El estado cubano ha
trazado su politica en aras de combatir tal situacion y no perder los valores mas genuinos de
nuestra cultura, lidereando esta tarea el Ministerio de Cultura, al cual se han sumado también
el Ministerio de Educacion, organizaciones del gobierno con el fin como de promover,

rescatar, conservar y proteger el patrimonio y la cultura nacional. Marta Arjona, fue una de

Navales, Charles. Inmigracion y cultura. http://www.bcn.es/cultura/metroforum/.htm(consultado en enero 22,
2008)

3Garcia Avila, Ivan. La invasion cultural neoliberal y el peligro de las identidades culturales en América
Latina. http://www.villaclara.cu/UserFiles/File/Portal%20prov./historia. ( consultado en mayo 24, 2008)
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las investigadoras que al triunfar la Revolucién renuncié a su vocacidon artistica como
ceramista y escultora para dedicarse a la promocién de la cultura, en especial del patrimonio
cultural en este tltimo se incluyen y tradiciones, mitos, leyendas, manifestaciones del arte y

otros aspectos.

En particular, la misica campesina forma parte de dicho patrimonio, ha sido transmitida de
generacion en generacion desde hace varios siglos manteniéndose en la memoria de nuestro
pueblo; no obstante, es de gran importancia su promocidn sociocultural en las comunidades
debido a que en las ultimas décadas ha tomado gran fuerza la incidencia extranjera en el
pais en el ambito cultural dejandose a un lado esta significativa manifestacion de nuestra
nacion, lo que puede traer como consecuencia una pérdida de la misma, poco sentido de
pertenencia y de identidad hacia lo autoctono en la actualidad. Investigadores como
Argeliers Leon, Maria Teresa Linares, Helio Orovio, Maria del Carmen Victori, Marta
Esquenazi, entre otros se han esmerado en su estudio evolutivo han hecho una
caracterizacion de la misma. Se han realizado acciones para su promocion como festivales,
talleres, programas televisivos como Palmas y Canas, existen instituciones como el Centro
Iberoamericano de la Décima, el Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica
Cubana, los Centros de Cultura Comunitaria y otros, donde los especialistas se dedican a
estudiar su génesis, sus caracteristicas, a rescatar a aquellos cultores de las comunidades
que no se conocen y que poseen una obra notable. Investigaciones como: “Guia para las
fiestas y tradiciones populares cubanas”, de la autora Virtudes Feliti Herrera en 1976. En el
afio 1999 culmino un estudio sobre la musica tradicional cubana. “La musica en las areas
rurales” de Jesus Guanche realizada en 1987; el trabajo de diploma de Barbara Blanco y
Saul Ginebra, titulado “Surgimiento y evolucién de la musica tradicional campesina”.
desarrollado en 1993, entre otros, son trabajos que reflejan la necesidad de darle
participacion a la comunidad en el proceso de promocioén sociocultural de la musica

campesina

En cada provincia existen las Catedras de Repentismo Infantil lideradas por Alexis Pimienta,
las cuales tienen como tarea ensefar a los nifios las técnicas y herramientas necesarias para
ser un repentista. En el caso de Pinar del Rio se realizan varias acciones para la promocion
de la musica campesina, se puede mencionar el Proyecto Cultural “Laud y guayabera”, en el

municipio de Sandino cada dos afios se efectia un encuentro tedrico sobre la décima, en



Puerta de Golpe se encuentra el proyecto “El patio de Pelegrin” que se ocupa de promover la
vida cultural de la comunidad, aqui existe un espacio para la musica tradicional. En cada
casa de cultura de los municipios se encuentran los talleres de apreciacion musical. También
en la emisora radial Guama para difundir la misica campesina, asi como en el Tele Centro

Pinar titulado Del Campo Soy.

A pesar de los estudios y esfuerzos realizados, atun existen dificultades que demuestran que
los esfuerzos no son suficientes, porque sus cultivadores no cuentan con el apoyo suficiente
de las instituciones de cultura, alin cuando existen los talleres de apreciacion y creacion en
cada casa de cultura, no hay una labor activa por parte de las instituciones culturales de
salida hacia la comunidad, no se planifican otras acciones que estimulen su practica y
promocion, como festivales entre comunidades y en la propia comunidad, no se realizan las
acciones para que la comunidad participe en un proceso de intercambio sino para que solo
asista, los repentistas de cada lugar no tienen un reconocimiento por parte del Centro de la
Musica Miguelito Cuni y de la propia comunidad al no contar con un espacio para su
promocion, con un apoyo para desarrollar sus practicas en la comunidad, todo ello provoca
que las personas pierdan el interés por su practica, y los que sientan inclinacidn es logico que
no quieran iniciar su practica, unido todo esto a la entrada constante de géneros extranjeros
que nada tienen que ver con lo cubano. De este modo, la misica campesina corre el riesgo de
ir en detrimento por no poseer mecanismos adecuados para su promocion, se hace necesario
continuar en esta tarea, y buscar alternativas que logren la participacion de la comunidad en
el proceso de promocidn sociocultural de la musica campesina.

En esta investigacion se selecciona al Consejo Popular Puerta de Golpe porque esta
comunidad posee una fuerte tradicion de musica campesina junto al municipio Vinales
desde hace varios siglos, en los momentos de descanso después de una larga faena de trabajo
los campesinos cantaban una décima o entonaban una controversia para recrearse y despejar,
en la actualidad a pesar de no haberse perdido su practica segun entrevista con el promotor
de la comunidad se ha perdido el interés sobre todo de los jovenes, debido a la introduccion
de otros géneros musicales foraneos; a pesar de que en esta comunidad exista un espacio
para las tradiciones campesinas la participacion es muy limitada solo a este espacio.

Se plantea como problema de investigacion el siguiente: ;Como contribuir a la promocioén

sociocultural de la musica campesina en el Consejo Popular Puerta de Golpe?



El Objeto lo constituye el proceso de promocion sociocultural de la musica campesina.

El Objetivo general estd basado en: Fundamentar tedricamente el disefio de una estrategia a
partir de la participacion de la comunidad que permita el perfeccionamiento de los
mecanismos de promocion sociocultural de la misica campesina como valor cultural en el
Consejo Popular Puerta de Golpe.

Los objetivos especificos son los siguientes:

1. Estudiar los referentes tedricos de los conceptos asociados a la investigacion: musica
campesina como valor cultural y promocién sociocultural.

2. Caracterizar la promocion sociocultural de la musica campesina en el contexto
internacional, nacional y local.

3. Disefiar una estrategia de promocion sociocultural de la masica campesina a partir
de la participacion de los habitantes de la comunidad.

Se presentan las siguientes ideas a defender:

e La participacion de la comunidad en la promocion sociocultural de la musica campesina
puede constituir un aspecto importante para la satisfaccion de las necesidades espirituales asi
como para la profundizacion de los conocimientos de sus habitantes.

e La promocion sociocultural puede realizarse mediante el disefio de una estrategia con
énfasis en la musica campesina destinada al Consejo Popular Puerta de Golpe, teniendo en
cuenta los intereses y preferencias de sus pobladores.

El presente estudio estd organizado a través de tres capitulos fundamentales. En el primero,
encaminado a la busqueda de fuentes bibliograficas, para analizar conceptos tales como:
musica campesina, promocion cultural y promocidon sociocultural para establecer las
conceptualizaciones validas para el estudio y disefio de una estrategia que facilite la
promocion sociocultural de la musica campesina en el Consejo Popular Puerta de Golpe.

La segunda etapa centra la atencion en el analisis de aspectos vinculados a la promocion
sociocultural de la musica campesina a nivel internacional, en Cuba, en la provincia de Pinar
del Rio y en el Consejo Popular de Puerta de Golpe. Se hace un andlisis de la realizacion del
diagndstico en esta comunidad, con las técnicas y métodos aplicados.

El tercer capitulo se destina a la elaboracion la estrategia de promocion sociocultural de la
musica campesina a partir de la participacion de los habitantes del Consejo Popular de

Puerta de Golpe.



Este tema es de gran importancia para el desarrollo sociocultural del pais en los momentos
actuales, donde se debe atender a las necesidades, intereses y particularidades de cada
comunidad para llevar a cabo acciones que permitan el uso de los recursos y potencialidades
sin la imposicion de criterios sino con un enfoque participativo, ello posibilita la integracion
de todos los factores para lograr una vida plena con mejor calidad de vida.

Partiendo de las caracteristicas del tema de investigacion principalmente se adoptd la
metodologia cualitativa aunque no se desecha la metodologia cuantitativa.

El método dialéctico se empled como método que permitié determinar las relaciones
causales entre el proceso de promocion sociocultural de la musica campesina y la
participacion de la comunidad en las acciones que se realizan en el Consejo Popular Puerta
de Golpe, asi como solucionar las contradicciones presentes, ademds de posibilitar la
integracion dialéctica con otros métodos de investigacion.

El empleo de los métodos tedricos fue de gran importancia para desarrollar esta labor
investigativa. El método historico- 16gico permitio estudiar de la evolucion de la promocion
sociocultural, y en particular de la musica campesina a escala internacional, en Cuba y de la
localidad donde se realiza la investigacion. El andlisis - sintesis y la induccién — deduccion
fueron métodos tedricos empleados en la evaluacion de criterios que permitiran fundamentar
el proceso de promocioén sociocultural de la musica campesina. También se utilizo la

modelacion para modelar cada uno de los componentes de la estrategia.

El uso método Etnografico fue de gran valor, junto a la aplicacion de la técnica del Grupo de
Discusion (Anexo # 4), este fue realizado con la participacion de 11 personas de la
comunidad para conocer su implicaciéon en el proceso de promocion sociocultural de la
musica campesina que se desarrolla en el Consejo Popular Puerta de Golpe, ademas, fue
esencial para recoger criterios que potenciaran la participacion de la comunidad en acciones
relacionadas la promocion sociocultural de la musica campesina, y de esta manera para

asegurar el caracter participativo en la estrategia a disefiar.

Se hicieron entrevistas en profundidad, al promotor cultural del Consejo Popular Puerta de
Golpe y a especialista en promocién de la Casa de Cultura (Anexo #5), a la musicologa del
Centro de Documentacion Musical de Pinar del Rio Argeliers Ledn (Anexo # 6), las cuales
propiciaron la constatacion del problema obteniendo una informacion clara, detallada sobre

la participacion del Consejo Popular Puerta de Golpe en las actividades relacionadas con el



proceso de promocion sociocultural de la musica campesina. A directora del programa del
tele centro provincial De la tierra sus encantos (Anexo #7), para conocer la labor de los
medios en la promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto

cubano

El método documental ha posibilitado el Analisis de documentos como los siguientes:
Estrategia del Sectorial Provincial de Cultural, Estrategia de la Casa de Cultura Pedro Junco,
Estrategia del Centro de la Musica Miguelito Cuni. El andlisis documental sirvidé para
analizar y valorar el tratamiento dado a la promocion sociocultural de la miisica campesina y

la participacion de la comunidad en ella.

Se  aplicaron encuestas a 22 jovenes del CDR # 3(Anexo # 8), esta técnica permitio
determinar el conocimiento que tienen del punto cubano y la implicacién las actividades que

se realizan para promocion sociocultural.

La validacion de la estrategia se efectuo por la aplicacion de un grupo de discusion a jovenes

del Consejo Popular Puerta de Golpe y por criterios de expertos.

El universo es de 50 jovenes de la circunscripcion # 124 del Consejo Popular Puerta de
Golpe, la poblacion es 22 jovenes del CDR #3 y la muestra es de 22. Se seleccionaron a los
jovenes por ser la parte mas vulnerable de la comunidad, porque la juventud busca lo
novedoso, lo actual, predomina en ellos la atraccion hacia géneros como el reguetton que en
la mayoria de los casos los temas que interpretan no estdn relacionados con nuestra cultura,
dejandole poco espacio a lo tradicional participando poco en las actividades relacionadas con
la musica campesina, en este caso a la musica campesina heredada de generaciones
anteriores.

Se considera que constituye aporte tedrico de esta investigacion, la fundamentacion de la
participacion de la comunidad en el proceso de promocidn sociocultural, fundamentalmente,
en lo que se refiere a la musica campesina en el Consejo popular Puerta de Golpe. Se trata de
llevar a cabo una relacion entre la cultura y la poblacion mediante la organizacion de
acciones que permitan la inclusion de los ciudadanos en el desarrollo sociocultural.

Por otra parte, se considera que constituye el aporte préactico de esta investigacion el disefio
de una estrategia de promocion sociocultural de la musica campesina a partir de la

participacion de la comunidad.



La novedad y actualidad de esta investigacion radica en que se trata el tema de la promocion
sociocultural de la musica campesina teniendo en cuenta la participacion de la comunidad,
también es novedoso el disefio de la estrategia al poseer en la provincia, ni siquiera en el
Centro de la Musica Miguelito Cuni con una de este tipo que potencie la participacion en el
proceso de promocion sociocultural de la comunidad, que debe ser la mayor beneficiada y no
solamente la institucion, entre ambas debe existir una estrecha relaciéon para propiciar la
satisfaccion de las expectativas de la poblacion y contribuir asi al desarrollo sociocultural. En
la actualidad, para contribuir a fomentar el sentido de pertenencia, de identidad, a desarrollar
su sensibilidad artistica, de igual forma, a elevar su participaciéon en el proceso de
promocion sociocultural de la musica campesina del Consejo Popular Puerta de Golpe
deben crearse alternativas para que incrementen los conocimientos con respecto a la cultura,
haciendo énfasis en la musica campesina, en particular, en el punto cubano, estas deben
surgir de la propia comunidad, de las necesidades que manifiesten en la interaccion de unos

sujetos con otros.

Los resultados de investigacién estdn consonancia con la organizacion de los capitulos, se
obtuvieron los siguientes:

o Realizacion de un estudio tedrico sobre los referentes de la miisica campesina,
promocidn sociocultural, teniendo en cuenta la participacion de los ciudadanos. Andlisis de
la participacion de la comunidad en el proceso de promocion sociocultural de la musica
campesina.

. Andlisis critico del estado de la promocion sociocultural de la musica
campesina desde el contexto internacional, nacional hasta el local. Diagndstico de la
comunidad.

o Diseflo de una estrategia de promocion sociocultural de la musica campesina
que permita favorecer la participacion del Consejo Popular Puerta de Golpe. Validacion de la

estrategia.



Capitulol: Fundamentos tedricos de la musica campesina como valor cultural, la

promocion cultural y la promocidn sociocultural.

Este capitulo tiene como objetivo realizar un analisis de los referentes tedricos de la musica
campesina como valor cultural, promocion cultural y promocién sociocultural para
establecer las conceptualizaciones validas para el estudio y disefio de una estrategia que
facilite la promocion sociocultural de la musica campesina en el Consejo Popular Puerta de

Golpe.

1.1. La musica campesina como valor cultural.

Las tradiciones y las costumbres de una cultura posibilitan la transmisién y conservacion de
formas de vida, comportamientos, valores culturales, entre otros aspectos que hacen que cada
grupo social realice acciones en las cuales se sienta activo y satisfaga sus necesidades
espirituales. De ahi la importancia de la conservacion de los valores culturales tradicionales
para fomentar su identidad y sentido de pertenencia.

Los wvalores culturales de una localidad o regién estan asociados a la diversidad de
opiniones que se establece en un grupo llegando a un consenso para otorgarle significado a
un fenémeno, objeto o proceso, por lo cual, “constituyen el conocimiento y comprension de
las manifestaciones culturales regionales y locales, es la via mas acertada para generar la
defensa de nuestro patrimonio, como una manifestacion especifica y peculiar de la cultura
nacional y universal”®, donde la identidad de cada hombre depende de su vinculo de
encuentro y desencuentro con los otros seres humanos, de lo que sea capaz de reconocer y
aprehender.

También se considera valor cultural a “aquellos que descubren y dan el sentido y la

significacion a los valores vitales y a los valores sociales. Funcion de la cultura es descubrir,

*http://www.fortunecity.com/lavender/lumley/712/culltura_region.htm. Valores culturales de una region.
(Consultado mayo 24, 2008)
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expresar, validar, criticar, corregir, desarrollar y mejorar esa significacion y ese valor. ” °

Este concepto es el que asume la autora para esta investigacion.

Asi mismo, las personas y grupos sociales de una comunidad, localidad o regién mantienen
la aspiraciéon de la vida con la promocion de los valores porque estos “responden a
necesidades ultimas y profundas, atraen la estimacion y adhesion de personas y comunidades
y orientan su comportamiento. Los valores forman parte de constelaciones o conjuntos
axioldgicos.”®

Su diversidad y riqueza permite bosquejar los siguientes aspectos:

Bailes populares: Las diversas manifestaciones populares, manifestadas en los bailes de
cantinas, carnavales, agrupaciones de parrandas, entre muchas otras manifestaciones.

Musica e instrumentos musicales: la diversidad musical de la zona se manifiesta en la
riqueza instrumental y en la destreza de sus ejecutantes, igualmente en la construccion de
instrumentos.

Fiestas Populares: las manifestaciones religiosas, campesinas populares sintetizadas en las
fiestas a los patronos de los diversos pueblos y caserios que conforman el Estado,
constituyen un rico eslabon para el estudio de la cultura popular tradicional, ya que junto a
ella se desarrollan variados aspectos, como los gastrondmicos, musicales, entre otros.

Juegos Tradicionales: La gigantesca gama de juegos tradicionales permite el desarrollo de
diversos aspectos cognoscitivos que posibilitan ademas la adquisicion de destrezas manuales
para su elaboracion.

La musica como valor cultural, ocupa un lugar de gran importancia para el conocimiento de
la vida de los pueblos, la podemos encontrar en todas las etapas de la vida del hombre, desde
la infancia hasta la madurez. En sintesis, “la musica y el baile nos acompafian siempre, en
esa presencia constante, viva y también recordada es otra forma de afirmacion de nuestra

identidad.” 7 Le ha servido al campesinado y al pueblo en general, como forma de

> http://www.ucn.cl/ofec/'VALORES.pdf. Definicion de valores de J. Gerardo Remolina Vargas. ( Consultado
mayo 24, 2008)

Shttp://www.monografias.com/trabajos/libro-valores ;Con los valores quien se anima? Martinez Mordn,
Liliana. ( Consultado mayo 24, 2008)

7Pogolotti, Graziela. “Desafio de la identidad”. Revista Revolucion y Cultura. Ediciones Cubanas, No.6,
1985, p. 2



recreacion, ha sido transmitida a través de la historia en las zonas rurales por los mas adultos
a generaciones mas jovenes.

En Cuba, se presenta la musica como una compleja sintesis, resultado del amplio proceso de
interacciones culturales, que en mas de cuatro siglos lograron caracterizar la cultura musical
del pais. Tanto en el ambiente rural o urbano, son propicios para el desarrollo de la musica,
en ambos espacios los distintos modos de uso como musica bailable o cantable se aprendian
por tradicion oral.

“Dos complejos multiétnicos, el hispanico y el africano, se distinguen como fundamentales
en la heterogeneidad de elementos culturales que convergen en este territorio caribefio”, los
cuales a través del proceso de transculturacion desde la instauracidon interna y necesaria de
fenomenos de orden econdmico, politico y social, que transcurrieron desde la instauracion
del régimen colonial espanol(1512- 1898), posteriormente la etapa neocolonial (1898- 1959),
hasta el pasado mas inmediato de las transformaciones de la Revolucion cubana, condujeron
a la formacion de la cultura nacional, donde la musica tiene un papel importante.

El pueblo cubano habia integrado tras varios siglos de conquista y colonizacién, al comenzar
el siglo XX, en sus modos de sonar, elementos de estilo de la misica que formaron parte
integral de la nacionalidad cubana. Eran elementos estructurales, timbricos, ritmicos, orales,
que por un proceso de transculturacion iban conformando géneros con caracteres nacionales,
que aparecian en todos los estratos de la poblacion, utilizados para las mas diversas
funciones.

Siguiendo estos criterios, se puede considerar a la musica campesina como un valor cultural
que ha sido construida por los grupos de las zonas rurales partiendo de la diversidad de sus
criterios hasta llegar a un consenso al respecto de para ello de acuerdo al contexto histérico,
constituye una expresion del patrimonio cultural, contribuyendo asi a la reafirmacion de la
identidad de los pueblos. Los textos de las canciones, el uso de instrumentos, el lenguaje que
se emplea, el estilo y otros elementos se convierten en imagenes del campesino en su mundo
circundante.

En cuanto a la musica campesina, son varios aspectos que han influido para llegar

constituirse la misma, que desde hace mas de los siglos ha sido la expresion de las personas

 Eli Rodriguez, Victoria y Gomez Garcia, Zoila. Haciendo musica cubana. Editorial Félix Varela, La
Habana, 2005,p.29



que han vivido en el campo. La expresion musical en el medio rural “ha guardado una serie
de elementos de estilos hispanicos sin variaciones por influencias externas. Ha tenido un
proceso de formacion semejante al de Hispanoamérica.” °

En otras zonas de América la musica rural o campesina se define a partir de la presencia de
“elementos hispanoamericanos iguales como el rasgueado de los textos, la division del texto
en cuartas y también, elementos melddicos facilmente localizados en la misica hispana.”"
La musica campesina y dentro de ella, el punto cubano es considerado por algunos como la
expresion de mayor importancia para el campesinado, y al zapateo, como la parte bailable,
considerado como complejo genérico, y coincidimos con este criterio mencionado ya,
aunque algunos autores, no lo consideran complejo genérico, junto a la conga, “sino como
géneros independientes con varios estilos... Quienes cultivan este género distinguen los
siguientes estilos: libre, fijo, cruzado, espirituano, parranda y seguidilla. Se contemplan en
los tres primeros estilos las modalidades con o sin estribillos. En sus origenes estos estilos se
asociaban con determinadas zonas geograficas.”"!

Esteban Pichardo describe el canto del campesino como “ay-el-ay o llanto. Se llama asi

porque comienza con esta interjeccion...”'?

, en este caso se refiere en particular al punto
guajiro, que “es el género de canto generalmente solista, usado por los campesinos hace
cerca de tres siglos. Creado con elementos de estilo hispanico, aun conserva inmutables
algunos rasgos desde su origen. Usa como texto la décima espinela y se acompafia por uno,
dos o mas instrumentos de cuerda pulsada.”"

Esta investigacion tiene como interés, promover particularmente el punto guajiro, debido a la
variedad de géneros de la musica campesina, pero se hace referencia también a otras

expresiones de la musica campesina.

? _ Guia de estudio: Folklore cubano I, II, III, IV. Editorial Pueblo y Educacion, La Habana, p. 11
" Idem, p. 14

"http://www.embacubasiria.com/cult021206s.html. Las manifestaciones musicales en Cuba. (Consultado
octubre 12, 2008)

12 Linares, Maria Teresa. La musica y el pueblo. Editorial Pueblo y Educacion. La Habana, 1981, p.85.
13 Orovio, Helio. Diccionario de la Musica Cubana. Editorial Letras Cubanas. La Habana, 1981, p. 67.
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El punto guajiro esta constituido por una parte cantable, la tonada y una bailable, el
zapateo. El punto sirve de acompafiamiento al repentismo, “al arte de improvisar versos con

. . . , . . ~ . . 14
diferentes formas estroficas y diferente musica con o sin acompafiamiento instrumental.”

La tonada “es la expresion cantada del punto guajiro, el periodo musical que en todo el
trayecto histérico ha sido compuesto por los cantadores. En su origen estas melodias
cantadas con décimas recibieron un tratamiento similar al que habia ocurrido en Espaiia,
dividiendo el periodo de una décima en dos partes de seis motivos musicales con pausas
intermedias repitiendo los dos primeros versos de la primera redondilla para hacer la
primera parte y luego del interludio instrumental, cantar los restantes seis versos, o bien
con multiples combinaciones que dieron diferentes estructuras al periodo musical. Se

diferencian en tonadas en modo mayor y tonadas en modo menor o tristes, o espafiolas.”"’

La décima improvisada constituye el texto a través del que se expresa la tonada: cuatro
versos iniciales donde se plantea o propone una idea principal, una pausa, y los seis versos
estantes que comentan o discurren sobre lo expuesto en la cuarteta inicial. Las décimas
han permanecido, como parte de nuestra identidad nacional por mas de dos siglos. Ha
llegado a considerarse, en su actual presencia, como un hecho folklorico de la musica
cubana, un hecho folklorico de gran fuerza, que “se nutre de la tradicion y se enriquece con
el aporte de jovenes y nifios que utilizan hoy el Punto como expresion de comunicacion,

de mensaje cantado.”*®

Se plantea que la musica campesina ha sido la manifestacion “de procedencia hispanica que
parte de la guitarra y que va adquiriendo caracteres criollos gradualmente. Su canto adopta a
la décima como forma poética, y comienza a surgir a lo largo del siglo XVII, y coincide con
las transformaciones econdmicas del pais, aparece en los nucleos de poblacion urbanos y se
va alejando a medida que se diferencia una poblacién urbana de otra rural”.'’

También la definen como “una musica con caracteristicas de evidente herencia hispanica,

que alcanzo su identidad nacional a mediados del siglo XVIII, desarrollada por un amplio

'* Leon, Argeliers. Del canto y el tiempo. Editorial pueblo y Educacion. La Habana, 1983, p.102.
' Orovio, Helio. Ob. Cit., p. 80.

' Leon, Argeliers. Ob. Cit., p. 104

7Valdés, Carmen. La mtsica en Cuba. Editorial Arte y Literatura. La Habana, 1984, p.41.



sector de la poblacion cubana, radicado en comunidades rurales, cantos que se acompafiaban
por instrumentos de cuerda pulsada, antecedentes quizas del tiple cubano.”'®

En el acto de la transmision oral, es caracteristico de esta manifestacion musical, que
muchas veces se pierda la autoria. Puede ser beneficioso porque se mantiene el estilo y la
variedad de la tonada, pero cada acto de interpretacion es un acto creativo. Esto garantiza la
espontaneidad del género, por eso se habla de repentismo como una forma de expresion del
poeta. También se encuentran en la actualidad, décimas que no son improvisadas sino que se
han escrito previamente y que el poeta se la ha aprendido, ello ocurre a partir de los estudios
de la décima como forma literaria.

Son varios los aspectos que evidencian la herencia hispdnica en esta musica a partir del
asentamiento en las vegas del tabaco de los espafioles, que trajeron una serie de costumbres
relacionadas con su cultura y que serian transmitidos a los campesinos cubanos, quienes se
encargarian de adaptarlas al ambiente propio y de emplearlas en la creacién de la musica
campesina a partir del siglo XVIII. Estos son: “El zapateo, con el cual se bailaba la musica
campesina, desde que se trajo por los espafioles, en la actualidad se ha perdido. La sonoridad
de los instrumentos de cuerda pulsada (guitarra, laud, tiple, bandurria), es quizas el elemento
de antecedente hispanico mas importante. El uso de la décima (texto en estrofa de diez
versos) como forma de improvisacion de los cantores en el punto guajiro y antiguamente
usada por los coros de claves y guaguancd. La linea de canto o tonada. El uso de las
cuartetas, llamadas en algunas zonas de Oriente reginas, en la improvisacion del son,
fundamentalmente. Es la forma en que improvisa basicamente, el pueblo espafiol.” '

Estos aspectos demuestran lo proxima que esta la musica campesina de su origen hispanico.
Pero, no se puede circunscribir solamente a ello, porque de esta manera solo obtendremos
una vision parcial y se excluirian todas las manifestaciones no vinculadas al punto guajiro; el
proceso de transculturacion que ocurrié no se puede obviar, desde el momento en que se fue
poblando las areas rurales por individuos de diversas etnias, donde los africanos también se
incluyeron.

Segtin la musicologa Maria Teresa Linares “guajiro se le ha llamado al hombre vinculado a

la agricultura ubicado en las zonas de cultivo cerca de las ciudades, en poblaciones rurales o

'8 Leon, Argeliers. Ob. Cit., p.100.
' Leon, Argeliers. Ob. Cit. p.104.



en lugares muy alejados de los centros urbanos. Por derivacion..., se le llamo6 asi a su
musica.”?

En consonancia con esto, se determina que la musica campesina es:

"la que se practica en areas rurales, en ella conviven el punto, el son y sus variantes, asi
como formas de canto y baile vinculadas directamente a cultos sincréticos de antecedente
africano"?'

Se denomina asi a “todas las manifestaciones que se producen, ejecutan y consumen por los
pobladores de las zonas rurales”*

En las zonas rurales, “el son y el punto campesino son las manifestaciones musicales mas
caracteristicas y generalizadas. Estos complejos genéricos son interpretados por el conjunto
de son que es la tipologia mds utilizada entre agrupaciones de la musica popular tradicional

» 2 Formas antecedentes del son cubano tienen su origen en zonas rurales

en estas zonas.
montafosas de las provincias mas orientales, entre ellas tenemos el son montuno, el changiii,
el sucu-sucu, la guajira, las mismas se integran a la muasica campesina y se ejecutan hoy por
grupos campesinos que lo recuerdan en las localidades rurales de la provincia de
Guantanamo. En todos ellos se usa la copla o la cuarteta y la décima, alternando con un
estribillo de son.

En la Isla de Pinos se ejecuta el sucu-sucu, forma antigua del son cristalizada alli a principios
del siglo XX en un momento de migracidon interna de braceros orientales que buscaban
trabajo en la construccion de obras y en la explotacion forestal. En las zonas centrales Ciego
de Avila, Camagiiey y Las Villas, se recuperan en este momento por grupos de artistas
aficionados, danzas como la caringa, el papelon, el papalote, dofia Joaquina, que son muy
similares a el gato de Argentina y la cueca chilena. Todas son de pareja suelta y contienen un
argumento jocoso y erotico que representan los bailadores. En estas danzas se usaron como

grupo acompaiante el tres, la guitarra, el giiiro, un pequefio tambor, o bien, acordeon, timbal

y giiiro.

? Linares, Maria Teresa y Nufiez, Faustino. La musica entre Cuba y Espaiia. Editorial Fundacion. Madrid,
1998, p.54.

2 Eli Rodriguez, Victoria y Gomez Garcia, Zoila. Haciendo musica cubana. Editorial Félix Varela, La
Habana, 2005,p.41

2 La musica en las areas rurales (Conferencia). Lineas de desarrollo y perspectivas. CIDMUC. La Habana
1986.

» Guanche, Jesus y Saenz, Ma. del Carmen. Informe del Programa de Desarrollo Cultural en las areas rurales
de Cuba como via para la satisfaccion de las motivaciones y necesidades de la juventud en el campo.
CIDMUC. La Habana, 1987.



La guajira fue creada por los autores de teatro cubano para sus obras vernaculas que
representaban una vida campesina idilica, con textos descriptivos de contenido bucolico, al
cual le llamaron Guajira. Es un género de la cancion cubana, tiene una estructura binaria,
combina las métricas de 6/8 para la linea de canto y % para el acompanamiento armonico.

Su ritmo es mas lento que el del punto cubano.

El son montuno es el nombre cominmente empleado en todo el pais, posee un aire vivo y
algunas diferencias regionales en su interpretacion, en las localidades de Bayamo y
Manzanillo suelen emplearse las sincopas y las melodias, y la tendencia fundamental es

ejecutar conjuntos instrumentales solamente.

Estos géneros musicales poseen rasgos comunes que permiten que sean interpretados por los
campesinos, ellos son: la alternancia de solo y coro y la improvisacion de cuartetas por el

solista, improvisaciones melddicas en los cordofonos o ritmicas en los membranofonos.

La musica campesina es interpretada en diferentes lugares, dentro de ellas se tienen, la fiesta
campesina donde se retine un grupo afin de amigos, vecinos, visitantes, para momentos de
solaz en celebracion de un cumpleafios, un velorio de santos, una boda o bautizo, la
terminacion de una junta para techar una casa de vivienda o de curar tabaco, el fin de una
cosecha o cualquier otro motivo que provoque la necesidad de diversion que conlleva esta
reunion. Se le ha dado el nombre de guateque, el cual se ha generalizado en toda la Isla para
la fiesta familiar de los campesinos. “Ortiz le da un origen africano a la palabra y dice que
en algunos lugares a la misma actividad se le dice changli, palabra conga, segun él. José
Garcia de Arboleya, en su Manual de la Isla de Cuba, también le da el nombre de guateque a
la fiesta familiar campesina y dice que en algunos lugares del departamento oriental también
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le dicen changli. ““*También es interpretada en actos politicos, en festivales, en certimenes,

programas radiales y televisivos, entre otros.

Luego de analizar los criterios planteados sobre la musica campesina, le parece atinado a la
autora de este trabajo seguir los criterios de los autores que no limitan esta manifestacion

solo a la herencia hispanica, por ello se puede decir que esta manifestacion es un valor

*Linares, Maria Teresa. La musica y el pueblo. Editorial Pueblo y Educacién. La Habana, 1981, p.85
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cultural apreciable en la cultura de los pueblos, se le considera asi a todas las
manifestaciones musicales que se realizan en el espacio rural que surgen por el proceso de
transculturacién, donde se incluyen el punto cubano, el son y sus variantes.

El estudio de la conservacion de la musica campesina como valor cultural contribuye a
profundizar en los mecanismos psicologicos y socioldgicos que impulsan al ser humano a
conservar su acervo cultural, por lo estrechamente ligado que se encuentra a su razon de ser.
Teniendo en cuenta que la creacion musical campesina constituye un reflejo del acontecer
historico de las zonas rurales, al referirse a la formas de comportamiento, a los habitos de
vida, costumbres que caracterizan a sus habitantes, que forman de su identidad cultural.
Dentro de las acciones para preservar los valores identitarios de los pueblos tiene un papel
fundamental la promocién de los mismos, porque permite que sean reconocidos y asimilados
por grupos de personas de diferentes generaciones quienes participan en los diferentes

procesos de la sociedad que permiten su desarrollo social

1.2. Referentes tedricos sobre promocion cultural.

Es importante tener en cuenta la evolucién que el propio concepto de promocioén cultural ha
tenido en nuestra practica cultural para analizar la promocion sociocultural. Hasta hace poco
tiempo era concebida béasicamente desde sus rasgos difusivos y se analizaba desde una
cultura institucional de mantenimiento y equilibrio del sistema cultural.

Los antecedentes de la promocion cultural se pueden ubicar posteriormente a la Segunda
Guerra Mundial, cuando las grandes potencias econdmicas y militares se convirtieron en un
paradigma para Occidente y el resto del mundo, en un referente como modelo de desarrollo.
En este contexto, la elevacion de los ingresos y el nivel de vida conducirian al progreso y
modernizacion de la sociedad, y por consiguiente al avance de la industrializacion y la
tecnologia, traerian aparejado el disfrute cultural.

La cultura entonces se ve limitada a la adquisicion y asimilacion de saberes y al disfrute de
las bellas artes por aquellos que podian acceder a ellas, es decir, se ubica en un espacio
dependiente del desarrollo economico, este ultimo posibilitard apenas la expresion de
acciones aisladas de algunas instituciones u organismos encargados de atender la

conservacion del patrimonio, el desarrollo del mercado para el comercio de bienes y



servicios culturales y la difusion de cultura elitista que seria el patrén de referencia de los
paises desarrollados o en vias de desarrollo. Sobre esta situaciéon la UNESCO daria su
criterio respecto al as consecuencias que traerian para el mundo: " desequilibrio entre los
paises desarrollados y paises en desarrollo, nuevos riesgos de destruccion del hombre y su
medio ambiente, acentuacion de las desigualdades sociales, uniformidad en los modos de
vida y aniquilacion de las identidades"*’

Desde la década del sesenta en Europa tenian un conjunto de iniciativas que denominaron los
estudiosos animacion sociocultural, las cuales tenian como fin estimular el papel de los
amplios sectores de la poblacion de acuerdo con sus propias necesidades, sin la intervencion
del comercio. Las actividades emprendidas incluian desde la labor de los centros culturales
hasta las fiestas populares y actividades en apoyo al trabajo educativo formal, entre otras,
eran organizadas por grupos sociales sin colaboracion de las autoridades locales o con muy
poca.

Para esta etapa en América Latina también van a ocurrir determinadas acciones. "Las de un
corte social suele llamarseles desarrollo comunitario y los proyectos de tipo cultural
generalmente se hallan asociados a la educacion popular. "*® Ander Egg las considera como
programas de promocion cultural y expresa que" el objetivo ultimo consiste en impulsar el
surgimiento y consolidacion de las organizaciones de base y la movilizacion del pueblo para
lograr una nueva sociedad: se promueven y generan procesos de participacion popular para
la busqueda de modelos alternativos capaces de sacar al pueblo de su situacion del
subdesarrollo y dominacion"?’

“La promocién se asocia mas a una estrategia general que crea las condiciones propicias,
para este acceso e ilustracion, mientras que la animacidn se supone que ejerza estas
funciones a nivel de las comunidades y bases sociales™*.

Para promover la cultura es esencial conocer las caracteristicas de la realidad cultural de cada

comunidad, sus potencialidades y recursos, detectar sus problemas, conocer sus valores

patrimoniales, los gustos, intereses, los niveles alcanzados por la poblacion del lugar cuanto

** Guia Practica del Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural. Revista UNESCO. Paris, 1987, p. 14

* Vera Estrada, Ana. Pensamiento y tradiciones populares. Centro de investigacién y Desarrollo Juan
Marinello. La Habana, 2000, p 238

>’ Ander Egg, Ezequiel. La promocion sociocultural en A. Latina. Un estudio de casos en Costa Rica,
Ecuador, México y Argentina. UNESCO. Paris, 1986,p. 5

% Colectivo de autores. Promocion cultural. Instituto Nacional de Superacion y el Ministerio de Cultura. La
Habana, 1988, p. 189.



a creacion y percepcion de la cultura; en resumen el diagnostico cultural o reconocimiento
del punto de partida o situacion cultural inicial de forma tal que se pueda influir
positivamente, alentar y estimular el desarrollo y reproduccion sociocultural, a partir de la
integracion de los procesos espontaneos generados por la propia comunidad.

La cultura es un proceso, cuyas fases de reproduccion la componen:

<> La creacion y produccion de valores culturales.
<> La acumulacion y conservacion de esos valores.
<> La apropiacion, percepcion y disfrute por parte de la poblacion, de esos valores.

La promocién cultural se encarga de orientar un proceso a través del cual se crean
condiciones favorables para que los grupos y las comunidades encuentren sus propias

respuestas y expresen en toda, libertad, su sentido de identidad.

“La promocién implica concebir que la cultura es algo que algunos poseen, y otros no,
implica una accion cultural dividida jerdrquicamente entre un emisor activo y un receptor
pasivo. Se caracteriza porque en el predominan rasgos de unidireccionalidad vy
verticalismo.””

Otros la entienden como “el conjunto de acciones, actividades, practicas y técnicas dirigidas
a estimular y dinamizar las iniciativas y la participacion activa de los individuos y grupos
para desarrollar sus potencialidades de creacion y expresion cultural.”*°

Est4 concebida también como un “ sistema de acciones dirigidas a establecer e impulsar la
relaciéon activa entre la poblacion y la cultura para alcanzar niveles superiores de ambas,
como un proceso comunicativo y de participacion, asumiendo esta ultima no sélo en los
limites que ofrece la satisfaccion de necesidades de acceso definidos por una élite, sino
incorporando también, en igual magnitud y relevancia, las expresiones culturales generadas
por un accionar desde todos y por todos, que estimule, reconozca y potencie las facultades
creadoras y la capacidad de aporte, latentes o manifiestas en cada individuo y en cada grupo.

»31 Este concepto es el que se asume en este estudio, que implica vincular cada accién

¥ Martin Gloria, Ezequiel. Metodica y melddica de la animacién sociocultural. Editorial Fundacién para la
cultura y las artes (FUNDARTE).Caracas. 1990. P. 153

% Russeau Pupo, B.  Instrumentos tedricos y metodologicos para la gestion cultural. Fondo Mixto de
Promocioén de la Cultura y las Artes. Colombia, 1999, p. 37.

3! Promotores culturales. Seleccion de lecturas. Si de promocion cultural se trata. Centro de Superacion para

la Cultura. La Habana, 2008, p. 38



cultural a las necesidades, demandas y posibilidades de cada contexto para la formacion de
publicos activos y en un sentido mas general, contribuir al desarrollo cultural de individuos,
grupos, instituciones y la sociedad en general.

Por otro lado, si es concebida desde la faceta del desarrollo cultural, puede ser considerada
como promocion del desarrollo humano, la misma contribuye a realzar al hombre a una
posicidn cualitativamente superior mediante su actividad consciente dirigida al desarrollo de

valores, de conocimientos.

A partir de los conceptos dados se puede decir que, si en un inicio la promocion cultural era
entendida desde el nivel institucional, sin embargo, los conceptos mas cercanos ofrecen una
relacion mas estrecha entre cultura y los grupos humanos, es decir, es apreciable la
participacion como elemento importante, se puede concebir como un sistema de acciones y
no, como una accion cultural aislada. Sin embargo, la participacion es vista desde la
asistencia de los publicos, se planifican acciones que la mayoria de las veces no tienen en
cuenta los intereses, las necesidades y las preferencias de los mismos. La relacion entre
sociedad y cultura estd vinculada en este caso, con la recepcion de un producto cultural
elaborado para ser consumido, por lo cual no se dan respuestas a las necesidades espirituales
de la poblacion y se limita el desarrollo sociocultural. La promociéon no se debe limitar a
ofrecer servicios culturales, ni a eliminar obstaculos de orden financiero y social para
favorecer las expresiones artisticas; debe ser también una accioén basada en la conviccion de
la capacidad existente en los conglomerados humanos para desarrollar sus manifestaciones
culturales y practicas de la vida cotidiana.

Es importarte en lo que se refiere a la participacion popular la influencia de Paulo Freire, sus
acciones en relacion con la alfabetizacion, la educacion popular, incorpora a los campesinos,
obreros y otros sectores populares a los proyectos de investigacion.

También es necesario tener en cuenta los principios de la promocion cultural sobre los que
existen varias consideraciones, pero a “nuestro entender al menos dos sintetizan los

paradigmas esenciales que la sustentan: la identidad y la participacion™.

32 Gonzilez Gonzalez, Gil Ramon y Gonzilez Fernandez-Larrea, C. Mercedes.La promocion cultural.
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La identidad ha sido trabajada con profundidad por especialistas en la materia, existen
textos dedicados a su abordaje y anélisis, resulta muy importante para lograr una adecuada
promocion sociocultural, atendiendo a las necesidades y problematicas de los individuos. Se
plantea, que la identidad es el "sentido que un colectivo humano tiene de su ser"*’; otros
autores sefialan que es "la produccion de respuestas y valores que, como heredero y
transmisor, actor y autor de su cultura, éste realiza en un contexto histérico dado como
consecuencia del principio sociopsicologico de diferenciacidon-identificacion en relacion con
otro(s) grupo(s) o sujeto(s) culturalmente definido(s)."**

El filésofo Jorge de la Fuente, realizd un andlisis en el que presenta el fenomeno de la
identidad desde una perspectiva diferente a su tratamiento tradicional en una dimension
dialéctica que desdobla la problemadtica identitaria y la analiza desde una perspectiva espacio
- temporal novedosa, muy a tono con las tendencias esenciales que se debaten alrededor de
elementos fundamentales para la labor de promocion cultural, tales como: la revitalizacion
del patrimonio, el rescate de tradiciones y toda la labor encaminada a reforzar el sentido de
pertenencia que se emprende hoy por numerosas instituciones sociales.

La identidad cultural, es el punto esencial de la compleja interaccion social en condiciones
espacio-temporales especificas, cuyos significados son construidos de forma colectiva, no
constituyen un conjunto homogéneamente aceptado.

En el caso de la participacion, debe considerarse de gran importancia para el conocimiento
de la realidad social de la cual forma parte el hombre, con sus opiniones, intervenciones en
su comunidad pueden desarrollarse mejor los procesos de desarrollo en los cuales el ser
humano se beneficie. Lo expuesto anteriormente ratifica el concepto sobre la participacion,
considerando que participar es “el derecho de opinar, decidir sobre los objetivos, metas,
planes y acciones en cada una de las etapas del proceso, asi como la posibilidad de intervenir

en la toma de decisiones en las diferentes fases de la busqueda de soluciones en el trazado de

una estrategia, en la ejecucion de un programa y sus beneficios.”” También considera que

33 Zamora Fernandez, Rolando. Notas para un estudio de la identidad cultural cubana. Centro de Investigacion
y Promocion Cultural Juan Marinello. La Habana. 1998, p. 11

** Garcia Alonso, Maritza y Baeza Martin, Cristina. Modelo tedrico para la identidad cultural. Centro de
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debe basarse en la masividad y la diversidad para lograr implicar a la mayor cantidad de
personas en relacion con las actividades que se realicen donde puedan exponer sus opiniones
e intereses dentro de los niveles organizativos alcanzados. Por ser este concepto el mas
completo en cuanto a la participacion coincidimos con €l y es el que se asume en el
transcurso de la investigacion, donde la participacion es de gran importancia en el en la
promocion de la musica campesina, siempre que se pueda lograr el protagonismo de la
comunidad para su propio bienestar.

Participar se define como “una relacion especifica con esa cultura, y en tanto la cultura es un
fenomeno colectivo y no individual, significa también tener una relacién especifica con la
colectividad, el grupo que es portador histérico de una cultura, y es capaz de decidir sobre
los elementos que constituyen esa cultura, sobre sus recursos culturales”.*

Como principio de la promociodn, la participacion indica una postura y una accion dirigida a
un fin, en su desarrollo se deben relacionar, articular aspectos psicologicos y sociales en los
que las necesidades mas reveladoras ocupan un lugar preponderante.

Para favorecer la participacion de los distintos actores sociales, teniendo en cuenta el
referente sociocultural, el papel activo y consciente de los sujetos en la identificacion y
abordaje de sus problemas y la potenciacion de sus recursos materiales y humanos es
necesario que entre los diferentes organismos desde los niveles de base sea efectiva la
conciliacion y adecuacion a las diversas situaciones que se enfrenten. En toda actividad que
pretenda aumentar la participacion la toma de decisiones unipersonales atenta contra ello,
por lo cual la tendencia debe ser hacia el crecimiento de la implicacion grupal en la
determinacion de las decisiones futuras.

El conocimiento de la realidad, el flujo de comunicaciéon eficiente y la educacion para la
participacion, son tres procesos bdsicos que facilitan promover la participacion siempre
existan posibilidades reales de participar.

Para que la participacion se produzca no es suficiente que los participantes quieran tomar

parte, es preciso que sepan participar, que cuenten con los conocimientos, capacidades,

36 Ramén Gonzalez Gil y Gonzslez Feméndez-L arrea, Dr. C. Mercedes. La promocion cultural. hittp:/wwwtrabajos /articulos nsf/Educadores
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habilidades o destrezas necesarias para tomar parte, para intervenir en la propuesta
participativa y en la satisfaccion de sus motivaciones.

Esto conlleva a la formacion como segunda condicidon necesaria para que se produzca la
participacion, de forma que las personas quieran tomar parte en el proyecto y cuenten con los
conocimientos y capacidades necesarias para contribuir a la realizacién de los objetivos
asociativos.

No es suficiente que los miembros quieran tomar parte en la propuesta y cuenten con las
capacidades y conocimientos para ello. Es necesario que puedan tomar parte, que existan las
ocasiones, los cauces, las estructuras etc. que hagan posible la participacion efectiva.

Lo que conlleva a la organizacion efectiva como tercera condicion necesaria para participar a
fin que las personas que quieran y sepan tomar parte, cuenten con espacios y mecanismos
que posibiliten el conocimiento mutuo y la comunicacion entre los miembros.

Partiendo de este analisis pasamos a analizar los conceptos que se relacionados con

promocion sociocultural.

1.2.1. La promocion sociocultural.

En el término sociocultura estan latentes relaciones entre cultura y la sociedad, teniendo en
cuenta que los procesos sociales producen diferentes estilos de vida, este es un vocablo
muy tratado actualmente. El término sociedad se refiere a una reunién mayor o menor de un
grupo de personas, familias, de pueblos o naciones. Se explica que “la realidad cultural
siempre es sociocultural y que en este sentido hacer uso de cualquiera de los dos términos
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es juicioso.”

También se hace uso del término sociocultural para destacar el cardcter
social de la cultura o el caracter cultural de los fendmenos sociales. El prefijo socio “resulta
un elemento compositivo que recalca la proyeccion social, en la medida en que se proponen
incidir en el comportamiento de la sociedad en su conjunto, con el fin de favorecer la
creatividad, la integracion y la participacion de individuos, grupos y comunidades, en

programas sociales. La cultura representa el amplio y complejo dmbito sobre el cual ellas

7 Gonzalez, Gonzilez, Martin. Desarrollo comunitario sustentable. Propuesta de una concepcion
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actuan y al que quieren contribuir estimulando y organizando a los diversos actores sociales
hacia proyectos transformadores.”>*

Lo sociocultural debe partir desde la estrecha relacion que se establece entre la poblacion y
la cultura, donde los diversos grupos humanos, en concordancia con el medio natural,
constituido por factores como lo juridico, lo politico, lo ideologico, lo ecoldgico, lo
econdmico, lo religioso, lo cultural, lo ético, lo estético, interactuan constituyendo sus modos
de vida, habitos e identidades peculiares en cada comunidad.

La promocion sociocultural “en tanto metodologia debe ser entendida como el uso y
aplicacion del conocimiento cientifico (sociologia, psicologia, antropologia, etc.) articulado
con técnicas y practicas que tiene como objetivo la transformacion de la realidad social
buscando resultados especificos y metas preestablecidas™’.

Asimismo, la promocidn sociocultural no implica solamente que todos tengan acceso a la
cultura, sino que incluye también la condicion de que todos sean gestores de la cultura, que
actuen de forma activa y no como entes pasivos, como espectadores de un proceso. Es decir,
que la poblacion desarrolle las capacidades para participar como creadora o espectadora culta
y activa, esto no quiere decir que se excluya el conocimiento y los valores de los que van al
frente de los procesos culturales. La promocion sociocultural se entiende como "un sistema
de acciones dirigidas a establecer o impulsar la relacion activa entre poblacion y la cultura,
para alcanzar niveles de desarrollo superiores de ambos."*

Las acciones que realiza el hombre tanto en el plano espiritual como material juegan un
papel determinante para el desarrollo de la cultura, dentro de estas actividades podemos
mencionar: la creacion y produccion de valores culturales, la acumulacion y conservacion de
los mismos; la difusion o circulacion de esos valores y la apreciacion, percepcion, disfrute o
utilizacion de estos por la poblacion, entendiendo asi a la promocion sociocultural como “un
sistema de acciones que integradas de forma coherente, impulsen el desarrollo de cada
subsistema del ciclo reproductivo de la cultura, para alcanzar las metas que permitan acelerar

el proceso de desarrollo de la vida espiritual de la sociedad”.*!

La promocion sociocultural incluye un grupo de acciones a tener en cuenta como:”

3 Vera Estrada, Ana. Ob. Cit., p. 238

% Gonzalez Gonzélez, Gil Ramén y Gonzilez Fernandez-Larrea, Mercedes C.La promocion cultural.
hhttp://www .trabajos /articulos.nsf/Educadores ( Consultado en mayo 24 , 2008)

0 Matamoros, Estrella. Instrumentos de éxito para la animacién sociocultural. 1990, p. 13

1 Vera Estrada, Ana. Ob. Cit., p. 32



animacion sociocultural, programacion sociocultural, creacién, extension cultural,
investigacion social, comercializacién, produccion industrial de bienes culturales,
conservacion, rescate y revitalizacion de los valores culturales y la ensefanza artistica,

educacion estética y formacion, entre otras.”**

Las acciones mencionadas, constituyen subsistemas o eslabones de la cadena e integran el
sistema de la promocion sociocultural conjuntamente con el sistema institucional de caracter

cultural como base organizativa para la promocion del arte y la cultura en el pais.

Para instrumentar las acciones que permitan convertir un proyecto en realidad, sera necesario
poner en juego otros recursos culturales y sociales adecuados para ese fin especifico, estos
pueden ser: materiales, demograficos, de organizacion, de conocimiento, simbolicos y de
comunicacion, o emotivos subjetivos. También es importante tener en cuenta siempre que se
realicen acciones destinadas a la promocion sociocultural la recuperacion de espacios de
expresion, participacion y organizacion social, desde la actuacion consciente de los
individuos.

Este ultimo concepto es el que a entender de quien investiga, posee un enfoque integral, por
lo cual podemos concebir a la promocidon sociocultural como un sistema de acciones
relacionadas entre si que permiten la participacion del hombre de forma activa en el proceso
de desarrollo de la cultura y de este modo, propician su bienestar espiritual.

Partiendo de lo expuesto sobre los principios de promocién sociocultural en el epigrafe
anterior los mismos, por la estrecha relacion que se manifiesta a través de estos entre
poblacion y cultura, como validos para la promocion sociocultural en esta investigacion.

Es de destacar que bajo la denominacion de promociéon y animacion estdn presentes las
acciones de promover y animar, las cuales, desde el punto de vista semantico, implican
crecimiento e intervencion. Ellas representan acciones conscientes destinadas a desarrollar la
cultura. Ambas son consideradas como procesos, pues para lograr sus fines transitan por
diversas fases que van desde sensibilizar a los sujetos para motivarlos a participar,
capacitarlos para que adquieran las habilidades y destrezas necesarias para la intervencion vy,

por ultimo facilitarles condiciones que propicie su organizacion.

“Russeau Pupo, B. Ob. Cit., 1999, p. 40.



En la actualidad, existe una tendencia mundial de la promocion del desarrollo local y
subnacional ha tenido un fuerte eco en muchos paises, al analizar como se comporta la
promocidn sociocultural a escala internacional. “Se han creado y fortalecido instancias
gubernamentales y no gubernamentales de promocién municipal y local y existe hoy un
compromiso fuerte de aumentar el financiamiento al desarrollo local a través del presupuesto
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nacional, donde intervienen todos los organismos y organizaciones nacionales y locales.”

1.3.La participacion de la comunidad en la promocion sociocultural de la musica

campesina.

Luego de revisar varias concepciones sobre la participacion y profundizar en el tema, nos
referiremos a la participacion de la comunidad en el proceso promocién sociocultural de la
musica campesina para contribuir al desarrollo sociocultural.

El desarrollo sociocultural se encarga de poner en movimiento un proceso a través del cual
se crean condiciones para que las comunidades encuentren sus propias respuestas y expresen
su sentido de identidad. Para ello, se emplean un conjunto de acciones, actividades, practicas
y técnicas que se dirigen a estimular y dinamizar las iniciativas y la participacion activa de
individuos y grupos para desarrollar sus potencialidades de creacion y expresion cultural.

En este caso, la promocion sociocultural de la misica campesina con la participacion de la
comunidad puede provocar en las personas un estado de bienestar, de satisfaccion,
desarrollar el sentido de pertenencia hacia lo autoctono de la comunidad; para lograr esto es
necesario que las acciones que se planifiquen salgan del didlogo, de la comunicacion
establecida para exponer las necesidad e intereses imperantes en la comunidad,
entendiéndola como “el conjunto de personas que conviven en un espacio comun, segin sus
intereses, hacen vida social rigiéndose por determinadas normas de convivencia y a través

de las relaciones interpersonales que crean, sobre la base de las necesidades comparten

s Hacia un mayor  manejo de los Recursos Socioculturales locales. En
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creencias, opiniones, afectos, etc.”** Para esta investigacion se sigue este criterio, teniendo
en cuenta el papel que se le otorga como un grupo de personas que habitan en un territorio
determinado en interaccion constante, con intereses y aspiraciones comunes, con creencias,
actitudes, tradiciones, costumbres y habitos comunes, cultura y valores, que reproducen en el
constante intercambio social, expresando su sentido de pertenencia e identidad de acuerdo a
su lugar de residencia.

También se define como “un grupo humano que habita un territorio determinado, con
relaciones interpersonales, historias, formas de expresiones y tradiciones y sobre todo con
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intereses comunes.” *°

En este espacio se deben planificar y realizar varias actividades para modificar los problemas
que existan, preservar sus costumbres e intercambiarlas entre las distintas generaciones.

En la medida en que las personas de un grupo determinado participan en el intercambio de
ideas, comparten experiencias, van adquiriendo rasgos comunes y a la vez, diferenciandose
de otras comunidades, van conformando su identidad cultural directamente vinculada a las
tradiciones, a las costumbres, a los héabitos, a los valores, al arraigo y a la identificacion con
su espacio.

Se considera que la participacion de la comunidad en la promocion sociocultural de la
musica campesina esta basada en la oportunidad, la posibilidad de opinar y decidir sobre los
objetivos, metas y planes de accién que se organicen para la busqueda de soluciones. En el
Consejo Popular Puerta de Golpe, en particular, en la circunscripcion # 124, se hace
necesario incentivar la participacion sus habitantes en el proceso en el proceso de promocion
sociocultural de la musica campesina, al reconocer a la propia comunidad como protagonista
del desarrollo sociocultural, que puede buscar alternativas para responder a sus necesidades.
Con este proposito se hace necesario que los habitantes de la comunidad tengan mas
protagonismo en el proceso promocion sociocultural de la musica campesina, en particular

del punto cubano, en el desarrollo de los aficionados a esta musica, la organizacion de

* Terry Gonzalez, Marta. Servicios Comunitarios. Seleccion de textos. Editorial Félix Varela. La Habana.
2005, p.5.

* Gonzilez Rodriguez, Nydia y Fernandez Diaz, Argelia. Trabajo Comunitario. Seleccion de lecturas.
Editorial Félix Varela. La Habana. 2006, p.114.



eventos teoricos, la difusion del potencial musical campesino, en la organizacion y
participacion de actividades culturales que permitan afianzar los vinculos con las
instituciones que forman parte de la comunidad.

Su participacién es necesaria en la creacion y funcionamiento de pefias campesinas,
conferencias, concursos, exposiciones sobre la vida y obra de cantores campesinos, talleres
de apreciacion y creacion, y otras, con el objetivo de elevar su nivel cultural, de desarrollar
valores que puedan fortalecer su sentido de identidad y pertenencia, ademas de difundir por
toda la localidad la necesidad de mantener viva la musica campesina.

La comunidad debe aprovechar todas las potencialidades que posea para satisfacer sus
intereses, utilizar sus capacidades y habilidades en la ejecucion de actividades de promocion
que estimulen la creacion, la investigacion, la orientacidon, la planificacion, mediante la
multiplicacion de acciones como estas, sera efectiva su participacion. Debe estar preparada la
comunidad no solo para desarrollar acciones creativas nuevas de promocion sociocultural de
la musica campesina, sino también para analizar, criticar, detectar aspectos positivos y
negativos de las que fueron realizadas antes y conseguir superarlas con los conocimientos

adquiridos, disefando otras.

Es importante que la comunidad sepa, tenga un conocimiento del proceso de promocion
sociocultural de la musica campesina para que pueda ocupar con su participacion un lugar
fundamental en el mismo; en la medida en que sea mayor la participacion de todos los
involucrados serd mas factible este proceso,

Por lo antes expuesto, la participacion debe ser de manera activa, consciente, responsable y
comprometida, de las personas de esta comunidad sustentada por el deseo de participar en el
proceso de promocidn sociocultural de la musica campesina, mostrando la necesidad de
solucionar sus problemas, sus preocupaciones, a partir del uso su capacidad creativa para

planificar y poner en practica cada accion sociocultural que se desarrolle.



Capitulo 2. La promocion sociocultural de la musica campesina en el contexto

internacional, nacional.

Este capitulo tiene como objetivo caracterizar la promocion sociocultural de la musica
campesina en el contexto internacional, nacional y en la provincia de Pinar del Rio. También
se pretende presentar al Consejo Popular como espacio para el desarrollo de la comunidad,

asi como un diagnostico de la situacion con relacion al tema.

2.1. La promocion sociocultural a escala internacional.

Hacia la segunda mitad del siglo XX, comienzan a hacerse visibles los trabajos relacionados
con la conservacion y promocion de la cultura, tras “el saldo de destruccion y muerte dejado
por la conflagracion estampd en las pupilas de los sobrevivientes la dramatica realidad de un
desdibujado paisaje en el que no se reconocian, por lo que comenzaron a transitar con
torpeza en busca de la razon de su ser, perdida entre las ruinas. En esta empresa en la que el
hombre pondria a prueba su voluntad, es que se adquiere conciencia de su historicidad, de su
herencia”.*® Este constituy6 el resultado de la Segunda Guerra Mundial, acontecimiento que
marcod desde el punto de vista cultural, una toma de conciencia en cuanto a identidad y
valores culturales del patrimonio cultural. Como consecuencia de este proceso histdrico
aparece en el ambito mundial una actitud nueva, que se desarroll6 fuertemente en los paises
que vivieron con mayor intensidad los avatares de la guerra y se fue extendiendo con mayor
o menor intensidad, a todo el panorama internacional. Es el inicio de una nueva politica de
rescate del pasado, de la valoracién de los centros histéricos, de definiciones conceptuales
con respecto a lo creado por el hombre y la naturaleza, y de la identidad del objeto como
valor de referencia, lo cual queda implicito en el término patrimonio o herencia cultural, que
el hombre asumird como medio para reconocerse, o sea, para identificarse con aquello que
forma parte de su historia.

Desde 1972, afio en que fue aprobada por la Conferencia General de la UNESCO la

Convencién para la proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, la UNESCO

46 Arjona, Marta. Patrimonio e identidad. Editorial Letras Cubanas. La Habana, 1986, p. 18



emprende algunas acciones a favor de la preservacion de la cultura de los pueblos; sin
embargo, no se consolidan hasta 1989 cuando se adopta la “Recomendacion sobre la
salvaguardia de la cultura tradicional y popular”, y se define al patrimonio oral e inmaterial y
la cultura tradicional popular.

Durante los afios noventa, hay el aumento a nivel mundial de la sensibilizacion por la cultura
popular tradicional, se abre una nueva etapa, principalmente debido al incremento del interés
de las sociedades contemporaneas por las identidades étnicas, la diversidad cultural y la

salvaguardia y promocion de las diferentes formas de expresion cultural.

En este contexto, la UNESCO inicia, en 1993, la puesta en marcha de proyectos como “Los
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Tesoros Humanos Vivos “ es un proyecto en el cual las personas encarnan, en grado
maximo, las destrezas y técnicas necesarias para la manifestacion de ciertos aspectos de la
vida cultural de un pueblo y la perdurabilidad de su patrimonio cultural inmaterial. “El Libro
de las lenguas en peligro”, es una iniciativa dirigida a uno de los vehiculos fundamentales de
la expresion del patrimonio inmaterial: la lengua. Seglin los estudios de la UNESCO,
alrededor de la mitad de las lenguas que hoy se hablan estdn amenazados en su integridad y

continuidad. Como resultado de esos proyectos, en 1996, se publico el “Atlas mundial de las

lenguas en peligro de desaparicion”.

Aparejado a esto se hallan otras organizaciones. En Europa estd el Comité Economico y
Social Europeo (CESE) que apoya la Declaracion universal de la UNESCO sobre la
diversidad cultural y los objetivos fijados en la Convencidn sobre la proteccion y promocion
de la diversidad de las expresiones culturales. El CESE suscribe la propuesta de instituir un
Dia del dialogo intercultural, cuya fecha podria corresponder a la fijada por la UNESCO para

el Dia mundial de la diversidad cultural para el didlogo y el desarrollo, el 21 de mayo.

Entre las iniciativas interculturales de éxito aparece el programa Leonardo, que promueve la
dimension europea de la formacion apoyando el desarrollo de iniciativas innovadoras en este
ambito, y los proyectos realizados en el marco de asociaciones internacionales, la Fundacion

Anna Lindh y Euromed Café, que promueve el didlogo intercultural entre la Union Europea.

En la regiéon de América Latina, los intercambios y relaciones cordiales entre sus pueblos,
son realidades tangibles que sobrepasan los limites politicos y, en gran medida es acertado

afirmar que la conciencia de lo latinoamericano se ha extendido en los paises a partir de la



valoracion del acervo cultural y las aproximaciones protagonizadas por intelectuales, agentes
y actores culturales. El ambito cultural lejos de haber tenido un desarrollo lineal, expresa
diversa la trayectoria histérica de nuestras sociedades, constituyéndose, posiblemente, en el
espacio mas propicio para el entendimiento mutuo entre paises y naciones, dentro de la

tolerancia y respeto de sus diferencias.

Proyectos como “las Rutas y sus itinerarios culturales han contribuido a realzar el valor de la
interaccion dindmica entre las culturas, han sido ejecutados por la UNESCO, ellos estuvieron
orientados principalmente a fortalecer los procesos historicos y contemporaneos que
favorecen una convergencia positiva entre las culturas mediante el descubrimiento de un
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patrimonio y unos valores comunes.”"".

Se fortalecen las Catedras UNESCO vya existentes y la movilizacion de los responsables
politicos, los intelectuales y los cientificos, alentdndolos a analizar de nuevo el concepto de
identidad y la disociacion entre culturas y territorios. Para llevar a cabo esta labor, la
UNESCO apoyara prioritariamente las estrategias interculturales regionales, esto es, el Plan

Arabia, y los programas sobre el Caucaso, el Mediterraneo y el Océano Indico.

También se ha desarrollado el proyecto PROGRAMARTE en Centro América en el que se
realiza un diagndstico y tipificacion de agentes programadores (gestores de salas, casas de
cultura, festivales, bares) y se promueve la coordinacion entre ellos. En Costa Rica,
particularmente con este proyecto, gestores y grupos de teatro infantiles se han unido con el
fin de profesionalizar la representacion de las obras infantiles ante escuelas, comunidades y
otros mediadores del publico joven.

Con la intencion de promover propuestas de integracion y de organizacion sectorial a nivel
regional, acciones de promocién de la produccioén audiovisual de la region y estrategias de
optimizacion de recursos locales se inicid el Programa audiovisual centroamericano durante
los afios 1999, 2000 y 2001. Para ello, se realiz6 la Muestra Centroamericana de Cine y
Video y Encuentro Sectorial Nicaragua 99, y una segunda edicion en Costa Rica (octubre
2000), asi como la promocion y gira internacional de la Muestra Centroamericana (Festival

de Biarritz en Francia y Casa de América, Espafia). En el marco de la primera muestra, se

*" Navales, Charles. Inmigracion y cultura. http://www.bcn.es/cultura/metroforum/.htm( Consultado en mayo
11,2008)


http://www.bcn.es/cultura/metroforum/.htm

fund6 la Asociacion Centroamericano de Creadores, Productores y Promotores
Audiovisuales.

También se desarrolld el programa ENREDARTE 1999-2000, el cual ha ido ubicando y
vinculando artistas, promotores y expresiones urbanas emergentes y alternativas: artistas
visuales, grupos y discograficas de rock y musica electronica; publicaciones alternativas;
promotores de manifestaciones en espacios publicos, espacios alternativos, instituciones
dirigidas al trabajo con poblaciones urbanas marginales o jovenes publicos, dinamicas de
interaccidon entre jovenes artistas y gestores provenientes de las culturas urbanas y
generalmente mestizas, y de las culturas periféricas, en muchos casos étnicas. Se ha realizado
esta accion a través de talleres creativos y cogestion de eventos con entidades dedicadas a
estos temas como Mujeres en las Artes, Arteria de Honduras; Arte Urbano (hoy Caja Ludica)
de Guatemala, La Luna de El Salvador. Es esencialmente un espacio de alerta ante las
nuevas dinamicas y habitos culturales. El conjunto de estas actividades ha vinculado y
mantuvo en contacto a mas de setenta y cinco entidades y artistas de la region entre 1999 y el
afio 2000, que se ampliaron a mas de cien para finales del afio 2001.

En Santo Domingo, Republica Dominicana existen las “Brigadas Infantiles para la
Promocién Cultural”, un novedoso plan para integrar y educar a la nifiez y adolescencia en
los valores culturales y humanos, alejarlos de las drogas y la delincuencia, puesto en marcha
por un conjunto de organizaciones comunitarias del sector, debido a los altos indices de

violencia y hechos delictivos que existen.

2.2. La promocion sociocultural en Cuba.

En el caso particular de Cuba, el Estado Cubano se ha enfrascado desde del Triunfo de la
Revolucion, en 1959, en lograr la participacion del pueblo en todas las esferas de la sociedad,
ha insistido el protagonismo de la poblacién en la toma de decisiones motivando a la misma
a que se sienta participe del proceso social que atraviesa en el cual la cultura ocupa un
espacio determinante. Asi mismo, cada dia se trabaja constantemente en conservar, proteger
y promover las tradiciones, costumbres, creencias, valores, mitos que se han originado en la
convivencia, en el intercambio desde hace varios siglos. La responsabilidad en cuanto a la

proteccion de estos aspectos estd definida juridica e institucionalmente a través del



Ministerio de Cultura como entidad rectora, que esta integrado a su vez, por otras
instituciones.

Sin embargo, por la necesidad de articular todas las acciones vinculadas con el desarrollo
sociocultural, de promover la participacion ciudadana fue necesario la existencia de una
forma intermedia de gobierno, que se ubicara entre la instancia municipal y la poblacion, es
que surge, en el afio 1988, el Consejo Popular, teniendo como objetivo primordial
garantizar un representante del Estado en la comunidad que coordine esfuerzos entre las
entidades para que se cumplan los planes de la produccién y de los servicios, se logre la
participacion de la poblacion en la fiscalizacion y control de las actividades de las entidades
estatales y privadas y conozca las necesidades e inquietudes de sus miembros y ofrezca el
apoyo necesario para la solucion de los problemas. Promueve y facilita la participacion de la
poblacion. “La participacion popular, en la actividad del Consejo Popular, constituye la via
fundamental para realizar su labor. Ella estd presente desde la identificacion de los
problemas y necesidades y sus posibles soluciones, hasta la adopcion de las decisiones, asi
como en la planificacion, desarrollo y evaluacion de las principales acciones que se ejecutan
en la demarcacion”*®

La creacion de los Consejos Populares, como forma de gobierno insertado en la propia
comunidad, los Consejos de la Administracion Municipal y Provincial, que agrupan a los
sectores mas importantes de la economia de la sociedad de los territorios, donde los
directores de cultura forman parte, han posibilitado la creacion de los Consejos Culturales,
como organos de practica intersectorial y participacion social, asi como la correspondiente
jerarquia por la maxima instancia del gobierno a esos niveles. Todo ello ha motivado la
promocion de la cultura en las comunidades, sin embargo la participacion de sus ciudadanos
todavia es insuficiente, porque aun los Delegados y Presidentes de Consejos Populares
esperan la solucion desde arriba, lo que los ha colocado en una posicion dificil para el
desempefio de sus responsabilidades y a su vez, las instituciones, se sienten
responsabilizadas con la comunidad donde radican.

Estos elementos de caracter interno, la negativa situacion politica y econdémica internacional,

unido a las intenciones que desde el exterior llegan de minar a la Revolucion desde adentro

*¥ Ver decreto Ley 91 del 2000 sobre los Consejos Populares.



aprovechando para esto las deficiencias y errores que puedan existir en las comunidades
fundamentan la necesidad del trabajo comunitario y de darle el lugar que tienen las
comunidades en el quehacer cubano actual. Por lo tanto, dadas las dificultades planteadas y
la realidad que se enfrenta, es necesario que se sistematicen la participacion de la comunidad
en la toma de decisiones, que se prioricen sus intereses, utilizando sus propios recursos para

solucionar las dificultades.

Pese a esto, la politica cultural cubana incrementa cada dia sus acciones para posibilitar el
acceso del pueblo a nuestra cultura y a la cultura mundial y ademas la participacion del
pueblo en las diferentes actividades culturales, independientemente del grupo etareo al cual
se pertenezca. Actualmente existe un renovado auge de las mas variadas expresiones
artisticas e intelectuales, unido a un colosal esfuerzo en el terreno de la cultura y la

educacion.

Cada afio se ha ampliado la participacion en el Premio Memoria Viva que otorga el Centro
de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello como una forma de
reconocimiento social a los portadores, instituciones, agrupaciones y estudiosos de la cultura
popular tradicional. Paralelamente, el Premio Nacional de Cultura Comunitaria, que otorga el
Centro Nacional de Casas de Cultura, ha crecido en sus nominaciones para reconocer la obra
de vida, de instituciones y personalidades dedicadas al trabajo sociocultural desde la
localidad hasta el pais.

Con relacion al impacto que alcanza la preservacion, el estudio y la promocion cultural de la
cultural nacional es importante tener en cuenta elementos como: la transformacion paulatina
de la conducta social acerca de los valores patrimoniales tangibles e intangibles, el garantizar
a las actuales y futuras generaciones la trascendencia del patrimonio cultural para la
conciencia histdrica y la propia identidad nacional.

Se mantienen y perfeccionan los logros de los programas de desarrollo ulterior de la
educacion tales como la Universidad para Todos; el Programa Audiovisual para nifos,
adolescentes y jovenes matriculados en las escuelas del pais; el desarrollo de los centros de
video y centros de computacidon comunitarios para alumnos y pueblo en general; la
formacion masiva de instructores de arte y trabajadores sociales, etc. Todos estos programas
tienen por fin alcanzar una cultura general integral, sin la cual obtener un titulo profesional

universitario no es suficiente para dejar de ser analfabeto funcional. A partir de esos



programas y de los logros alcanzados por Cuba, los cuales han cumplido ya las metas
trazadas por la UNESCO en el sector educativo hasta el 2015, nuestro pais desarrolla varios
proyectos de cooperacion en el marco de esa Organizacion. En contraste con la apertura y la
vocacion universalista cultural de Cuba, el pueblo cubano ha tenido que emprender como
pocos, la lucha frente a los intentos de anexion y de asimilacion de su identidad.

A pesar de esas medidas impuestas por los Estados Unidos, que refuerzan mas las medidas
anti-cubanas, las cuales constituyen una violacion de la independencia y la soberania
cubanas y una escalada sin precedentes de las violaciones masivas y flagrantes de los
derechos humanos del pueblo cubano. “Cuba reitera su compromiso de seguir apoyando de
manera firme, cuanto esfuerzo se emprenda en el marco del sistema de las Naciones Unidas,
y dentro de la UNESCO, consistente en preservar y promover las identidades y diversidad

cultural de todos los pueblos y naciones™*

, estos planteamientos constituyen la respuesta
que hace Cuba a la solicitud de informacién de la Oficina del Alto Comisionado de las

Naciones Unidas sobre la resolucidon en el 2004.

2.3. La promocion sociocultural de la musica campesina a escala internacional.

La musica campesina, expresion a través de la cual se expresaba la poblacion rural desde
hace varios siglos, no solo se puede hallar en Cuba, asi mismo se plantea que la décima
espinela: “se extendi6 por toda la América hispanohablante lo cual conllevdo a que se
publicaran poemas épicos, como el Espejo de Paciencia, (1608) del canario radicado en
Cuba Silvestre de Balboa, y el Llanto de Panamd, publicado en Madrid en 1642, y
reeditado con un estudio critico por Antonio Serrano de Haro en 1984, en el que aparecen
loas en décimas y otras estrofas. En este texto el autor sefiala que la décima, como estrofa
poética culta, fue ensefada y recomendada en las escuelas eclesidsticas, principalmente de
jesuitas, desde los afos veinte del siglo X VI, y asi se propag6 la costumbre de hacer décimas

a lo divino”

* Promocion de los derechos culturales de todos y del respeto por las diversas identidades culturales.
http://www.cubaminrex.cu ( consultado en mayo 17, 2008)

*Linares, Maria Teresa. La musica campesina. En http://www.musica.cult.cu/documen/musicampesina.htm
(Consultado en enero 20 de 2008)


http://www.cubaminrex.cu/

Se tienen referencias de que en varios paises latinoamericanos existen bailes que descienden
del zapateado espafiol, expresion bailable en Cuba de la musica campesina, los cuales se
combinan con “elementos erdticos de grupos negros como los bailes de makuta y yuka en
Cuba, la zamacueca en Chile, el gato en Argentina, el jarabe o el son huasteco en México, la

jarana en Panama.” >!

Se conoce también que el punto guajiro, como género de canto del campesino en las zonas
rurales de Cuba, llegé a Islas Canarias “portado por emigrantes de las Islas a su regreso, por
los soldados repatriados luego del fin de la guerra en 1898, y por los primeros discos

grabados en las primicias del siglo XX2.

Son varios los paises en los cuales se han realizado durante las ultimas décadas acciones
para conservar y difundir la musica campesina, en especial la poesia oral improvisada,
manifestacion poética musical de la musica campesina. En Hispanoamérica se practica en:
Portugal (incluidas las Islas Madeiras), y en Espafia (Galicia, La Alpujarra, Cordoba,
Malaga, Granada, Los Vélez de Almeria, e Islas Canarias), existen las escuelas de
bertosolarismo, en el Pais Vasco. También hay poesia oral improvisada en otras lenguas en

Italia, India, Egipto, Grecia, Turquia, Corcega, Japon y otros pueblos.

En América han surgido los “talleres esporddicos desde la década del noventa que, con
distintas metodologias se llevan a cabo ejercicios de creacion y apreciacion en Venezuela,
México, Paraguay, Chile, Islas Canarias, La Escuela de Trovo, Argentina, Colombia,
Uruguay, Brasil, Ecuador, Pert, Nicaragua; estos constituyen antecedentes de la Catedra de

53
7”27 A estos

Repentismo Infantil, surgida en el afio 2000, en el Instituto Superior de Arte
talleres asisten personas de diferentes grupos de edades desde los nifios hasta los adultos
interesados en cultivar esta musica. En el caso de Nicaragua, desde 1979 hay una gran

promocion de la cultura popular, en el caso de la musica campesina se da a conocer a través

3! Linares, Maria Teresa. La musica y el pueblo. Editorial Pueblo y Educacion. La Habana, 1981, p.86.

52 Linares, Maria Teresa. Presencia del punto cubano en Canarias. (Reflexién) En
http://www.musica.cult.cu/documen/puntocubacanarias.htm . (Consultado en enero 20de 2008)

>3 Pimienta, Alexis. ;Cémo nace un repentista? Metodologia para la ensefianza de la improvisacion poética.
Folleto Metodoldgico. Centro Iberoamericano de la Décima. La Habana, 2003, p.28.
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http://www.musica.cult.cu/documen/puntocubacanarias.htm

de festivales, grupos venidos del campo viajan por diferentes paises, los de mayor

popularidad han viajado a Europa para dar a conocer su obra.

2.4. La promocion sociocultural de la musica campesina en Cuba.

La musica campesina, expresion a través de la cual se expresaba la poblacion rural desde
hace varios siglos, solo a principios del siglo XX es que van a aumentar los pasos para
promocionarla con la aparicién de la industria del disco, asi mismo fueron reconocidos los
nombres de Martin Silveira, Juan Pagés, Miguel Puertas Salgado, Antonio Morejon, Horacio
Martinez y otros. Mas adelante grabaron Pedro Valencia, Maria La matancera, Nena Cruz (la
Calandria) y El Clavelito, quienes son los mas conocidos por sus giras nacionales y por los

primeros programas de radio.

Al incorporarse la miisica campesina a la radio surgieron oportunidades para los cantores de
punto y de otros géneros de darse a conocer, muchos de los que vivian en el campo
aspiraron a mudarse a la ciudad, se increment6 ademas el virtuosismo instrumental y la
peripecia de los improvisadores, tomando fuerza inusitada las competencias de los
improvisadores y de controversia. Comenzaron a fundarse pequefias emisoras provinciales a
donde acudian a cantar poetas, estos espacios eran costeados por anuncios comerciales.
Desde provincias cantaron Chanito Isidron y José Manuel Cordero, en la emisora local de
Cienfuegos; Rigoberto Lastra, Armando Fernandez, Pedro Guerra, José Marichal y otros del
interior de la provincia Habana y Matanzas venian a la capital a cantar en emisoras locales
que tenian programas campesinos. Hubo programas donde se presentaron muchos a competir
por el titulo de Principe del Punto Cubano y laudistas, por el de Principe del Laud, lo que
demuestra un incremento de este movimiento. Estas competencias se presentaron entre 1940
y 1950. En esta misma etapa existian los programas radiales: Jiron Campesino, Cuarteto
Nacional, El Bando Azul Ortodoxo, el Cuarteto de Trovadores Cubanos, entre otros.

Este periodo si bien “significo6 una expansion para el canto campesino, implicé una
decadencia en el cultivo de las tonadas, al reducirlas a unas pocas, las mas comodas para

improvisar sin preocuparse por lo que se cantaba, y la imaginacion poética, pues se limitaba



a unas cuantas frases debido al propdsito mercantilistico més que artistico de entonces™*,

por ello, no se modificé la tendencia discriminatoria hacia esta musica.

Con el Triunfo de la Revolucion se ha producido una total eliminacion de todo el anterior
proceso de mercantilizacion de las expresiones musicales nacionales, al desaparecer la
accion de las empresas publicitarias y consorcios que controlaban la difusion de la musica
cubana. Esto se debio a la estrategia cultural trazada por el Estado Cubano para contribuir al
desarrollo de la cultura, la que quedaria definida claramente en 1961 al expresar: uno de los
propositos fundamentales de la Revolucion es desarrollar el arte y la cultura; precisamente
para que el arte y la cultura lleguen a ser un real patrimonio del pueblo.” *° Esto propiciaria
acciones dinamizadores de las tradiciones cubanas que contribuyeran a enriquecer la cultura
nacional como: la creacion e interpretacion musicales se ha orientado hacia nuevos objetivos
alejados de aquellos anteriores. El servicio que debia prestar la musica dentro de la nueva
estructura social constituyo el primer eslaboén. Quedaba suplantado todo lo que estuviera
relacionado con fines comerciales, pues se buscaba una musica que comunicara los cambios
que se producian en la poblacion. La cancidn social cobraba un nuevo sentido y el creador
revestia, con moldes de la cancidn tradicional, su mensaje revolucionario.

Por estos motivos se puede expresar que los afios comprendidos entre 1959 y 1967 fueron
muy ricos musicalmente, sirvieron para hacer justicia, respecto a la musica popular, a
muchos talentos que antes no recibieron las oportunidades que merecian, a causa de los
mecanismos comerciales y discriminatorios que prevalecian en un aparato difusor capitalista
dependiente de la industria del entretenimiento yanqui.

“La escasa difusion de la musica cubana y en particular de la musica campesina, en el
extranjero y su consiguiente pérdida de peso en el mercado internacional se debi6 al bloqueo
cultural impuesto por los consorcios que antes de 1959 controlaron la produccion musical
nacional de forma general.”>® A partir de entonces, la musica campesina tomaria otros
rumbos, pues todos los artistas tendrian oportunidades de dar a conocer su obra, seria

reconocida su labor sin ningin impedimento, hasta en el ultimo rincon.

>* Acosta, Leonardo. Del tambor al sintetizador. Editorial Letras Cubanas. La Habana, 1989,p.213

55 Castro, Fidel. Palabras a los intelectuales. Politica cultural de la Revolucion Cubana. Documentos. Editorial
Ciencias Sociales, La Habana, 1977, p. 18

>0 Leon, Argeliers. Ob. Cit., p.298.



Hasta 1980 la musica cubana de las areas rurales habia sido estudiada sobre todo en la region
centro occidental del pais. A través de las Casas de Cultura se desarrollé el movimiento
nacional de aficionados que contribuyd a incrementar las agrupaciones en las bases
campesinas y cooperativas, y se inicid, una labor de rescate de las tradiciones locales en
todas las provincias, aunque se estableci6 un modelo de conjunto que homogeneizd la
interpretacion del punto. Este trabajo propicia la organizacion de festivales recreativos o
competitivos, como los que se celebran en Majagua (provincia de Ciego de Avila), donde se
retnen jovenes que reconstruyen danzas antiguas como la caringa, el tumbantonio y el
zapateo; en Cabaiguan, municipio de Sancti Spiritus, se bailan danzas canarias por la accion
docente de un emigrante de Islas Canarias y por los instructores de arte del lugar; en
Manicaragua, provincia de Cienfuegos, se han celebrado festivales de poetas de toda la
nacion y en Las Tunas, las ya famosas Jornadas Cucalambeanas, a las que asisten
instrumentistas de toda la isla desde hace mas de treinta afios.

La direccion del Frente Campesino de los instructores de arte organizod grupos de poetas,
tonadistas y conjuntos acompafantes, sistematizO una estructura para estos y una
programacion para las llamadas Noches Campesinas, en las que practicaban artistas
aficionados y se unia un publico numeroso para escucharlos y animar las controversias. En
el momento actual, se han trasladado estas fiestas de musica campesina a las casas de cultura
de casi todos los municipios del pais.

Otra actividad relacionada con el uso del punto campesino es la de los Talleres de la Décima,
también organizados por la Direccion de Aficionados y orientado por la Direccion de Cultura
Comunitaria. En esta tarea también participa la Asociacion Nacional de Agricultores
Pequefios (ANAP). En ellos se reunen aficionados a aprender la improvisacion y las reglas
de la preceptiva literaria. Se ejerce la critica colectiva y participan como orientadores los
poetas de mayor experiencia. Ademas se han fundado varias casas en lugares donde se
reinen cotidianamente poetas y trovadores como en El Cornito, en la Casa Natal del
Cucalambé, donde se efectua la fiesta mayor de la cultura campesina cubana en la tierra natal
de Juan Cristobal Napoles Fajardo, el Cucalambé, conocido exponente de la décima. En la
Casa de la Décima, en Cienfuegos, Colon, Limonar, esta Gltima con el nombre Jestis Orta

Ruiz, el Indio Nabori, las que mantienen el buen quehacer de los improvisadores con



eventos competitivos o simplemente sirven de recreacion para algunos, poseen con archivos
y bibliotecas.

Actualmente se estudia la musica campesina por diversos investigadores, algunos de estos
son a la par cantores de la misma, se realizan compilaciones y estudios sobre la décima
escrita. Algunos de los centros donde se han hecho los estudios sobre el tema son:

e Grupo de Experimentacion Sonora (GES) del ICAIC.

e Instituto de Etnologia y Folklore.

e [Editora Discos EGREM.

e Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana.

e Centro Iberoamericano de la Décima.

e C(Casade la Décima “El Cucalambé.”

e Centro de Investigacion de la Musica.

En la actualidad una nueva promocion de cantantes jovenes se ha integrado a ese tipo de
musica pero expresada en el lenguaje actual, con otro tipo de conjunto instrumental y
variaciones en la estructura formal, los arreglos instrumentales, etcétera. De manera que le
incorporan a la mas pura expresion de la musica campesina nuevos elementos con sonoridad
electroactistica y textos contemporaneos. En esta avanzada comenzaron Ramoén Fabian
Veloz, Liuba Maria Evia, y otros.

Las Casas de Cultura han creado talleres de creacion y apreciacion de musica, adonde
acuden todos aquellos interesados en practicas del género. A nivel de comunidad estan los
promotores culturales encargados de organizar festivales, desarrollar proyectos, programas y
otras actividades que faciliten la preparacion y participacion de las personas para su
satisfaccion espiritual.

En la actualidad, existe una tendencia de los campesinos de emigrar hacia la ciudad, los mas
jovenes al salir a estudiar no quieren regresar al no encontrar espacios para su recreacion, ni
suficiente apoyo para preparar alguna accion de disfrute pleno, aunque exista entre ellos
intereses y deseos de cantar una tonada, un son montuno luego de largas jornadas de trabajo.
Esta tradicion no se ha perdido pero, si se continua dejando a un lado corre el riesgo de
perderse. No se trata de obviar las transformaciones del mundo moderno, como el video, el
DVD, Internet, juegos computarizados, entre otros, propios de la globalizaciéon y que nos

permiten estar al tanto de lo que sucede, mas pueden constituir un peligro para la humanidad



si se permite que aniquilen estos medios nuestras tradiciones mas valiosas que identifican a
una nacion de otra, a un individuo de otro en cualquier pais.

La politica cultural cubana ha establecido para la promocion sociocultural de la musica
campesina, en especifico del punto cubano, la preservacion y estimulo a esa manifestacion
musical en cada comunidad para propiciar de esta manera, su continuidad; sin embargo, esto
no se cumple asi en todas las comunidades, debido a la poca participacion que tienen los

sujetos en los procesos creativos.

2.4.1. La promocion sociocultural de la musica campesina en Pinar del Rio.

La Direccion Provincial de Cultura es la entidad que organiza y orienta en Pinar del Rio la
cultura, dentro de sus areas de trabajo esta la promocion, la cual expone su trabajo mediante
la Estrategia de Comunicacion que se realiza anualmente.

En los momentos actuales se han desarrollado investigaciones para disminuir estas
dificultades en Pinar del Rio, las cuales fueron analizadas para este estudio y aparecen en el
Centro de Cultura Comunitaria. En el municipio de San Juan y Martinez, Manuel Duarte
Rodriguez realizé una investigacion titulada “Sobre la décima y la oralidad” en la que se
abordan aspectos relacionados con el origen, las caracteristicas de la décima en Cuba,
especialmente en dicho lugar, donde se analizan los pasos técnicos, los conocimientos que
deben poseer los instructores para desarrollar el taller del decimista, y se plantean como
alternativas para elevar el nivel cultural y aumentar los conocimientos de los cantores de la
musica campesina desde el punto de vista tedrico a través de cursos, conferencias y
seminarios sobre la décima.

En el municipio de Candelaria debido a la poca participacion de los aficionados a las
actividades de género campesino que se han realizado en la Casa de Cultura, existiendo
potencial aficionado a la misma, a pesar encontrarse arraigada la musica tradicional
campesina y de existir un movimiento de artistas aficionados han realizado un estudio
titulado: “Estudio sociocultural sobre el desarrollo del movimiento musical campesino en
los tltimos tiempos en el casco urbano de Candelaria”, los autores son Victor Aquino Pérez

y Diosdenis Izquierdo Astesarain para determinar cuales son las causas y tomar alternativas.



En San Luis, Caridad Guerra en enero de 2002 a enero de 2003 efectu6 un trabajo, que tiene
el siguiente el siguiente titulo: “La musica campesina en San Luis”. Con el objetivo de:
continuar defendiendo entre las nuevas generaciones ese rico legado que guarda esta
autdctona tradicidon como una manera eficaz de cultivar el amor a nuestra identidad y
promover los valores poéticos de nuestro territorio a otros niveles. Se llevo a cabo porque
San Luis tiene una vinculacion muy fuerte con la musica campesina y por la ausencia de una
investigacion relacionada con el tema. A partir de este estudio ha llegado esta manifestacion
musical a los consejos populares y se ha comenzado a revitalizar en los lugares donde no se
realizaban actividades asociadas a este género.

El Centro Provincial de Patrimonio, posee una investigacion sobre el municipio Vinales del
aflo 2004, se destaca la importancia del repentismo para los campesinos del lugar,
principalmente en las comunidades del Cuajani, El Moncada, El Palmar, y el casco Urbano
de Vinales. El municipio es cuna del Cantor del Valle, “Benito Hernandez Cabrera”. Su
décima es cantada por poetas del patio y de todos los que interpretan la musica campesina, la
cual contintia siendo de la preferencia de la localidad al igual que de los turistas que la
visitan.

Respecto al trabajo con nifos y adolescentes para la conservacion y promocion de la musica
campesina, segun los criterios del especialista en promocion de la casa de cultura, existen
Talleres de Repentismo Infantil, los cuales son sucursales de la Céatedra de Repentismo
Infantil, creada por Alexis Pimienta, ellos se desarrollan con todos aquellos nifios interesados
aprender este arte, los profesores son poetas y especialistas del centro. Anualmente desde el
2005 se desarrolla el Seminario Nacional sobre Repentismo Infantil. En ¢l se realizan
debates, descargas, clases sobre los recursos y las armas de las que se debe valer el futuro
poeta.

Por parte de los medios de comunicacion se muestra el interés por llevar a la luz estd musica.
En entrevista con la directora del programa destinado a la musica campesina que se nombra
“De la tierra sus encantos”, del tele centro Tele Pinar, este se hace desde la comunidad que
corresponda, aqui tiene la oportunidad de participar todo el aficionado que lo estime y todos
los pobladores de la comunidad que gusten del género, se muestran ademas las actividades
que se desarrollan en el lugar. Considera de gran valor incrementar las propuestas para

insertar a los jovenes en la promocion del punto cubano como reflejo de nuestra cultura. Es



uno de los pocos espacios en la provincia donde participar es algo mas que asistir, pues
permite el intercambio, se escuchan opiniones, criterios validos, se sale de la institucion para
llegar a la base, a la localidad lo que le permite al cantor recrearse en un ambiente propicio
para ello. También expresd que en la emisora Radio Guama existe un programa titulado
Fiesta en la cooperativa que se encarga de hacer entrevistas a quienes cultivan esta musica
en Pinar del Rio, sus interpretaciones pueden ser escuchadas aqui.

De todos los ejemplos citados, se considera como mas eficaz el que se refiere a los talleres en
la casa de cultura, que les ha permitido a nifos y jovenes interesados en aprender lo
necesario para ser un buen repentista. Sin embargo, esta experiencia solo se queda en la
institucion, pues los promotores culturales de cada consejo no se limitan a transmitirle la
informacion de las casas de cultura a la comunidad y no llevan a cabo acciones a partir de las

propias necesidades de las personas que viven en cada lugar.
2.5. Andlisis de los métodos y técnicas utilizadas.

En esta investigacion se ha empleado la metodologia cualitativa fundamentalmente, no por
ello se ha obviado la metodologia cuantitativa. Los métodos y técnicas de la metodologia
cualitativa han sido de gran utilidad por su flexibilidad; estd dirigida al estudio de grupos
relativamente pequefios o individualidades con el fin de profundizar en el analisis y la
reflexion de los participantes del objeto de estudio. Hace énfasis en la interpretacion de los
significados de las acciones de los sujetos y en general de la vida social. Ademas, no es
predominante el empleo de la estadistica en el procesamiento de los datos, estos fueron
recopilados fundamentalmente mediante las técnicas de grupo de discusion, entrevistas en

profundidad.

Se han utilizado diversos métodos y técnicas. Los métodos cualitativos han sido: el
etnografico, que ha facilitado el estudio del fendmeno social en cuestion incorporado a los
discursos de la comunidad a través del andlisis de su participacidén en actividades para la

promocion sociocultural de la musica campesina, y de sus técnicas, el grupo de

discusion, la entrevista en profundidad. El uso del método documental ha tenido gran valor

para esta investigacion.

El grupo de discusion, como técnica etnografica, fue realizado con la participacion de 11

jovenes del CDR # 3(Anexo # 4) para conocer su implicacion en el proceso de promocion



sociocultural de la musica campesina que se desarrolla en esta comunidad y su incidencia en
las acciones de este tipo. Ademads, fue de gran importancia, también para recoger opiniones
que propicien la participacion de la comunidad en estas actividades, y consecuentemente

para asegurar el caracter participativo en la estrategia a disefiar.

Fueron realizadas entrevistas en profundidad al promotor cultural de la comunidad, a
especialista en promocion de la Casa de Cultura (Anexo # 5), a la musicologa del Centro de
Documentacion Musical Provincial Argeliers Ledn (Anexo # 6), a la directora del programa
De la tierra sus encantos (Anexo #7) que sirvieron para la constatacion del problema y
conocer la participacion de la comunidad en la promocion sociocultural, en especial, del

punto cubano.
El método documental ha sido necesario para el Andlisis de documentos como los siguientes:
% La Estrategia de Promocion del Sectorial Provincial de Cultura. (Anexo # 1)

¢ La Estrategia de Promocion del Centro Provincial de la Musica Miguelito Cuni (Anexo

#2)
% La Estrategia de Promocion de la Casa de Cultura.

El andlisis realizado ha servido para valorar el proceso de promociéon sociocultural de la

musica campesina en este contexto.

A su vez, no hemos rechazado el empleo de técnicas de la metodologia cuantitativa como la
encuesta (Anexo # 8) que sirvid para precisar los datos con respecto al conocimiento de los
jovenes en el tema investigado, fue aplicada 22 jovenes deL CDR # 3 del Consejo Popular

Puerta de Golpe.

Para la wvalidacion de la estrategia se aplicaron como instrumentos como el grupo de

discusion (Anexo # 9) aplicado a 11 jovenes del CDR # 3 y el criterio de expertos.



2.6. Caracterizacion Sociocultural del Consejo Popular Puerta de Golpe.

Historia v practica social de la comunidad.

A principios del Siglo XIX comenz6 a gestarse un pequefio caserio que a la entrada de la
finca existia una puerta grande de madera prevista de una cuerda de la que pendia un objeto
pesado para obligarla a cerrarse, la puerta la golpeaba y producia u enorme ruido. De aqui
surgi6 el nombre Puerta de Golpe y que le dio nombre al poblado. En esta época llegd al
poblado la linea del ferrocarril, lo cual estimul6 a la poblacién y no constituyé un hecho
casual, porque familias de comerciantes tabacaleros con buenas influencias en la region
contribuyeron con recursos y materiales para la construccion de este camino de hierro del
Oeste. Entre sus pobladores se contdé con Miguel Janet, dueiio de fabricas de marcas de
tabaco, quien poseia en este lugar vegas, esclavos y otras propiedades.

Esta comunidad es una de las zonas més tradicionales de Vueltabajo, esto motivdo que un
grupo de pobladores, se unieran y a través de sus propias iniciativas lograran dividir al
pueblo en dos bandos, como tradicionalmente se hacia, denominando a las mismas “La
Puerta “ y “El Golpe”, utilizando los nombres del referido poblado.

A partir de aqui comenzaron a establecerse competencias entre los dos bandos y se le fue
uniendo un grupo importante de personas que cubrian estos espacios a partir del talento que
los caracterizaba, de esta forma fueron sumandose mas y mas personas que tenian
necesidades e intereses comunes. Esta division del pueblo se instrumenta teniendo como
soporte la recién rescatada fiesta Patronal de San José que se celebra cada 19 de marzo, dia
importante para todos aquellos que siguen la religion catdlica, aspecto este que forma parte
de la costumbre de la poblacion de la zona, esto a su vez trajo como consecuencia que se
instituyera el 19 de Marzo como dia de las fiestas tradicionales populares de Puerta de
Golpe. A través de todo el proceso historico social se han continuado desarrollando
capacidades artisticas y actitudes hacia la creaciéon y el medio ambiente.

Desde el siglo XIX los campesinos que cultivaban la tierra festejaban el éxito de la cosecha,
el nacimiento de un nifio, u otro hecho significativo para ellos, con un guateque, donde se
reunian y disfrutaban con alegria, aqui se escuchaban a los repentistas y tonadistas con

emocion, exaltaban en sus temas su amor por la tierra y la naturaleza. En ratos de descanso,



después de un largo dia de trabajo, se reunian y con una guitarra y un tres en mano hacian
una improvisacion empleando para ello el punto cubano, esta practica les permitia despejar
un poco, otros escribian una décima para luego entonarla y asi, fueron pasando de generacion
en generacion de forma oral o escrita.

En la actualidad, se ha perdido el entusiasmo en los jévenes por cultivar esta musica en la
localidad, quienes tienen que salir fuera de la comunidad en busca de ofertas culturales, y
solo algunos se interesan por continuar con esta tradicién, lo que puede traer como
consecuencia que se vaya quedando en el olvido.

Caracteristicas de la poblacion.

El Consejo tiene una densidad poblacional de 132 habitantes por kilometros cuadrados. El
total de la poblacion es de 7 756 habitantes de ellos 1 930 hombres y 1 724 mujeres, nifios
614 y nifas 605. La poblacion de jovenes y adolescentes es de 2 000. La poblacion adulta
mayor estd compuesta por 332 hombres y 551 mujeres. La composicion étnica de la
poblacion es de 3322 de la raza negra, 3111 de la raza blanca y 1323 mestizos.

El Consejo Popular no cuenta con instituciones culturales y recreativas para satisfacer las
demandas de la poblacion local, pues no existe un circulo social y el cine presenta derrumbe
parcial, por lo que se encuentra en reparacion. Posee seis escuelas primarias y una
secundaria, 2 CPA, 3 consultorios, 7 bodegas.

Desde el afio 2002 se cuenta con los talleres de artes plasticas en sus distintas
manifestaciones, talleres de literatura infantil y de adultos, de reposteria, de musica, salud de
conservacion de alimentos y de vinos, pefia del danzén, agrupados todos en el Proyecto
Sociocultural Comunitario “El Patio de Pelegrin®, constituyendo el tinico espacio de disfrute,
esparcimiento y de vida cultural del Consejo Popular Puerta de Golpe.

Las actividades que se realizan con relacion a la promocién sociocultural del punto cubano
estan circunscritas a las practicas en el proyecto, aqui asisten los repentistas invitados de la
localidad en el espacio dedicado a las tradiciones campesinas, se efectiian pefias de noches
campesinas, asisten los aficionados de la localidad. A pesar de la fuerte representacion que
ha tenido el punto cubano para el campesinado a través de la historia y en esta comunidad,
las acciones desarrolladas en este Consejo Popular no satisfacen las necesidades de la

comunidad, que no posee instituciones culturales que faciliten desarrollar su cultura,



fomentar las tradiciones, por lo que es necesario otros espacios utilizando los recursos con
que se dispone que permitan el desarrollo sociocultural de este lugar.

Posee 10 aficionados a la plastica, 29 a la musica, 3 al teatro, 12 a la danza Existen 2
instructores de pléstica, 2 de musica, uno de teatro y uno de danza, que promueven las
manifestaciones en las escuelas primarias y en la secundaria y en la comunidad en general

junto al promotor cultural.

2.6.1. Resultados del diagnostico.

Para la constatacion del problema se analizaron varios documentos, se hicieron entrevistas a
habitantes de la comunidad que influyen en la promocion sociocultural de la musica
campesina del Consejo Popular Puerta de Golpe. Se realizd6 un grupo de discusion a 11

jovenes del CDR #3 quienes dieron criterios Utiles para elaborar la estrategia.

o Del anélisis de estos documentos se obtuvo lo siguiente:

En los documentos revisados estdn reflejados los principios que persiguen para lograr
adecuadamente la promocion sociocultural, existe un area destinada en particular a la
promocion sociocultural de la musica campesina. La actividad promocional esta dirigida mas
bien a la informacion, al conocimiento de las ofertas culturales a nivel institucional, las
acciones de promocidn sociocultural de la musica campesina no obedecen a la participacion
de una comunidad de forma activa, consciente.

La Estrategia del Sectorial Provincial de Cultura (Anexo # 1) se organiza a partir de los
lineamientos del Ministerio de Cultura. Sin embargo, en este documento la promociéon segiin
los objetivos planteados estd referida esencialmente a la asistencia a las instituciones
culturales ya sea del publico o de los aficionados, a la participacion en los medios de
comunicacion (local, nacional e internacional). De este documento maestro se derivan las
estrategias de otras instituciones culturales.

En la Estrategia de Promocion del Centro de la Musica Miguelito Cuni (Anexo # 2) se
encarga en general de promover la musica pinarena. No se particulariza en géneros, tampoco
se reflejan acciones destinadas al trabajo con una comunidad para desarrollar las
potencialidades que puedan existir, la labor de los artistas se difunde en la radio, la

television, la prensa y la pagina Web, para la musica campesina es muy escaso el espacio al



no contar con actividades destinadas segin el género, solo promueven el artista que esta
contratado, esto es lamentable para la musica campesina, que es parte de nuestra cultura
nacional, pues los amantes de la misma en la comunidad se pierden, se quedan en el olvido.
En lo que se refiere a la estrategia para la promocion de la cultura popular tradicional de la
Casa de Cultura, también pretende el desarrollo de procesos participativos para el
enriquecimiento espiritual de la poblacion, el fortalecimiento del movimiento de artistas
aficionados y la salvaguarda de la cultura popular y tradicional. Para ello tiene planificado la
realizacion de talleres de apreciacion y creacion, eventos, festivales destinados a las
diferentes manifestaciones artisticas y dentro de ellas aparece la musica campesina. Se
programan cursos para perfeccionar el personal que labora aqui, pero atn es insuficiente el
trabajo con la comunidad, el promotor cultural debe verse reflejado en estas acciones de
forma esencial, pues es quien debe atender las necesidades de la comunidad para mediante la
participacion activa, lograr la creacion de espacios de satisfaccion utilizando los recursos
existentes en cada sitio.

En ocasiones, no son consecuentes las actividades que se organizan con el objetivo
fundamental que debe regir el trabajo de promocion sociocultural y que determina en nuestro
criterio su razén de ser esencial: el establecimiento de una activa relacién poblacion-cultura
como via imprescindible para alcanzar niveles superiores en el desarrollo sociocultural y dar

respuesta a las necesidades espirituales siempre crecientes de la poblacion.



o El grupo de discusion con jévenes del Consejo Popular Puerta de Golpe (Anexo
# 4).

Se realizd con el objetivo de conocer su implicaciéon en el proceso de promocion
sociocultural del punto cubano en el Consejo Popular Puerta de Golpe, ademas, fue esencial
para recoger criterios que potenciaran la participacion de la comunidad en acciones
relacionadas la promocién sociocultural del punto cubano y de esta manera para asegurar el

caracter participativo en la estrategia a disefiar.

El grupo de discusion permitié elaborar una informacion més precisa, acabada teniendo en
consideracion los criterios dados por el grupo, intercambiar informacidon y conocer ademas,
los puntos de vista sobre el tema, aspectos de gran importancia para el diagnéstico inicial y

para el disefo de la estrategia.

Esta técnica fue realizada con la participacion de 11 jovenes, de la circunscripcion # 124 del
CDR # 3, durante cuarenta y cinco minutos. Inicialmente estaban un poco tensos, para
propiciar el intercambio se planted una frase sobre el punto cubano. Se empleo como técnica
complementaria la lluvia de ideas que facilito la fluidez de los criterios.

De los participantes 8 de ellos, lo que representa un 72,7%, plantearon que es importante la
promocion sociocultural de la musica campesina porque les permite aumentar su nivel
cultural, porque les da la oportunidad de asistir a mas actividades culturales y ademas pueden
conocer a otros aficionados que no asisten al Patio Pelegrin, proyecto de la comunidad para
promover la cultura.

Consideran todos, lo que representa un 100%, que son insuficientes las actividades que se
desarrollan en la comunidad para promover el punto cubano, como parte de la musica
campesina, pues estan reducidas solo al espacio que tienen en el proyecto sociocultural, que
son los talleres de creacion y cuando se invita a algiin repentista para intercambiar en otra
manifestacion.

Se obtuvo que varios de los varios jovenes 4, lo que representa un 36,4%, no se sienten
motivados por la practica de la musica campesina como espacio de creacion, les agrada mas
otros géneros contemporaneos y foraneos como el regguetdn y la consideran fuera de moda.
9 de ellos, lo que representa un 81,8% piensan que su preparacion para involucrarse en el

proceso de promocion sociocultural del punto cubano no es suficiente y expresan la



necesidad de una preparacioén suficiente para implicarse en las actividades de promocion

sociocultural que se desarrollan el Consejo Popular Puerta de Golpe.

Coinciden 10 de ellos, lo que representa un 90%, que solo en ocasiones participan en las
actividades disefiadas por el promotor cultural del Consejo Popular para promover la musica
campesina, estos mismos sefialan que no tienen mala calidad pero que podrian ser mejores si
contaran con las potencialidades de dicho territorio, no les motiva participar en ellas.
Consideran que pudieran desarrollarse actividades que satisfagan sus necesidades culturales,
y que deberian incrementarse las actividades para contribuir a la promocion sociocultural de

la musica campesina en la comunidad.

Coincide el 100% en que necesitan de talleres o cursos que le permitan obtener un
conocimiento mas profundo del punto cubano, sobre como pueden aprender a hacer décimas,
ya que adolecen de muchos conocimientos sobre estos aspectos, porque lo que les ofrecen es

muy elemental y necesitan de otras herramientas.

El 100% manifiesta la necesidad de crear otros espacios que permitan el intercambio cultural
en la comunidad. Solicitan que se hagan talleres literarios para aprender a escribir décimas,
festivales del punto cubano donde puedan mostrar lo aprendido, concursos sobre décima

escrita.

o Entrevista en profundidad realizada al promotor cultural del Consejo Popular
Puerta de Golpe y a especialista en promocién sociocultural de la Casa de Cultura
(Anexo #5).

Se aplicd para determinar el estado de la promocion sociocultural del punto cubano en la

comunidad

Se obtuvieron similitudes de criterios con el promotor del Consejo Popular en cuanto a que,
se debe prestar mayor interés a las practicas de musica campesina. Las actividades estan
planificadas para que los aficionados puedan asistir a las Noches Campesinas, los talleres de
apreciacion donde profundizan sobre la décima. Estos talleres estdn organizados por grupo

de edades. Estas acciones se realizan en el centro y son los promotores los encargados de



irradiarlas en la comunidad. En ocasiones se les hace dificil ir hasta la comunidad para
asesorar quienes imparten los talleres en esa comunidad.

Coincidieron en que anteriormente no se contaba en el Consejo Popular Puerta de Golpe con
un espacio para disfrutar de las diferentes manifestaciones culturales. Actualmente, existe el
proyecto sociocultural “El patio de Pelegrin”, donde se reune la poblacion de la localidad e

intercambian con entusiasmo en las diferentes actividades.

A pesar de ello, plantean que la participacion de los jovenes todavia esta limitada, en cuanto
a las actividades relacionadas con la musica campesina en general, y no particularizan en el
punto, En su opinion, deben hacerse talleres con mas frecuencia que no se queden solo en el
proyecto de la comunidad, sino buscar otros espacios que faciliten estas practicas.
Consideran que las actividades no son suficientes, que debe vincularse mas a la comunidad
para el diseflo y puesta en practica de acciones que favorezcan la promocion sociocultural del
punto cubano y de todas las expresiones de la musica campesina, como parte de la cultura
nacional. Plantearon como actividades que favorezcan la participacion de la comunidad las
siguientes: concursos sobre la interpretacion del punto, invitacion a la localidad a artistas de
otros lugares que se dediquen a esta musica. Incremento de los talleres.

El promotor de la comunidad plante6 que los aficionados ya poseen un conocimiento sobre
el tema, van al Patio cuando se les invita para interpretar una tonada, pero necesitan de un
asesoramiento los que si quieren aprender en cuanto al punto cubano para formarse con
mejor calidad, por ello, le atribuye gran importancia a la promocion sociocultural de la
musica campesina, en especifico del punto cubano, pues les permite a los jovenes desarrollar
conocimientos mas profundos al respecto, para que puedan transmitirlos posteriormente a
otros interesados, con ello se puede lograr un fortalecimiento de su identidad, que no tengan
que trasladarse a otros espacios alejados de la comunidad en busca de ofertas culturales que

respondan a sus intereses

o Entrevista en profundidad realizada la musicdloga del Centro de

Documentacion e Informacion Musical Provincial Argeliers Leon (Anexo # 6).

Se realizd para conocer la situacion actual en cuanto al conocimiento de la musica
campesina, en especifico del punto cubano en Pinar del Rio. Plante6 que la promocion de la

musica campesina esta relacionada con el acto de crear e interpretar una tonada. Considera



que puede promover mediante diversas vias: mediante el acto de creacion mismo, mediante
la formacion de cultores de esta musica, mediante los medios de difusion, mediante pefias
musicales.

Asevero que debido a la tendencia actual de emigrar las personas que viven en el campo a la
ciudad en busca de satisfacer sus expectativas musicales, la practica de la musica campesina
esta perdiendo adeptos en las comunidades rurales y esto influye en el desarrollo de la

comunidad.

Expres6 que desde las instituciones, hay pocos espacios dedicados a la musica campesina y
en particular, al punto cubano, en la radio y la television hay programas creados con este fin,
aun cuando existen sectores de la poblacién que lo siguen practicando, los espacios de estos
medios de comunicacion estan estereotipados, es decir, cuentan con un catdlogo de artistas
profesionales que tienen una preparacion académica, que son profesionales, como se hace en
“Palmas y Canas”, por ejemplo.

Con esto se pierde la espontaneidad, se pierde la expresion natural de grabar aquel
intérprete o grupo que estdn en el campo, en su entorno natural. De esta manera la
participacion de la comunidad queda disminuida a pocos momentos y se pierden las
potencialidades con que cuenta.

Profundizé en la importancia de que los medios de difusion vayan a los espacios originales
de creacion y graben también a los poetas repentistas naturales, que son aficionados.

Sugirié que pueden para ello valerse de investigadores que desarrollen un trabajo de campo.

De las instituciones que se dedican al estudio de la tematica, apuntd que el Centro de
Investigaciéon y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC) ha sido quien mdas se ha
enfrascado, aunque ha sufrido los efectos del periodo especial, por lo que se ha hecho dificil
trasladarse hacia otras provincias para desarrollar trabajos de campo, hacer grabaciones de

esta manera, se ha perdido una buena parte del arsenal creativo.

En los momentos actuales, han surgido diversos centros provinciales, como donde labora la
especialista, que dentro de su mision aparece la de estudiar los géneros de la musica local,
su difusion y su promocion y las practicas del punto en todas sus variantes, pero no cuentan

en su mayoria con persona, ni recursos suficientes.



Dentro de las actividades a realizar para contribuir a la promocion del punto guajiro en la
comunidad mencion6: Llevar a toda la provincia el método de preparacion de Alexis
Pimienta con los artistas que existen en las casas de culturas. Hacer una valoracion de los
aficionados con que cuenta cada comunidad que permita conocer como han aprendido este
arte por tradicidon oral o de otra manera, y no forzarlos a que lo cambien, sino aportarles los
elementos culturales y las técnicas necesarias para que puedan elegir con facilidad como
desarrollarse. Expone que este es un problema que se ha mantenido con los instructores de
arte en todas las précticas de la cultura popular tradicional. Estimular en los festivales la
participacion de cada comunidad para que sientan reconocimiento en cuanto al conocimiento
adquirido. Programacion de actividades por diferentes areas de la comunidad donde se hagan

encuentros de todos los que cultiven esta musica.

o Entrevista en profundidad realizada a la directora del programa De la tierra
sus encantos (Anexo # 7)

Fue desarrollada para conocer cémo los medios de comunicacion en Pinar del Rio
promueven la musica campesina .Expres6 que este programa esta dirigido a un publico
general sin rangos de edad, que resida en zonas campesinas aunque no trabaje la tierra.

En ¢l se muestran las costumbres y tradiciones campesinas no solo musicales sino también
de como trabajar un cultivo, los instrumentos con que laboran y otras. Se cantan puntos
guajiros, se hacen improvisaciones, controversias, también en ocasiones hacen otros géneros
como: rancheras mexicanas, merengues.

En cuanto a la asistencia de jovenes, no tienen ningin momento en el programa para su
participacion, para invitarlos hacen una seleccion de los que mas condiciones artisticas
reunan.

Sefial6 que el programa generalmente se realiza en el campo, en el ambiente de los
campesinos, en un espacio previamente planificado ara destacar la labor agraria y los logros,
esto permite la participacion de quienes habitan en el lugar, el intercambio con el publico. El
Conjunto Cuyaguateje es una agrupacion de género campesino, que desde 1972 ha obtenido

lauros nacionales, provinciales y locales y que ha participado en su programa con frecuencia.



Considera que se pueden hacer otras actividades conveniadas con el Centro de la Musica y
Cultura para promover a los aficionados de una comunidad, que no son artistas profesionales

y que merecen un reconocimiento.

o La encuesta aplicada a 22 jovenes del CDR # 3 ( Anexo # 8)

Fue de gran utilidad para obtener en menor tiempo informacién con respecto a la promocion
sociocultural de la musica campesina, en especifico, del punto cubano en el Consejo Popular
Puerta de Golpe de forma anénima.

Se pudo obtener en cuanto a la pregunta 1 con respecto al conocimiento de las actividades
para la promocion sociocultural de la misica campesina, en especifico del punto cubano en
la comunidad que 18 respondieron si, lo que representa un 81,8 % y 4 que no para un 18,1
%

En cuanto a la pregunta 2 enumeraron como actividades: Talleres de creacion y
apreciacion y fiestas por el Dia del Campesino, 15 jovenes para un 68 % y 7 no plantearon
nada para un 31,8 %.

Sobre la frecuencia con que asisten respondieron Siempre 3 para un 13, 6 %. Con
frecuencia y A veces 5 en cada opcidn para un 22, 7 %. Nunca. No- 9 para un 40,9%.

En la pregunta 4, a 10 jévenes les motivan estas actividades para un 45,4 %y 12 no para
un 54,5%

En la pregunta 6 sobre la valoracion de la promocidén sociocultural de la musica
campesina, en especifico del punto cubano, 9 no consideran importante y 13 plantearon que
es necesaria su promocion porque esta manifestacion de la musica cubana les agrada, pero
no tienen conocimientos profundos sobre la misma lo que afecta su practica y ejecucion,
que su promocion para estimular la creacion de tonadas y décimas.

Al concluir la aplicacion de los diferentes métodos y técnicas para la colecta de informacion,
se puede afirmar que se alcanz6 un diagnostico real y objetivo del objeto de esta
investigacion, que permitio establecer las regularidades del proceso, donde se destacan: que
existe una necesidad de potenciar la promocion sociocultural del punto cubano con la
participacion de la comunidad y no contando solo con la institucion, la falta de actividades
coherentemente disefiadas que permitan la participacion de los jovenes del CDR # 3 del

Consejo Popular Puerta de Golpe; que no existen estrategias bien definidas para salvar las



insuficiencias detectadas en cuanto a la participacion de la comunidad en el proceso de
promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano, a pesar del
interés de estos en profundizar los conocimientos con respecto al tema y ser ellos participes
activos del proceso. Que fueron colectadas sugerencias considerables para la elaboracion de

la estrategia



Capitulo3: Estrategia de promocién sociocultural de la musica campesina para el
Consejo Popular Puerta de Golpe.

Este capitulo tiene como objetivo disefiar una estrategia que permita la participacion de los
jovenes del Consejo Popular de “Puerta de Golpe” en la promocion sociocultural del punto
cubano, como una de las expresiones de la musica campesina a través de dos estrategias

especificas, que permitan afianzar su identidad.

3.1. Referentes teoricos sobre la estrategia.

Durante varias décadas el término estrategia ha sido asociado solamente a las artes militares.
Varios autores consideran las estrategias como instrumentos de la actividad cognoscitiva que
permiten al sujeto determinada forma de actuar sobre el mundo, de transformar los objetos y
situaciones. Para desarrollar una estrategia es indispensable que se determinen metas y
objetivos a largo, mediano y corto plazo que propongan qué hacer para transformar la
situacion existente y la adaptacion de acciones y recursos necesarios para alcanzarlos. La

intencion es vencer dificultades con una optimizacion de tiempo y recursos.

Durante varias décadas el término estrategia ha sido asociado solamente a las artes militares.
Varios autores consideran a las estrategias como instrumentos de la actividad cognoscitiva
que permiten al sujeto determinada forma de actuar sobre el mundo, de transformar los

objetos y situaciones.

La estrategia ha sido concebida “como manera de planificar y dirigir las acciones para
alcanzar determinados objetivos. Como aporte de la investigacion puede ubicarse entre los
resultados de significacidon practica, ya que la misma tiene como propodsito esencial la
proyeccion del proceso de transformacion del objeto de estudio desde un estado real hasta un
estado deseado” *’

También “la estrategia fija el marco de referencia en el cual se inscriben las acciones que se

emprenden durante un determinado periodo de tiempo a escala local, como expresion

’De Armas Ramirez, Nerely, y otros. Caracterizacion y disefio de los resultados cientificos como aportes de
la investigacion educativa. Curso Pedagogia 1997, La Habana. S/Dig.



concreta de la voluntad de los sujetos, para emprender actividades orientadas a transformar la
situacién existente de manera planificada.” >®

Se plantea que las estrategias “son programas generales de acciones que llevan consigo
compromiso de énfasis y recursos para poner en practica una mision basica. Son patrones de
objetivos, los cuales se han concebido e iniciado de tal manera, con el proposito de darle a la
organizacion una direccién unificadora.” >

Para desarrollar una estrategia es indispensable que se determinen metas y objetivos a largo,
mediano y corto plazo que propongan modificar la situacion existente asi como, utilizar los
recursos de la comunidad de manera adecuada con las intencion de vencer las dificultades.

Por estos motivos se puede decir que las estrategias son: *

- Conscientes

- Intencionadas

- Dirigidas a la solucion de problemas.

Teniendo en consideracion los criterios planteados se pueden determinar varios aspectos
comunes de las estrategias, que se han asumido tales como:

e Un sistema de acciones conscientes donde queda implicito el compromiso de cumplirlas
por los involucrados en ellas.

e Que estas acciones estén dirigidas a un proposito, a alcanzar un objetivo teniendo en
cuenta los recursos con que se cuenta.

En la actualidad son utilizadas con frecuencia en la actividad productiva, social, politica, de
direccion, los procesos de administracion gerencial, planificacion, econdmica, y social,
sefialando y designando las areas de operacion de actividades, interés e influencia de las
organizaciones. En el campo educativo, estd vinculada a la actividad de direccion de

escuelas, de direccion del proceso docente- educativo, de direccion metodologica, etcétera.

*¥ Gonzélez Gonzalez, Martin. Ob. Cit.

* De Armas Ramirez, Nerely y otros. Ob. Cit., s/Dig.
5 Porter, M. (Qué es la estrategia? Revista INCAE. Vol. X, Numero 1, 1997. pp. 23-55



3.2. Estructura de la estrategia.

La estrategia debe estar organizada de la siguiente manera®':

Introduccion- Fundamentacion. Se establecen los fundamentos de la estrategia.

II. Diagnéstico- Indica el estado real del objeto y evidencia el problema mediante la
aplicacion de varias técnicas.

II1. Planteamiento del objetivo general- permite precisar el estado deseado.

IV. Planeacion estratégica- Se definen metas u objetivos a corto y mediano plazo que
permiten la transformacion del objeto desde su estado real hasta el estado deseado.
Planificacion por etapas de las acciones, recursos, medios y métodos que corresponden a
estos objetivos.

V. Instrumentacion- Explicar como se aplicard, bajo qué condiciones, durante qué tiempo,
responsables, participantes.

VI. Evaluacion- Definicion de los logros obstaculos que se han ido venciendo, valoracion de
la aproximacion lograda al estado deseado.

Para concebir una estrategia hay que tener en cuenta los siguientes aspectos:

- La complejidad del entorno en que se desenvuelve la institucion a donde se va a
dirigir, el comportamiento historico y dindmico de la actividad de la institucion y las
posibilidades de apoyo y cooperacion de otras entidades vinculadas con la misma.

- Una estrategia esta regida por la capacidad de los implicados para hacer uso de su
creatividad, conocimiento y experiencia; la capacidad mental para visualizar en la practica
las multiples transformaciones, consolidaciones y desarrollo de los implicados mediante la
puesta en marcha de la estrategia.

- El disefio de la estrategia en construir una posicion que sea tan sélida (potencialmente
sensible) en ciertas areas que la organizacion que pueda lograr sus metas a pesar de los
imprevisibles del comportamiento, cuando se presente la incidencia de las fuerzas externas.
Ademas se debe conocer las disponibilidades culturales o el potencial cultural con que

cuenta la institucion.

6! De Armas Ramirez, Nerely y otros. Ob. Cit, s/Dig.



3.3. Disefio de la estrategia.

3.3.1. Introduccién.

La participacién activa y consciente de la comunidad en el proceso de promocion
sociocultural contribuye a fomentar sus valores identitarios, a preservar sus tradiciones, a
mantener viva la memoria cultural cubana y en especifico, la preservacion del punto cubano
como parte de la musica campesina, contribuyendo de esta forma a elevar su calidad de vida

y sentido de pertenencia hacia lo autoctono.

Los cambios que ocurran para mejorar la calidad de vida de la comunidad, deben realizarse
teniendo en cuenta el contexto sociocultural especifico, en los cuales la participacion
protagodnica de todas las personas, es vital en la toma de decisiones para que puedan ser los
mas beneficiados en incidan favorablemente en el desarrollo de su localidad, donde la cultura
constituye un factor esencial en el contexto del desarrollo, ya que este puede progresar
cabalmente cuando esta arraigado en la cultura y exige una participacion activa de los grupos
e individuos que son tanto los autores como los beneficiarios de ese proceso para fortalecer

la identidad de estos grupos.

Para que el desarrollo cultural de la comunidad tenga efectos positivos, la comunidad debe
fijar sus propios objetivos y metas, debe afianzar su cultura, sus tradiciones, su identidad,
deben valorarse las potencialidades, las ofrmas de expresion que posee, basadas en su
acontecer cotidiano y su devenir historico, y posibilta que se modifique el conocimento, la

forma de vida de los diferentes grupos sociales.

En el Consejo Popular Puerta de Golpe la participacion de los jovenes en las actividades
que se realizan para promover la musica campesina, en especifico el punto cubano, es
insuficiente, esto se debe a que las actividades que se llevan a cabo no cumplen con los
aspectos fundamentales que debe tener la promocion sociocultural. En esta comunidad existe
un proyecto sociocultural en el que se efectian talleres sobre musica campesina, pero se
aborda de forma general, sin profundizar en el punto cubano especificamente, y las acciones
que reclaman los jovenes para profundizar su conocimiento no se han realizado; por ello,

muchos han perdido interés en su préctica, al no tener en cuenta sus intereses para la



planificacion y ejecucion de las mismas, esto trae como consecuencia que busquen fueran de
su entorno otros espacios en los cuales puedan interactuar, lo cual afecta el desarrollo de la

comunidad.

Estos jovenes deberdn estar preparados y dispuestos a adquirir los conocimientos necesarios
sobre el punto cubano que les permita contribuir a su promocion sociocultural en su
comunidad, y no solo a ser receptores pacientes de las acciones que se les ofrezca, ademas,
deben senalar los aspectos positivos y negativos de estas para superarlas. Deben ser capaces
de trazarse nuevas metas distintas a las que se han desarrollado anteriormente con el

conocimiento adquirido.

Debido a la insuficiente participacion de los jovenes en el proceso de promocion
sociocultural de la musica campesina, en particular del punto cubano, se hace necesario
disefiar una estrategia en la cual se desplieguen acciones dirigidas a insertar a los jovenes en
estas actividades para contribuir al desarrollo sociocultural de la comunidad.

La estrategia a disefiar debe estar dirigida a lograr la promocion sociocultural de la musica
campesina, en especifico del punto cubano, teniendo en cuenta las propias concepciones y
sugerencias de jovenes, del promotor del Consejo Popular y especialistas de la cultura, lo
cual garantiza el caracter participativo en la misma para contribuir asi a potenciar sus
capacidades creadoras, preservar al punto cubano como reflejo de la cultura cubana y

posiblitar el desarrollo socioclutural de toda la comunidad.

La estrategia estd conformada por dos estrategias especificas, las cuales se desarrollaran con

la participacion de los jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe.

3.3.2 Estudio diagnostico de las necesidades para la instrumentacion de la Estrategia.

Para elaborar y fundamentar la Estrategia fue necesario diagnosticar las condiciones
existentes tanto objetivas como subjetivas, a partir de las entrevistas en profundidad al
promotor cultural del Consejo Popular Puerta de Golpe, a especialistas en promocion
sociocultural y en musica de Pinar del Rio. También fue de mucha utilidad en la elaboracion

de la estrategia el grupo de discusion.



El estudio diagndstico, tuvo gran importancia pues permitié profundizar en el conocimiento
de las condiciones reales con respecto al problema detectado, permitié determinar que
actividades se realizan en el Consejo Popular para la promocion sociocultural de la musica
campesina, en especifico, del punto cubano, qué participacion tienen los jévenes en estas y,
contribuy¢ a elaborar la estrategia y estructurarla segin la informacion obtenida por parte de
los implicados, por tanto, el diagnostico direccion6 la proyeccion y ejecucion de las acciones
que de manera coherente y progresiva, propician las condiciones necesarias, para alcanzar el

objetivo propuesto.

Los resultados obtenidos con los instrumentos descritos permitieron elaborar una Matriz

DAFO, valido para sustentar las siguientes consideraciones:

Fortalezas:

- Disposicién de los jovenes para participar en las actividades relacionadas con la promocion
sociocultural del punto cubano, como parte de la musica campesina.

-Reconocimiento por parte de los jovenes de sus necesidades de preparacion para en cuanto a
la muisica campesina para enfrentar su promocion sociocultural

- Reconocimiento del promotor cultural del Consejo Popular de la necesidad de lograr una
mejor promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico, del punto cubano.

- Antecedentes de actividades dirigidas a la promocion sociocultural de la musica
campesina existencia de aficionados a la musica campesina.

- Existencia de aficionados a la musica campesina en la comunidad.

- Lapresencia de instructor de musica.

Debilidades

- Inexistencia de instituciones culturales.

- La mayoria de los jovenes consideran a la musica campesina como algo fuera de moda.

- Los jovenes no poseen la preparacion necesaria.

- Insuficientes actividades en la comunidad para la promocion sociocultural de la musica

campesina, en especifico, del punto cubano.



Amenazas:

- La lejania con las instituciones culturales que promueven la musica en la provincia y otras
manifestaciones culturales como: la Casa de la Musica “Miguelito Cuni”, la UNEAC, el
Museo Provincial de Historia, entre otras.

- La gran difusion por los medios de géneros musicales foraneos frente a la musica cubana,
en especifico, el punto cubano.

- La diversidad de acciones existentes como la practica de deportes, el uso de las nuevas
tecnologias de la informacion para globalizar los productos musicales.

Oportunidades:

- La difusion de este género a partir de las tribunas abiertas.

- La creacion de la Catedra de Repentismo Infantil

- La recopilacion e impresion de textos que pertenecen a la musica campesina, en
especifico del punto cubano, por las editoras de la provincia como: Ediciones Loynaz,
ediciones Cauce.

- La difusién del género a través del programa “Fiesta en la cooperativa” de Radio Guama
y del programa “Del campo soy” por el tele centro Tele Pinar.

- Laexistencia de agrupaciones e intérpretes de musica campesina.

3.2.2. Problema a resolver

Insuficiente promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano
en el Consejo Popular Puerta de Golpe, lo cual incide de forma negativa en la participacion

de los jovenes en las actividades vinculadas a esta manifestacion de la misica campesina.

3.3.3. Planteamiento del objetivo general.
Promover el punto cubano, como parte de la musica campesina a partir de la participacion de
los jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe, para fortalecer la preservacion la cultura

nacional y posibilitar elevar la calidad de vida de la comunidad.



3.3.4. Planeacion estratégica.

Para lograr la efectividad de la Estrategia se han propuesto dos estrategias especificas:

1- Capacitacion a jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe para que influyan
decisivamente en el proceso de proceso de promocion sociocultural de la musica
campesina.

2- Creacion de un plan de acciones sobre la musica campesina, en especifico del punto

cubano para lograr la participacion de los jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe.

3.5.2- Estrategia especifica #1

Capacitacion a jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe para que influyan
decisivamente en el proceso de proceso de promocion sociocultural de la musica
campesina.

Fundamentacion

La capacitacion estard dirigida a jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe para que
influyan decisivamente en el proceso de proceso de promocion sociocultural de la musica
campesina, en especifico del punto cubano. La capacitacion debera proporcionar los

instrumentos adecuados para la difusion y promocion de las actividades culturales.

La formacion de los jovenes, puede desarrollarse a través de diferentes vias como pueden

ser:
Talleres
Autosuperacion

Con estas vias se procura incidir de forma significativa en el proceso de promocion
sociocultural de la comunidad para fortalecer los valores identitarios de los jovenes,

facilitando actividades que permitan una participacion activa de estos.

Para llevar a cabo estas vias se deben tener en cuenta diferentes aspectos tales como:

1 Quiénes las coordinan

2 Quiénes dirigen las actividades que se realizan
3 Programas de las mismas

4 Horarios, frecuencias, asistencia, locales.



5 Vincular al promotor, instructores de arte en la preparacion y desarrollo de las
acciones.

Se materializard a través de un programa de capacitacion didacticamente fundamentado que
sera dirigido por el promotor cultural de la comunidad, los instructores de arte, sus acciones
se deben incluir en el Plan de actividades culturales de la comunidad, segun corresponda,
Luego de analizar la documentacion necesaria sobre el tema investigado, se puede decir
que en el Consejo Popular Puerta de Golpe, los jovenes deberian tomar parte en el proceso
de promocion sociocultural de la musica campesina, en particular, del punto cubano
contribuyendo asi a elevar sus conocimientos, fortalecer su sentido de pertenencia . Por el
ello, el Programa de Capacitacion pretende formar a los jovenes de este Consejo,

contribuyendo a la creacion de habilidades en ellos.
Problema a resolver

Insuficiente conocimiento de los jovenes del Consejo Popular sobre el proceso de

promocion sociocultural de la misica campesina, en especifico del punto cubano.

Se propone como objetivo especifico: Capacitar a jovenes del Consejo Popular Puerta de
Golpe, con el proposito de que influyan de manera decisiva en el proceso de promocion
sociocultural de la musica campesina.

Dentro de las acciones encaminadas a darle cumplimiento al objetivo planteado se han

propuesto las siguientes:

o Diagnostico de las necesidades de aprendizaje en los jovenes, para determinar
los principales problemas que presentan en cuanto a la promocidn sociocultural del punto
cubano que desarrolla la comunidad.

o Disefio de un Programa de Capacitacion y de las acciones previstas en el mismo
con el objetivo de formar en los involucrados habilidades que permitan la promocion

sociocultural del punto cubano en las actividades que desarrolla la comunidad.

o Organizacién de las acciones propuestas en el Programa de Capacitacion.

o Ejecucion de las acciones previstas en el Programa de Capacitacion disefiado.

o Evaluacion del impacto que tendrd el programa de capacitacion para los
involucrados.

o Seleccion de los facilitadores de las acciones contenidas en el programa.



o Elaboraciéon de materiales bibliograficos para la auto superracion

o Habilitar un local.
Ejecutan: Promotor cultural, instructores de arte del Consejo Popular.
Participan: Jovenes del Consejo Popular

Fecha: octubre de 2009 a febrero 2010

3.5.3 Estrategia especifica #2

Creacion de un plan de acciones sobre la musica campesina, en especifico del punto cubano
para lograr la participacion de los jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe.

Fundamentacion.

La gestion de un plan de acciones para este Consejo Popular consiste en la ejecucion de un
plan de acciones que propicien el intercambio, la vinculacion de los jovenes de la
comunidad con el acontecer musical campesino de su localidad y de las aledaias,
aprovechando las potencialidades de la comunidad y logrando su participacion en las

actividades de promocion sociocultural de la miisica campesina.

Estas acciones deben responder a los intereses y necesidades de la comunidad y en
particular de los jovenes implicados en la gestion de las mismas, se desarrollaran a través
de grupos en los que se designara un responsable. Los equipos estardn integrados por los

jovenes los cuales serdn protagonistas integros de la puesta en marcha y ejecucion de estas.

Los espacios para su desarrollo habra que aprovechar los centros de trabajo del Consejo
Popular Puerta de Golpe, es decir, las instituciones educacionales, las escogidas, la granja

de plantas medicinales asi como otros espacios que se determinen los participantes.

Los ejecutores o responsables de la ejecucion y puesta en marcha del plan de acciones seran
el promotor cultural, los instructores de arte de la comunidad y las mismas deben estar

reflejadas en el plan de trabajo del Consejo Popular del promotor cultural.

Las acciones se haran a corto y largo plazo en el Consejo Popular para contribuir a la

dinamizacién del desarrollo sociocultural de la comunidad a partir de la promocion



sociocultural de la musica campesina, y teniendo en cuenta a los jovenes como
participantes importantes en estas actividades.

Problema a resolver

Insuficiente actividades que propician la participacion de los jovenes del Consejo Popular
Puerta de Golpe en la promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del

punto cubano.

Se propone como Objetivo especifico: Crear un plan de acciones para la promocion

sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano para el Consejo
Popular Puerta de Golpe, donde la participacion de los jovenes juegue un papel
fundamental.

Dentro de las acciones encaminadas a darle cumplimiento al objetivo planteado se

proponen las siguientes:

o Creacion de una pena dedicada a la musica campesina, es especifico al punto
cubano, con la participacion de los jovenes del Consejo Popular para facilitar la
interpretacion, el intercambio de sus interpretaciones musicales, el debate sobre los temas
que hagan.

. Creacion de festival de musica campesina, en especifico, sobre la préactica del punto
cubano, donde los jovenes puedan exponer los conocimientos aprendidos.

o Elaboracién de un concurso sobre la historia de la comunidad y el papel que ha
jugado la musica campesina, en especifico el punto cubano, en su desarrollo sociocultural.

o Realizacion de fiestas (guateques) dedicadas a los cultivadores del punto cubano en

la localidad que ya no viven alli o que han fallecido, donde se interprete su obra.

o Ejecutan: Jovenes, promotor cultural e instructores de arte de la comunidad.
o Participan: Jovenes, promotor cultural, instructores de arte y toda la comunidad.

Fecha de ejecucion: marzo 2010 a octubre 2010.

3.4. Evaluacidn de la estrategia.
El proceso de evaluacion de la estrategia tiene que ser dirigido y desarrollado por los
propios actores implicados, dirigido a valorar los logros obtenidos a partir del andlisis de

las problematicas detectadas y los resultados esperados.



Las técnicas de evaluacion no deben cortar sino potenciar la creatividad de los actores,
permitiendo el afloramiento de ideas propias y alternativas. Esta ha de ser una actividad lo
mas transparente posible, donde debe priorizarse la autoevaluacion, la coevaluacion y la
heteroevaluacion como sintesis de la evaluacion final.

En la autoevaluacion, el joven tendra en cuenta los criterios en cuanto a lo que ha hecho
hasta el momento, lo que no ha hecho y lo que le queda por hacer, se evaluard a si

mismo.

La coevaluacion es la que realizara el joven a partir del criterio del resto de los integrantes
del grupo, los cuales deberan considerar los avances que han tenido sus compaiieros,
manifestado en el desempefio de las acciones realizadas. Se efectuara en cada una de las
acciones planificadas. Se realizard semestralmente donde los implicados se evaluaran unos

a los otros manifestando las habilidades adquiridas.

La heteroevaluacion, es la que realizard el joven sobre las demas que estan dentro del
proceso y se fundamenta en el resultado de las observaciones y comprobaciones que de
manera sistematica, realiza y de la discusion critica en el grupo de las autoevaluaciones y
coevaluaciones del resto de los jovenes. Se podré realizar cada seis meses que posibiliten

corregir los errores cometidos.

Las actividades ejecutadas durante la evaluacion deben responder a cuestiones como: ;Qué
cosas nuevas aprendieron los jovenes?, ;Cual de las actividades desarrolladas prefirieron?,
Jles interesa revisar o actualizar el cronograma de acciones ejecutadas?, ;En qué forma se

podria mejorar la estrategia de promocion sociocultural de la misica campesina?

3.5. Resultados de la validacion de la Estrategia

Con el proposito de realizar una validacion de la pertinencia de la estrategia y un analisis
preliminar de los resultados de la misma, fueron aplicados dos instrumentos diferentes: una
validacion a partir del criterio de expertos y un grupo de discusion a los jovenes del

Consejo Popular.



Anélisis por consulta de expertos.

Para llevar a cabo la validacion a partir de la consulta a expertos, se seleccionaron 10
profesionales con conocimientos y experiencia en el campo investigado, de estos 10
profesionales desechamos 3 porque no tenian una puntuacidon alta, no eran master o
doctores en el campo investigado. Contamos con el criterio de 7 expertos, 2 doctores y 5
master y profesores auxiliares.

De los 7 expertos 5 puntearon alto en los indicadores del 1 al 6, y medio los indicadores 7
y 8, mientras que 2 puntearon todos los indicadores altos y coincidieron que la propuesta
era coherente con las necesidades de los jovenes y la promocion sociocultural de la musica
campesina, en especifico, del punto cubano, en la comunidad. Ademads, coincidieron en que
la propuesta ha contribuido a lograr una mayor promocién sociocultural de la musica
campesina insertar a los jovenes de la comunidades en las actividades desarrolladas con
este fin. Sefialaron como limitaciones y sugerencias para el perfeccionamiento de la

propuesta las siguientes:

Limitaciones v/o restricciones:

- El poco reconocimiento del proceso de promocion sociocultural de la musica
campesina, en especifico, del punto cubano en las comunidades.

- La carencia de coordinacion entre las actividades culturales de la comunidad y las
restantes actividades de las instituciones del Consejo Popular.

- Limitaciones materiales y econdmicas

Sugerencias para el perfeccionamiento de la propuesta

- Intentar un mayor acercamiento de la estrategia desde sus acciones a la vida de las
instituciones socioculturales de la comunidad, de manera que esta funcione de forma
integrada y coordinada.

- Potenciar el desarrollo de otras acciones donde se integre al resto de la comunidad,
nifios, adultos, ancianos al proceso de promocion sociocultural de la musica campesina, en
especifico, del punto cubano.

Todas las consideraciones expresadas por los especialistas han sido tenidas en cuenta para

su perfeccionamiento.



Indicador Alto | Medio | Bajo

Correspondencia de (la propuesta) con las necesidades de | 5
perfeccionar el proceso de promocion sociocultural de la

musica campesina, en el Consejo Popular Puerta de Golpe.

Coherencia interna de (la propuesta) con las posibilidades | 5

del Consejo Popular Puerta de Golpe.

Rigor cientifico de las (acciones, direcciones) contenidas en | 5

la estrategia

Lenguaje cientifico utilizado en la estrategia 5

Las direcciones, acciones son coherentes con las |5
necesidades de los jovenes del Consejo Popular Puerta de

Golpe.

La propuesta contribuira a la promocién sociocultural de la | 5
musica campesina en el Consejo Popular puerta de Golpe

teniendo en cuenta la participacion de los jovenes en estas

actividades.

Existencia de condiciones para la aplicacion de la 2
propuesta.

Factibilidad de aplicacion de la propuesta 2

Analisis del grupo de discusion de discusion a jovenes del Consejo Popular Puerta de

Golpe para la validacion de la estrategia.

El grupo de discusion de discusion (Anexo # 9) se aplico a los 11 jovenes que

anteriormente habian participado en esta técnica en el diagnostico

Al constatar lo datos corroboramos que, al referirse a la implicacion que han tenido a partir
de la estrategia en el proceso de promocioén sociocultural de la musica campesina, 8
expresaron que ven reflejadas en la estrategia parte de sus intereses, esto los ha motivado a

insertarse en dicho proceso como protagonistas de las actividades, y 3 expresaron que



desean tomar parte en el proceso de promocion sociocultural de la musica campesina, en

especifico del punto cubano en la comunidad.

Coinciden todos en destacar que atn no se logra la completa incorporacion de todos los
jovenes, por lo que hay que continuar trabajando para lograr que todos se inserten en las
actividades de promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto

cubano.

En cuanto a la realizacion de talleres sobre la musica campesina, en especifico del punto
cubano impartidos por instructores de arte de la comunidad, con el objetivo de fortalecer
su promocion, los 11 jovenes expresaron que les ha aportara elementos necesarios para
fortalecer sus conocimientos culturales con respecto a la musica campesina. Consideran que
la estrategia les ha permite insertarse en las actividades culturales de la comunidad y les

motiva a contribuir con la promocion sociocultural de la musica.

Los 11 jovenes sostienen que con la aplicacion de la estrategia se podra modificar el
comportamiento de la comunidad en cuanto a nivel cultural, se podra desarrollar el gusto
estético y el conocimiento del punto cubano como parte de la musica campesina, puede

fortalecer esta tradicidon en toda la comunidad.



CONCLUSIONES

La promocién sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano, se
puede lograr desde la participacion de la comunidad, las acciones que se planifiquen para
lograrlo salen del didlogo, de la comunicacion establecida para exponer las necesidad e
intereses imperantes en la comunidad, que permitan de manera coherente fomentar su
identidad cultural y provocar en las personas un estado de bienestar, de satisfaccion,
desarrollar el sentido de pertenencia hacia lo autdctono de la comunidad; teniendo en cuenta
las caracteristicas de cada contexto sociocultural.

En el contexto nacional, la politica cultural cubana ha establecido para la promocion
sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano, la preservacion y
estimulo a esa manifestacion musical en cada comunidad para propiciar de esta manera, su
continuidad; sin embargo, esto no se cumple asi en todas las comunidades, debido a la poca
participacion que tienen los sujetos en los procesos creativos.

En la provincia de Pinar del Rio, la promocién sociocultural de la musica campesina, en
especifico del punto cubano, estd organizada desde las instituciones culturales, y se le deja
poco espacio para que la comunidad participe, emitiendo sus criterios y posibles soluciones a
problemas existentes. En el caso del Consejo Popular Puerta de Golpe, en las actividades
para la promocioén sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano, el
intercambio, el estimulo a la creatividad y la incorporacion de mas personas a dicho proceso
de promocion es escaso.

Fueron elementos necesarios para el disefio de la estrategia, los referentes tedricos sobre el
tema, el discurso social aportado por los jovenes del Consejo Popular Puerta de Golpe sobre
las necesidades que tienen en cuanto al conocimiento de la musica campesina, en especifico
del punto cubano, las sugerencias que dieron sobre actividades para su promocion
sociocultural, asi como los criterios obtenidos sobre la situacion existente en la comunidad;
el andlisis critico de la problematica en cuanto a las acciones que se constituyen para la
promocién sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano, que
permitié constatar que no existen estrategias bien definidas para salvar las insuficiencias
detectadas en cuanto a la participacion de la comunidad en el proceso de promocion

sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano



Para determinar la factibilidad y la validez de la estrategia se emplearon los criterios de
expertos que analizaron la propuesta y plantearon la necesidad de acciones como estas para
fomentar los valores identitarios de la nacién cubana y fortalecer la promocién sociocultural
de la musica campesina, en especifico del punto cubano, en cada comunidad, se sugirid
aplicar la propuesta a otro grupo de edades; se utilizé el grupo de discusion a jovenes del
Consejo Popular Puerta de Golpe, que evidenciaron en las actividades disefiadas sus

intereses, expresaron que pueden profundizar en los conocimientos que tienen sobre el tema.



RECOMENDACIONES

. Disenar acciones que permitan la participacion de los jovenes en el proceso de
promocion sociocultural en la comunidad.

o Extender la elaboracion de este tipo de estrategia a otros trabajos vinculados con
la promocidn sociocultural de la musica campesina.

o Desarrollar experiencias similares donde estén implicados otros grupos de edades.
. Continuar estudiando el tema de investigacion en aras de profundizar el analisis

del mismo en otros ambitos.
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ESTRATEGIA DE COMUNICACION. DIRECCION PROVINCIAL DE CULTURA.
PINAR DEL RIO 2009

Conceptos y principios generales

e Mantener la unidad de nuestro movimiento intelectual y artistico en torno a la revolucion
propiciando el didlogo permanente con los creadores y su participacion efectiva en las
decisiones institucionales y en la practica de la politica cultural del pais.

¢ Continuar ampliando y profundizando el acceso a la cultura y convertir cada vez mas su
disfrute en parte de la vida cotidiana de nuestro pueblo, como alternativa al consumismo y a
las limitaciones de los modelos de vida capitalistas, como camino para el crecimiento
humano.

e Contribuir al desarrollo cultural y espiritual de nuestro pueblo a través de la ampliacion y
profundizacién del acceso a la cultura.

e Desarrollar el protagonismo, creatividad y participacion activa de las comunidades, en la
conduccion de sus procesos socioculturales.

e Establecer jerarquias culturales propias de acuerdo con nuestra concepcion descolonizada
y anticapitalista y sobre la base del reconocimiento de las vanguardias artisticas y de los
valores mas distintivos de nuestra identidad.

e Unir los esfuerzos de los distintos organismos y organizaciones que participan e influyen
en los procesos culturales para promover por diversas vias modelos de alto valor estético.

e Trabajar coherentemente para que las mejores producciones artisticas y literarias de Cuba
y el mundo se conviertan en las mas demandas por nuestra poblaciéon y crear entre nosotros
un clima cultural auténticamente descolonizado.

e Promover los valores mas autoctonos de la identidad nacional, asi como la vocacion
universal y profundamente latinoamericana y caribefia de la cultura cubana.

e Contribuir a la promocion y salvaguarda del patrimonio cultural.

e Propiciar un clima cultural auténticamente emancipador, donde las mejores producciones

artisticas y literarias de Pinar del Rio se conviertan en las mas demandadas por la poblacion.



e Establecer jerarquias culturales propias sobre la base del reconocimiento de las
vanguardias artisticas y de la diversidad en todos sus aspectos.

e Fortalecer la imagen de la cultura pinarefia y cubana en los medios internacionales.
Problema

Existe una insuficiente correspondencia entre los propositos, esfuerzos y resultados de la
provincia en el terreno de la cultura y su dimension publica tanto a nivel de la poblacion
como de las instituciones.

Objetivo General

Contribuir a fomentar, tanto en la poblacidon como en nuestras instituciones, un concepto y
una imagen de la cultura que se correspondan de manera creciente con los valores de nuestra
identidad y los principios de nuestro proyecto social sustentados en su politica y su practica.
Objetivos Especificos

1. Organizar de forma coherente y efectiva los procesos de comunicacion hacia el
interior del sistema de la cultura, de modo que se garantice el intercambio sistematico y el
flujo de informacion.

2. Promover las jerarquias culturales en los medios de comunicacién (local, nacional e
internacional), fortaleciendo los vinculos de trabajo con la prensa escrita, las agencias de
informacion, la radio y la television. Cumplimiento de las acciones reflejadas en el
Documento Conjunto MINCULT-ICRT.

3. Contribuir a la ampliacion y profundizacién del concepto de cultura y
consecuentemente, las opciones de acceso a ella, de modo que nuestra poblacion reconozca,
demande y disfrute como parte de su vida cotidiana las mejores producciones artisticas y
literarias tanto pinarefias como cubanas. Ademds de las universales de que se pueda
disponer.

4. Propiciar la fijacion de jerarquias culturales propias, de acuerdo con nuestra
concepcion descolonizada y anticapitalista, y sobre la base del reconocimiento de las
vanguardias artisticas y de valores mds distintivos de nuestra identidad.

5. Incrementar la comunicacion promocional acerca del quehacer artistico y cultural del
territorio, priorizando la que responde a la programacion de los principales eventos

culturales.



6. Lograr un mayor nivel de informacién sobre el quehacer artistico y cultural dirigido a
nifos, adolescentes y jovenes.

7. Promover una vision de las ofertas artisticas y culturales como opciones recreativas.

8. Desarrollar las investigaciones y acciones de superacion necesarias que contribuyan
al perfeccionamiento de la comunicacion cultural en todos los ambitos.
PUBLICOS PRIORIZADOS

Institucionales

- Organos de gobierno (hasta nivel de base).
- Medios de difusion.

- Departamentos de Extension Universitaria.
- Organizaciones sociales y de masas.

- Turismo.

- Escuelas.

Publico Interno

- Trabajadores y especialistas de las instituciones culturales.
- Creadores y artistas.
- Instructores de arte y promotores culturales.

Publico externo

- Nifios.

- Adolescentes.

- Jovenes (priorizando a los estudiantes).

- Adultos.

- Visitantes nacionales y extranjeros.

PRINCIPALES CONTENIDOS A DESTACAR

- Principales eventos artisticos y culturales del afio. Sus objetivos y resultados.

- El quehacer de los representantes de la Vanguardia Artistica; sus ltimas creaciones y
recorrido artistico.

- Proyectos, realizaciones y expresiones relacionados con las tradiciones y costumbres

de determinadas comunidades y grupos sociales.



- Los exponentes del Patrimonio Material e Inmaterial, encaminado al rescate,
conservacion y reanimacion de la vida en las principales comunidades de cada territorio, con
especial énfasis en el centro historico de la ciudad de Pinar del Rio.

- Proyectos y ofertas artisticas culturales dirigidas a nifios, adolescentes y jovenes. Sus
espacios como lugar de realizacion, establecimiento de relaciones y disfrute espiritual.

- Las vivencias de nifios, adolescentes y jovenes al incorporar como parte de su tiempo
libre diferentes opciones artisticas y culturales.

- El quehacer de jovenes, adolescentes y nifios como artistas aficionados.

- La labor de los instructores de arte y los promotores culturales.

- Premios y éxitos obtenidos por nuestros creadores, artistas y promotores de la cultura.
RED DE COMUNICACION PROMOCIONAL

Medios de comunicacidon masiva

Radio Guama:

- Noticiero Provincial de Radio (12:00m a 1:20pm).

- Noticiero sefial (lunes y sabados de 6:00 a 7:00pm).

- Entorno a (1 seccién cultural de 6:00 a 9:00pm).

- Toque joven (corte cultural juvenil de 7:20 a 8:50pm)

- Estamos Contigo (lunes a sabado, 3:00pm a 5:00pm)

- Musica es (lunes a sabados de 1:30 a 2:45pm).

- Contigo en la madrugada (lunes a sabado, 12:00pm a 3:00am)

- Si de musica se trata (sabado y domingos, 12:00pm a 3:00am)

- En blanco y negro (literatura. jueves 2:00pm)

- Bajo la yerba (Noticiero cultural de la UNEAC) sabados 4:45 — 5:00pm)
- Péagina web de la emisora.

Emisoras municipales: Radio Sandino y Radio Minas. Corresponsales en los 14 municipios

de la provincia.

Corresponsalias medios nacionales: Radio Reloj, Radio Rebelde, Radio Progreso, Agencia
de Informacion Nacional (AIN) y Prensa Latina.
Television:

- Tele noticias (pagina Cultural) de lunes a viernes de 5:00pm a 5:15pm).



- Confesiones (martes de 5:30pm a 5:57pm).

- Buenas tardes Pinar (lunes a jueves de 4:30pm a 4:49pm).

- Vision 27 (lunes, miércoles y viernes de 12 a 12:27).

- Todo Mdsica (jueves de 5:30pm a 5:57pm).

- Revista Cultural ““Proposiciones’ (viernes de 4:30pm a 4:47pm).

- De la Tierra, sus encantos (Viernes de 5:30pm a 5:57pm). Espacio de musica
campesina.

- Raiz y memoria (martes de 5:15pm a 5:28pm) — Enrique Ginebra (historiador) temas
sobre el patrimonio y la historia de la provincia.

- Coémo me lo contaron (domingos, 9:30pm) sobre el patrimonio material de nuestra
ciudad.

- Cartelera 13 - 59 (viernes 5:45pm)

- Ventana juvenil (lunes 5:15pm a 5:48)

- El pincel que mira (lunes 5:30 a 5:43)

- El Idioma que nos une (miércoles 5:30 a 5:43)

- Péagina Web del Telecentro

Telecentro Municipal: Sandino Vision.

Corresponsalias municipales: En todos los municipios de la provincia excepto en cuatro de
ellos. (Vifales, Candelaria, San Luis y Guane)

Prensa impresa: Periodico “Guerrillero”, Cartelera Cultural Vueltabajera, Juventud
Rebelde, Trabajadores, Granma.

Publicaciones y sitios especializados de la culturay el arte:

- Sitio Web Pinarte

- Péaginas Web de instituciones y de cada municipio.

- Sitio Web Cubarte.

- Revista Cauce.

- Revista La Gaveta (AHS).

- Boletines propios de cada institucion.

- Periodico “Nosotros”

Vias y espacios de comunicacion directa:

- Promotores.



- Publico habitual.

- Profesores de tematicas afines.

- Instructores de las manifestaciones.

PRINCIPALES PRODUCTOS Y ACCIONES DE COMUNICACION

- Carpeta informativa sobre los diferentes eventos.

- Conferencia de prensa con los representantes de los medios provinciales y nacionales
radicados en el territorio (entrega de carpeta informativa).

- Coordinacion con CREART del MINCULT vy la redaccion de espacios culturales
especializados de los medios de difusion masiva.

- Didlogo del personal interno de las instituciones que de una forma u otra
intervienen en el desarrollo de los diferentes eventos.

- Envio de la informaciéon a todos los destinatarios del correo electronico que se
consideren necesario. Actualizacion del sitio y pagina web.

- Desarrollo de acciones comunicativas directas con publicos de interés (charlas
informativas en las instituciones donde se encuentra el publico, invitaciones a ensayos,
actividades didacticas con grupos y lideres de opinidn (incluye la prensa).

- Entrevistas para la radio y la television.

- Salidas de spots radiales y televisivos.

- Circular la cartelera cultural vueltabajera por los diversos medios y canales.

- Concursos relacionados con los eventos.

- Monitoreo de la participacion, criterios, nivel de informaciéon acerca de las
actividades.

- Acciones de comunicacion cara a cara empleando los promotores culturales.

- Carteles informativos en centros de transito y congregacion de publico.

- Evaluacion del comportamiento de los indicadores previstos en la estrategia
provincial.

- Resultados de instrumentos de diagnosticos aplicados.

- Reconocimiento al personal que intervino de forma decisiva en la promocion de los
eventos.

- Emitir informaciones, resumen sobre los eventos y en los casos necesarios la

convocatoria a proximos encuentros.



- Visitas a las instituciones para conocer todo lo relacionado con el trabajo de
comunicacion en interés de la promocion.

- Visitas a los municipios con la finalidad de conocer el trabajo de comunicacion
promocional realizado en los mismos.

- Reunién con la Prensa Especializada, tanto provincial como nacional. Recorrido por
instituciones para conocer la promocion de su trabajo, los proyectos y la labor de los artistas.
- Taller mensual con programadores y comunicadores.

- Despacho mensual con programadores y comunicadores.

- Monitoreo de las informaciones enviadas a los medios. Monitoreo de los espacios
culturales especializados en los medios. Impacto en la pagina web.

EVALUACION

Objetivos

- Revisar y actualizar anualmente comprobando la eficiencia y pertinencia de los
planes de accion.

- Realizar chequeos semestrales de su cumplimiento.

- Al finalizar el afio realizard una evaluacion de los resultados.

Indicadores de evaluacion

- Conocimiento del documento Estrategia de Comunicacion del MINCULT.

- Uso y aplicacion de la estrategia en funcion del trabajo de comunicacion.

- Existencia de jerarquias comunicacionales.

- Experiencias de monitoreo o valoracion del reflejo de la actividad que realiza la
Institucion en los medios de comunicacion.

- Mecanismos para promover adecuadamente en los espacios del ICRT los intereses de
la Institucion, en el orden del talento y las producciones artisticas.

- Conferencias de prensa.

- Estrategias de comunicacion de los eventos priorizados por la Institucion.

- Existencia o no de espacios institucionales y medidticos que propicien el didlogo y el
ejercicio de la critica entre los creadores y las instituciones que los representan.

- Practicas multidisciplinarias e interinstitucionales en funcién de la promocion y
comunicacion cultural.

- Espacios institucionales y comunitarios dirigidos a diversos publicos.



- Conocimiento de documentos programaticos sobre comunicacion cultural entre
directivos, especialistas y creadores.

Tareas

- Andlisis de documentos.

- Creacion de equipos multidisciplinarios.

- Determinacion del grupo de consultores.

- Definicion de las tematicas que resultaran indicadores para evaluar la estrategia.

- Seleccion y preparacion de las técnicas de investigacion.

- Aplicacion de las técnicas de investigacion.

- Procesamiento de la informacion.

- Elaboracién del informe final.

La Estrategia de Comunicacion del la Direccion Provincial de Cultura constituird el
documento rector para las instituciones del sistema de la cultura, que desarrollaran sus
estrategias particulares y crearan las condiciones para su monitoreo y evaluacion en el plazo

previsto.



ANEXO # 2 oo

Estrategia de Comunicacion. Centro Provincial de la Musica Miguelito Cuni. Pinar del
Rio. 2009

Conceptos y principios generales

e Mantener la unidad de nuestro movimiento intelectual y artistico en torno a la revolucion
propiciando el didlogo permanente con los creadores y su participacion efectiva en las
decisiones institucionales y en la practica de la politica cultural del pais.

e Continuar ampliando y profundizando el acceso a la cultura y convertir cada vez mas su
disfrute en parte de la vida cotidiana de nuestro pueblo, como alternativa al consumismo y a
las limitaciones de los modelos de vida capitalistas, como camino para el crecimiento
humano.

e Contribuir al desarrollo cultural y espiritual de nuestro pueblo a través de la ampliacion y
profundizacion del acceso a la cultura.

e Establecer jerarquias culturales propias de acuerdo con nuestra concepcion descolonizada
y anticapitalista y sobre la base del reconocimiento de las vanguardias artisticas y de los
valores mas distintivos de nuestra identidad.

e Unir los esfuerzos de los distintos organismos y organizaciones que participan e influyen
en los procesos culturales para promover por diversas vias modelos de alto valor estético.

e Trabajar coherentemente para que las mejores producciones de musica de Cuba y el
mundo se conviertan en las mas demandas por nuestra poblacion y crear entre nosotros un
clima cultural auténticamente descolonizado.

e Promover los valores mas autoctonos de la identidad nacional, asi como la vocacion
universal y profundamente latinoamericana y caribefia de la musica cubana.

e Contribuir a la promocion y salvaguarda del patrimonio cultural.

e Propiciar un clima cultural auténticamente emancipador, donde las mejores producciones
musicales de Pinar del Rio se conviertan en las mas demandadas por la poblacion.

e Establecer jerarquias culturales propias sobre la base del reconocimiento de las
vanguardias artisticas y de la diversidad en todos sus aspectos.

e Fortalecer la imagen de la cultura pinarefia y cubana en los medios internacionales.

Objetivo General



Contribuir a fomentar, tanto en la poblacidon como en nuestras instituciones, un concepto y
una imagen de la musica que se correspondan de manera creciente con los valores de nuestra
identidad y los principios de nuestro proyecto social sustentados en su politica y su practica.
Objetivos Especificos

0. Trabajar de forma coherente y efectiva los procesos de comunicacioén garantizando el
intercambio sistematico y el flujo de informacion.

10. Promover las jerarquias culturales en los medios de comunicacion (local, nacional e
internacional), fortaleciendo los vinculos de trabajo con la prensa escrita, la radio y la
television. Cumplimiento de las acciones reflejadas en el Documento Conjunto MINCULT-
ICRT.

11. Contribuir a la ampliacion y profundizacion del concepto de cultura y
consecuentemente, las opciones de acceso a ella, de modo que nuestra poblacion reconozca,
demande y disfrute como parte de su vida cotidiana las mejores producciones musicales
tanto pinarefias como cubanas. Ademas de las universales de que se pueda disponer.

12. Propiciar la fijacion de jerarquias culturales propias, de acuerdo con nuestra
concepcidon descolonizada y anticapitalista, y sobre la base del reconocimiento de las
vanguardias artisticas y de valores mas distintivos de nuestra identidad.

13. Incrementar la comunicacion promocional acerca del quehacer musical del territorio,
priorizando la que responde a la programacion de los principales eventos culturales.

14. Lograr un mayor nivel de informacién sobre el quehacer musical dirigido a nifios,
adolescentes y jovenes.

15. Promover una vision de las ofertas musicales como opciones recreativas.

16. Desarrollar las investigaciones y acciones de superacidon necesarias que contribuyan

al perfeccionamiento de la comunicacion cultural en todos los ambitos.

PUBLICOS PRIORIZADOS

Institucionales

- Organos de gobierno (hasta nivel de base).
- Medios de difusion.
- Departamentos de Extension Universitaria.

- Organizaciones sociales y de masas.



- Turismo.
- Escuelas.

Publico Interno

- Trabajadores y especialistas de las instituciones culturales.
- Creadores y artistas.
- Instructores de arte y promotores culturales.

Publico externo

- Ninos.

- Adolescentes.

- Jovenes (priorizando a los estudiantes).

- Adultos.

- Visitantes nacionales y extranjeros.

La Estrategia de Comunicacion del la Direccion Provincial de Cultura constituird el
documento rector para las instituciones del sistema de la cultura, que desarrollaran sus
estrategias particulares y crearan las condiciones para su monitoreo y evaluacion en el plazo

previsto.



ANEXO Brnmmmrmm oo e

Organizacion del Grupo de Discusion.

Participan: 11 jovenes

Grupo | Rango dg Sexo Estatus social Inclin. Mus. Camp.
Edad F M | Univ. | Téc. | Obrer. | Afic. | No afic.
med.
Jovenes | 17-30 6 5 3 4 4 3 8

Fuente: elaboracion propia.




N O

Técnica: Grupo de discusion.
Objetivo de la técnica: Debatir los temas relacionados con la promocion sociocultural de la
musica campesina, del punto cubano que le atafien a los jovenes a desarrollar.
Aplicada a: 11 jovenes del CDR #3
Materiales:
Frase: Yo soy el punto cubano.
Tiempo de duracion: 45min.
Desarrollo:
Procedimiento de aplicacion:
1. La coordinadora explica la importancia del uso de la técnica a desarrollar, que posibilita
crear un espacio de opinidon grupal. Se analizan los criterios adecuados y validos de los
sujetos, la atencion se centra en lo que es expresado en torno al objetivo.
2. Se brindan aspectos importantes a seguir para desarrollar la actividad:
-Todos deben opinar.
- No hablar mas de una persona a la vez.
- Decir lo que se piensa, no lo que los demas quieren oir.
- No hay opciones equivocadas.
Posterior a la explicacion de los aspectos que se deben seguir para poder desarrollar esta
técnica, la coordinadora orienta al grupo que se inicie el didlogo.
Procedimiento para la seleccion de los sujetos:
La estructura del grupo de discusioén no responde a criterios estadisticos, sino estructurales.
La misma obedece al tipo de relacion social que se pretende esté representada. En este caso
los participantes se agrupan en clases de orden y de equivalencia, esta permite estudiar las
producciones del discurso de cada grupo.
Variables o atributos de los participantes:
"/Poblacion diana: Jovenes
[1Sexo: Femenino, Masculino.
[JRango de edad: 17-30

Estatus social: Estudiantes, técnicos medios, obreros.



Inclinacién por la musica campesina: aficionados.
Después de haber conformado los dos grupos que cumplen con las caracteristicas antes

expuestas, se present6 a cada uno las opiniones de cada grupo.

Fuente: Delgado, Juan Manuel; Gutiérrez, Juan. Métodos y Técnicas Cualitativas de

Investigacion en Ciencias Sociales. Editorial Sintesis S.A. Valencia, 1995.



ANEXO # 5 mmrmmmermm oo

Guia de entrevista en profundidad al promotor cultural del Consejo Popular de Puerta de

Golpe y a especialista de promocion de la Casa de Cultura.

Esta entrevista forma parte de una investigacion relacionada con la promocidn sociocultural
de la musica campesina. Consideramos de gran importancia sus criterios, para contribuir con

el desarrollo sociocultural de la comunidad.

Objetivo: Conocer como se efectua la promocion sociocultural en la comunidad, haciéndose

énfasis en la musica campesina.

Temas a tratar:

- Espacios en la comunidad para intercambio cultural relacionado con la musica campesina,

en especifico del punto cubano.
- Papel de la comunidad en las actividades culturales.
- Acciones que propone para promover la musica campesina, en especifico del punto cubano.

- Otros aspectos de interés.



N

Guia de entrevista en profundidad a especialista del Centro de Documentacion e Informacion

Musical Argeliers Leon.

Esta entrevista forma parte de una investigacion relacionada con la promocion sociocultural
de la musica campesina. Consideramos de gran importancia sus criterios, por lo que pedimos

su colaboracion.

Objetivo: Conocer como se desarrolla el proceso de conservacion de la musica campesina en

la provincia de Pinar del Rio.

Temas a tratar:

- Promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto cubano.

- Participacion de nuestro pais en la investigacion de la musica campesina, en especifico del

punto cubano.

-La provincia de Pinar del Rio posee un magnifico elenco musical, acciones que se han

realizado para promover los valores musicales campesinos de la comunidad pinarefia.

-Alternativas que contribuyan con el proceso de promocion sociocultural de la musica

campesina.

- Otros aspectos de interés.
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Guia de entrevista en profundidad a la directora del programa de television De la tierra
sus encantos.

Esta entrevista forma parte de una investigacion relacionada con la promocion sociocultural
de la musica campesina, en especifico del punto cubano. Consideramos de gran importancia

sus criterios, por lo que pedimos su colaboracion.

Objetivo: Conocer como la labor de los medios en la promocion sociocultural de la musica

campesina, en especifico del punto cubano.

Temas a tratar:

- Espacios para la promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto

cubano que hay en los medios.
- Participacion de las comunidades en su programa.
- Talento de artistas profesionales y aficionados que actian en su programa.

- Otros aspectos de interés.



O

Encuesta sobre la promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del punto
cubano.

Esta encuesta forma parte de un estudio realizado para una tesis de maestria, con el
proposito de conocer las actividades que se realizan en el Consejo Popular Puerta de Golpe
para la promocion sociocultural de la muasica campesina, en especifico el punto cubano.
Con este instrumento se pretende recoger informacion sobre diferentes aspectos de su
conocimiento como la participacion de los jovenes en estas actividades, las dificultades que
se encuentran a menudo.

Agradeceriamos su colaboracion y sinceridad al responder estas preguntas:

1. (Conoce UD si en su comunidad se realizan actividades para la promocion de la
musica campesina, en especifico del punto cubano?

Si No

2. mencione las actividades que se realizan en la comunidad relacionadas con la

promocion sociocultural de la misica campesina, en especifico del punto cubano.

3. (Con qué frecuencia asiste?
Siempre

Con frecuencia

A veces

Nunca

4. (Les motiva participar en estas actividades que se realizan?

Si No



5. (Como valora la promocion sociocultural de la musica campesina, en especifico del

punto cubano?



ANEXO # 9 mmrmmmmrrm oo

Técnica: Grupo de discusion.

Objetivo de la técnica: Debatir sobre la validez del disefio de la estrategia sobre la
promocion sociocultural de la musica campesina, del punto cubano.

Aplicada a: 11 jovenes del CDR #3

Materiales: Plegable que ilustra el diseno de la estrategia.

Frase: El conocimiento surge del intercambio en el grupo.

Tiempo de duracion: 45min.

Desarrollo:

Procedimiento de aplicacion:

1. La coordinadora explica la importancia del uso de la técnica a desarrollar, que posibilita
crear un espacio de opinidon grupal. Se analizan los criterios adecuados y validos de los
sujetos, la atencion se centra en lo que es expresado en torno al objetivo.

2. Se brindan aspectos importantes a seguir para desarrollar la actividad:

-Todos deben opinar.

- No hablar mas de una persona a la vez.

- Decir lo que se piensa, no lo que los demas quieren oir.

- No hay opciones equivocadas.

Posterior a la explicacion de los aspectos que se deben seguir para poder desarrollar esta
técnica, la coordinadora orienta al grupo que se inicie el didlogo.

Procedimiento para la seleccion de los sujetos:

La estructura del grupo de discusioén no responde a criterios estadisticos, sino estructurales.
La misma obedece al tipo de relacion social que se pretende esté representada. En este caso
los participantes se agrupan en clases de orden y de equivalencia, esta permite estudiar las
producciones del discurso de cada grupo.

Variables o atributos de los participantes:

Poblacion diana: Jovenes

[1Sexo: Femenino, Masculino.

[JRango de edad: 17-30

Estatus social: Estudiantes, técnicos medios, obreros.



Inclinacién por la musica campesina: aficionados.
Después de haber aplicado la técnica, se presentod al grupo el resultado de sus opiniones, el

discurso social.

Fuente: Delgado, Juan Manuel; Gutiérrez, Juan. Métodos y Técnicas Cualitativas de

Investigacion en Ciencias Sociales. Editorial Sintesis S.A. Valencia, 1995.



	 Del análisis de estos documentos se  obtuvo lo siguiente:
	 El grupo de discusión con jóvenes  del Consejo Popular Puerta de Golpe (Anexo # 4).
	 Se realizó con el  objetivo de conocer su implicación en el proceso de promoción sociocultural del punto cubano en el Consejo Popular Puerta de Golpe, además, fue esencial para recoger  criterios que potenciaran la participación de la comunidad en acciones relacionadas la promoción sociocultural del punto cubano y de esta manera para asegurar el carácter participativo en la estrategia a diseñar. 
	El grupo de discusión permitió elaborar una información más precisa, acabada teniendo en consideración los criterios dados por el grupo, intercambiar   información y conocer  además, los puntos de vista sobre el tema, aspectos de gran importancia para el diagnóstico inicial y para el diseño de la estrategia. 
	3.3. Diseño de la estrategia.
	3.3.1. Introducción. 
	La participación activa y consciente de la comunidad en el  proceso de promoción sociocultural contribuye a fomentar sus valores identitarios, a preservar sus tradiciones, a mantener viva la memoria cultural cubana y en específico, la preservación del punto cubano como parte de la música campesina, contribuyendo de esta forma a elevar su calidad de vida y sentido de pertenencia hacia lo autóctono.
	Los cambios que ocurran para mejorar la calidad de vida de la comunidad, deben realizarse teniendo en cuenta el contexto sociocultural específico, en los cuales la participación protagónica de todas las personas, es vital en la toma de decisiones para que puedan ser los más beneficiados en incidan favorablemente en el desarrollo de su localidad, donde la cultura constituye un factor esencial en el contexto del desarrollo, ya que este puede progresar cabalmente cuando está arraigado en la cultura y exige una participación activa de los grupos e individuos que son tanto los autores como los beneficiarios de ese proceso para fortalecer la identidad de estos grupos.
	En  el Consejo Popular Puerta de Golpe la participación de los jóvenes en las actividades  que se realizan para promover la música campesina, en específico el punto cubano, es insuficiente, esto se debe a que las actividades que se llevan a cabo no cumplen con los aspectos fundamentales que debe tener la promoción sociocultural. En esta comunidad existe un proyecto sociocultural en el que se efectúan talleres sobre música campesina, pero se aborda de forma general, sin profundizar en el punto cubano específicamente, y las acciones que reclaman los jóvenes para profundizar su conocimiento no se han realizado; por ello, muchos han perdido interés en su práctica, al no tener en cuenta sus intereses para la planificación y ejecución de las mismas, esto trae como consecuencia  que busquen fueran de su entorno otros espacios en los cuales puedan interactuar, lo cual afecta el desarrollo de la comunidad. 
	- _Promotores culturales. Selección de lecturas. Centro de Superación para la Cultura. La Habana, 2008.

