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I1HRODUCCIOlI 

ún cuando esta introducción 
tiene limitados alcances, no 
deseamos incurrir en la simple 
descripción conceptual o formal 
sino mas bien iniciar un proceso 
crítico y analítico sobre la 
creatividad en la Expresión 
Plástica, que con próximas y 
sucesivas notas vayan formando 
el cuerpo de la teoría sobre el 
tema que nos ocupa . 

oU 

Hablar de Id creatividad 
ar t ís t ica implica necesariamente 
ubica r a los hombres gestores de 
l a misma en un contexto físico. 
soc i al e hi s t ór i co en el cual 
podamos relacionarlos y 
j ULgdr l os . 

~l ubi carnos dentro de nuestro 
sistema social. económico y 
cul tu r al ment e dependiente, a más 
de encont r a r nos muy limitados en 
nuestra producción artística, 
lo s r esultados de las actividades 
impulsoras, cuando éstas se 
diri gen a la renovación o 
t rans f ormac ión de la situación 
social. son frustrados, 
menospreciados o devaluados por 
las é li t es dominantes conductoras 
de nues t r a estructura social . 

Las ta reas y desviaciones de los 
grupos sociales dominantes, los 
intere ses económi cos 
i ndividualistas dentro y fuera 
del sistema que en lapsos de 
tiempo récord permiten un 
enr i quec i mi ent o multimillonario 
de pocus privilegiados, la 
compl ic idad en las esferas 
gube rnd men t a l es que permite 
el saqueo , negociado y manipuleo 
de l os bienes sociales tales com~ 

educ ac i ón, tierra, producción, 
salud. vi vi enda , son los que 
impi den e l desarrollo armonioso 
de l as ca pac i dades creadoras de 
los hombres. 

Por estas mismas razones las 
clase s dominantes, que en la 
hi s t or i a han detentado el poder 
económico } social, han provocado 
la creenci a de que ellos son los 
depositari os del don divino de la 
c re at i vi dad . Así, un hombre 
creati vo sólo puede encontrarse 
dent ro de aquel minúsculo grupo 
regente y se pretende imponerlo 
como un símbolo inalcanzable de 
genial id ad o virtualismo : en el 
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campo del desarrollo cuí t urol , 
la sociedad que .. i .. imos SE 

ncuent r a d í v i dLda en clases . que 
disputan en jaula estrecha los 
restos del gran banquete 
apitdlista. 

Por algo, con sumo acier o Le.írl 
Trot sky dice: "consegu i r t 1 
como estamos empeñados. 4ue 
cientos de millones de humbres 
aprendan por prim ra '1'; -.:1 
arte de Id lectura y la 
scritura ) las cuatro 

op raciones fundamentales de 1 I 
aritmética, es una de ldS 
mdniFestaciones de mayor 
importancia cultural que cabe 
imaginar ahora" . 

El gobierno actual, cun 
md~úsculas. manifiesta 
e dctdmente el mismo des o. 
erradicar de nuestro país el 

ndlFabetismo. pdrd quP 
millones de persondS se 
"ncorporen a ld \ida , mas. 
sdbemos del desplie~u ~ 

OlO,ilización de grandes 
'dpitdlcs para impedir que 
esto s reali e si no es J 

Sl man ra : mpon Lcndo en elí 

educdndo una cunciencid 
dependiente . rap Lñándo Lc .ioemá ... 
sus mis rdbles recursos 
económicos , 

ún dentro el las uni\ersiuddc5 
escuelas de drte ! 

~rquitectura se tiene como un 
mito el concepto d crealividr.ld. 
limi t ando el don a cont auos ) 
e traRos profesores y alumnos d 

los que por ser "creadores" nad í c 
los entiende. 

II concepto mismo de creati,iddd 
no se lo discute. peor s( lo 
investiga bajo parcmetro~ del 
conocimiento científico . 

Pu!,lldn fr cuentemente en 
e si.ue Lus ar t Ls t l cas tendencias 
i r.comp l e t.as , desviadas o 
equI \UCdS, que cons Ide run ld 

rPdti,id<ld artística un 
f enomcno "i nd iv i dua I subje t i \0' 

PUl' (1 b ser t ra t ado un i camcn t e 
bd'U 1 uptica d 1 
"IL i co nu l i s i s 11 del d 

I t Ir' i : " 

O~,l' Cu IdI raro en su te o" LJ 
i rnc ns i ou e s t e t i cu del hornb rr '", 

p.iq . pune 1 t or í , (j' 1 
a t rr s í s n la creac í on r t i s t i cer 

"1'[ JI' (. ería t arnb i en cal rico 
o pur q 'i o, ~ ter dría como 
r; I ,J I i dud 1epurar r.I l a human i uad 
dt' su., " s t i nt o s ~ t endenc í a s 
<111 1 iSOLi IIl'S ) verqonzo sus . II 
.rr t o 51 ouv e r t i r Ia us í -n el 
nur.do I i( ú i o o i naq l nu r i o 
do Id Iv 1 dl'YdrlLlmos nues ras 
lJ jdS Jld~lulles. nueslros 
i n i n ()< (,(' rue l dad • nuestros 
1I1t i rn i i 11 s m.is indignos. pJrd 

r d r t u i r en l o so c i cdad 
1. t re s Uf los complejos 
ht. re( J( (1 , ' • 

) " ... ho, 11 llC r -n su "lle t a t í i c 1 

el lo (JI' 11 . " e pone : "COII ur an 
c i r t o se 1)1 Ll arnado al orillen 

rJ 1 pe:r1samiclito rundam'lltal de 
'1I1j ub re d' ar t,e Id 'une pc i un 
dr ] mi me • 

l', < in mlJ"I!JO /1 

fl'uctíl[ro m~s que en cont dur 
mI '" ul \)S J hosos ~ en suj ,tus 
I '1 I ('( i co s ... porque los dOIlI'~' 

,)( l i (U5 o r re spon n a los dí s 
tI. 110 J los ~íoJ5 dp 

t ru 1) di 11 v i da ", 

l s " 1 ip I liL fllosof'd~ 
1 1'i i 1, u i tl s as . prop í a s dc l 

i s l el (j¡J ; t <Ji i S t <l ~ cie 1d S 

J "SI", uorni n.iut e s , tomad S 

I r rqrn ut or í arnent.e, son 1 S ljlll 

rro !lW(>1i J 1 co n fus ión 1J 



ignorancia acerCd de Id 
creatividad de ld humanidad, al 
tomar la d írnens í on estética del 
hombre como desván de baj~s 
pasiones o ámara scéptica 
donde se decantan los instintos 

.'	 
perversos, se degrada la 
~unción de la Cdp ~idad creati\d 
y estética del hombre a los 
niveles más bajos > 
humillatorios en los cualrs las 
clases dominantes de nuestra 
sociedad se desenvuel en 
tan bien como bacterias en el 
fango, creando positi -amr-nt.e 
"días de fiesta y carro ",1' 
donde mágicamente en .:L:.:~tos 

favorecidos se posa 1 - ~:L1'jd 

los ilumina. 

J 

Con estos espejuelos mentiroso6 
se trata de hacer creer que la 
tendencias vergonzosas ) los 
complejos antisociales se 
t r ansmi t en ue p dre d hijo igual 
que el mito del pecado oriyinal 
~ que el arte obra como la pila 
bautismal liberado d la 
sociedad de sus taras. 

Con esta filosofía solo puede 
considerarse artista creador 
aquel cuya obra s enmarque dentro 
oIf la fétida moral capitalista, 
' /Iue l que "sublime" sus 
tendencids antisociales 
(anticdpitalistas). 
De otro lado propone un tipo de 
~reador de corte burgués en espera 
ciosa de días orgiásticos en 

donde pdrirá su afiebrada 
imaginación de la comidilla de 
banqueros e industriales 
"entend idos" . 

110 queremos deseo ocer sin 
embargo el gran papel que juegan 
en el proceso de la creati\idad, 
la emoción, los sentimientos, las 
pasiones. los instintos, mas no 

como el cancer humano que se 
debe extirpar a través de la 
creación artística, sino como 
una parte de las capacidades que 
el hombre en permanente e 
inmemorial contacto con la 
naturaleza . con la sociedad ha 
ido desarrollando y que 
participan en la creación humana 
para el justo ~ necesario 
desarrollo integral del hombre. 

La posición idealista sobre la 
c rea t i vi dad artística del 
nombre : aquella que propone 
que el ungido O elegido , en 
mom ntos muy particulares, por 
me~ios descoro idos o divinos 
recibe la inspiración que le 
permite crear una obra de arte; 
se Id podía ntender) 
justi f l car en las pr i me ras 
époc as de f'ormac í on del hombre . 
cu .indo aquel se encontraba a 
merced de todo tipo de fuerzas 

pmGates de la naturalela \ 
enía poco conocimiento de ia 

misma para controlarla y 
manejarla en su provecho, 
entonce s los ritos mágicos . los 
instintos podían ser br~julas de 
orientación y supervivencia, "la 
mejor prueba de que este arte 
perseguíd un efecto m~gico ) no 
estético. di menos en su 
propósito consciente, está en que 
en estas pinturas los animales 
se representdbdn frecuentemente 
atrdv sados con lanzas y flechas, 
o erdn a ac dos con tales armdS 
una \ l terminada la obra 
pi ctóri a. Lndudab l ement e se 
trdtabd de ulla muerte en efigie: 
de esta forma describe Arnold 
Hau s r en su Historia Social de 
Id : : e r e t.ur.i . el Ar te , la 
Col r .u t p r i zac í ón de 1a época 
i") 1('0 1i t í.ca • 

11<15 ho que Id humanidad durante 
milenios, en un proceso continuo 

co lec t Lv o ha acumulado 
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(ollocimientos C1.3[) 
I i f n t í i ca s J rr 1 i el 1 

lll' In r su l t (011', ul i : o r 1 J 

t i I I l a s ere- I i 
sobre 1 1 l rl'dl : UI 

Ilu::, lit: nt r emos pll S 

omprome idoS d 1Jr 
plicd~ion S cl n {ficdS l~ 

1 t d 1 ferentes dI i i uade s de 1 
hombre . entre odas e las de 

íId ar Ls t c • 

Es t j i nqu i t uc e seLar CCOlJr 

no podemos ubicdrld únic m nte 
n nu str 'po a; mil 
Id, t:: 1 hombre corn nz 

sus por que, a p Sdr de 
p lsecuciones ,mdsdcr qJ~ L 

o S f í loso f o S I j LH' 1<.JS él i ( ... 
omí r.ant.e s . El i l o r le 1 

pensamiento d i e l Leo o r I .n ~l 

nut r Ji ano l 1 

j( t ua l ,j ie s r 1dIOS í c i or 

re e ion r i a QUt"' 11 i cte 1 
JI nSd'"'i nto fl l o s» 1.> r,í 

'a dnz do (oc i I nt 1) \ a t r asaoo 
(or i en a l '". 

Lr el Tao Te k í nq , es rito n. 
siglos 1\ III .l., se 

s t ab l eceu \0 II s ur í n i il s ' 1 

une dialéct '.ca r e t rente . l as 
acc Ione s del homb r(' 1 I 

'1 ac Ion ar t í.s i 

"una usas an o rd5 cner .í 

UII, S l o r er en o t r a s 
mar ch i t an , lIndS.;, toro a l n 
u as se deb í l Lt an , unas r '11 

/Jtr~s rnu r " 

euun los Tao i s t s tlJ,S 1..1 
d sur, (i s d 1 pu blo P10 

lo yob rnen (J 

i a le r.a t u J LIt 1 t<J" 

"U 1 fur d, r ... (J f' 1 ' r ... 
tlf' sil , L:b ) 1I no S 

Lo e ¡J1 ' ( c i
,

or
. 

elJ .] <J 
'" .l 

IU , 1 s dct' iddd .. 1
 
or.o imie to rum I II d bt>n
 

r ... ' 1 ~ e lerl íf1Cd:>," 
r 

I t r te dS 
f~ 

15, 

1I 

PII '1 a f'1 S\.Jr 

Jfqu SIl JI pr i' i n í os 

i 11 f> ~f i SOl1 

II ( s r i irne 11 t 
n lus C r r r ar io 

n lJ(.i 1 UI (·S como 
r I r rar il h <' i endo Io 

d r ' , 

110 JII de (1.J r a 
J) JI 

) I u 

..., 

lr m" e .r i s ) cl e 
nc I "u' ~Ut:", as el 

la na ura l Id como 
i'11 : o t r 1 n IS \ i e nen de 
l! int r i oo , o r e s son 

I I t'JI ) ¡J, 1 'StIJl1iO: 'lar e jemp l o , 
II 

t' ista 
t el 

j • 

S' 'd, 

Jt ( r, el 



Ca t empo rá-ieo s de lberti, /liguel 
ngel Duren, Cellini ~ l nardo 

Ua \inci, prop·ciaron 
fecundam nte la sistematizdcion 
de la creación artística, los 
tratados de la pintura y d 
ana omía de Leonardo, son

·' síntesis del ~ensamiento, amor, 
voluntad. desarrollo biologico 
de la humanidad hasta aquella 
epoca. 

Leonardo como lberti, hacen un 
llamado intenso a la sociedad 
para que entienda que el arte 
necesita e idencias, compilar y 
sistematizar sus le)es: hdciendo 
una paráfrasis de la cartelera 
que camoeaba en las puertas de la 
academia platónica " quí no entre 
quien no sepa geometría". 
Leonardo en su tratado escribe: 
"Ilo lea mis principios qui en no 
sea matemático", "tlinguna humana 
in estigación pued~ ser 
denominada ciencid si antes no 
pasa por demostraciones 
matemá icas" , "Principio de la 
ciencia d la pin ura es 1 
punto: síguele la línea, la 
superficie el volumen, que oe 
tal superficie se iste", 

A pesar de lds comprobaciones 
científicas llevadas a cabo por 
estudiosos y artistas, por 
filósofos y tecnicos ac rca del 
componente" racional ) sistemático 
dentro de Id producción r ístic~ 
e isten todavía hechiceros en el 
siglo ,in ocadores deL 
oscuran ismo, cómplices ue la 
postración social, traficantes 
del arte y seguidore de la moda 
impuesta por la élite do~lnanle. 

Por estar nuestra sociedad sumida 
en la ignorancia y en el 
empirismo, dado el hecho de que 
nuestro sistemd 'ducati o ~a 

obedecioo d in eres s 
e tranjeros que no permi en fue 

miremos nuestra realidad física, 
nd ur 1, social, cultural ~ 

económica, tal como en verdad 
es, se hace necesario que en el 
campo de Id producción y la 
creación artística, dentro de 
escuelas, colegios, facultades de 
arte, de filosofía, de 
arquitectura, se discuta . se 
aclare el significado, alcance y 
utilidad práctica para nuestro 
medio ~ para nuestro tiempo, del 
término "creatividad", 

Esta conferencia, a manera de 
introducción al capítulo acerca 
de la creatividad, tiene como 
objeti o dejar 'sentado que la 
creación artística obedece a 
razones que no están únicamente 
en el individuo productor o 
artista,si no que se r montan 
al desarrollo de la humanidad en 
tacto el tiempo consumido, antes 
) después de la historia, ) que 
es producto no de la genialidad 
de una persona, no de la 
sensibilidad de un individuo , no 
de la libertad aislada del 
artista, sino que es la síntesis 
. conclusión a las necesidades que 
la umanidad tiene en su a ance y 
que ha sido posible gracias al 
aporte de millones de humanos 
pretéritos pero presentes con su 
obrd coa ~:uvante al artista que 
usanuo ceno filtro todas sus 
capaci :a.~s equilibradamente 
desarrolla ' s , propone su visión 
de las necesidades actuales de la 
hum nidad plo)ectadas hacia un 
pon en ir. 

"Toda obra de arte esta 
leldcionada con el pasado, con 
su ~poca y con el futuro. Si no 
no lS obrd de arte . Porque son 
e presiones de lus relaciones 
social s las que se e presan en 
la obra de arte, cualquiera que 
esta sed: pintura, escultura, 



65 

musIca , l t t eratur i , e rqu í e ur IP 11 1 i undo uf! t um l' u' 
1 l. pre se nt a 1 poue r 

lo tilo[1 arte no e ores a un cu 11 i j ( 

íparticular , o una i nc l inac H\ 
ILJ' r JI" I f I 1"Jm 1, I fl(pérsondl del al' istd, si no qu 

t ! ( (t' i \ j IJ. ' 1 I I IIIes la influencia soci 1 sobre 
.J tr Ip 1d S fu rrna:mente y emoción del artista lU' 

t n 1 n tu nC( '" lid r 1... elhace que aquel e prese rles~l ~ 
1« IUfI ion que 1 ¡JU <cor su capacidad técnica". 

JUfld( JI r l uc i une ri o , a l 
tu e nI ~u l o hJct" IdEn es e parrafo J . Posada 

( 1expli~a claramente Id idea 
que la creati~idad ar ístiL 
es pr dueto d 1 suoje i .s 

'r J r emos orc c í al' qut.no que obedece Id UI,jU'IC" i un 
rr lclJ nu s un dondialéctica entre Id necesi1dd 

1t.1) i do s , e- i nc (1Isocial, el tiempo . el espdcit 
'l s r J s r r o l l 1dLuego analiza cómo durante Id 

dda uno d n ~o r s,epoca renac ntistd. lds 
h r/~I Cid de 1 l ... relacio es • nec s l d..H.J s SL 1 Jlt 

..) de 1.... hUMHlid (con lu . e ron '11 ob r as orno f I 
r impo~t(rqJ J"tluist s de l li qur- 1 nq l. qllt 

rl u J Me odoloqiJejemplifica el n i (1 rlL 
i e n I t í ca dc-n t ro df' 

r J se nde 11 i I e r, t (' t i (<1 oJ l , lI' I 
ji <'. e I(iu~ plr; qu

puc-d l l eqar IJlld oura )1" i s t i . 1 
'" 1 t.Il I J e ..p iL1ac1."cuando SI ('11 ror. ' L I 1 ur re« ..m!" 

1 fu JI U IIUI b r(un ld~ asp i r H i o:« <; ... l( i Ji :, 
I ~ JI e: d 

~opuldres . 
1 e jp prouu (iOII 

Dice J . Posada s : w n Id _cultll ,) 't.111 le s i 'loJ~. ~inu 

de lli ue 1 nye 1" , r, e I ILJ ( " r " Id n J 1 d dUI 1 i ( 11 

no hd. nada de di i no , 1 Ir ,1 I ser humano , ,j J 

contrario, tiene los 01(.<:, 11 l' .> c e p c i urde s e a: 1 s 
ule rnas , los braz s mus -u l c \1 'lo II r i s t ot e l ¡ u::''' 4L(' IIOS 

de \ ida en Id ti r r a , los .rb PI L(I 
mo v1mi n us del os p i f s t l 1 1, I I '110 . 
nuscul os , Id ... .lny t t r IdS v : •j 

sun terrenales. l deci r :: 
I i Ll' J j r ' '1 I " 1I • 

e prLsdndo el .lrtistl la o I I • (j~ '1"1(
comuni(dcion del InmJr( I f 11 J It llJ' 1 ( ... I 1 ... 
t e r r • no d 1 I lo. lJí 

I ~ 'J II 1 1) 

contr rio. de cUdlqu'er md e 11 '11 1 arulo l . 
aun si njo un t rrenJl lo 

li(, 1 1 rne n t e nue s r o r <1 d d
hubiera esculpido con ldr I 

d IT' 1 JI'di nos • sería fl c í do , corncí 

lit r . 1\ u ..) 1 \' 
~int<n los mís ieus alemdne 

I II !Jrl u ul em Id l 
d Cristo . 

J 1 lO i ( 1 HI (1 (' r 1 o i \ o 

fn 1 /lui SE.S II flr 1 ( po I 

e Ie s t a L, si'l qu 1 pone, c., J. Jl r ti 11 J .í 

duda ~ lo rechdza . 110 dfirm I I1 or ib r ' ¡H o-Iuc t Ll .J ...ll 

las formas (-'tú as d 1 i el O. un rru-d i ...01 
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natural en una época históricJ [sta~ cuatro capacidades 0dSicdS 
determinada, posee la cualidad de forman dI hombre integral ) en 
educar sus capacidades ~reati\as ~l se conjugan indisoluble _ 
que por limitaciones de espa io. sincrónicamente. El desarrollo 
sólo las vamos a enumerar: equilibrado de las mismas, har~n 

del hombre un ser con creatividad 
Ln síntesis. ser creativo- Su capacidad intelectiva, que.. consiste en: conocer clara,a través de un conocimiento 
profunda y científicamente loslógico racional y consciente 
problemas de nuestra realidadle	 permite evaluar crítica ~ 
natural y social.cientí f icamente una situacion 

o problema para transformarlo. 
Vibrar intensamente, sintonizando 
nues t r as emociones generosamente 

- Su capacidad voliti d, es decir ante esta realidad;
aquella energía que lo Crear en nosotros el compromiso y
impulsará a realizar en la decisión para transformar aquella
práctica los cambios eOIl los realidad. acumulando así nuestra 
que	 se ha comprometido. luego energía volitiva y.
de conocerlos y analizarlos. }
 
por último.
 

- Su capacidad psicomotrÍz. 
aquella destreza manual ~ de 
los sentidos que es tan Ll e ar a la práctica, usando 
necesaria ¡Jdra rOflstruir COfl nuestras destrezas. el acto 
destreza la obra que transformador que vital izará 
ransformar~ Al ma~and .	 d la sociedad. 

o ] P.UJ(lS UT 1Lll \UUS EH L-\ 
PHESUllf rurciou. 

l.	 ID[UCRA~I\ CAnARI 
2.	 TUPU DE LA ZOllA COTOP:" 1 
3.	 ESTILllA.CIOII D ORFU31\[RI r\ SAtlCULQUI 
4.	 TUPU D[ LA ZONA 5AR GURO 
5.	 SOL Y LUI1A Er~ rlOCHE IlUPCI L DLL 

-\RTrSArlO JORGE ESPlIlOSA LlfE IDA 
6.	 ESTILIlACIOtI DE ORFEBRERI ,\ S I>lGOLQUI 
l.	 ESTIUlACIUtI DE HACH,\ CAI1ARI 

PErlDIErlTL or JOYERIA SAIIGOLQUI 
9.	 FAJAS Dr NATABUELA 

10.	 ARTESAIIIA [/1 11 DER DE 
SAII "lITOlll O lJE IBARRA 




