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puec n,ad . “;, d rrollar cualida-
¢ m -~ ¢ u~'mente humanas. Da
(rpet cr cto, que dicho
Uer mMEs” de orden estético,
 la aceptacidn - n que se entiende
"1 ordinario. Se omite con ello las
e IpGS $emanticas:  los mensajes
« notad 3 v c. notados, tal como
ent’ nden _stos ' ‘rminos la teoria
¢ 7 sicaus, Y .5 mensajes del es-
; cio-t” apo gobal, que deberia

ifi.r un. ¢ mantica plastica.
"~ _.:0selr impuesto el término
d~ Ao industrial ({industrial

(¢ ign). O gn t'ene la ventaja de

signif .« a un tiempo dssignio y
dibujo. Desirnio indica lo propio
del obj ¢ ‘ndu rial, que es que to-
d .13 " d ude al principio, en el
mom > de la proyeccion, mien-

tras que =n el objeto antiguo, hecho
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que venir a sustituir una artesania
cuya hora ha pasado.

Otra dimensidon en la que se
nos presenta la idea det diserio, es
la técnica. Si desde el lado de la
estética nosotros vemos el disefic
como puente que haga posible la in-
corporacién de fo bello a lo Gtil,
desde la concepcidn puramente téc-
nica el disefio constituye una factor
instrumental vy reflexivo, que hace
posible una serie de mejoras y de
posibilidades de las que no es la me-
nar el acceso a la belleza.

El diserio puede ser tarmbién
considerado como un elemento ba-
sico de la comunicacién humana,
el antecedente v el heraldo de una
civilizacién del signo que vaya edu-
cando a las gentes en una comoren-
sibn méas rapida y en una comunica-
cidon mas acelerada al nivel de las ur-
gencias de |os procesos industriales.

{continuard en el proximo numero)
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