odos parecen estar de acuerda en que el arte |la-

mado “culto’’ debe cuestionar continuamente sus

propios presupuestos, agotandose en una blsque-
da incesante de nuevas posibilidades. Ni siquiera los
detractores de la idea de progresa del arte (gue para
Adomao serfa el proceso de espiritualizacion del misma,
progreso que no es lineal} negardn la conveniencia de
dicha bdasqueda, que hace a la salud de una cultura, v
no dejarén en consecuencia de reclamar presupuestos
mayores para crear las condiciones que ella demanda.
Pero este consenso se pierde cuando pasamos al terreno
del arte popular, donde hallaremas criticos, intelectua-
les, artistas y hasta antropélogos convencidos de gue
los indfgenas y demds sectores populares deben repetir
ciegamente su tradicién para no ser acusadas de perver-
tir la misma y aculturarse. Veo en asto un fiel reflgjo
_del culturalisma norteamericana vy toda la antrapologia

Conservacionismo

y Desarrollo Popular

Adolfo Colombres

colonialista, que no admitian -ni parecen admitir aln-
en las sociedades colonizadas pesibilidades de cambio
evolutivo, estimando que las misrmas estaban fuera del
tiempo lingal de la historia, encerradas en el nempao cir-
cular del mitc. Asf, ensayistas de la talla de Eifas Cane-
tti sostienen gue la repeticion forzosa es un atributo
esancial de los mitos, vy que su vitalidacd es comparable
a su precision, por ser propio de ellos no moditicar-
se [1). A propbsito de los tarahumaras de México, es-
cribe Antonin Artaud: ''Las verdaderas tradiciones no
progresan, ya que representan el punto mds avanzado
de toda verdad. Y el Unico progreso realizable consiste
en conservar la forma y la fuerza de dichas tradiciones'”
{2). Pero esto halama ala poesia, no a la verdad cienti-
fica, ya que inclusc los mitos mas perdurables precisan
reestructurarse para no perder vigencia, como surge de
todo andlisis diacrdnico de la religidn popular.  La
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gura viva mas descollants
de Toledo se fue generando una escuela plastica que
hoy produce un arte indio, popular de un alto mveal,
que se proyecta a nivel nacional  Si. es preciso rescatar
y sistematizar la cultura popular, pero @modn difun-
dirla v defenderla vy, sobre todo, apoyar su dindmica
evolutiva, en la certeza ae que &si alcanzara pronto una
actualizacion histérica por una via muy diferenie a la
de la aculturacion y la entrega Y apoyar &s estimular,
capacitar, transferir, reconocer sus valores sin prejuicios
elitistas ni concesiones populistas, es decir, gercienco
Jna buena critica de arte, himpia e (odo enacentris
mo v favonitismo, que situe a esas obras dentro e la
cultura nacional, como lo mizo Ticio Escobar en Para-
guay, al darles 1odo su lugar &n la histora de las artes
plasticas del pafs. Esto les permitira conguistar merca-
dos dignos, lo que implica por un lado precios que re-
muneren el esfuerzo creativo v por otro su deslinde de
los subproductos de la cultura de masas, que buscan an-
volver y arrastrar a las obras que escapan a su pobreza
simbélica hacia ese cernenterio del arte gue es el kitsch,

el pais Bajo la intluencia

as politicas de desarrollo cultural enfocan de un
L modo preferente o exclusiva a la cultura de élite,
|legando, en el mejor de |os casos, @ apoyar a la
cultura nacional en cuanto produccidn de una minaria
creadora de cultura que aimenta su obra en valores po-
pulares, pero se detiene titubeante ante |as puerias de
la cultura popuiar, o [@s Traspone no solo para mampu-
larla v deformarla, si no para masificarla y aculturarla.
El “desarrollo cultural de estos sectores, cuando [lega a
plantearse, es entendide como una "'elevacion’’ hacia
las alfombras de la cultura tlustrada. Desarrollo cultu-
ral seria as{ que un indigena pueda beneficiarse can las
maravillas de la dpera, mientras sus proplos valores si-
guen siendo pisoteados, sin posibilidades de expresion
y crecimiento, y en este eurocentrismo raigal coinciden
la izquierda dogmatica con la deracha

| asumir la tarea de apoyar el desarrollo de la cul-
A tura vy €l arte popular es preciso comprender que
asi coma hay en los mismas aspacilos contestata-
rias, hay otros retardatarios, que de hecho han servida
para perpetuar la opresion y trabar la actualizacidn his-
thrica que se pretende. A estos Gltimas suele apelar la
cuftura oficial cuando quiere darse un barniz vernaculo
y posar de tradicionalista. En sllos se ceba el naciona
lismo burgués, perc lo nacional, que no es 8l nacionalis-
mo, se juega cada dia en las vicisitudes de una dinamica
que conduce a las esteras de |a libertsd

E n relacién a las culturas étnicas, propuse en otro
ensayo cinco puntos para promover su desarrollo,

y gueson: 1) Denunciar los aspectos de la tradi-
cidn que de hecho sirven a una cultura de la dependen-
cia; 2) Redimensionar en ol contexio actual los aspec-
tos de la tradicidn que el pueblo organizado cansidera
positivos; 3) Criticar y combatir l¢s elernentos intro-

duCIgos recientemente por el capitalismo que se consi-
deren contrarios al proyecto popular, 4) Incorporar
por adopcidn selectiva elementos nuevos gque puedan
contribuir al desarrollo de la propia cultura, para que
#5ta sirva asi mejor a la causa de la liberacidn; y 5) Asu-
mir totalmente el control de la propia imagen v la ad-
miristracion de la cultura, para ser los dnicos o los
principales beneficiarios de la misma (6). Ticio Esco-
bar serlala por su parte la conveniencia de confrontar a
la culwura popular con atras experiencias culturales pa-
ra romper su tradicional aislamienta. Tal confronta-
cidn serd sin duda un gran estimulo, pero a mi juicio no
suficiente, Si no convergen otros elementaos, como ca-
pacitacidn v transferencia tecnoldgica, recursos econd-
micos, Mercados dignas, etcétera, dicha confrontacién
puede llegar a inhibir al sector popular, y hasta alentar
2l proceso aculturativo. Pues si bien los préstamas cul-
turales san factores de cambio, solo el arte consciente
de su significacion social y que ha ganado ya fuerza v
definicion en su estilo propio puede sacar buen parti-
do de una confrontacién, para crear obras gue fartalez-
can y no diluyan la identidad del grupo.

Decia ya en otra obra (7) que el arte popular se de-
sarrolla fundamentalmente por tres vias, que son

1 Dar una mayor estilizacion vy sintesis formal a los
alementos que proporciona ia tradicion, sin variar
la técnica o contexto;

2 Crear o introducir nuevas formas o técnicas art(s-
Ticas, que se nutrirdn con los contenidos tradicio-
nales,

3 Introducir contenidos nuevos, o crearlos, en for-
mas o técnicas tradicionales.

{1] Cfr Elias Canert, "'La profesidn de escritor”, en La con-
ciencia de lus palabras, Madrid, Fandg de Cultura Econé-
mica 1882; p. 361

(2} Antomn Artaud. “'Los ritos de los reyes de la Atldntida”
en Los Tarahumara, Barcelona Tusquets Editares, 1985

13) Ver Adolfo Colombres, La hora del “bdrbara"  Bases pa-
ra una antropolegia socia de apoyo, México, Premia Ed)
tora, 1882, pp. 51-62.

{d4) [bidem pp. 6872

15) wer Adolic Colombres, Manual del Prometor Cultural,
Tama 11, Tolues, Centro Cultural Mazahua, 1880; pp.
7175y 112:118

{6) Cfr. Adolfe Colombres, “Elementos para una teoria de la
cultura de Latincamerica”, en La cultura popular, op. cit.,
p. 127

(7} Cfr Adolfo Caolombres, Manual del fromotor Cultural,
Tomo |1, op. cit.. & 24



I primer caso s el mds comun, y ocurre cada ves
E que los artistas dan a sus productos una mayor
elaboracidn forrmal, buscanado estilizarlos o per-
feccionarlos. El avance hacia la abstraccion, geométri-
ca 0 no, no debe ser visto coma un prograso en si, por
lo discutible de este criterin, pero lo serd la mayor cali-
dac del resultade. Importard ambién que éste ses va-
lorado por el grupo humano del cual surge, y gue sus
miembros se dentifiquen con & Siempre moverd a
sospechas que sea sélo la cultura dominante la que re-
conazca este mayor valor, v mas adn si lo hace an fun-
cion de su venta, Un ejemplo del sequndo caso serla
iniciar la elaboracibn de apices donds ésta téenica no
exista, utilizando en ellos disefios tracicionales. Un
ejemplo del tercer caso serian [as pinturas de escena de
la vida cotidiana que hacen hoy los nahuas de Guerrero
sobre papel amate. Este papel, que fabrncan los oro-
mies, era usado antes para pintar dioges v seres sobre
naturales que influjan en el destino de los hombres, v
también en los cOdices. Estas vias pueden darse por se-
parado, pero por lo comdn se compinan en alguna
medida.

E | desarrollo de la cultura popular debe ser a la vez
un proceso de descolonizacidn, pues de lo contra-

ria se tratar(a de un proceso de neto corte acultu-
rativa. Y para descolonizar es preciso armarse de un
concepto politico de cultura.  Es decir, no ver a 8s1a
como un adorno, como una actividad aislada e intras-
cedente, sinc como un area esencial del progresc so-
cial, desde aue la liberacion es también, o sobre todo,
un acto cultural. Una cultura oprimida no puede cre-
cer ignorando esta situacidn, ni dejar de ser un Intento
de ponerle té&rminag.

s deber de los artistas 2 intelectuales apoyar la
E creacidn genuina del pueblo, pera culdando que
tal apoyo no s convierta n una manipulacion
que la lleve a adoptar formas o contermdos simbdlicos
ajenos. Los sectares populares deben ser |os auténticos
gestores de su desarrollo artistica. No debe preocupar
a los elementos de apaya la lentitud gue observen en &l
procese de cambio. El arte popular posee por lo
comin claro que no siempre- un ritmo de cambio me-
nos acelerado, quizas porque apunta mds a lo perma-
nente que a lo efimerc. La gravitacidn de las pautas
tradicionales lo lleva a desconfiar de los estimulos, por
la que tarda an absorberl os,

ntes de la creacidn del Museo del Barro no hubo

A en Paraguay quien promoviers el arte popular en
cuanto @ manifestacidn creativa del pueblo. Fue
siempre una expresién marginal, que salrevivid come
pudo, lejos de los espacios consagradas al arte “'culto’”
Dicho Museo dic ya firmes pasos en el buen camino,
adjudicandose jmportantes logros, pera es todavia una
experiencia que comienza, Si bien comprendid que el
arte popular n~ puede, si quiers ser realmente arte, re-

peLrse a siomusmo ad aeternum, sU accion no represen-

ta i es fruto de una movilizacibn de los sectores popu:
lares oy o siowera promovid entre los mismos formas
de autogestion cultural que les permitan tomar un
progresive contral el proceso.  Es, como se dijo, obra
ce una Alite con un acertado sentido de lo nacional v to
populsr Con todo, cabe esperar una creciente inje-
rencia de dichos sectores en la direccibn del mowvi-
milento cultural que desde el Museo se estd activando y
articulando

n la seccion del Museo que funciona como gale-
E rfa de arte popular, los promotores, temerosos de
sor gousados de lucrar con estos productos, se
han limitado a respetar los precios puestos por los artis-
tas afiadifndaoles solo el costo del servicio. Tales pruri-
tos los levaron a descuidar 1a faz econdmica de |a des-
olomzacion e este arte, en la que si hicieron natables
progresos los navajos, pueblo e irogueses en Estados
Umidos, para citar sdlo tres ejemplos que conozco de
cerca v a los que va me referi  Los artistas populares
no arganizados suelen poner precios bajos a sus produc-
108, porque se ajustan a los criterios que determina el
mercado artesanal, La preocupacion de separar el au-
téntica arte pooular de la artesania poco o nada creati-
va debe contemplar una polftica de diferenciacién de
precios, por &l mayor valor agregado a la materia pri-
ma, su autenucidad y originalidad. Como con frecuen-
cia los esfuerzos suelen enredarse ¢ trancarse en este &s-
collo, es preciso prequntarse ya qué es arte popular y
nué artesania, buscar |{neas separatrices que nos per-
rmitan distinguirios con la mayor claridad posible.

Adolfo Colombres
Abogado, novelista, editor,
cineasta, autor de libros
sobre antropologfa.
argenano

Este 2 un capitulo del documento inédito V' Liberacién y Desa-
rrollo del Arte Popular”





