A Maria Diaz Jorquera, de Talagante,
a su oficio y asu fe.

Manuel Dannemann

Profesor de la Universidad de Chile
Presidente Comision Nacional
Chilena del IADAP

1. UNAPROPOSICION DE CONCEPTO

Con la contribucién de distintas ciencias humanas, en
particular de la disciplina antropolbgica, resulta cada
vez mds evidente que la llamada artesanfa tradicional
o folklarica no puede reducirse a la existencia de ob-
jetos de interés museografico algunos con ingenuo
propoésito ornamental y una calidad inferior a la que
se asigna a las consideradas grandes creaciones del
arte.

Estas caracteristicas preestablecidas y esta situacién
de contraste provienen de rutinarios etnocentrismaos
culturales, incapaces de penetrar en factores sustanti-
vos de la plastica folklérica, como son, entre otros, su
poder de comunicacién, su simbolismo, su relacion
del disefio con los medios de expresidn estética; etno-
centrismos que han limitado a meras peculiaridades
formales secundarias. No obstante, debe reconocerse
que ha aumentado ostensiblemente la comprensién de
la artesanfa tradicional, en cuanto a su significacion
de drea inserta en la vida cotidiana, a menudo como
una dificil manera de subsistencia.
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Para los fines de este articulo utilizaré una sintesis de
la nocién de artesania folklérica que propuse en una
obra general sobre ella en nuestro pais: conducta de
produccidn pldstica de cardcter intensamente comuni-
tario, con el uso de cualguier materia prima y de
técnicas tradicionales de fuerte empirismo y manuali-
dad, sin organizacién industrial ni proceso sistemdti-
co regular de ensefianza-aprendizaje, y cuya represen-
tatividad se afirma marcadamente sobre su tipifica-
ci6n regional o local (DANNEMANN, 1975, p. 15).

2. UNA APROXIMACION A LA REALIDAD

Segun las observaciones anteriores cabe preguntarse
qué sucede en la actualidad con la artesania folkl&ri-
ca en Chile,

Por una parte, es notable la amplitud y diversidad de
su existencia, como se ha comprobado con e} Cata-
logo de la Coleccion de Objetos del Folkiore Chileno,
de Carlos Reed; con la Encuesta al Artesanado Popu-
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lar Chileno, organizada por el Servicio de Coopera-
cion Ténica; con el Atlas del Folklore, cuya Introduc-
cidn, escrita por Manuel Dannemann y Maria isabel
Quevedo, se encuentra recién publicada; con el estu-
dio titulado Artesanias Rurales por Regiones, de
Amelia Pérez; entre otros intentos por obtener pano-
ramas generales de ella. Sin embargo, ante esta reali-
dad se hace sentir la falta de una informacion nacio-
nal e internacional de expedita difusion sobre esta
materia, que la de a conocer con su verdadera dimen-
sion cultural, que no se reduzca a exagerar fa impor-
tancia de los problemas puntuales, como el de los
cambios que dafiarfan la autenticidad de la forma, de
la temética, del estilo y de la técnica de construccidn
de objetos artesanales, debido a sugerencias inescru-
pulosas de intermediarios en su proceso de comercia-
lizacién, o a un nocivo influjo de las novedades que
propaga la masificacion social, entre otras causas. En
tanto, casi nadie parece inquietarse por la situacién
humana de los artesancs, por sus ingresos econdmi-
cos, por su bienestar animico, por el imperativo an-
gustioso de sus alternativas que consisten en vender [o
producido, o dedicarse a otra actividad, o sufrir las
consecuencias de la pasividad laboral, todo lo cual,
obviamente, involucra graves problemas, cuyas pre-
suntas soluciones inmediatas, en la inmensa mayoria
de los casos, estan fuera de la capacidad de quienes
tienen que enfrentarse a estas dificultades. Debiéndo-
se reconocer, al respecto, la persistente labor en
beneficio de la actividad artesanal hecha a través de
los estudios del Departamento de Desarrollo Rural de
ta Facultad de Ciencias Agrarias y Forestales de la
Universidad de Chile.

El ejemplo més conocido y gue mayor escandalo ha
despertado entre los puristas de las cosas artesanales,
que creen manejar un magico poder para separarlas
de la vida de los artesanos, es el de Pomaire, centro
de produccién de cerdmica con claras huellas de un
mestizaje cultural hispano-indigena americano, que
se encuentra en las inmediaciones de la ciudad de
Melipilla, en la Regién Metropolitana, a unos 70 kms.
al sudoeste de la capital del pafs, sobre el cual publi-
cara una excelente monografia Bernardo Valenzuela.

Ya hace cerca de treinta afios que comenzaron las
quejas y denuncias por su desguiciamiento y autodes-
truccién; no obstante, hasta hoy se mantiene inaltera-
ble lo més genuino y representativo de su artesania
estimada como clasica por esos mismos puristas:
diferentes tipos de piezas utilitarias, miniaturas vasiji-
formes y zoomérficas, réplicas, también miniaturiza-
das, de cocinas de combustion a lefia, el retablo del
nacimiento de Cristo. Asf, pese a las transitorias in-
tromisiones de figuras de greda que han roto la estric-
tez de una linea tradicional determinada —como ocu-
rre inexorablemente en toda la cultura— lo que vale es
que la artesan(a folklérica de Pomaire conserva su
condicién de tal. Y ojald que también tenga la liber-
tad para materializar en el futuro otras formas y otros
temas, incarporados por decision de sus artesanos a su
tradicion local, como sucediera y sigue aconteciendo
en todos los paises de América a través de sucesivos
contactos étnico-sociales. Al respecto, hasta donde
yo sepa, ningln estudioso del folklore ha planteado el
hecho de que en un mismo grupo artesanal haya,
simultdneamente, comportamiento folklbérico por par-
te de unos artesanos y no folklérico por parte de
otros, o ambas clases de comportamiento en unos y
en otros. Asunto que se ha omitido por la razén de
que centros artesanales, como Pomaire, han sido cali-
ficados y rotulados como folkloricos drasticamente
por alguien gue, a su antojo, les impuso este sello, con
la exigencia de que sea para siempre protegido de
cualquier intento de violacion.

De rigores vy artificios como este, puede inferirse que
el folklore ha sido inventado por los folkloristas, sien-
do oportuno, sobre este particular, y acerca de la exis-
tencia y funcién de los denominados objetos artesana-
les folkloricos, tener muy presente que estos no son
tales por su materia prima, por su antigledad, por su
forma, por el nivel educacional o socioecondmico de
sus artesanos, sino que, fundamentalmente, por la
pertenencia reciproca comunitaria de su uso en un
grupo humano, en el cual producen ostensibles efec-
tos de identidad y de cohesion.



3. (¢QUE PASA CON EL INTERVENCIONISMO?

Qtra materia que atafie a la pregunta con que se inicid
la segunda parte de esta comunicacién es la del deno-
minado intervencionismo, gl cual imponen institucio-
nes y particulares a la produccion artesanal, por lo co-
mun de una manera precipitada, en circunstancias de
que él requiere forzosamente el empieo de criterios y
«14todos antropolbgicos, sobre la base de estudios in-
tensivos v certeros de la realidad de cada centro arte-
sanal en su propia especificidad local, sin caer en un
proteccionisma romantico inspiradc por una buena
voluntad de salvar la pureza de la artesania folklcrica,
el cual, paradojalmente, suele convertirse en un mor-
tifero instrumento de deformacién y destruccién de
esta clase de artesania.

Al respecto, el mejor paradigma de pureza artesanz!
se halla en la construccidn de objetos de autouso, de
funcionalicad directa y gran libertad de creacién o de
re-creacion en su manufactura, como se aprecia en un
sombrero, en un ceramio, en un cuchillo, gue utilizan
en su diario vivir quienes los hacen. Pero cuando
principia el proceso de comercializacidn surgen mdlti-
ples problemas, derivados de la necesaria relacion pro-
ductor-comprador, en cuanto a cantidad v calidad de
materia prima y de piezas, de exigencias de demanda,
de mercado, de competencia entre los artesanos. Y
entonces, coma ocurre en todos los pafses del mundo
comienzan a actuar los expertos, a organizarse talle-
res, a discutirse modelos; todo lo cual logre quizds re-
sultados eficaces para fijar caracteristicas externas de
las cosas artesanales, pero gue, las mas de las veces,
rompe el equilibrio de vida de las comunidades arte-
sanales, y transforma su conducta esponténea y sim-
ple en una actitud artificial v populista.

En este plano guardan hasta hoy validez (as propasi-
ciones a las que llegara la comisién de estudio, de las
artesanias folkléricas del Congreso Internacional de
Folklore, celebrado en Buenos Aires el afig 1960, las
que pueden resumirse asi:

a. Entender la artesania folklérica como una forma
de cultura y no solo como una coleccién de obje-
tos.

b, Contribuir a satisfacer las necesidades de materia
prima.

c. Procurar la expansidon de un buen mercado.

d. Proporcionar, no imponer, disefios, temas, técni-
cas, formas, que hayan pertenecido a destacados
artesanos de distintas etapas de la tradicion de la
comunidad artesanal.

e. Incentivar a los artesancs para que valoren la dig-
nidad de su quehacer.
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4. EL OFICIO ARTESANAL PROPIAMENTE TAL

Sin desmedro de la ya planteada nocién de pureza ar-
tesanal, la actividad de la cual ella se ha inferido, no
involucra, por o general, el concepto de oficio arte-
sanal, por cuanto esa actividad, habitualmente, carece
de continuidad, dedicacién, grado de profesionalismo
y de comercializacién, que confluyen en dicho oficio
y que son los factores determinantes de la formacién
de ndcleos de integrantes relacionados por un mismo
fin econémico, en el contexto de un mismo empleo
de técnicas, de temas y disefios. Asi aparecen los cen-
tros artesanales, situados en localidades a las que sin-
gularizan y sobre las cuales apoyan sus nombres dis-
tintivas: cerdmica de El Copao (V| Regidn), tejidos
de Pencahue (VI Regién), hierro forjado de Malloco
{Region Metropolitana), Sobre el particular, téngase
en cuenta que hay personas las cuales par distintas ra-
ZOones No pertenecen a un ¢entro artesanal, pero que si
las consideramos en funcidn de su conducta empirico-
comunitaria, materializada en la produccion pléstica,
tienen la calidad incuestionable de artesanos de la
culture folkiérica. Y cuando ellas hacen de su ma-
nualidad una manera de obtener beneficios econdmi-
cos, constantemente a através de un canal de comer-
cializacién, se puede afirmar que también pertenecen
al oficio artesanal. En esta categoria, un ejemplo des-
collante por la eximia calidad de su produccién, lo
constituye el maestro José Segundo Riguero, el mads
alto exponente de la construccidn de estribos chile-
nos.
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En este mismao campo son significativos los resultados
de una encuesta aplicada el afio 1965 a sesenta y cin-
co personas de la provincia de Colchagua, a través el
Instituto de Desarrollo Agropecuario, vy a cargo del
autor de esta comunicacidn, destinada a reunir opi-
niones por medio de las cuales los encuestados mani-
festasen poseer un oficio artesanal, opiniones que re-
flejan:

a. La primacia de la manualidad como manera de
elaboracion.

b. El uso de materias primas elementales, en su ma-
yoria proporcionadas por la naturaleza directa-
mente.

c. El aprendizaje vy desarrollo fundamentaimente
empiricos del oficio.

El reducido nivel educacional formal.
La blsqueda de finalidades remunerativas, casi
siempre frustradas por precarios ingresos.

f.  La existencia de técnicas diferentes de las propia-
mente industriales.

5. UNA VISION APARENTEMENTE HETEROGE-
NEA Y NECESARIA DE SISTEMATIZAR.

La investigacion de la artesania folkldrica ha adquiri-
do un marcado vigor en los Gltimas afios en todo el

mundo, como lo prueban, entre otros, los proyectos
que patrocina la UNESCO. De ahi que sea oportuno
pensar en una blsqueda orgdnica del sentido de ella
en nuestro pafs, en sectores urbanos y rurales y en
distintos grupos étnico-sociales, penetrando en su va-
riada temética, desde la que podria llamarse artesania
utilitaria gruesa, como la construccion de casas de te-
juelas en Chiloé, de toneles para el vino en Sagrada
Familia (V1| Region), de carretas en localidades de la
regian del Maule; hasta la que responde a otros propé-
sitos v tiene otras funciones, como la que da vida a
genuinas instrumentos musicales mapuches o a los
delicados trabajos en tientos de cuero de Parral (VI
Region). Al respecto, puede esperarse que en un fu-
turo cercano cada comuna del pals, como unidad his-
torico-geogrédfica y politico-administrativa, posea una
coleccién museogréafica artesanal en permanente in-
cremento, No como una manera de relegar esta expre-
sién cultural a una pasividad de estantes y vitrinas, si-
no como una proyeccion didactica de una conducta
que, en ostensible medida, muestre la identidad local
de guienes la han hecho suya, hasta liegar a un gran
testimonio nacional de la artesania folklorica, en el
cual prevalezca el significado del hombre-artesano, de
su obra y de su relevancia en el sistema cultural y so-
cial de Chile.
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