MUSICA POPULAR EN LIMA

CRIOLLOS Y ANDINOS

EL HUAYNO EN EL DIAL

La musica popular andina, tal como se practi-
ca en la sierra, ingresa de modo sostenido a los
medios de difusion poco anles de 1950. Es
un fendmeno que se deriva de los cambios so-
ciales experimentados en el pais luego de la
Sequnda Guerra Mundial, sobre todo el cre-
ciente proceso de urbanizacién por la fuerte
migracion de la sierra 2 la costa, de las zonas
ruraies a fas ciudades., y en especial a Lima,
Trataremos de exponer en sintesis estos pro-
cesos socioculturales,

A. La*andinizacion” de Lima

A principios de la década de 1850, se hizo no-
torio el incremento sustancial del flujo migra-
torio hacia Lima. A diferencia de la migra-
cion que tuve lugar en las primeras décadas
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def siglo, el volurmen era mayor y (2 poblacidn
desplazada »staba formada por sectores rura-
les., especiaimente de la sierra, como medianos
propietarios agricolas y campesinos. Senun al-
gunos investigadores [Cotler 1978:288), este
fenomeno respondia at nuevo (mpulso del de-
sarroiio capitalista en el pals que alter® la es-
tructura residencial de ta poblacidn, en forma
simultdnea & los cambios ocupaciunales.
Como proceso de urbanizacién, e fue for-
mando en torno 3 las ciudades de la costa,
particularmente Lima, un creciente asenta-
mienty en base a migrantes que no lograban
ser absorbidos de modo “normal’” a la ciudad.
Esle grupo humano lograria una paulatina in-
sercion '‘marginal”’, sequn el término usado
enfonces, y gue en nuesiros dias canforma
principalmente lo que se denomina “sector
terciarno’ de la economia: el subproletariado,
incluyendo los vendedores ambulantes, losg
empleados doméslicos, los frabajadores en
ramas de servicios, y otros sunilares.



Da modo paraleto » este mportanta (endme-
no lizico de orecimienta wbano exploviva,
i conguizts de nuevos Especiod para 18 Sugar-
vivancla, se genera un desplazadiento ds mun-
dos culturgles muy variados A Ly vez que los
migrantes terminan de asimmiar on |g cludad
s hdbitos y servicios urhanot gue estdn A
s sicance, ellas mismos propician | difusién
on uns weiie o0 normas y valose repulidos co-
mo periEnsciemies gl mundo rurel. Loy cuss
dron de Oesadaplacion seologica v sotial Len-
asn 3 s menores cuanic mis migrantés w
concentran, lo gue faciiita of proceso 48 aumi-
Lscibn a la metropoli, permitiendo o trasiado
G impolcitn de determinados contanidos cul-
turales de origen rural, fendmena que da lugar
d la “rurslizstion™ de la cluded [Martines
1980; 39-40) Aparecen as{ dentro del medio
urbano numerosss sclividades wodules v cul-
turales con fuerte raiz serrand, junto con for
mas comunsln de aseciacion y organigacian,
¥ una creciente practica srtistica y musice! de
ofigan anding popular,

La ciudad capital que hasta la dicads de 1940
w aslaba convirtiendo en la “Lima crigila®™, a
partir de 1950 s va trensformando sn un gran
fusor de expresionas culturales donde Ips wec-
torm popuiares andings ocupan wnt lugs pre-
dosninanie Se podria deciv asi que la saplo-
sidn demagrifica v of crecimienio urbang da
la mtropoli fue, al misme Li=mpo, un prace-
wa e nwasidn cultural y artistica foeriemants
pof TN,

¥a en 1952 Josd Maria Arguedss inluis les Tu-
turas repercusiones dal fenomeno migratonio
& e urbanizacitn

. ) &n estos ados (1952) w» olmerva
un neeva scontecimiento demogrélico
gue ha de influir de modo decisivo en la
future contiguracidn cultural del Pori: sl
traslado constante v crecients de la po-
biacién serréna hacia |8 costa, sxpecisl
mente 8 Lima v 8 |88 otris cudades.
{. . Lo ‘hijos’ de las provinciat y dis
tritod wETEnGd, [organizsdis en coniends
s de ssocisciones representativas) revie
ven en Lima us fiestaa principales an
una reproduccidn muy sprowimads dal
ongmal, |. . .) maniisnen en constante
vinCulssdn on wn puebioy, e sferran &
s costumbres y Uradiciones maternat
En ls gran capitad {. ) = han conwertido
e celule irrediantss de la cullurs andi-
e

{Arguedss 1952)

En el campe de los espectaculos, Lime axpe-
trimania un Tlorecimientt de los Ycoliseos fol
kidrices”  Este tipo de locales s& dupliea en
nimara durante los afios 'de 1960, llegando a
funcionar simuilfdanes y regularmente cerca de
15 de sllos &4 mediadus de ¢ décmis (C1 Vi
vanga 1973 131-132). Se habian conwertido
wa an lugares cas sachmivaments dedicados 8
monisp do “especticulos lolkidricor™ en s
capitdl, Suhfoud &0 OCasonel sctusran en siloi
liguras de la concidn crioita. Es durania estos
o g sctividad o8 los coliseoa 1egs a
Gunto mas aftao A @ presencie cafe g mly
numreross de un pobiico identificado con sl
manifedaciones & le suma e hecho de Que
covmilenes & aumaniar tambeén la cantlidsg de
It propios misicos endinod gus resden en
Lima, pot ser slios mismas parie o8l contine
gentd humano gue deja la sierra y 50 estable-
e #n p capitel, Todas estas condicionn éan
propiciandn t& formacidn da un mercedo de
consume gotencial para los medios de dify.
shdn, mercado gue se amplia o medida que los
wcloras migrantes adquieren los habitos urba-
nos y se introducsn, por otra parte, &n g eca-
nomia limefa elevando poco @ poco Ul nives
ey adyumitivos; 25 decir, &0 L paso oe “mar-
ginales” & “trebajadores terciariod” .

B. Huosynos y mulizas sn 78 r.p.m.

Poco anies de 1950 b munica andina popular
eTpaia & wer grabada para su edicidn fonogry
fics comertisi  Fue por gestion directa de J
M Arguedss gue oy regitros tomados por é
a ungs mitrpretes de (a serra llegeon & inte
itsar @ wna casek grabsdora. Cuenls ests aulor




gue tuvo mucha dificultad para convencer al
representante de la empresa quien s mostraba
muy escéptico frente a ias poubilidaces de
vender las canciones populares de la sierra,
No se crera que hubiera un publico consumi-
dor para este tipc de musica. Sin embargo, «l
éxito fue inmediate. Las copras de ©s cuatro
discos se agotaron rapidamente, en especial
uno de ellos con dos temas dé Junin gque tuvo
excepcional demanda (Arguedas 1969).

Para 1953, la cantidad de ternas populares
grabados se incrementa, notandose entoncos
un predominio de la musica provenents 2l
Mantaro:

Regidn No. de discos dobles
(78 r.p.m)
Junin (Jauja ¥y Huancayo) S€
Ancash 19
Huancavelica 16
Cuzco 14
Avyacucho 2

(Tomado ae Arguedas 1957

Sequn Arguedas (1957), esla cvlerencia entre
fa cantidad de discos de Junin v el eula de
regiones andinas responde al especial desarro-
lio sociocultural del valle del Mantare, v 2
relacion con los residentes de esta zora on
Lima:

“...Y como la colonia huanca es ne so 1o
muy cuantiosa en Lma sino la que guar-
da una rmas directa y constante vincuia
ci6n con su area indigena. es la mas prac-
ticante de sus tradicionas. Este hecho
hizo posible la miciacian de la nueva v
prospera eétapa de mpresconas tonosie -
tricas de musica falklorica andina, por
Casa de Odeon, primero, y despues por
varids olras idl..l' eas nationales, La muse
Ca huanca podia contar con un2 sequra
clientels tanto &n Lima como en las de-
partamentos de Junin vy Pasca, v er me
nor proporcion, en (os alros depar lamen
tos de Ja Republica

En 1967, la lista de titulos de discos come
ciales de musica popular serrana pasacs larg
mente 2l numera de tres il Lo poco e
una decada transcurrica Bnlre as primeras g a-
baciones, ya 8 registraban nc w010 108 gene:
populares andinos sino hasta s musca 9a 1
ceremonias y danzas mas tradicionales y e
piamente folkloricas de los sectores campes,
nos (Arguedas 1969), EI mercado asl dis
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inding va en constante aumento desde sus pri-
nerus anos, cuande sus cansumidores princi-
pales eran los migrantes que residian en Lima

; wile mercado crecia con la rmsma velocidad
cjue la poblacion serrana desplazada a la capi-
1a! [Arguedas 1967) En los anos de 1960 se
| publico de esta praduccion
ricluir [os sectores rurales,

natia amphiadg

onoar atica hasta

La trig descografica instalada en ef pars

wxpande a3 gracas a la crecienle venta de
wabaciones con generos populares y folklér-
25 de 12 swrra. Luos puestos de venia se mul-

licary 1ani 1oas zonas populares de la
un provincias, Se debe men-
cionar a2 esle respecto que el procesa que
mgracion rural hacia las ciuda-

wetrono! comi

desembaoaca er

des 4 vn urbarizacones no solo se manifiesta
sri vl desplazamiento de la poblacion del cam-
po oo e arbes wno gue, en contrapartida, im-
pheca ung propagacon de habitos y costum-
hres de (@ coudad hacia las zonas rurales. Sin
. r terid | werna, sera suficiente men-
cionar giounos ae sus elementos. Por ejemplo,

ucscon estatal v el servicio militar obli-
2al sor nsbituciones que yva habian intro-
duct e 13 peblacion rural ciertas practicas
; nabvtos urbanos, ademas de contemidos cul-
turale Por atra parte, e flujo migratorio
propeif 'a creacion de asociaciones de provin-

anoy residentes an la Cludad gque, como ya se
merciono, sostiensn vinculas con sus lugares
Pero ai misma tiempo que se revi-
yen 13y costumbres v festividades rurales en la
dod. las ssocaciones actuan también como
mtroductoras de las novedades urbanas en os
pueblos de orgen, ademds de participar acli-
‘ot en su modernizacién a fravés de

ubhica

de argen.
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Para ol caso mspecifico de los medvas de difu-
b, e dete mbol Sue 3 ertr oe 'a dbcada
de 1980 cheriod svances técnicos fueron aple
cados prog esivamerte 3 g industiia Tosop b
fica para lograd Ana 3104 mun higeeon y G-
Aot y que demai pudiesan prescots de -
talaciones sléctrcas. De este modo, los pe-
quefad pueblod furbléd Que Chrdcish 38 saivl-
cio edctrico tuveran la oportunidad de con-
sumir sslos productos, Se wabe también que
alunas ampresas disquaris, por su parte, pro-
mavian la venta de sus grabacionss meciante
“giras actisticas” y actuacionss en localidades
del interigr de los miscos gue las habian res-
Heado (De ta Cruz, Entrevists).

En tos afos o8 (970 ya '3 musica andng
habia comvertido & U Que min grabaciones
producia y vendid en & DI, superando Mg
manle 3 I oiran vertonies gue = dotrbeian
o ol mercaco fonogr ilico neiony’, 19 cual W
mantene hesta s sclushded A ladg de b
olic s, w tiene lon lestimom0d y erirevalas
periodistaca 8 mpeculivos de las emprean div-
guargs. Entre elin, reproducimod 1z de Cane-
do [1973).

" _ Segun la Tema "1empsa’™ (una de las
grandes empresai tonogrilicas), son im-
prssionanty lol recordd de woiss de div-
£ fon MaSca perulnd gradada por a-
Lrilas cantanlel y COAnTol ofgusiiales
e lod colimon. . En promadio, s wia
furmma  smowirns ¥ wenCe. CHID man, alie-
gedor de cmn el descos (de Mo -
dmg), Ciffa Qua luper s e mucho la venta
g% prabaconet (or Mulc) MOCeTa Oe
T

5¢ pusoe 0BCHi, por (000 &30, Gur |3 duire
fonogrifica instalsda en ol pais s expandt
gracias a W crecente vanld de Glitod con Mu-
sica popular ¥ lTolkldrica de la verra. En la
dicada de 1970 togis las grandes empresa
disqueras del pais graban comartilimenta asta
vertiente, 3 diferencia de ios afos de 1950
La demanda e Wn grande que permite & aps-
ricsdn de peguedm y medidag cadt ed loras,
Sed-L B0 Talhalrvivanils KOl Nl T
nol, muchas de o coales Lenen tul profem
INSLE ACHDoes y eiludica  Inchmo @ Tiren ge s
cicata de 1970 sergen algunas gue = oren-
tan specilcaments 3 ¢Faba B Mubica OF Una
regitn pnday e partitullr, ¥ vl O los -
tirpretes Copulares andings legan g milable
Ol Bl DRGSR SmDrEE SeIguBTE pars b proe
Ouccibn independients de w1 temas v ot de
s ColBgas mds cercanos.

€ Laconcuiita del disl

El mgreno de L3 rikica ancing 2 \a produccon
drcografica lue seguds DOCD JEIDuwel cOn 2
apad ivon O B3l MsCa o DrogT M 12aes
limefiol Ung o8 hos primeros programas fol-
lgricod™, .ales como 10i conboomos aciual
mente, fue “EI Sol en 05 Andei” Ode Lun
Pizario Cerrdn en radio El Sol a mediados de
1950 (Pizarro Rojas, C.: Entrevista), Duran-
te Ia misma década, siguen aparecendo =3pa-
ciod radiales simdares en otras emsorai lime-
Aas auncue desde esa éo0Ca e Caracterizaban
por Uammilirse en horas de la madrugada
Sin embargo, Pasta solas de 1970 la cantidad
de #i10n prog e Legebe 8 11 en las radiod-
fusoras de ‘2 capta  Parg 1972 habian e
meniade a 36, da los cuaim 19 we difundian 2
travds Or gona scia orrisora [Vesco 1971
100 v i) Esta era radio Agrcalture, tunde
ga en 1962 con 3 mimnodn o e & & Bo-
bigcitn andna reudents 80 8 Cwudad y 2 o
campeings of deparlamentc de Lima. Com-
pinando a4 SIPACIOT G8 MULICH WITAN3 CoN
programas de asesoria téonica & lol ayracuito
el Que 9ran auspiciados por el aliniloro de
Agriculturs y por la Embajada de Citados
Unidon (Oextre: Entrevista). No obstante. en
1969 covd W@ avesoria 8 Lol CAMpESINOS.

Le pograracde radial anding incluys, ade-
ma e 2 UGl FETY 3%a, COMentanas en o
no rwd . (on referencin § W comidas de 'a
tapery, 8 Twslal y CoMumbrm rurshe. ¢ w0
oo pansl S8l Svoms Cuschul O yTaa ¥ &
wi0 omtants de termnolog.a regional  Tar-
twer tay 1MLC0s y Svisol de Lipo perional  La
dtuyan mupcal v de spectos Cufturaie de
I8 38 prOwInCiang =n LiMma & Lan ntenia gue
w conbdars eile Lipo e programacion como
“gl principal weticulo da L§ fullura popular
antina’ an (3 capital, en comparacidn con los
“golimos Tolkidricos”, la talevision, la prensa
picrita y olros medios de difusida [Doughty
1972} Desde entoncel. muchos de estol pro-
gramas aitdn bajo e conductidn de los M-
mod eldrpeaiey 0e 13 mulcl POpUiar 1mrana,
uiindoles s Sifundir aa gabaciones y
proTess st Dropadt  Ctividedes artodiCal
{C! . Vesaneo 1973 100-101)



En 1975 el gobierno el general Velasco dicid
una reglamentacidn para las lelecomunicacio-

nes. Entre sus disposilivos se exigia que las
emisoras rachales, publicas v privadas, cubrie-
ran su  pradramacion con un minimo de
7.50/0 dedicado a la "muasica tolklorica™, en-
tendiendose por tal "aguella que nace directa.
mente de 135 tradicicnes y costumbres del
pueblo, v que en especial es creacidn colectiva
surgida en zonas no urbanas del pais” (R.D.
002-75-OC1/DGD). Se normaba, ademas, que
2sla musica se distribuyera en espacios no
menores de media hora de duracion y reparti-
dos a lo largo del dig, sin que se les acumulara
ert Dlogques nr extremos de la programacion
diaria. Aungue cierlas emisoras dedicadas ex-
cussvamente a la difusion de mdsica foranea
incluyeron solo la vertiente costeda en un pat-
cial acatamiento de este dispositivo, en gene-
val su aplicacion sigmifico un estimulo paraia
aparicion tde nuevos programas ge muasica an-
dina popular en las radios que ro conlaban
con ellos.

Sin embargo, a los pocos anos esta reglamen-
tacion empezo a caer en desusc al atemperar-
se el giro reformista del gobierno militar con
2l reemplazo del general Velasco por Morales
Bermidez. Las emisoras que no habran llega-
do a cumplir adecuadamente las normas respi-
raron tranquilas. A pesar de que no se habia
derogado aficialmente dicha reglamentacion,
las emisoras hosliles a 13 musica nacional
pronto rcancelaron los programas que se
habian visto obligadas a introducir para cum-
plirla. En 1980, con &l dispositivo aun vigen-
te, pudimos comprobar que 8 ermisoras lime-
fias de onda media (A.M.) no contaban con
ningun '‘programa folklérico, y otras cualro
tenian menos del 5o/o de su programacién de-
dicada a la musica andina. De este modo ha-
bra 12 ermisoras de 32, que represantaban el
37.50/0 de las radiodifusaras limenas de onda
media, que no cumplian con la reglamenta-
cion (Llorens, 1980b). For otra parte, de las
8 emisoras que entonces operaban en frecuen-
cia modulada (F.M.}, s6lo una de ellas tenia
un espacio de media hora dedicado a la masi-
ca de las zonas no urbanas del pars.

A pesar de todo, los espacios radiales orienta-
dos ¢ los provingcianos serranos residentes en
{ ima habran continuado aumentando en estos
anos, hasta el punto en que, ademas de radio
Agricultura, en otra emisora llegaron a cubrir
¢l 950/o de la programacion. Se trataba de
una difusora de mdsica “"moderna’ venida un
1anto a menos en la década de 1970 y que ha-

bra perdido su lugar entre las “grandes radios"
limenzs. al extremo de tener que romatar
praclicamente sus horas de transmisidn bajo
el sisterna de alquiler 0 "'concesidon’’ a produc-
tores individuales, La emisora no tenia nin-
quna preferencia especial por la masica andi-
na, pero los unicos que se interesaron fueron
los productores gde ‘‘programas folkldricos”
(Guimet, R.: Entrevista). De este modo radio
San lsidro (1,420 Kcs.), autotitulada "'la nota
elegante del dial”, pasd a ser conocida como
"la nueva vor del folklore™,

Otra emisora, que habia sido expropiada por
el gobierno de Velasco, tuvo una experiencia
similar cuando fue puesta nuevamente bajo el
control de sus anliguos duenos con el ssgundo
régimen del presidente Belainde. Sin embar-
g0. no se permitio que 10s espacios andinos su-
peraran el 600/0 de su programacion diaria,
a pesar que la radiodifusora se habia quedado
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casi sin zuspiciagores. Al paracer, la emisora
esperaba superar el deficit econémico en que
habia caldo durante los GItimos afos de admi-
nistracion estalal y capitalizarse a costa de los
concesionarios andinos para intentar luego un
“refanzamiento’’, Cuando fuera necesario
cancelarian los contratos de ia programacion
andina para variar su contenido hacia la musi-
ca tropical (Nashiro, J.: Entrevista). Fue asi
que radio Excélsior (1,360 Kcs.) se aproveché
de la fuerte demanda que existe entre ciertos
sectores de los migrantes andinos por tener
espacios en los medios modernos de difusién.

En los ultimos meses otra emisora limena au-
mentd notablamente la cantidad de espacio
dadicado a la programacion ce musica papu-
lar andina. 5S¢ trata de Radio Oriente (560
Kes.) que de 5:30 horas diarias de “programas
folkldricos™ en marzo de 1981, paso a 16
horas diarias en mayo de 1982, cambiando in-
cluso su nombre por el de Radio Folklore
5-60. Se convirtid asi en la tercera radiodifu-
sora capitelina que dedica mas del 750/0 de su
transmision diaria a 10s provinciancs resicen-
tes en Lima y a la poblacién rural de! departa-
mento,

Si se toma la actual programacién radial lime-
fa en toda su variedad, se puede ver 13 expre-
sion de fa segmentacion social que se manifies-
ta como ceontenidos musicales, culturales y de
avisaje. En un extremo tenemos la existencia
de hasta cuatro radiodifusoras dedicadas ex-
clusivamente a la transmisién de '‘programas
folkloricos' con mdsica serrana, cuyos direc-
tores, productores y locutores son en muchos
casus artistas de origen andino y aque en gene-
ral son también migrantes ligados & cierto tipo
de actividad que se relactona cultural y social-
mente con la situacion del "provinciano serra-
no en Lima". EIl financiamienlo de estos
espacios radiales depende de comerciantes en
su mayoria de origen provinciano y de los
gue realizan actividades econdmicas relaciona-
das con la pablacidén migrante, preferantemen-
te serrana (lransportistas interpnrovinciales, vur-
banizaciones populares y comités de vivienda,
actividades artisticas de ongen anding, venta
de discos o de instrumentos musizales serra-
nos, restoranes, sastrerfas, carpinteriasy ntras
actividades de servicio de tipo “arlesanal’’ que
en su rnayor parte se desenvuelven en las
zonas “'marginales’ de la capital), Los hora-
rios de transmisién de la mayaria de proora-
mas de este tipo se ubican en horas de madru-
gada, entre las 3 y las 7 de la mariana, lo cual
tambien significa una orientacion muy precisa

a Yos sectores de Ig poblacion que por €l tipo
de actividad que desemperan pueden escuchar
radio en esas horas, Por dltimo, el tipo de avi-
saje es muy abultado y estd orientado a la po-
blacidn de mas hajos ingresos ecandmicos,
mientras que e. contenido, como ya se ha des-
crito, esld dedicado especificamenle a la po-
blacion provinciana de origan sarrano {Lloréns
1981b).

En i otro extremo se ubtcan las pocas emiso-
ras gue funcionan hajo la modalidad de “'fre-
cuencla modulada (FM). Sus espacios radia
les conlienen avisaje dirivido hacia [os grupos
de la poblacion con alta capacidad de consu-
mo, an particular de tipc suntuario o de arti-
culos de lujo ern su mavyor parte de importa-
ciéon. También hay avisaje de lineas aéreas in-
ternacionales y semiicios exclusivos para ias
clases altas o para inversionistas, ejecutivos de
empresas, rentistas y banqueros. Por otra par-
te, hay programas enteres auspicladgs por una
sola firma comarcial o empresa muy solvente
econpmicamente, En cuanto al contenido, en
la mayoria de astas emisoras se escucha dnca-
mente la musica de origen Tordnea llamada
“juvenil moderna™ y que en su mayor parte
tiena textos en idioma inglés. Las escasas can-
ciones que sors en espanal provienen también
del extranjero (Espafa, Venezusla, México o
Argentina). Ircluso hay programas que se di-
funden en idipmas extranjeras {inalés v ale-
man), como noticieros vy dae entretonimignto,
dedicados a las colonias de extranjeros rest-
dentes en |a capital y en especial para los eje-
cutivos de las empresas trasnacionales con
agencias en Lima. Adernds, hay espacios de
muasica pocw comercial, como el jazz o la mu-
sica clasica que son auspiciados por las mismas
emusoras 0 por alguna poderosa empresa que
parmite evitar la recurrente mencidn del avisa«
je a propagandea. Es muy significativo al res-
pecto que la locutora da una estacion de FM
en Lima declarara: "“Mj programa 25 para gen-
te de clase 'A' y no para que lo escuchen en
tos Barrios Alfes. . .'* (EIl Diario, Lima, 15-V-
1980, p. 17). Otras emisoras de FM reciente-
mente nauguradas se autodenominan “'la fre-
cuencia fina” o “super FM", reforzando en
sus oyentes asta irnagen de privilegio, exclusi-
vidad y prestigio social que se atribuye a la
programacion mediante la frecuencia modula-
da. Por Gitimo, es impartante destacar que la
musica popular peruana casi no se difunde por
estas emisoras. Apenas una de ellas cuenta
con un espacic de musica criclla, fransmitido
entre {a una y las dos de la manana, donde se
escucha sobre todo "arreglos instrumentales”



de valses v polcas junto a uno que atro mnlér-
prete ¢criolia del momento, La misica andiaa
es casi irexistente, ausencia rota excepcional-
mente cuando se difunde El edndor pasa, Vir-
genes del Sol o La pampa y la puna, siempre
en versiones instrumentales o en farma “estili-
zada"., Otro invitade muy ocasional en estos
espacios es el guitarrista ayacuchano Ragl
Garcia Zarate quien, para la mentalidad de los
programadores, viene a ser una especie de
“onroducto no tradicional serrano de exporta-
cion®,

En las posiciones intermedias de la gama en-
contramos combinacianas mernos definjdas,
aungue parece haber una tendencia a combi-
nar largos bloguas de musica tropical foranea
(la llamada salsa) con musica crniolla v con
“baladas juveniles” en espafol auncue inter-
pretadas por arlislas extranjeros. La musica
tropical peruana (la chicha o cumbia serrana),
en cambio, aparece méas bien en emisaras con
alta proporcion de ''programas folkloricos'.
Es raro encontrar emisoras que combinen tro-
gramas de chicha con los de misica criolla, y
mas rara ann es la combinacidn de pragramas
salseros con “‘programas folklgricos" o de mu-
sica serrana. Esta tendencia es mas notoria en
las emisoras de provincias, sobre todo las de la
sierra. Aunque ambos tipos de enusoras pa-
recen orientadas a un publice de clases medias
y populares, en las inclinadas a la salsa nay
mayor avisaje de las grandes empresas uue
praducen articulos de mueho consumo (ga-
seosas, dentifricos golasinas, jabonesy deter-
gentes), mientras que en las de chicha y huay-
no el avisaje tiende a ser de pequefas empre-
sas y de servicios.
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En resumen, se puede apreciar en este medio
de difusion una asociacion entre sectlor socio-
econamice y consumao cultural. Por un lado,
la muasica andina es identificada con los seclo-
res urbanos populares que habitan la periferia,
g su mayor parle de origen provincianc-serra-
no. Por otra parle, la masica fordnez v i3 eru-
dita esti presente, junto con programas de
idiomas exfranjeros, en las emisoras arenta
das a Ins grupos de mas altos ingreses econd
micas y mveles de vida, En medio de estos
polos, la musica salsa tiende a ser asociada con
la criclla, inientras que la chicha se agrupa con
fa andina, ssempre considerando la produccian
radial Pero e¢ necesanic =efatizar que la aso-
ciacion no s solc con la musica, ya que para
cada tipo de musica hay un 2stilo de lecucion,
referencias comunes al ambiente asociadao a
@58 musica, y contanidos culturales en general
que se dentifican cor el Lpo de musica
especihico

D. Ladesfolklarizacion andina

Es importante sefslar los cambjos que experi-
menta la produccaén musical andina ante el
creciente uso de 1a mdustria discogréfica y la
radiodifusion como canales de difusian, lle-
vandalz g una progresiva desfolkiorizacion.
En primer lugar, sz debe tener en cuenta que
el misma uso de 1a difusidn discografica signi-

ficd un cambio de lgs canales tradicionales a
las modernos y por conswguiente la musica an-
dina inaresd a la dindmica de los medios masi-
vos, De aste cambio se derivaron otros. Ante
la apropacion de 35 regalias v otros derechos

de autariz por parte de las disqueras, los inter-
pretes de musica andina = vieron impulsados
a reaqislrer como propias muchas cancianes
que hasts entonces habran sido transrtidas
aralments v sin que @ canaciera ef autor on-
ginal, Cuando & lema era dermasiado conoci-
da, se opto por cambiar hgeramente (a letra
para atribuirsela. Fue asi gque aparecieror los
“compasitares (olkloricos™., Varios de ellos
incluso empezaron & registrar olicialmente
“sus obras' y luego se agremiaran en la Aso-
ciacién Ferusna de Aulores y Compositores
(APDAYC).

De este mado, en 1972 figuraban 138 "com-
positores folkidrwcos' (nscritos en la APDAYC
habiendo rgaistr mas de 4 000 obras, entre
nuaynas, mulize . yaravies, pasacalles, huay-

larsh v géneros mes tradicionales como santis-
gos. cheonguinadas, tunantadas musica para la
danza de tijeras {cf.: Vivanco 1973: 93 y ss.).
Pero los intérprete: no se limitaron a apropiar-
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se de tamas antiguos sino que ellos mMiIsMOos
empezaron a componer {(emas que eran
nuevos aunque mantenian las caracteristicas
genéricas del repertorio tradicional. Pero la
voluntad implicaba también ajustarse a la for-
ma de difusion moderna: se redujeron textos
y musica para que cupieran en el tiempo de
arabacion, alterandose la estruclura anlerior
de géneros como huaynos, mulizas, huaylarsh
y carnavales. Los géneros mas antiguos, como
la misica de marcacion de ganado y de otras
ceremonias campeasinas andinas, fueron tam-
bién reducidos cuando se vertieron al disco o
cuando se [fevaban alos espectaculos pdblicos
en las ciudades.

Frente a esla nueva realidad, los compositores
serrangs vieron la necesidad de agremiarse
para defender sus derechos de autor y tam-
bién laborales frente a las disqueras y a la pro-
liferacion de presentaciones pablicas en Lima.
Surgen asi varios sindicatos de musicos e in-
terpretes andincs, algo no conocido antes en
esta vertiente. Es interesante mencionar que
la primera agremniacion de este tipo, fundada
en Lima 3 fines de 1949, fue reconocida en
1950 por el gobierno. Es decir, ante su ¢re-
ciente actividad en el medio urbano y bajo
formas comerciales, los musicos andinos se
ven forzados a pedir la proteccion oficial, o al
menos su reconocimiento.

Los elementos seizlados implicaban asi una
creciente desfolklorizacion de un amplio gru-
po de musicos que inicialmente no habran ne-
cesitado estos mecanismos propios de una
practica artistica &n un medic¢ urbano moder-
no. Pero la desfolklorizacién no sélo implicod
el pasa del "anonimato” en {a creacidn al re-
gistro autoral y a la agremiacion en la ciudad.
La aifusiébn mastva por discos, y luego por ra-
dio, rompid con otra caracteristica folklorica:
la difusion geografica restringida y ubicable.
Gracias a Ios medios masivos, varjos intérpre-
tes andinos lagraron hacerse conocidos no
solo en sus regiones originales sino que logra-
ron ampha popularidad en Lima e incluso a
nivel de todo el pais. Brotaron asi en pocos
anos las '‘grandes figuras’ de la masica andi-
na, los “artislas consagrados'’. Esto condujo a
la profesionalizacion de algunos musicos de la
sierra, aunague es necesario aclarar que solo
una minoria de estos artistas se beneficid eco-
nomicamente de esta nueva situacion. Los
mayores beneficiarios fueron los empresarios
de espectdculos y las empresas disqueras. Es
interesante dastacar, en este aspecto, que algu-
nas canciones iradicionales de la sierra han

superado la difusion regional, llegando a ser
conocidas y asimiladas en lugares donde nor-
malmente no se les ¢jecutaba, debido en parte
a la difusién por medios modernos que logran
alcance nacional. Por otra parte, hay cierta
asimilacién de algunos cantantes y artistas a
zonas o regiones musicales que no son las de
su nacimiento. Por ejemplo, dos de los mas
conocidos cantantes identificados con la re-
gion del valle del Mantaro, “Flor Pucarina” y
“Picaflor de los Andes'’, no son originarios de
esta region. La primera es de Tacna y el se-
gundo era de Ayacucho.

Hay que senalar, desde otro aspecto, que la
creciente asimilacion discogrdfica y radial ha
llegado a imponer un cambio en la produccion
andina, tendiéndose progresivamente a una
homogenizacion de estilos musicales v a la
pérdida de las vartaciones locales serranas.
Los matices locales son desplazados por una
versidn regional estandarizada en la ejecucion
de fas temas tradicionales por los nueves gru-
pos y conjuntos de musica andina. Por otra
parte, el prestigio social de los masicos serra-
nos ya no se mide tanto por su aceptacion en
su lugar de origen sino por la cantidad de dis-
cos que ha grabado, por sus presentaciones en
teatros capitalinos y su aparicion en los me-
dios de aifusién moderna (cf.: Vivanco 1973:
144 y ss.). Incluso algunos son valorados por
sus giras internacionales.

En cuanlo a la radiodifusion, Jos artistas “‘fol-
kloricas'' descubrieron en pocos afos sus po-
sibilidades como medio para aumentar su po-
pularidad mas alla de sus regiones de origen y
del alcance de los canales tradicionales de
transmision, sobre todo entre el pubdlico serra-
no residenie en Jas ciudades o que estaban en
crecienle contacto con fos medios de difusiop
masiva. AsI, algunos de los intérpretes andi-
nos empezaron a producir y dirigir “‘progra-
mas folkloricos' desde tos aros de 1960. De-
tras de esta iniciativa se encontraban muchas
veces las empresas disqueras que buscaban
promover sus ventas, financiando los espacios
radisles para sus artistas. Sin embargo, los
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praducir sus prepios programas radiales para
hacer gropaganda de sus actividades artisticas
en general  Algunces de ellos, canvertidos en
empresarias de atros artistas menos caongdidos

0 mMas jovenes, usaron los programas radiales
para promoverias y anunciar masivamente ios
“gspectaculos folklaricos” worganizados por
ellos. [ncluso se ha llegado a usar este recurso
de la difusion moderna de modo similar al
acostumbradeo por los canlantes cosmopolilas
de moda. al propiciar la creacion de "clubes
de amigos" vy "arupos de admiradares' de
ciertas artistas serranas, junto con ia realiza-
cion de actividades sociales en las que e invila
a la audiencia radial, como ciases de danzas e
instrumentos andinos (Vivanco 1973: 100-
101), Hemos comprobado que en la actuali-
dad hay cerca de 30 “programas folkléricos”
diarios en la radiodifusidn limeria que san pro-
ducidos, dirigidos o amimados par “arlistas
folklaricos™ de la sierra (Lloréns 1981a).

De aste medo, la industria fonocgrafica v (a
radiodifusién nan posibilitade qua algunos
“intérpretes de folklora™ o cantantes de mist
ca popular andina lleguen a ser muy conoc-
dos mads alld de sus regiones de arigen, am-
phanda considerablemente su pablico inicial
v proyectiandose sobre los centros urbanos y
hacia las zanas rurales de todo e pais. Un
ejemplo muy significative de la capitalizacion
palitica de esta popularidad es la eleccion del
cantante ancashino Ernesto Sdnchez Fajarno,
mas conacido como UJilauero de Huascaran',
2 la Asamblea Constituyente de 1978 =n las
filas del Frente Nacional ge Trabajanores v
Campasinos (FRENATRACA).

En cuanto a la idenudaa cultural, wste 1=nd.
meno nueve de la popularidad nacional gue
puede adguirir un cantante de 1a sierra puade
gxpresar (@ aparicion de referentes comunes
dentro o= la varedad vy adiversidad reqional
que hasta ahora se mantiene en la cultere mu-
sical andina. Se rebasan asi las barreras 1ocs-
les y regionales de identidad, aunque persistan
las caracteristicas que indican ei ‘ugas de on-
geri, Este fenaomeno, qus no he recibido 1a
atencion que merece, podria ser un indicio de
un procesa que terderia hacia la masificacién
v homogeneizacion de 1a cultura tradicional
andina v deberia ser \ncluido en la pregcupa-
cion sobre la identidad cultural de las clases
populares paruanas.

23

En este sentido, s pueds suponer que hay un
praceso de integracion musical en la vertiente
ancing, an la cual las variedades extremas esta-
rian desapareciendo. Por un lado, las expre-
siones asociadas 2 Jos sectares sedoriales pro-
vincianas de la sierra {coma el concerlista de
gquitarra avacuchana) pierden su base sacial
original, convirtiéndose en un producto de ex-
portacion, migntras que las exprasiones mas li-
gadas a lot ciclos agropecuarios de los campe-
51NG5 serranos (coma la masica de la marca-
cian de! sanadea, de la siembra vy cosecha) van
cayendo en desuso por la modermzacion del
campa vy la penetracian de los medios de difu-
sien moderna,

Camo parte de este proceso de ntegracidn
andina, ademas, aran parte de las tendencias
mugcales san dictadas desde Lima, gracias al
acceso gque bienen Ziertos sactores da migran-
tes serranos a los medios de difusion. Tam-
bién se puede notar cierta tendencia a la inte-
gracion regional, en la cual hay regiones que
logran préedominancia sobre olras en un pra-
ceso de incarporacion de o local 2 lo regional.
Asi, la musica del Mantaro se perfila desde ha-
ce algunas decadas como |2 de mayor fuerza
en este proceso de ntegracidn musical panan-
dina, habiendec desplazado a lo cusquedo
como referente o esterestipo de lo andino y
Comn sy expresicn o imagen “clésica’” v pre-
panderante hasta hace unos treinla afoes, De
aste modo, la imasen que se tenia #n la ciudad
del habitente andino camo un indigena solita-
rio locands Iciste y melancélicamente su
quena &n medio de la puna o entre ruinas
incalcas cambia por la de las vigerosas danzas
de Junin o las potentes sonondades de las or-
questas v banday de la sterra central —
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DE LLO FOLKLORICC
A LO POPULAR

Se ha sostenido en ciertas oportunidadas gue
la musica criolla nace cuando la masica euro-
pea que se practicaba en los aristocrdticos
salones de Lima llegz a los callejones costafios
y se combina con ares afropervanos en las vo-
ces y las manos del pueblo (Yerovi, N. 1880,
1982). Los sectores populares de la costa, a
principios del siglo, habrian hecho de fe im-
portado un producto nacional, siendo el valse
"expropiado de los salones y racreado en los
barrios populares”. Segdn concepciones simi-
lares a las anteriores, desde ese momento la
masica criolla habria sido una forma de expre-
sidn autoctona de la cosmovisién proietaria li-
mena, leni:ndo una autonumia creativa gque
sbio seria alterada cuando se inicia su comer-
cializacion en 1a cuaria década del siglo actual
(Stein 1982); aunque antes ya aabia delinea-
do sus caracteristicas pariculares, “‘algjan-
dose mas y mas de sus raices eurapeas hasta
cuajar en composltores e intérpretes que per-
feccionan estilos y sientan escuela’ (Santg
Cruz, N. 19773).

Detrds de eslas concepciones parece haber la
suposicion de que las clases populares coste-
fias tenran a fines dal s:glo XIX, o principios
del XX, cierta Independencia en lo cultural v
artistico de las clases medias y altas de la so-
ciedad peruana, y que ademads habrian tenido
una voluntad decidida para hacer suvo lo que
se practicaba en las otras clases sociales, Es
decir. que tenian sus propias expresiones ar-
tisticas pero su afdn localisia las llevaba a tao-

mar 1o europeo paia darle una identidad lime-
fia, lo cual llegaria a su maxima realizacion en
los artos de 1920 y 1930.

Por lo que se ha visto a lo largo del presente
estudio, sin embargo, podemos afirmar que
las clases populares de Lima no tenian esta
"autonomia cuitural’” (1), menos adn en la
tercera d2cada del presente siglo que es pre-
cisamente cuando le muasica criolla atravie-
sa una crisis protunda al ser desplazada de sus
ambientes mas proletarios. La adopcion de
modas foraneas por las clases populares lime-
rias s tal que oblige a los composilores crio-
llos a redefinir sus estilos nara poder competir
con las novedades musicales cel exlerior. En
cuanto a los compaositores mismos, por ofra
porie, no se puede decir que tenian una volun-
tad firme o unanime para defender lo tradi-
cional  peruano frente o lo nuevo fordneo.
Hemos visto que su actitud variaba desde el
exiremo dc rechazar lo exirenjero de modo
explicito hasta {a de vacilar entre la dedica-
cién a lo criollo y la dedicacidon a lo fordneo.
En todo casa, muchos de los compositores de
la lercera décadz del siglo XX cultivaban am-
bas vertientes y lo hacian incluso an las tiestas
mas populares, habiéndose varios de ellos ini-
ciado como intarpretes de los géneros cosmo-
politas del momanto (2).

De este modo, la mayoriz de los compositores
integrantes de la Generacién de Pinglo pugna-
ba por mantenerse en {as prcferencias de su
audiencia, a cosia de renovar el estilo de ia
Guardia Vieja en fa direccion que imponyan
los gustos populares del momento. Asi, pues,

(1) Notase que este concepto da ““‘autonomi{a cultural’ es distinto al que ol obreros limenos osta-
rian tratandgo aa forfar an las primaoras décadas del slgio, ségiin Burga y Floras Galindo {1981+«
153)y "“(una) caraciec stica del Joven proletarlado peruano eg &l Intento de formular o desacro-
Jlar una cultues popuiar clterente, El fenbmenao fue facilitado porque ia mayoria de asos trabs-
Jedores ora alfsoeta (. . ) &4 culturg autdnoma wma ura axigencia en la medida en que la socle-
gac oligdrqulcy al monopollzar 1a vida Intelectual qulso marginer por completo a los trabajado-
res, condendndolos a peralstie on |3 “lgnorancia”™. (. ..) al lndo ca [a ecilvidad period(st(ca (des-
plegada por arlesanus y aUreros creando us proplos voceros grificos), exlttleron conjuntas
muslcales, composilores, obres de tealrg, poesis y circulos culturales (.. .). LO3 anarqulistas
craimn on fa necosided de mantensr y cansolidar la adtonomia de {os trabajadares y supleron
procuder con toda socuancial todas eitay actlviaaces eran resllzadas s0lo par trabajadores y
estaban tambidn costinadas gblo a un plblico de obrw oy y arizsanas (. . ). Por o visto, of
modimisnlo ararquigia sntendia gue 1s aulcnomia cullural de fa Clave trapajedora consistia en
adaulrir amudlcian ¥ “culturs daniversal™ en forma Independiente du [as classt dominaniss, aun-
que Ins contenldos culturales fusran joz mismoy (€f, tamblén Pasaja 1978:52). Ser(n Iniereosanta
Investigar sl los contanides musicales, por ajermplo, relvindicados por los anarquistas eran 10s
mlumos qua tenian amplla alfuddn entre ta godlacldn limefa: vaises y pelcan crlallos,

{(2) Algunos higlerlacores (Burga y Floves Galinda 1931 181) no parscen compartir aslay comnciu-
slanas: ‘Y. . .E! naclonallsmo de la década del 20 na fue (. . ) 1410 uns predcupadlédn de Intelee-
tuales. (.. .) hemos referido la presencia de actitudes nacionalas mn &l naclente proletariado.
Resuita slgnificativo que el naclonallsmo invadiera también la vida cotldgiana so lormaron corm-
pafifas ce teatro incalco, se¢ emperd & difundir la mosica criolia (1a revicta El Cancionero deo
tima contribuyd decisivamente en esta tared), Inciuso algunos sajonas admitieron la marlaera y
el nuayno (slc)'". En roalldad, no sabemos de ddndo w na gotenldo esta infarmaclan ya que po

hay clinl sspec (Tlcas Dars 25105 aspoectos,



la “expr un’ no era a cosla de las clases
altas lirse o, que no padian perder algo gue
ng era oiignaiments suyo, NG asimilanda y
adaptandu el acervo tradicional que las clases
populares  rusmas  habian rechagzado para
seguir las wnodas cosmopolitas. A la vez, da
Guardia Vizja habie adaptade les géneros an-
toriores a 105 gustos gue se introducian a las
clases populares a traves de la zarzuela y el
leatro popular. En realicdad, ¢l meatizaye artis-
tico de la masica criolla consislio precisamen-
te 2n esla dinamica constanle de adaptacion vy
combinacian entre lo foraneo en boga v lo
local (radicional, entre la moda cosmouolila
que {lega con mayaor fusrza a las ciudades cos-
terias, particularmente a Lima, ganando 1os
gustas de las audiencias populares, v las ex-
presiones de mayor antiguedad gua l0s s
mos seclores populares van dejando da lado,
o las de capas de paoblacidn que estan relativa-
mente aisladas de las novedades urbanas

Entre lcs que praclican ¢ gustar de la musica
criella hay tambien una permanente discusion
sobre la verdadera “esancia’ del valse. Los
comgositores de la Generacién de Pingio tien-
den a preferir su epoca o inclusive la anterior
de la Guardia Vigja, sostemendu que ah se
encuentran las rafces y ! sabor mas auténlico
de la musica criolla. Otros, en camoio, sostie-
nen gue &l valse peruana reciegn adquiere (so-
nomia propia y caracteristicas nacienales con
la renovacion expenimentada entre 1926 vy
1950 Los nuevos autares criollos, por uin-
mo, eslan convencidos que han mejorado el
valse o que, por lo menos, ic han "aclualiza-
do'' sequn las riecesidades de nuestra época
¢on la incorporacian de acordes "disonantes”
y otras alteraciones gue introducen tomadas
de los generos internacionales en boga. La
hreve revision de la masica eriolla que se na
hecho en este estudio puede arrojar oljuna luz
sobre estos problemas.

A lo largo de la primera parte del Lrabajo 32 ha
visto que la musica challa sulre un constante
proceso de cambiocs, pudiendase distingur va-
rias etapas © momentos de su evalucion. Por
lo general, tada nueva elapa o “renovacion’
de los géneros criollos ha consistido en un (ea-
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juste ante su desplazamiento por la moda fo-
rénea que conquista las audiencias locales. En
al plano eshilistico, el problema se ha presen.
tado bajo la forma de una encrucijada entre
forjarse un estilo propio o nacional, pero sin
apartarsa demasiado de los gustos impuestos
por la moda cosmopolita. Coma produccion
cultural, lg vertiente criolla se ha caracteriza-
70 por su conlinuo ajuste 3 las nuevas dina-
micas de produccion y difusian musicaies que
condicionaba la modernizacién de la ciudad y
del pais 2n general.

Segun todo lg que hemas wisto, s& puede afir-
mar que ia “esencia” del valse criatio ne se en-
cuentra plasmada ¢ conogelada en alguna epo-
ca, etaga 0 linea especifica de su desarrolla.
Tampoco esta sGio en ciertas caracterislicas
musicales o ritmucas 0 en las productos artis-
ticos mismos que han aparecido en Cada mo-
mento particular de su evolucidn., La "esen-
cia' del valse, entonces, no esta ni 2n un ob-
jeto ni en una épaca; esta en el procasa cons-
tante, e&n la dinamica que ha seguida desde
principios de sigle. La musica criolla se ha
caracterizado por su constante ajuste estilist-
£o 2 los cambias que impone la moda fordnea,
adaptande la maleria prima de la mdsica tra-
dicional local & (os géneros que e populsrizan
e suU audiencia, Asi, el valse nha estado asimi-
lando algunos elementos de 1os génaras papu-
lares de mayar antiguedad para acomodarlos
a formas v estilos que luviersn posibihidades
de compelit con la mada internacional,

Para la vertignte crialla, sin embarga, este pro-
ceso tiene su limite en el agotamiento de la
matena pruma musical local, recurso que e
pierde 3 medida Que se extinguen los Seneros
tradicionales, For un lado, la paneiracion de
la moda internacianal es caaa vey mas intensa
¥ Sus £7eCt0s NOMOGENSIZAnles son Mmayares y
mas exlendidos Por otra parte, les sectores
tradicionaies de iz poblacion estan perdendo
en general sus antiguas caracteristicas locales a
medida que se 1nlegran 2 la vida urbana me-
diante la proletarizacién (o sub-proletariza-
cibn) o la perticipacion en el mercado de
consumo capilalista. Al parecer, se «5taria lle-
gando en la actualidad a este agotamienio de
la vertiente criclla. MNo es casual, pues, que
se hable en esios 4fos da (3 "muyerts” dal valse
criollo. vy que eslo sea discutideo 2 incluse ad-
mitida por los
vos campositore: de las ultimas décadas.

(=]

2% conoCidos y represantali-

Aunque no coincidan en sus axplicacionas del
fendrmena, todos st de acuerdn en que el
valse ha perdido su “sabor y ssencia’’ (véase,
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por ejemplo: Acosta Ojeda 1982b; Granda,
Ch. 1982; Poio Campos 1982).

En base a los procesos de creacion y difusion
musical que se ha visto a lo largo del presente
trabajo, guiza poedriamos vislumbrar algunas
tendencias hacia la conformacidn de identida-
des mayores gue las locales o regionales. Apa-
rentemente esto ha sucedidc va en la masica
de la costa, creandose una gran confluencia de
expresiones y gustos populares de las sectores
medios y populares de los centros urbanos del
iitoral, bajo fa calegoria de “musica criolla”.
En {a sierra, en cambio, ain 0o parece haber
una completa integracidn que identifique y dé
unidad a todas las regiones, aunque si hay una
clara tendencia hacia la asimilacion regional
de expresiones locales, algunas de las cuales
tienen mayor presencia en los medios moder-
nos de difusion. Sin embargo, parece haber
una tendencia a la coexistencia de gustos tra-
dicionales en unidades mavores con fuerles
rasgos cosmopolitas. £n el caso de la mosica
eriolla, hay cierta identidad can la misica tro-
pical que viene de las grandes urbes del Cari-
be, Centroamérica y de Nueva York. La
musica andina, por su parte, tiende a coexistir
en las ciudades de todo el Perd con la llamada
chicha o cumbia andina, la cual tiene quiza
mayor difusion y consumo global gue la misi-
ca criolla.

Prayectando las conclusiones de este estudio,
aunque advirtiendo que seria necesario mayo-
res investigaciones para confirmarlo, podria-
mos decir gue a pesar de los procesos de
homaogeneizacidn e integracian cultural que se
reflejan en la produccion y difusion musical,
existe aln a agrandes rasgas una situacidn de
pluriculturalidad que tiende & confluir hacia
dos grandes categorias: lo criollo v e andino.
En el primer caso se nota una mayor integra-
cion y la desaparicion casi completa de los
rasgos regionales para confluir en una sola ma-
crorregion, la costa; las bases sociales de esta
cultura o vertiente musical serian los sectores
populares y medios tradicionalmente urbanos
de las ciudades costenas.

En el segundo caso se advierle todavia la exis-
tencia de identidades o referentas regionales,
aungue los mas locales o especificos se borren
y tiendan a ser asimilados por los regionales
comunes mds amplios de los departamentos
serranos. Las bases sociales de estas referen-
cias andinas son, por un lado, los sectores
rurales de Iz sierra que no han abandonado sus
lugares de origen ni han olvidada del toda sus

referencias regionales. Pero lo que es novedo-
so es que, por otro lado, también hay bases
saciales de esta vertiente andina plurirregional
en las ciudades costenas, sobre todo en Lima.
Son los sectores miarantes de la sierra que se
asientan en las urbes los que portan elemantos
regionales a ellas y los reproducen en alguna
medida en las ciudades, en parte como uno de
sus recursos para la adaptacion urbana. En
cierta medida, las referencias regionales de los
serranos resultan funcionales para su peculiar
adaptacion a la vida en las ciudades, las que
no les ofrecen una absorcion proletaria o capi-
talista cornpleta ni tampoco les facilitan su
asimilacién al sistema cultural oficial. Los ca-
nales de asimilacion econdmica, social y cul-
tural de la ciudad no terminan de integrar esta
poblacion serranz a la vida urbana, dada la
situacion estructural de la capital.

Otro aspecto que es novedoso en ia tradicion
dicotomia costa-sierra es que dicho contraste
se presenta actualmente dentro de la misma
capital del pais, la cual era hasta hace pocas
décadas una suerte de baluarte de los valores
costerios y criollos en todos los aspectaos socia-
tes. Esta dicotomia, que desde el siglo XIX se
considera una fisura en la nacionalidad perua-
na y a la que los intelectuales y politicos han
culpado desde la falta de progreso del pais
hasta la derrota militar en la Guerra del Paci-
fico, era hasta los arfios de 1920 una situacion
estanca y definida o plasmada geograficamen-
te. Sin embargo, la modernizacion del pais
junto con otros efectos ya sefialados del desa-
rrollo capitalista en el Perd, han motivado que
tal dicotomia tenga su encuentro en la misma
capital del pafs, manifestindose todavia con
nitidez en el aspecto cultural, De esta mane-
ra, ya no es necesario viajar a la sierra o siquie-
ra salir de Lima para comprobar que existen
peruanos que son distintos no sélo secialmen-
te sino también en el aspecto cultural. EI
aspecto cultural del llamado preblema nacio-
nal se ha trasladade ast a las ciudades, y con
mayor intensidad a la capital dei pafis, A pe-
sar gue tanto costeros como serranos partici-
pan en Lima, e incluso en las ciudades del in-
terior, de ciertos referentes culturales comu-
nes, éstos son en su mayor parte los cosmaopo-
litas entre la juventug. Es dificil encontrar
referentes a ambos sectores que sean deriva-
dos de sus experiencias regionales o naciona-
les.





