Arte Popular y Desarrollo Social

en la Region Andina

1. DESARROLLO Y CULTURA

La incorporacion de ia dimension cultural en
la concepcion del desarrollo es un fendmeno
contemporaneo, pues se reconoce que los
diversos enfoques utilizados al respecto, en los
Ultimos 30 o 40 afios, priorizan sélo la activi-
dad productiva material.

Aun mas, redujeron las metas a la formacién
del capital y al incremento de!l P.N.B., relega-
do a un sequndo plano los cbjetivos de carac-
ter social y cultural.

Dicha concepcidn del desarrollo interpretd
inicialmente a la cultura como elemento obs-
tructor del cambioc, y a pesar de que en alqu-
nos casos se acepto, a regafiadientes, la exis-
tencia de elementos de fa cultura y de la tra-
dicion que podian estimular el progreso, se
concluyd priorizando el crecimiento econd-
mico, exigiendo la eliminacion de todo lo que
se interponia en la via que conducia a lograr-
lo.

Se enfatizo en el argumento de que las socie-
dades tradicionales no podrian crecer y mo-
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dernizarse, a menos que cambiaran sus institu-
ciones, sus creencias y sus valores tradiciona-
les.

Sera posteriormente cuando se plantee 1a posi-
bilidad de que las denominadas sociedades tra-
dicionales puedan maodernizarse sin tener que.
descartar forzosamente sus instituciones, sus
creencias y sus valores; vy, solo recientemente
cuando se sostenga la necesidad y posibilidad
del didlogo, la intercomunicacion y el aporte
creativo de la cultura al desarrollo social,
tanto nacional como mundial.

Esta vision constituyd el puntc de partida
para cambiar gradualmente el énfasis de la
concepcion del desarrcllo que, por lo menos
tedricamente, ha superado el reduccionismo
economicista, incorporando la variable de la
igualdad social primero y luego la cuitural.

Asi, en la actualidad, aunque la economia
sigue siendo esencial, ya no se puede dejar de
tado las demandas de justicia distributiva, ni
tampoco se pueden ignorar las exigencias de la
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identidad cultural y su derecho a ia exprasion
autdonoma.

Como manifiesta S.C. Duben: ‘‘La cultura ha
pasado a ocupar el centro dei escenario y a
influir en los procesos de crecimiento vy la dis-
tribucidn de sus beneficios" (1).

No pocos fracasos practicos han debido expe-
rimentar, en estas cuatro altimas décadas, los
modelos economicistas de desarrollo, para
aceptar la incorporacion de la variable cultu-
ral; pero, aparte de ello, son los propios movi-
mientos enraizados en la etnicidad los que han
levantado la voz de todo el mundo, criticando
dichas concepciones y resultados, exigiendo
su derecho a ser sujetos, y no sélo objetos, del
cambio y el desarrollo.

Asi{, la unidireccionabilidad y reduccionismo
del progreso es una de las premisas de ese
modelo que se han puesto en cuestion ante
“la aterrorizante perspectiva del naufragic de
las diferentes identidades culturales en el
océano de una sociedad masiva sin rostro” (2)

No solo el fracaso de dichas teorfas del desa-
rrollo {que no colocaron a la cultura en el
inventario de las necesidades humanas y que
Unicamente propugnaron y aun propugnan la
instauracion del hombre econdomico unidi-
mensional), ni la oposicion y resistencia de los
afectados por la aplicacion de esos modelos,
constituyen las Unicas fuentes motivadcras de
la nueva dimension cultural del desarrollo.

lLa cultura misma es parte consustancial del
ser humano, pues cumple importantes funcio-
nes estéticas, siquicas, sociales y politicas que
lo resguardan de caer en un vacio espiritual, y
lo libran de quedar completamente alienado
de su entorno. La cultura fundamenta el sen-
tido de la vida, integra a la sociedad y orienta
la accion, sobre todo en periodos de incerti-
dumbre.

Por otra parte, las concepciones del desarrollo
que han superado la vision economicista han

(1) DUBE S.C.; *“Aspectos cuiturales del desarrollo’ en Re-
vista Internacional de Cienclas Soclales, No. 118, Dic.
1988, UNESCO, p. 534.

(2) DUBE S.C.; Ibidem, p. 534.

incorporado también muchas otras dimensio-
nes (evitar la degradacion del medio ambiente,
preservar los recursos naturales escasos, con-
trolar el crecimiente demografico, etc.), que
se encuentran estrechamente relacionadas con
la cultura.

De esta manera, la cultura ha adquirido un
nuevo y legitimo sentido para el desarrolloy,
como tal, merece ser abordada inteligente-
mente, superando tanto las consideraciones
excluyentes y peyorativas como las respuestas
atavicas y mistificadoras.

Dentro de esta perspectiva, las politicas cultu-
rales ligadas con el desarrollo social, pueden
adoptar una o varias formas, dependiendo de
las condiciones concretas de su aplicacidn:
“Pueden revestir un caracter autonomo (po-
niendo de relieve la eliminacion de las cos-
tumbres y valores foraneos); resurgente (po-
niendo de relieve el resurgimiento del antiguo
esquema de valores y los antiguos modelos so-
ciales; reinterpretativa (al interpretar nuevos
rasgos en el viejo marco de referencia o viejos
rasgos en un nuevo marco de referencia);
vitalista (que pide la importacion consciente
de caracteristicas extranjeras para fortificar la
cultura tradicional’’ (3); vy, agregariamos,
necrologica, (que promueve la eliminaciéon de
costumbres y valores autdctonos indeseables y
degenerativos).

De esta manera la consideracion del futuro y
del cambio que supone el desarrollo no puede
surgir de la destruccion repentina del pasado,
la tradicion y la cultura, asi como tampoco
la reivindicacion de estos, puede suponer la
negacién mecdnica o ideoldgica de aquellos.

En conclusion, el tratamiento de la cultura y
el desarrollo plantea una dialéctica entre
pasado y futuro, entre lo particular y lo uni-
versal, entre la conservacion y la transforma-
cion.

2. CULTURA Y ARTE POPULAR

El aspecto cultural en paises como el nues-
tro, afronta una serie de viscicitudes determi-

(3) DUBE S.C.; Ibidem, p. 537.
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nadas por su particular formacion histéorico-
social que indistintamente se le reconoce
como dependienie, ncocolonial, subdesarrolia-
da.

Dicha situacion conltleva los fenédmenos de la
desestructuracion y deformacion culturales
que se han realizado compulsivamente con el
pretexto de impulsar la modernizacién y el
desarrollo, pero cuya accién, en realidad. es-
tuvo articulada a la mantencién de las relacio-
nes externas e internas de dominacion.

En estas condiciones, a mas de la subsistencia
de una heterogénea y abigarrada configura-
cién cultural, encontramos, en la reqidn e
internamente en cada pars, el ejercicio clasista
de una actividad cultural imitativa, ligada es-
trechamente a las formas y contenidos neoco-
lonialistas y foraneos; vy, la practica social de
formas y contenidos anclados en la tradicion,
que pugnan por preservar su identidad.

El hecho de que el sujeto portador, funda-
mental, de este sequndo bagaje cultural esté
constituido por el pueblo, argamasado tanto
clasista como étnicamente, da lugar 2 hablar
legitimamente de “cultura popular’.

Siendo entonces esta !a genuina portadora de
la identidad histérico<cultural de nuestra re-
gién y paises es ella la que debe constituir el
campo privilegiado de nuestra accidn, y lo
debe ser para qguienes participemos de !a con-
cepcion del desarrollo integral de nuestras
sociedades.

Ahora bien, dentro de la esfera cultural, que
estd integrada por el “sistema de represenia-
ciones” (conjuntos conceptuales y simbodlicos
por medic de los cuales la colectividad busca
ampliar sus canocimientos y su “savoir -
faire’); por el “sistema normativo” (que
agrupa lo relaciorado con los valores, normas
y reglas con las cuales se juzgan las acciones y
ias situaciones); por el “sistema de accion
{aue comprende las mediaciones técnicas que
permiten dominar el medio y organizar la
colectividad; también se encuentra el sistema
“expresivo'', que contiene las modalidades a
la vez materiales y formales, por las gue las re-
preciones, las normas y las accicnes consiguen
su proyeccion concreta en el ambito de la sen-
sibifidad y sintetizan estéticamente las viven-

cias y experiencias particulares de la comuni-
dad y sus miembros’ (4).

El arie como creacion de la vida estetico—cul-
tural de una sociedad se convierte entonces,
en fa mas genuina expresion de la cultura en
su conjunto y en el depositario mas expresivo
de la identidad cultural de una colectividad.

Siendo asi, la inclusion del arte poputar como
area prioritaria de atencion se encuentra ple-
namente justificada.

El propugnar su desarrollo tiene que ver no
sO6lo con la defensa y construccion de la iden-
tidad histérico-—cultural sino también, a nivel
pragraticu, con la economia vy la politica,
dentrc del ambito en el que estan nmersas
nuestras scciedades.

Asi, si la identidad se preserva y se construye
a través de la autoconciencia social valorativa
de la produccion etno-culturai, el hecho de
que tal proceso deba subsistir en un contexto
dominante, en el cual casi todo recurso natu-
ral v todo producto humano esta destinado a
convertirse en mercancia 'y pugnar por una va-
loracion economica en un mercado cada vez
mas competitivo, obliga a cambiar algunos
patrones estructurales y funcionales, en lo que
se refiere a la produccién y consumo del arte
popular. con el fin de evitar la destruccidn
total de ese bagaje y por ende desvanecer las
posibilidades de preservar y construir la iden-
tidad.

En otros términos, el arte poputar producido
a partir de un sistema especifico de relaciones
laborales y destinado a cumplir determinadas
funciones sociales esta constrediido a desenvai-
verse en un nuevo tipo de relaciones y perse-
guir, correspondientemente, el cumplimiento
de nuevas funciones, ante el riesgo de que no
hacerlo implica una alta probabilidad de
defuncion al verse arrasado por productos de
otras culturas, corr mayor capacidad de com-
petir en el mercado, io que e términos culiu-
rales supone una pérdida de la autoconciencia
étnica y la corrosion acelerada de la identidad.

{4) LADRIERE, Jean, “El reso s la raclonalidad’, Ed Si-
gueme, UNESCC Salamanca, 1978, p. 14-15,
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De esta manera, la tarea de preservar la auto-
valoracion étnica del arte popular pasa casi
necesariamente por el espinoso y resbaloso ca-
mino de la economia, el mercado, la compe-
tencia y la valoracion monetaria que, indepen-
dientemente de nuestra voluntad, se le asigna
a dicha produccidn estética.

Reconocemos con ello que en la actualidad y
posiblemente en el futuro ninguna sociedad

puede proponerse y lograr el automargina-
miento v la autarquia, que la humanizacion se
corresponde con la universalizacion; pero, asf
mismo, proclamamos el respeto al desarrollo
de la pluralidad de identidades, el derecho vy el
deber que tiene cada una de las sociedades y
culturas de aportar, la necesidad de instaurar
una genuina cooperacion, de buscar el imperio
de la reciprocidad y favorecer el didlogo inter-
cultural en condiciones de igualdad.

ENCUENTRO DE INVESTIGADORES DE
MUSICAS POPULARES PASTO-COLOMBIA

PONENCIA

Contribucion del IADAP
al Estudio de la Musica Popular Andina

INTRODUCCION

Fomentar la integracion entre los paises de la
Region Andina, mediante programas de inves-
tigacion y desarrollo de las Artes Populares
que robustezcan su identidad cultura y bene-
ficien su progreso integral, constituyen lineas
maestras en la praxis institucional del IADAP.

La preocupacion por las artes populares, es
una particularidad enmarcada en un trata-
miento amplio de la Cultura Popular y su
contribucion a la identidad nacional y regio-
nal de nuestros paises. El Arte Popular por
condensar valores socio-culturales que expre-
san un peculiar modo de relacion entre los
hombres y de estos con su entorno, nos per-
mite vivencias, conocer y apreciar el modo de
ser, sentimientos, aspiraciones y acciones de
las mayorias sociales de nuestros pueblos;
ademas, observar una serie de factores de
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identificacién sobre los cuales construir el dis-
curso integracionista.

Esta situacion ha sido considerada por el
IADAP en el contexto de una coyuntura his-
torica donde es manifiesta la voluntad politica
de los estados nacionales andinos, por superar
-—en conjunto— las limitaciones del desarrollo
de sus pueblos v lo “fragil'' de su presencia
en el -ambito mundial.

En este sentido, el presente ensayo pretende
desarrollar varias pautas de reflexion sobre la
actitud tedrico-metodoldgica asumida institu-
cionalmente para el estudio y promocién de
una de las manifestaciones de mayor trascen-
dencia cuitural en el area andina, como es la
misica popular de nuestros paises, en la ver-
sion de uno de sus funcionarios, participe de
varios proyectos vy actividades desarrolladas
particularmente en el Ecuador.






