No es que todas Ias sociedadas iumanas hayan posa-
do siempre mdscaras; més hien por jas mdscaras se
ha encontrado poseido el hambre a lo largo de su
historia v a lo ancho de sus més diversas culturas.

La mascara es un accesario obligado de numarosos
pueblos primitivos v no falta en frecuentes ceremao-
niales v fiestas de las sociedades modernas. Tras la
gran variedad de estilos y de farmas, hay una unidad
de la mdscara 3 la que somos sensibles aunque su san-
tdo aculto o manifiesto se nos escape. La mdscara
ha aparecido en las sociedades geograficamente mds
distantes y en las mas extranas y diferentes entre si,
Esto impide ubicar 12 aparicién de la mascara g un
centro de difusién dnico, v obliga 3 considerar que
en g mascara % han expresado y reconocido casi to-
das las sociedades humanas. Las méscaras no han
sido “inventadas’” como los mitos v los rituales, (a5
mdscaras tienen una vida, en la que se conjuga una
untdad y una diversidad

Las mascaras se situa en 13 irontera equivaca y enig-
matica entie el individuo vy la sociedad, entre o hu-
mano y lo diving o sobrenatural, entre el orden dife-
renciado en praceso de desagregarse y su mas alld
indiferenciado que & 1ambién el reservorio de toda
¢iferentia, la totalidad monstruosa de donde puede
surgir un orden renovado.

De manera casi generalizada, los estudios spbre las
mascaras Nan tratado estas en su fuacion mds instru-
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mental, reegando u olvidando uno de sus sentidos
mas fundamentales.  su relacidn con el cuerpo, su
acto de prolongacion y metamarfosis de la corpora-
lidad humana,

Na podemos olvidar que el cuerpo es la primera su-
perficie de mscripeion ritwal, el primer texio v dis
curso del hombre sobre si mismo. Si bien es verdad
qui fa mdsara transciende siempre ios marcajes mas
originarios e inmediatos del cuerpo, como son el ta-
waje v el vestido, y que la mdscara de manera muy
particular enmasgara el rostro en sus signos mds
pxpresvos de la odentidad v personalidad humana,
no s Menos Cierto que en todas las culturas de to-
dos los tiempos, el hombre ha recurrido siempre a
formas de ormamentacién y de dsfraz. las cuales
abarcan un variadisimo expectro gue va del unifor
me  Umilitar,  religioso, protocolario, profesional,
aboral, etc) hasta la misma moda, pédsando por el
cotidiano maquillajs femenino v Ia menos aparente
casmética masculina.

Lot aproximacion somética a la mascara, el hecho de
entenderiz en cuanto prolongacién del w@tuaje v con-
tdensacion alegdrica del vestdo y del uniforme, mds
que representar una relacidén de exteriondad vy de
objeto, tene aue ser entendida como una proyec-
cian a lavez imaginaria y pulsional del desdoblamien-
w o nterno de fa persona humana. En la mascara &
reduplice, ritual v simb6licamente, ess misma rela-
cion gue &l hombre tiene con su propio cuerpo, ca-
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paz de reflexionarlo como el limite extenor de (3
propia intimidad.

El entido profundo de la méscam se juega al nivel
de la psicopatologia, donde el deseo mimético (o
mas exactamente la miméuca del deseqa) encara el
desdoblamiento (o redoblamiento) monstruose. la
tensibn esquizofrénica entre la naturaleza vy la cul-
tura. La méscara es siempre u~ éxtasis, L salirse

fuera de si ras la imdgen der “Oue”. Por eso la
mascara mas que ocultar revela I3 pulsidon profunda
que puede ser alternativa o simultdneamente {pero
siempre de farma violenta), desea y repudio del
“Otro”.

No hay mdscara que no mewforice la imagen del to-
talmente “0Oto” sa éste la divinidad, el animal, el
enemigo 0 la mujer. Y de manera andloga la masca-
ra codificaria simbolicamente fa substancia del dis-
curse antropolégico, al articular objetivamente €sa
“imagen del Otro que esid en m” parafraseando [a
idea de Levi-Strauss.

En el origen de la miscara como representacidn esta
el mito en cuanto relato y el 1it0.en cuanto sacrificio.
Estos dos aspectos fundamentales y originario deter-
minan siempre &l entido de toda mascara y de todo
250 de ella. D2 ahi que cualquier intento de inter-
pretacion de la médscara —drama del encuentro con
la esfinge— supone siempre resolver su enigma na-
rrativo y saciificial.

En esta perspectiva resulta mucho mads facil hilvanar
el continuo significante que relaciona la mascara del
teatro griego con la mascara shamanica o la méscara
de la fiesta andina.

Como la fiesta y todos los otros ritos, la tragedia
griega no es mMAs Que una representacion de la crisis
sacrificial v de la violencia fundadora. Y en tal sn-
tido, la mascara del teatro griego, coma en el teatro
de Sheckaspeare, no exige una explicacion particular,
ya que no se distingue fundamentalmente de los 0tros
usos. La mascara desaparece cuando los monstruos
se vuelven hombres, cuando ia tragedia de la existen-
cia humana olvida completamente sus origenes ritva-
les. 1o que no quiere decir que cese de desempenar un
papel sgcrificial en el sentido mas amplio; por el con-
trario se substituye completamente al ri10.

Al nvel interpretativo, las modalidades dei empleo
ntual, laestructura socio-cultural 8~ donde se mscribe
la mascara son més reveladoras, en ta mayor parte de
los casos, que todo lo que de {a méscara pueden decic
SUS usuarios.

En términos mas preciscs, la madscara necesariamente
ha de ser interpretada en el orden de 13 “'re-presenta-
cidn’, la cual na; solo comprende los fendmenos de

(3 teatralidad de I3 exisiencia humana, sina también
la compleja problematica de la identidad e identifica-
cign del individua al interior de la naturaleza y 1a cul-
tura. Y, g5 este caracier de “‘re-presentacion’’ el que
confiere 3 la mascars toda su “densidad simbdlica”

Ahora bien, como sostiene Levi-Strauss “una mdsca-
ra no es ante todo lo que representa sina lo que trans-
form. reline 7 v, 1nial qua uo

mito, una mascara niega tanta con 1 afirma; no estd
hecha salamente de lo que dice o cree decir, Sino de
lo que excluye™.

De acuerdo a esta observaci6: nabria que establecer
una oposicidn simétrica entre la méscara {en cuanto
enigma o supresion discursivas) y la palabra. Ademas
de no hablar silencia la verbalidad del enmascarado o
la transmuta en grito, en inarticulaciones del lenguaje,
ruidos de una comunicacion solo significante en el
contexto del enmascaramiento.

El doble poder revelador vy oculiador de la méscara
responde a una eficacia mégica esencial a las mascaras,
donde se cifran su fuerza y su valor. Desdoblando o
reduplicando la personalidad humana, la mascara ope-
ra 3 13 vez un éx1asis, que en el caso del shaman adop-
13 la forma de “viaje”, de vuelo, v la incorporacién de
"otra” identidad.




Esto mismo convierte la méscara en trampa, que ¢on-
funde al propio enmascarado y a los 0lros; v en esira-
tegia que permite sortear os peligros naturales y so-
bre-naturales, asi como tambien aquellas acechanzas
que siempre corre la identidad del individuo al inte-
rior de su propig grupo. Poreso, en la situacidn de la
flesta, la mdscara es una escaramuza obligada

La mdscara protege, no $olo porque tras ells el hom-
bre puede evadirse de los peligros que le amenazan, o
atravesarlos oculto en |3 mdscara, sino también par-
que la mascara lega 2 captar las fuerzas y poderes que
circulan en el ambiente v los neutraliza

La madscara shamanica reproduce losespirinus auxilia-
res a la vez que confiere su fuerza al portador de ella

Tal eficacia simbdlica no limita sus efectos a la subje-
uvidad del portador de la mdscara, otorgdndole una
fuerza sobrenatural 0 de poder social, |a mascara pue-
de producir una eficacia transitiva en guienes la con-
templan, como en el caso de la mascara grotesca v
maonstruosa, que espanta o que provoca admiracion v
ns3d. La mascara que aterroriza, convierte el miedo
en arma y poder, {0 misma que la mdscara que impre-
slona y engana. La mdscara '"apotropdica’, que sus:
cita horror, desplaza el miedo por el hacha mismo de
describirlo v objetivarlo.  Tanto mds si se tiene en
cuanta que la mdscara es una manara de apaciguar la
angustia {(que nunca tiene objeto) transformandola
en miedo (concretdndola en un ofjeto psicotico).
La mdscara comete siempre una transgresién y una
transcendencia, respecto de |a identidad del enmasca-
rado vy en relactdn al "Quwae”, su destinatario, va que
la mascara solo completa su sentide y eficacia no en

el acto del enmascaramienta sino en el espectdculo
de su vision. €sto mismo explicar(a ef trédnsito del
110 al teatro-drama, y de éste a Ia fiesta y al espec-
raculo.  Por eso en la fiesta andina, adn mds alla
de su derivacidn espectacular, es necesario descubrir
las estratificaciones del ssnudo riwal v de la repre-
sentacion teatral.

Comg transgresién y transcendencia, al mismo tiem-
po que disimula y oculta una identidad, la mascara
“incorpora” otras identidades en la persona enmas-
carada  Esta incorporacién del “Otro” en su dife-
rencia més radical busca tanto eliminar dicha dife-
rencia como apropiarsela en una relacién con ella.

La méascara no aparece COMO Un rasgo muy relevan-
te en las antiguas culturas andinas. Testimonios ar-
queoldgicas han conservado mascaras de cerdmica,
que debieron tener un use ritual arnamental.  Sin
embargo, son {os vestigios coloniales en los Andes
los que parecen haber prolongado hasSta nuestros
dias una tradicidn muy amplia de la mascarada fes-
tva, en la que no solo se han ido sincretizando ele-
mentos de las antiguas culturas con la cultura de

jos colonizadores, sing también se han producido
Ias representaciones de Iz mmsma relacidn y domi
nacion colonial.

En la méscarada de la fiesta andina se expresan mu-
chas de las funciones y significantes de la “vida de
las mascaras’” la tension y canfhicto de identidad
con ese Otro extrafic y enemigo, frente al cual s
busca la evasi6n tras 13 mascara, 0 al que s trata
sl no de dominar por lo menos de cantrolar ritual
mente, por una apropiacion de su mascara, que su-
pone ianto aprogiarse de su fuerza hostil como de
conjurarla.

La méscara andina se colectiviza en la méscarada de
fa fiesta, donde junto a la inmersidn colectiva, que
produce o reproduce los vinculos dentro dsl grupo,
$ opera un complejo sisema de tranceS y transgre-
siones, catdrticas y liberadoras de la agresividad,
dentro del mismo grupo y del grupo respecto del
“0tro”

El uso de la méscara en un contexto de fiesta marca
la ritvalidad de todos astos aspectos, los cuales se
hallan a su vez sobresignificados por el baile y ia bo-
rrachera. Baile y borrachera, que en las sociedades
andinas tenen siernpre un intenso sentido de in-
tercambio, ya que establecen una metacomunicacion:
en el rito de lgs cuerpos y al nivel del inconsciente
colectivo liberado de las censuras por efecto del
alcohol,






