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ANALISIS

La mésica nacional: una metéafora de la identidad

nacional ecuatoriana

Ketty Wong*

La definicién de lo que se considera misica nacional en el Ecuador, ha sido algo cambiante a
lo largo de la segunda mitad del Siglo XX. Se trata de una disputa sobre la identidad nacional
en sus expresiones culturales. Se constata el declive de las concepciones de la nacion mesti-
za que pusieron énfasis en los repertorios antologicos de pasillos, pasacalles, albazos y san-
juanitos compuestos entre 1920 y 1950. Ha emergido una nueva nocion de mdsica nacional
donde estan incluidos el pasillo nacional y el pasillo rocolero; la tecnocumbia y otras musicas
populares, que es mas representativa de la diversidad étnica y cultural del Ecuador.

odos los paises latinoamerica-

nos tienen un género musical o

un repertorio de canciones
populares por los cuales son conocidos
internacionalmente, como es el caso,
por ejemplo, del tango, la cancién ran-
chera, la cumbiay el vals criollo. Si bien
estos géneros musicales son considera-
dos mdsicas nacionales (en el sentido
de expresiones musicales que represen-
tan el sentimiento nacional de un pue-
blo) en sus respectivos paises de origen,
los nacionales normalmente se refiere a
ellas por el nombre del pais, la regién
geografica, o el grupo étnico al que
representan. Es asi como el tango es una
musica argentina y la cumbia es una
mdsica colombiana de la costa atlanti-
ca. Los cubanos distinguen la mdsica
guajira y la misica afrocubana entre sus

diversas expresiones musicales, mien-
tras los peruanos hacen lo mismo con su
musica andina y su mdsica criolla. Los
ecuatorianos, en cambio, utilizan el tér-
mino mdsica nacional, en vez de mdusi-
ca ecuatoriana, para hablar de su musi-
ca popular urbana, sin precisar el origen
geogréfico de las canciones que la con-
forman. El término mdsica nacional apa-
recerd a lo largo de este articulo en
letras cursillas para indicar esta concep-
cién idiosincratica en el Ecuador.
Mdsicos, periodistas, intelectuales,
locutores de radio, estudiantes, y ain
los ecuatorianos migrantes que viven en
el extranjero, acostumbran Ilamar mdsi-
ca nacional a la musica popular ecuato-
riana. ;Es acaso una coincidencia que
una gran mayoria de ecuatorianos utili-
cen este término como sinénimo de

*  Profesora de la Universidad de Kansas. Premio de Musicologia 2010. Casa de las Américas, Cuba.
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musica ecuatoriana? ;Qué revela esta
practica discursiva en términos identita-
rios? Muchos ecuatorianos piensan que
el término mdsica nacional distingue la
musica popular local de la miusica
popular internacional; otros creen que
solo aquellas canciones basadas en rit-
mos autéctonos y propios del pais pue-
den ser consideradas nacionales; una
gran mayoria afirma que cualquier
musica cantada por y para el pueblo
ecuatoriano, incluidos el rock y el pop
ecuatoriano, constituyen una mdusica
nacional; mientras que unos cuantos
observan, con gran sutileza, que solo
cierto tipo de canciones ecuatorianas,
interpretadas por artistas mestizos y en
un contexto urbano de clase media,
pueden ser catalogadas como mdsica
nacional.

Este articulo examina las percepcio-
nes de los ecuatorianos de su(s) identi-
dad(es) nacional(es) en base a las dife-
rentes concepciones que tienen de la
musica nacional. La mdsica nacional es
considerada aqui como una metéfora de
la identidad nacional ecuatoriana y una
forma simbolico-musical de definir
“quiénes somos” como nacién. Esta pre-
gunta es particularmente importante en
un pais con una larga y compleja histo-
ria de mestizaje racial y cultural de las
tres raices étnicas—indigena, africana y
europea—que han dado origen a la
nacion ecuatoriana. Este estudio sostie-
ne que la inclusién o exclusion de géne-
ros musicales asociados con la pobla-
cién indigena y/o afro-ecuatoriana en la
nocién de mdsica nacional revela como
distintos grupos sociales imaginan la
configuracién étnica y social del pais vy,
por ende, su identidad colectiva como

nacién. ;Es Ecuador una nacion blanco-
mestiza que margina a la poblacién indi-
gena y afro-ecuatoriana del imaginario
nacional, o es acaso una sociedad plu-
riétnica, como declara la Constitucién
de 1998, que desde su base popular
acepta y promueve la diversidad étnica y
cultural como eje central de la nacion?

Este estudio esta basado en una
investigaciéon de campo realizada en
Quito en los periodos 1997-1999 vy
2002-2004, asi como en numerosas
entrevistas formales e informales a
empresarios musicales, artistas naciona-
les y publico en general. También anali-
zo una serie de discursos piblicos emi-
tidos a través de opiniones, debates, cri-
ticas y comentarios en los medios de
comunicacién sobre la vigencia de la
mdsica nacional en general, y el pasillo
en particular, en la segunda mitad del
siglo XX. Algunas de las preguntas que
guian este estudio: ;Estan todas las cla-
ses sociales y grupos étnicos representa-
dos en el imaginario sonoro de la
nacion? ;Qué metamorfosis atraviesan
las musicas populares para ser elevadas
al rango de mdsica nacional? ;Puede la
mdusica popular de un grupo subalterno
convertirse en una mdsica nacional sin
ser editada? ;Refleja todo cambio de
estilo musical una transformacion de
indole social?

Una nacion mestiza

Si bien el Articulo 1 de la
Constitucion de 1998 declaré que el
Ecuador es un pais pluriétnico y multi-
cultural, durante la mayor parte del siglo
XX las élites han moldeado el sentido
hegeménico de la identidad nacional



ecuatoriana en torno a la ideologia de la
“naciéon mestiza”.! El antropélogo
Ronald Stutzman (1981) afirma que esta
ideologia, que mira al mestizaje racial y
cultural de los pueblos hispanos e indi-
genas como la esencia misma de la
ecuatorianidad, excluye a los grupos
indigenas y afro-ecuatorianos del imagi-
nario nacional por su condicién no-
mestiza. Esta ideologia presenta una
retérica inclusionista que al mismo
tiempo fomenta una practica exclusio-
nista. Siguiendo esta linea de pensa-
miento, Whitten afiade que la mezcla
cultural en el proceso de mestizaje no
es equitativa porque no es el blanco el
que se “indigeniza”, sino el indigena el
que se “blanquea” étnica y culturalmen-
te con el fin de subir peldafos en la
escala jerarquica social. Este afdn de
“blanqueamiento” genera en el mestizo
una verglienza y un rechazo subcons-
ciente de su herencia indigena, que en
el plano simbélico-musical se observa
en la exclusiéon de musicas de origen
indigena en la concepcién de la musica
nacional.

La negacion de la raiz indigena por
parte de la poblacién blanco-mestiza es
el resultado de un largo proceso de
estigmatizacién del “indio” que se ini-
cia en el periodo colonial. Cabe desta-
car que la visién negativa del indigena
contemporaneo esta divorciada de la
imagen guerrera del indigena del pasa-
do, personificada en la figura de
Rumifiahui, quien lucha heroicamente
contra la invasién espafiola. Para la
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socitloga Erika Sylva (1992), la estigma-
tizaciéon del “indio” se origina en uno
de los mitos fundacionales de la nacio-
nalidad ecuatoriana —el mito de la raza
vencida. Este mito sefiala que la natura-
leza triste y melancélica del indio ecua-
toriano se debe a la triple derrota que
sufre ante los Incas, los espanoles y la
caprichosa geografia andina a la que
supuestamente no pudo dominar. Esta
imagen negativa del “indio” ha sido per-
petuada e internalizada a través del sis-
tema educativo y explica por qué una
gran mayoria de mestizos ecuatorianos
sienten vergiienza, esconden y/o niegan
su raiz indigena.

Escritores y académicos ecuatoria-
nos han escrito extensamente sobre la
compleja identidad nacional de los
ecuatorianos, la cual estd marcada tam-
bién por un fuerte regionalismo entre las
élites econémicas de Guayaquil vy
Quito. El escritor Jorge Enrique Adoum
(2000), por ejemplo, presenta una
radiografia del modo de ser del ecuato-
riano al describir las sefas particulares
que distinguen a la gente costeha y
serrana. Miguel Donoso Pareja (2000)
hace referencia a una nacién inverte-
brada y a un pais esquizofrénico que
adolece de una baja auto-estima al no
tener presencia internacional con su
mdusica y cultura nacional. La psicéloga
social Martha Traverso (1998), quien
analiza la identidad ecuatoriana desde
la perspectiva de los intelectuales y las
élites politicas, afirma que la mayoria de
sus informantes piensan que los ecuato-

1 Segin la Constitucién de 2008 “El Ecuador es un Estado constitucional de derecho vy justicia, social,
democrdtico, soberano, independiente, unitario, intercultural, plurinacional y laico” (Art. 1).
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rianos no tienen una identidad nacio-
nal, la han perdido si alguna vez la
tuvieron, o hay que rescatarla de los
efectos de la globalizacién. Todos estos
autores hablan basicamente de ecuato-
rianos que no comprenden la esencia
de su “Yo” interior por el regionalismo y
el rechazo de su raiz indigena, como si
se tratara de un espejo fragmentado en
el cual no pueden ver reflejada la ima-
gen de sus cuerpos (léase “identidad”)
en su totalidad.

En su estudio sobre la identidad lati-
noamericana, el sociélogo Jorge Larrain
afirma que es posible construir varias
versiones de identidad nacional que
representen los intereses y valores esté-
ticos de distintos grupos sociales. Asi
también podemos hablar de varias
nociones de mdsica nacional que repre-
sentan diferentes grupos sociales, estéti-
cas musicales y visiones del sentido de
ecuatorianidad. Cabe sefalar que la
nacién, las identidades nacionales y la
musica nacional son constructos menta-
les dinamicos que estan en constante
cambio y (re)definicién; no se puede,
por tanto, hablar de una identidad sin-
gular, estatica y homogénea como la
que propone la ideologia del mestizaje.

La mdsica nacional

La mdsica nacional esta formada por
versiones urbanizadas de un conjunto
de géneros musicales de origen indige-
na y mestizo que representan la estética

musical de las élites. En el grupo de
musicas indigenas se encuentran algu-
nas danzas rituales asociadas con las
festividades agricolas del calendario
indigena, como el yaravi, el danzante,
el yumbo vy el sanjuanito.2 En el grupo
de musicas mestizas se encuentran el
pasillo, el pasacalle, el albazo vy el aire
tipico, los cuales combinan melodias y
ritmos de origen autéctono y europeo.
De todos estos géneros, el pasillo es
considerado el simbolo musical del
pais, al grado de que los términos pasi-
llo y misica nacional se usan indistinta-
mente como sinénimos de musica ecua-
toriana.

Dificilmente podemos clasificar a
los géneros musicales mestizos que for-
man parte de la mdsica nacional ecua-
toriana como expresiones tipicas de la
Costa o de la Sierra. El pasacalle y el
albazo, por ejemplo, son musicas tanto
de la Costa como de la Sierra. Aunque
los ecuatorianos acostumbran diferen-
ciar el tiempo y el caracter del pasillo
costefio y el pasillo serrano —el primero
mas ligero y alegre que el segundo-
tampoco podemos afirmar que el pasillo
tenga carta de naturalizacién en una de
estas dos regiones. Las versiones urbani-
zadas de los sanjuanitos y danzantes
que forman parte de la antologia de la
mdsica nacional son conocidas tanto en
la Costa como en la Sierra; no son el
tipo de musica que escucha o baila la
poblacién indigena. Un ejemplo es
“Vasija de barro”, cuyos versos fueron

2 El danzante se baila en las fiestas de Corpus Christi; el yumbo en las yumbadas en la sierra central; el
sanjuanito en las fiestas del Inti Raymi el 21 de junio, que se extienden hasta fines de junio para cele-

brar los dias de San Juan el Bautista y San Pedro.



escritos por renombrados poetas ecua-
torianos3 y musicalizados por el afama-
do Duo Benitez-Valencia en una noche
de bohemia en casa del pintor Oswaldo
Guayasamin.

La percepcion que tienen los ecua-
torianos de la mdsica nacional ha cam-
biado paulatinamente desde fines de la
década de 1970 como consecuencia de
las migraciones rurales, los procesos de
urbanizacién y modernizacién del pars,
el activismo politico de los movimientos
indigenas y el éxodo masivo de ecuato-
rianos como consecuencia de la crisis
econdmica de fines de los afios noven-
ta. Las clases populares se han apropia-
do el término mdsica nacional para refe-
rirse a su propio repertorio de cancio-
nes, conocido peyorativamente como
“musica chicha” y “musica rocolera”.
Asociadas con el trago y la cantina,
estos estilos musicales aparecen en los
anos ochenta como expresiones moder-
nas de sanjuanitos y pasillos, respectiva-
mente, las cuales representan la estética
y las experiencias de vida de las clases
trabajadoras y los campesinos indigenas
en las ciudades. Si bien en los afos
ochenta todos los ecuatorianos distin-
guian claramente lo que era la mdsica
nacional de lo que era la musica rocole-
ra y chichera, en los umbrales del siglo
XXI estas diferencias empiezan a diluir-
se y las clases subalternas comienzan a
ver su musica popular como una expre-
sion nacional.
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No se conoce a ciencia cierta el ori-
gen del término mdsica nacional.
Hernan Ibarra sugiere que éste aparece
en los albores del siglo XX junto a la ofi-
cializacién de otros simbolos nacionales
como la bandera, el escudo y la mone-
da nacional.# Es posible que el término
haya sido utilizado para distinguir la
musica ecuatoriana de las musicas inter-
nacionales que aparecieron con las pri-
meras grabaciones de discos de pizarra.
Mi investigacién revela que la mdsica
nacional, como expresién hegemonica
de las élites, surge en los afios treinta y
se consolida a mediados del siglo XX en
repuesta a lo que el escritor Juan
Valdano denomina la “cultura del reco-
nocimiento de lo propio” (2005: 77). La
mdsica nacional busca representar la
diversidad étnica y cultural del pueblo
ecuatoriano siguiendo las pautas traza-
das por el Indigenismo y el Realismo
Social en la literatura y pintura ecuato-
riana en los anos treinta. Al denunciar la
explotacién e injusticia social que
sufren los indios, negros, cholos, montu-
bios y mestizos en el sistema de hacien-
da, artistas y escritores de vanguardia
como Oswaldo Guayasamin, Eduardo
Kingman, Jorge Icaza y la Generacion
de los Treinta® presentan historias de
vida e imagenes que retratan a un pais
étnica, racial y culturalmente complejo.

Una antologia de pasillos, pasaca-
lles, albazos, sanjuanitos y yaravies se
consolida a mediados del siglo XX para

3 Jorge Enrique Adoum, Jorge Carrera Andrade, Hugo Mayo y Jaime Valencia.

4 La oficializacién se decret6 en 1900.

5 La Generacién de los Treinta estd formada por los escritores José de la Cuadra, Enrique Gil Gilbert,
Demetrio Aguilera Malta, Joaquin Gallegos Lara y Alfredo Pareja Diezcanseco.
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representar a la nacion mestiza. Cabe
destacar que ninguna de las mdsicas
criollas que se bailaban a fines del siglo
XIX—como la rondena, la quitena y el
alza que te han visto—forman parte de
la nocién de mdsica nacional. Estos bai-
les con melodias criollas y ritmos ses-
quidlteros muy parecidos a otras danzas
populares en América Latina, como la
zamacueca y la chilena, desaparecieron
del panorama musical ecuatoriano al
ser expresiones de una nacién criolla
decimondnica.

Para analizar las percepciones que
tienen las élites y las clases trabajadoras

de la mdsica nacional trazo una linea
continua que representa los diferentes
niveles de mestizaje musical del pasillo
y del sanjuanito, los dos géneros que
tipifican la raiz hispana e indigena de la
nacion mestiza. Mientras las élites con-
sideran al pasillo como la mdsica nacio-
nal por excelencia por sus caracteristi-
cas musicales que apuntan a la raiz his-
pana (textos, arreglos musicales, con-
textos performativos, etc.), el sanjuanito
es visto como una expresion indige-
na/mestiza que no puede aspirar a ser
nacional por su fuerte connotacién étni-
ca y popular (de pueblo).

Griéfico n? 1

Raiz hispdnica

Raiz indigena

-< Nacion Mestiza >
pasillos sanjuanito

En las siguientes secciones mostraré
como el pasillo y el sanjuanito han
cambiado su posicion en la linea conti-
nuum a través de la modernizacién e
indigenizacion de sus elementos musi-
cales y extra-musicales.

El pasillo

El pasillo® es un poema musicaliza-
do con textos influenciados por la poe-
sia modernista, una corriente literaria
que se caracteriza por la consonancia y
finura de sus versos. Su ritmo ternario
tiene una ritmica distintiva que se deri-

va del vals europeo (dos corcheas segui-
das por un silencio de corchea, una cor-
chea y una negra). El acompanamiento
tipico esta formado por una guitarra y
un requinto, aunque versiones instru-
mentales para piano, érgano, estudianti-
nas y bandas militares han sido popula-
res a lo largo del siglo XX.

El pasillo fue introducido al actual
territorio ecuatoriano desde Colombia y
Venezuela con las guerras de la inde-
pendencia, pero pronto adquirié carac-
teristicas locales al ser influenciado por
las musicas autoctonas del pais, como el
sanjuanito y el yaravi. Histéricamente,

6  Elpasillo es popular en Colombia y Costa Rica, pero solo en Ecuador es considerado un emblema musi-

cal del pars.




el pasillo ha desempenado varias fun-
ciones en la vida social de los ecuato-
rianos. En el siglo XIX fue una de las
mdsicas populares que tocaban las ban-
das militares en las ya desaparecidas
retretas de los jueves y domingos que
amenizaban la apacible vida de las
pequefias ciudades. También fue un
baile popular de pareja entrelazada y
uno de los géneros de misica de salén
que deleitaban las tertulias sociales en
casas de familias aristocraticas. En los
umbrales del siglo XX aparece el pasillo-
cancién, cuyas letras cantan a la mujer
amada y también a los amores no
correspondidos.

La mayoria de ecuatorianos piensan
que los pasillos de antafo fueron siem-
pre canciones romdnticas que exaltan e
idealizan a la mujer en su condicién de
madre y de mujer amada, pero los can-
cioneros de las décadas de 1910 reve-
lan una practica muy distinta. El pasillo-
cancion de principios del siglo XX fue
una expresion del pueblo, como pode-
mos observar en las letras de algunos
pasillos conocidos en ese entonces
como “cancién de maldicién”, los cua-
les describen con un lenguaje vulgar a
mujeres infieles que traicionan vilmente
a su pareja por otro amor.

Bien te conozco impddica ramera
Comprendo tu existencia miserable
Eres hija del vicio, eres artera

Y es tu ideal el pecado abominable.

Otros pasillos de esta misma época
describen el sentimiento de pérdida y
dolor que siente el hombre por la
ausencia de la mujer amada con un len-
guaje afable y gentil.
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Adiés morena, en el lugar que dejas
Quedo pensando en mi perdido amor
Al mirarte impasible tu te alejas
Queda mi alma sumida en el dolor.

La Revolucién Liberal de 1895
transforma la sociedad ecuatoriana vy el
imaginario colectivo de la nacién con el
ascenso de las élites costenas al poder,
quienes emprenden la tarea de integrar
y modernizar al pafs a través de la cons-
truccién del ferrocarril, el estableci-
miento de una economia capitalista y la
imposicién del laicismo en la educa-
cién y sociedad civil. Surgen nuevos
actores sociales en el panorama nacio-
nal-las clases medias, el campesinado
costeno, los artesanos, intelectuales de
izquierda—que muestran una visién dife-
rente de lo ecuatoriano. Se cuestionan y
se proponen nuevos modelos culturales
que representen el nuevo orden social
del paifs. Junto al Indigenismo vy el
Realismo Social que denuncian la injus-
ticia social de las clases marginales en
la literatura y pintura ecuatoriana, apa-
recen expresiones aristocratizantes que
miran en la cultura hispana una forma
de vindicar lo ecuatoriano ante el capi-
talismo galopante que promueve
Estados Unidos con su economia.

Las élites imponen su ideologia de
clase con la estilizacion de un pasillo
refinado y galante en las décadas de
1920 y 1930. La figura de la mujer,
antes traicionera, es idealizada al punto
en que su imagen se convierte en una
metdfora de la nacién al ser asociada
con la figura materna que abriga, vela 'y
procura el bienestar de sus hijos. César
Maquilén, uno de los poetas mas cono-
cidos de la antologia de la mdsica



184 Kerry WONG / La misica nacional: una metafora de la identidad nacional ecuatoriana

nacional, explica los cambios que él
realizé con la letra vulgar de un pasillo
titulado “Isabel”. En lugar de decir “mal-
dita tu trampa vagabunda,” Maquilén
escribe los siguientes versos para expre-
sar el mismo sentimiento de amor no
correspondido.”

Al pie de tu reja te canto adorada

La dulce y sentida cancion del dolor
Despierta te ruego, mi nunca olvidada,
Despierta y escucha, mujer tan amada,
Mi canto de amor.

No solo cambiaron las letras vulga-
res, sino también los arreglos musicales
realizados por musicos populares con
cierto grado de instruccion musical.
Nicasio Safadi, el compositor de éste y
otros tantos pasillos favoritos de la anto-
logia, introduce una breve introduccién
instrumental e interludios musicales
entre las estrofas. Utiliza ademas arre-
glos armoénicos bastante sofisticados
para la musica popular ecuatoriana de
aquella época, por ejemplo, el uso de
dominantes secundarias y un bajo
caminante que hace contrapunto con la
melodia del pasillo. Este es el tipo de
pasillo elegante y gentil que las élites
nacionalizan en las décadas de 1920-
1930y que, por sus caracteristicas poé-
ticas y musicales, retrata a los ecuato-
rianos como gente educada, culta y
sensible.

El pasillo tuvo gran difusiéon nacio-
nal e internacional gracias a las graba-
ciones realizadas por Columbia y Victor,
las compafifas disqueras americanas
que a principios del siglo XX buscaban
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ampliar su mercado internacional ven-
diendo discos con mdsicas apetecibles
al gusto local de cada pais. Estas prime-
ras grabaciones discograficas, grabadas
por bandas y artistas extranjeros del bel
canto en estudios de grabacion ubica-
dos en Espania, Italia, La Habana y New
York, crearon una imagen musical de
Ecuador asociada con el pasillo al ser
éste, y no otro género musical ecuato-
riano, la musica que se grabara en los
primeros discos de pizarra.

El ano 1930 es significativo en el
proceso de nacionalizacién del pasillo
por el impacto que tuvo la primera gra-
bacién de miusica ecuatoriana en el
extranjero, pero esta vez interpretada
por artistas ecuatorianos. El empresario
guayaquileno José Domingo Feraud
Guzmdn financia el viaje a New York
del Ddo Ecuador, formado por Nicasio
Safadi y Enrique Ibafiez Mora, quienes
graban un repertorio de treinta y ocho
canciones en distintos géneros musica-
les. Esta “hazana musical”, como testi-
gos de la época catalogaron el evento,
fue centrada en el pasillo “Guayaquil de
mis Amores”, que es considerado el
himno popular de Guayaquil por las
descripciones poéticas que hace de la
ciudad.

Ta eres perla que surgiste del mas gran-
de e ignoto mar

y que al son de su arrullar, en jardin te
convertiste

soberano en tus empefios, nuestro Dios
formé un pencil

Con tus bellas Guayaquil, Guayaquil de
mis cantares.



La grabacion de este pasillo no solo
puso el nombre del Ecuador en el plano
internacional, sino que también fomen-
t6 un sentido de “ecuatorianidad” aso-
ciado con este género. Posteriores pasi-
llos dedicados a Guayaquil y otras ciu-
dades y provincias del Ecuador reforza-
ron esta vinculacién, y con el tiempo,
los pasillos con textos de amor y nostal-
gia absorbieron por analogia de género
el mismo significado que tenfan los
pasillos de orgullo regional. Los pasillos
con tematica amorosa, ya sea de melan-
colfa, traicién o despecho, eran conoci-
dos y populares en Ecuador desde prin-
cipios de siglo, como puede observarse
en los cancioneros y en las primeras
grabaciones de la década de 1910. Sin
embargo, este género musical se con-
vierte en un motivo de orgullo nacional
solo cuando aparecen los primeros pasi-
llos describiendo la belleza de Ecuador
y su gente, y cuando aparecen las pri-
meras grabaciones y programas radiales
a nivel nacional e internacional. La
poblacién ecuatoriana comienza a
identificarse colectivamente con el pasi-
llo, al mismo tiempo que en el extranje-
ro comienzan a relacionar a los ecuato-
rianos con el pasillo.

En la década de 1930, el pasillo se
convierte en una expresién polisémica
que guarda una memoria social con la
cual todas las clases sociales pueden
identificarse. El pasillo estd asociado
con las guerras de la independencia y el
nacimiento de Ecuador a la vida repu-
blicana. El pasillo no solo era cantado y
bailado por los sectores populares, tam-
bién era una musica de sal6n y de las
bandas militares. El pasillo fue la musi-
ca que se escuché en los primeros gra-
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moéfonos, la gran sensacion tecnolégica
de fines del siglo XIX. El pasillo ha
acompanado al hombre enamorado en
sus serenatas, en el cortejo y en la desi-
lusion amorosa. Debido a que las letras
tratan una variedad de situaciones amo-
rosas entre un hombre y una mujer, sin
especificaciones de edad, lugar, y tiem-
po, el pasillo se convierte en una expre-
sidén que es vivenciada y compartida por
hombres y mujeres de varias generacio-
nes. El pasillo fue y sigue siendo un
medio de socializacién en las tertulias
familiares donde la gente acostumbra
cantarlos con el acompanamiento de
una guitarra.

Los “clasicos” de la antologia de la
mdsica nacional, como “El alma en los
labios” (1919), “Sendas distintas” (1926)
y “El aguacate” (1933-1936), aparecen
en las décadas de 1920-1930 de la
pluma de un panteén de insignes poe-
tas, como Medardo Angel Silva, José
Maria Egas y Lauro Davila, y composi-
tores como Nicasio Safadi y Francisco
Paredes Herrera, conocido como “el rey
del pasillo” por su prolifica produccion
musical.

El pasillo tiene su época dorada en
las décadas de 1960-1970 gracias al
desarrollo de la industria fonogréfica
ecuatoriana, la televisién y una serie de
artistas nacionales que innovan el estilo
de cantar pasillos, como el Ddo Benitez-
Valencia, las Hermanas Mendoza-
Suasti, Julio Jaramillo, los Hermanos
Mifo-Naranjo y el Trio Los Brillantes.
Ifesa y Fediscos, las primeras fabricas
fonograficas ecuatorianas fundadas en
1946 y 1964 respectivamente, promue-
ven la mdsica nacional a través de sus
discos, almacenes, programas radiales,
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cancioneros, partituras y revistas musi-
cales. Las emisoras de radio y los cana-
les de television organizan festivales
para musicos aficionados y profesiona-
les, asi como concursos de composicién
con el fin de encontrar nuevos talentos
y nuevos repertorios para la mdsica
nacional. En este periodo la mdsica
nacional competia con la musica inter-
nacional por los primeros puestos en la
cartelera musical del pais.

Un pasillo rocolero

Los movimientos migratorios del
campesino a la ciudad traen cambios
significativos en las practicas musicales
urbanas. Los indigenas y mestizos de las
zonas rurales no solo traen consigo su
musica popular sino que también ejer-
cen una gran influencia en el estilo de
interpretar la mdsica nacional. Los pasi-
llos de la década de 1980, por ejemplo,
son conocidos como musica rocolera,
un estilo musical asociado con la clase
trabajadora y con el cual se interpretan
ciertos boleros antillanos (tipo “La copa
rota” de Alci Acosta) y valses peruanos
del pueblo (tipo “Olvidala amigo” de
Carmencita Lara), que abordan la tema-
tica del despecho, la traicién y el trian-
gulo amoroso en la relacion de pareja.
Cabe aclarar que mientras los boleros y
los valses rocoleros siguen esta linea
tematica derogativa hacia la mujer, las
letras de los pasillos rocoleros han con-
servado una ténica similar a la de los
pasillos nacionales que idealizan a la
mujer, pero con un lenguaje coloquial
desprovisto de la poesia refinada que
caracteriza al pasillo nacional. El pasillo
“Te quiero, te quiero” de Nicolas Fiallos,

por ejemplo, es una declaracion de
amor de un hombre o una mujer hacia
su pareja.

Cada dia que pasa, cada hora un minu-
to,

Yo siento que te amo y te amo mucho
mas.

No hay distancia ni tiempo, ni santo en
ningln templo

Que impidan que te diga, te quiero, te
quiero.

El término “rocolera” no tiene rela-
cién alguna con el rock; proviene de la
palabra “rock-ola”, una de las tantas
marcas del aparato traga-monedas que
se popularizara en Ecuador a mediados
del siglo XX y que sobrevive actualmen-
te en las cantinas y picanterfas de los
barrios populares. Si bien en los afios
sesenta se podia escuchar todo tipo de
musica en la rocola, solo una seleccién
de boleros, valses y pasillos han sido
estigmatizados como mdsica rocolera.

Cabe destacar que si bien los pasi-
llos nacionales y los pasillos rocoleros
comparten una temdtica similar de
amor hacia una mujer idealizada, sus
pardmetros musicales, contextos perfor-
mativos y audiencias son muy distintos.
En general, el publico que gusta de los
pasillos nacionales rara vez acudira a
los conciertos donde se canten pasillos
rocoleros, y viceversa. Estilisticamente,
el pasillo rocolero tiende a ser mds lento
y sus arreglos musicales mas sencillos,
tanto en el aspecto melédico como
arménico. También se caracteriza por el
timbre agudo en el acompanamiento
instrumental y en las voces de los can-
tantes, que tienden a ser un poco chillo-
nas y nasales. Estos registros agudos,



que caracterizan también el sonido del
charango, la quena y el canto de las
mujeres indigenas, son rasgos tipicos de
la musica indigena. Estas caracteristicas
musicales que identifican a la musica
indigena mueven al pasillo rocolero
hacia la derecha de la linea continuum
del mestizaje.

En general, los ecuatorianos de clase
media-alta perciben los pasillos rocole-
ros como un deterioro del pasillo nacio-
nal y no los reconocen como pasillo,
[lamandolos en su lugar “mdusica rocole-
ra”, “musica del pueblo” o “msica cor-
tavenas”. Esta reaccion negativa hacia el
pasillo de los afos ochenta se debe en
gran parte a los contextos sociales
donde se canta esta musica, general-
mente en coliseos ubicados en barrios
populares, como el Coliseo Julio César
Hidalgo, ubicado en la entrada de la
Plaza Marin en Quito; y también al
hecho de que los artistas que cantan
este tipo de pasillo también cantan el
repertorio de boleros y valses rocoleros.

Varios factores contribuyeron al pro-
ceso del declive de la mdsica nacional
de la clase media-alta en la década de
1980, entre los cuales se destacan la
falta de politicas gubernamentales que
protejan su difusion, la pirateria musical
y la invasién de musicas internacionales
como el rock, la cumbia, la cancién
protesta, la balada y la salsa. La mdsica
nacional también se estanca por la falta
de innovacién en el repertorio y el cua-
dro de artistas nacionales que la difun-
dia. La juventud de hoy, por ejemplo,
puede escuchar a los mismos artistas
nacionales que tuvieron su apogeo artis-
tico en los afos sesenta, y cantando las
mismas canciones que los hicieran
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famosos en ese entonces. Este es el caso
de los Hermanos Mino-Naranjo vy las
Hermanas Mendoza-Suasti, quienes tie-
nen mds de media centuria de carrera
artistica.

En la década de 1980 se habla de la
crisis de la mdsica nacional y de la
necesidad de vestir de frac al pasillo
para devolverle el sitial de mdsica
nacional hegeménica. Aparecen en los
periddicos titulares como: “No mueras
pasillo”, “El pasillo ha sido manosea-
do”, “El pasillo sigue vigente en los
labios del pueblo ecuatoriano”. La lla-
mada “crisis de la mdsica nacional” no
es una crisis de la musica en si, como
algunos estudiosos del pasillo suelen
indicar, atribuyendo el problema a la
falta de textos poéticos y creatividad de
los compositores populares. Los cam-
bios estilisticos en el pasillo rocolero
reflejan los cambios sociales y econé-
micos que traen la modernizacion y los
movimientos migratorios dentro y fuera
del pais.

El sanjuanito

El sanjuanito es la mdsica indigena
mas popular en la sierra ecuatoriana.
Especialmente conocido es el sanjuani-
to de la provincia de Imbabura, que se
baila en las celebraciones del Inti Raymi
en el solsticio de verano, también lla-
madas Fiestas de San Juan en honor a
San Juan el Bautista, el santo patrén.
Existen dos tipos de sanjuanito: el san-
juanito indigena, que se toca general-
mente con dos flautas indigenas y un
bombo en las zonas rurales, y el sanjua-
nito mestizo, que incorpora armonias e
instrumentos de origen europeo como
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la guitarra, el violin, el acordedn y la
arménica.8 El sanjuanito que ha entrado
en la antologia de la mdsica nacional es
una versién urbanizada del sanjuanito
mestizo, con textos en espafol y arre-
glos de guitarra y requinto, siguiendo la
estética musical de las élites y la norma
de acompanamiento instrumental esta-
blecido para los pasillos nacionales. Un
ejemplo es “Pobre corazén”, una can-
cién del compositor Guillermo Garzoén
cuyo texto expresa la tristeza en que
queda sumida una persona ante la par-
tida de un ser querido. Este sanjuanito
nacional tiene una estructura musical
binaria y una copla formada por versos
decasilabicos y octosilabicos que riman
alternadamente. Estas caracteristicas del
texto y la misica acercan este sanjuani-
to a la raiz hispédnica en la linea conti-
nuum del mestizaje.

A Pobre corazén entristecido (10)
Ya no puedo mds soportar. (8)

B Y al decirte adiés yo me despido (10)
Con el alma, con la vida, (8)
Con el corazén entristecido. (10)

A diferencia del pasillo nacional,
que dejé de bailarse en la década de
1950 y se considera hoy una mdsica
triste y nostdlgica, el sanjuanito es una
mdusica alegre y bailable por excelencia.
Los sanjuanitos mestizos que graban las
disqueras nacionales presentan una

variedad de temas, especialmente aque-
llos asociados con la vida cotidiana, el
amor por el terruio e historias picares-
cas de doble sentido. Un ejemplo de
este tipo de sanjuanito es “Por una
guambrita”, cuya letra cuenta la historia
de una pareja de indigenas que buscan
el arbitraje de un intendente de policia
para resolver un problema de pareja—Ia
mujer se queja porque el marido no
duerme con ella. Otro ejemplo es “No
te has banado”, en el que una mujer
encuentra que su marido no se ha bafa-
do ni se ha peinado desde que ella
saliera de la casa temprano en el dia.
Aunque estos sanjuanitos fueron graba-
dos en la década de 1950 por el Dio
Saavedra/Rubira, dos reconocidos can-
tantes de la antologia de la mdsica
nacional, éstos tienden a ser considera-
dos como una “musica chichera”® por
sus letras y arreglos musicales, que
combinan el timbre del acordedn y la
guitarra.

A fines de la década de 1990
Ecuador atraviesa la peor crisis econé-
mica del siglo XX, que trae como conse-
cuencia la dolarizacion del pais y el
éxodo masivo a Europa y Estados
Unidos. Este periodo de migracién inter-
nacional coincide con el boom de la
tecnocumbia peruana en Ecuador. Las
clases populares se identifican con el
mensaje de las canciones, cuyos textos
hablan de las amargas experiencias que
trae la migracién—amores de larga dis-

8  Los sanjuanitos cantados por grupos indigenas o por conjuntos pan-andinos no son considerados, ni
forman parte de la mdsica nacional que se examina en este articulo.

9 El término chichera proviene de la palabra chicha, una bebida indigena hecha de maiz fermentado.
Comienza a ser usado en Ecuador en la década de 1970 para referirse a la musica de los campesinos

indigenas que emigran a la ciudad.



tancia y nostalgia por la patria y los seres
queridos. La tecnocumbia ademds pro-
yecta una imagen de modernidad con
los bailes coreograficos y la vestimenta
de las cantantes (trajes diminutos y botas
altas hasta la rodilla), que difieren nota-
blemente de la imagen mas conservado-
ra que proyectan los cantantes de la
mdsica nacional. Por otra parte, su
caracter alegre y bailable hace de esta
musica una especie de vélvula de esca-
pe que ayuda al oyente a mitigar tempo-
ralmente las penas.

A raiz del boom de la tecnocumbia,
empresarios de las clases populares
empiezan a organizar conciertos mara-
ténicos para el pueblo que duran un pro-
medio de ocho horas en coliseos y pla-
zas de toros de Quito. Cantantes que
tenfan un éxito moderado en sus carre-
ras artisticas interpretando sanjuanitos y
musica rocolera, como Gerardo Moran,
Maria de los Angeles y Azucena Aymara,
se convirtieron en idolos del pueblo
cuando comenzaron a cantar la tecno-
cumbia. En vez de anularla, el boom de
la tecnocumbia revitaliz6 la mdsica
popular ecuatoriana de raiz indigena,
especialmente el sanjuanito y el yumbo.
Aparecen bandas y cantantes solistas
con un nuevo repertorio de canciones
que, al igual que la tecnocumbia, hablan
de las experiencias en torno a la migra-
cién internacional. Algunos grupos
musicales empiezan a reciclar antiguos
sanjuanitos siguiendo la ténica bailable
de la tecnocumbia. Los Conquistadores,
un grupo formado por un cantante y tres
bailarines indigenas, tuvieron gran éxito
con un cover de “El conejito”, un san-
juanito con arreglos de sintetizadores,
bajo eléctrico y percusién. La letra habla
de un conejito vanidoso que a la media
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noche salta a la cama y no quiere bajar.
La letra picaresca y la melodia pegajosa
hicieron de este sanjuanito un éxito de
tal magnitud que esta cancién ha sido
grabada por varios conjuntos y cantantes
ecuatorianos.

En la década de 1990 las clases
populares comienzan a llamar mdsica
nacional al sanjuanito moderno y al
pasillo rocolero de los afios ochenta ya
que ésta es la musica que para ellos
representa al Ecuador—una musica
compuesta e interpretada por musicos
ecuatorianos que cantan con el senti-
miento profundo que caracteriza a los
ecuatorianos. Esta vision de la mdsica
nacional es especialmente notoria en
jovenes que no estan familiarizados con
los pasillos nacionales de antano, los
cuales comienzan a ser llamados “msi-
ca nacional antigua”. Las élites, en cam-
bio, llaman a estos sanjuanitos mdsica
chichera, un nombre peyorativo que
estigmatiza a aquellos que producen y
consumen este tipo de canciones.

Resignificacion del pasillo y el sanjua-
nito

Tanto el pasillo como el sanjuanito
son expresiones emblematicas de la
ecuatorianidad, pero representan distin-
tos grupos étnicos y sociales de la
naciéon mestiza. El pasillo nacional
representa la raiz hispanica con sus tex-
tos poéticos, métrica ternaria, acompa-
famiento de guitarra y contextos perfor-
mativos urbanos, que son elementos
musicales y extramusicales atipicos de
la musica indigena. El sanjuanito, en
cambio, representa la raiz indigena con
sus melodias pentafénicas, métrica
binaria, textos coloquiales de la vida
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cotidiana y sus contextos performativos
rurales o de clase trabajadora.

La linea continua permite identificar
los cambios estilisticos que han tenido
el pasillo y el sanjuanito en la segunda
mitad del siglo XX. Por ejemplo, el pasi-
llo rocolero “Te quiero, te quiero” de los
afios ochenta tiene caracteristicas musi-
cales indigenas por el estilo chillén y
nasal al cantar, asi como por los timbres
agudos en los arreglos musicales. Por
tanto, este pasillo se mueve hacia la
derecha de la linea del mestizaje (2). El

sanjuanito “El conejito”, en cambio, se
mueve hacia la izquierda de la misma
Iinea continda porque, si bien la melo-
dia y el ritmo sefialan su origen indige-
na, el aspecto performantivo incorpora
instrumentos electrénicos, bailes coreo-
graficos y vestimenta caracteristicos de
la musica popular occidental. El sanjua-
nito nacional “Pobre corazén” se acerca
mas atn a la raiz hispanica por su texto
elaborado y arreglos musicales que con-
forman la estética de los pasillos nacio-
nales (3).

Grifico 2
Pasillo

Raiz Hispdnica

(2

Raiz Indigena

i

Pasillo Nacional

“Guayaquil de mis amores”

m Pasillo Rocolero

“Te quiero, te quiero”

Grifico 3

Sanjuanito
Raiz Hispdnica Raiz Indigena
- Nacién Mestiza b

“Pobre corazén”
Guitarra/requinto

=“E| Conejito”

Sintetizador/percusion

=Inti Raymi
flautas/lbombo

Conclusién

El término mdsica nacional repre-
senta diferentes inmaginarios de la
nacion mestiza ecuatoriana de acuerdo
a “quien” realiza el trabajo de inmagi-
nacion (Mallon 1995). Para las élites, la
nocién de mdsica nacional es exclusio-
nista y comprende un repertorio antolé-
gico de pasillos, pasacalles, albazos y

sanjuanitos compuestos en el periodo
1920-1950 que refleja su ideologia de
clase y estd desprovisto de elementos
musicales que sefialen su raiz indigena.
Como la ideologia de la nacién mestiza,
esta nocion de mdsica nacional “blan-
quea”, margina e invisibiliza a las
poblaciones indigenas y afro-ecuatoria-
nas. Para las clases populares, en cam-
bio, la nocién de mdsica nacional es




inclusionista y estd formada por la mdsi-
ca nacional “antigua” (pasillos) y la
mdsica nacional “bailable” (sanjuani-
tos). En esta concepcién de la mdsica
nacional estan incluidos el pasillo
nacional y el pasillo rocolero; la [lama-
da musica chichera, que comprende los
sanjuanitos mestizos tradicionales y los
sanjuanitos modernos con instrumenta-
cion electrénica; asi como las tecno-
cumbias y otras musicas populares can-
tadas por y para los ecuatorianos. Esta
nocion inclusionista de la mdsica nacio-
nal es mas representativa de la plurietni-
cidad y multiculturalidad de la nacion
ecuatoriana.!?
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