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Resumen

El tema de esta investigacion es la construccion de la subjetividad femenina y
masculina en el marco del ideologema del matrimonio, éste se ubica en una década en
particular, 1920, y en una ciudad, Buenos Aires. La pregunta que guia esta investigacion
es ¢de qué modo se articulan la imaginacion falogocéntrica y feminista en los discursos
criticos del ideologema del matrimonio? El objetivo general es el de analizar las
articulaciones de las ldogicas falogocéntrica y feminista, que reconfiguran los
estereotipos y habitos propios del ideologema del matrimonio, en aquellos escritores y
escritoras que experimentaron la implantacion de la ideologia de la domesticidad, y
sostuvieron una postura de resistencia frente a ésta. La hipotesis principal es que, en la
etapa en la que se imponen y divulgan los discursos de la domesticidad, surge, por parte
de escritores y escritoras de los sectores medios, una escritura resistente que articula una
I6gica falogocéntrica, en el caso de las escrituras que se nutren del discurso social
hegemonico, y una logica feminista, en el caso de aquellas que ensayan modos de

ruptura y transgresion con respecto a la diferencia sexual hegemdnica.

Abstract

The topic of this research is male and female subjectivity to the ideologema of
marriage. It is located in a specific decade, 1920, and in a city, Buenos Aires. The
question that guides this research is: in what ways are the phallogocentric and the
feminist imagination articulated in discourse critical of the ideology of domesticity.
The overall objective is to analyze the articulation of both the phallogocentric and the
feminist logic which contributed to challenging the stereotypes and forms of behavior
associated with the ideologema of marriage, by those writers who lived and experienced
the ideology of domesticity, and were opposed to it. The main hypothesis is that, at the
time when the discourse of domesticity was being imposed and publicized, a form of
resistance to this emerged from middle class writers which articulates the
phallogocentric logic, in the case of writing nourished by the hegemonic social
discourse, and the feminist logic, in the case of writing that experiments with rupture
and transgression from the ideology of domesticity.
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Introduccion

En el lenguaje musical, las dos maneras de componer melodias mas antiguas
son, sin duda, la homofonia y la polifonia. Homofonia se denomina a la obra que tiene
un acompafiamiento arménico, y polifonia, a la obra en la que se destaca la pluralidad
sonica. Dentro de esta Ultima, el contrapunto, es el término que define una de las varias
texturas musicales y cuya caracteristica singular es que genera melodias que se desvian
de la matriz original, creando infinitas variaciones. En la fuga, una forma estricta del
contrapunto, un motivo propone una secuencia, y otros se le van sumando, imitandolo al
inicio e incluyendo variaciones, luego. Asi es como esa voz nueva demuestra su
singularidad. En otras palabras, podriamos decir que el contrapunto, entonces, genera
melodias polifonicas, es decir, momentos sonoros en los que se entremezclan voces
distintas entre la imitacién y la variacién, produciendo una multiplicidad musical, por lo
general, agradable al oido humano.

Las similitudes entre estas escuetas ideas sobre teoria musical y el dialogismo
bajtiniano no son pocas ni menores. Como sabemos, Bajtin (1982), a inicios del siglo
XX, afirmaba que cada expresion del lenguaje no es, en absoluto, nueva u original. Al
contrario, cuando alguien habla, no hace méas que repetir lo que ya fue dicho,
anteriormente, una infinidad de veces. En otras palabras, podemos pensar que la voz es
hablada por la cultura, por la tradicién, por todos aquellos enunciados que integran el
discurso social. Sin embargo, los enunciados no son meras imitaciones idénticas de lo
que ya fue dicho, sino que contienen, en sus singulares apariciones, huellas nuevas e
irrepetibles en las que se conjugan cuestiones relativas al estilo, y al sugerente vinculo
de los enunciados con los valores sociales, como pueden ser la verdad, la belleza, el
bien. Esta diferencia entre la repeticion y la variacion linguistica, es la que Bajtin (1982)
explica mediante lo dado (aquello que ya fue dicho y pertenece al imaginario socio-
discursivo) y lo creado (aquello que se innova, se modifica o se varia de lo dicho). La
tension, dentro de un texto, entre lo dado y lo creado, nos permite, entonces, afirmar que

lo dicho nunca es monoldgico, sino que es enteramente dialdgico.*

! Es conocida la discusién acerca de la ambigiiedad entre Voloshinov y Bajtin en tanto personas reales y
en tanto autores reales de lo que se public6 bajo esos nombres. En mi caso, los tomo como dos nombres
de un mismo pensamiento. En el primer capitulo se retomara la cuestion del dialogismo en Bajtin a través
de la propuestas tedricas de Diaz — Diocaretz, (1993) y de Redondo Goicoechea (2001) de todas maneras,
estos conceptos se encuentran en Voloshinov (1992), Bajtin (1982) y (2005). Como es sabido las
nociones de polifonia, dialoguismo, ideologia, géneros discursivos son fundamentales para pensar el
analisis de los discursos sociales, dentro de los que se encuentra la literatura. Es mas, en ellas se sostiene



He comenzado con esta analogia entre el lenguaje y la mdsica porque, en cierta
manera, estas paginas no son mas que un recorrido por ciertos discursos que funcionan
como fugas de un mismo tépico: la subjetividad femenina y masculina como formas
vacias que adquieren significado al integrarse en el ideologema del matrimonio. En
otras palabras, el tema de esta investigacion es el de las representaciones de las
identidades sexuales en una zona del periodismo y de la ficcion, que desarrollan ciertos
escritores emergentes, entre los afios 1919 y 1933, en la ciudad de Buenos Aires. Mas
especificamente, podemos decir que estos relatos afirman una mirada critica frente a los
valores de la ideologia de la domesticidad, los cuales, a su vez, se concentran en el
ideologema del matrimonio. Entre las preguntas que guian esta investigacion, se
encuentran las siguientes: ¢de qué modo se articulan la imaginacion falogocéntrica y
feminista en los relatos criticos de la domesticidad? ¢Por qué se hace imprescindible la
aplicacion de la variable de la diferencia sexual, tanto en la seleccion de los escritores
como en el analisis de los discursos periodisticos y literarios?

Mi punto de partida es que, en Buenos Aires, en los extremos de la década de
1920, surgen dos formas de resistencia a la domesticidad, que se distinguen entre si por
el hecho de que recrean dos matrices ideoldgicas distintas. Puntualmente, considero que
en las cronicas femeninas, que Alfonsina Storni comienza a escribir en 1919, y en cierta
etapa de las aguafuertes, que Roberto Arlt escribe entre los afios 1928 y 1933, se
desarrolla el ideologema del matrimonio, mediante dos logicas diferentes, a las que
denomino feminista y falogocéntrica. Sintéticamente, esta Ultima es la que nutre el
discurso social hegemdnico, y la primera, al contrario, propone estructuras de
significacion y estrategias de ruptura frente a aquél. A su vez, estas ldgicas se relacionan
con dos acontecimientos histéricos propios del proceso de modernizacion que afectd a
Buenos Aires en toda la década de 1920: por un lado, la proliferacion multidiscursiva de
la ideologia de la domesticidad, que es funcional al falogocentrismo y que, basicamente,
excluyo a la mujer de la vida publica; y, por otro lado, la emergencia del movimiento
feminista como un espacio que habilita un pensamiento de resistencia politica e

ideoldgica.

gran parte del aparato tedrico- critico de este trabajo. Mas alla de que, casualidad mediante, Bajtin/
Voloshinov haya estado pensando estas cuestiones en la misma década en que escribieron los autores que
seran abordados en este trabajo. Para un desarrollo exhaustivo de la propuesta tedrica de Bajtin y su
aprovechamiento para el analisis de textos literarios desde una perspectiva feminista, recomiendo la
lectura de Escuchar a Bajtin de Iris Zavala (1996).



Dado que Alfonsina Storni y Roberto Arlt no s6lo son periodistas sino, también,
escritores que encontraron en el periodismo un sustento econémico, un lugar de
identidad, e incluso de consagracion literaria, me surgen las siguientes preguntas: ¢de
qué manera, Storni y Arlt, trasladan a la produccion literaria el ideologema del
matrimonio? Es mas, ¢qué otras variaciones genera este ideologema en la produccion de
escritores que tienen en comun, con aquellos, lugares, vivencias y experiencias? Estas
preguntas son las que guiaron la seleccion del material literario de Enrique Gonzalez
Tufién, Roberto Mariani, Nicolas Olivari, Salvadora Medina Onrubia y Maria Luisa
Carnelli, aparte de la ficcidn de la dupla antes nombrada, y que complementa el andlisis
de la produccion periodistica de Storni y Arlt.

Las preguntas e hipdtesis recién explicitadas constituyen el nicleo de esta
investigacion, a la que he organizado en cinco capitulos. En el capitulo primero, explico
las diferentes conceptualizaciones y teorizaciones que pueden aunarse bajo la
denominacion de teoria feminista, con el objetivo de construir un aparato teérico y
metodologico, desde el cual abordo el objeto de estudio. Digo teorico, porque me
permite el desarrollo de los conceptos de falogocentrismo y de feminismo, y
metodoldgico, porque estas teorias aportan estrategias y procedimientos de analisis que
permiten develar el funcionamiento de ambas légicas. Sin embargo, cabe aclarar que
estas teorias y metodologias se completan con otras provenientes de los Estudios
Culturales, del andlisis literario, asi como, también, del Analisis del Discurso, dando
lugar a una investigacion multidisciplinaria. En el capitulo segundo, nos ubicamos en
Buenos Aires, entre los afios 1919 y 1933, con el objetivo de explicitar y develar las
ideas principales que se recrean en los discursos sociales -cientifico, periodistico,
publicitario, pedagdgico-, que construyen un imaginario socio-sexual falogocéntrico y
que afecta, en particular, a la exclusion e inclusion de la mujer escritora en el campo
intelectual. Por Gltimo, entonces, me propuse reconfigurar el campo intelectual del
periodo, mediante la incorporacion de escritores y escritoras, poniendo de relieve las
implicancias sociales y culturales de la diferencia sexual, aunque, profundizando mas en
los escritores y las escritoras, cuyas obras seran analizadas en este trabajo.

Los capitulos siguientes — tres, cuatro y cinco- estan dedicados al analisis de
los textos periodisticos y literarios que componen el corpus de esta investigacion. En el
capitulo tercero analizo una seleccion de la obra periodistica de Roberto Arlt y de
Alfonsina Storni, con el objetivo de describir los ritos, estereotipos, habitos y

enunciados propios del ideologema del matrimonio, asi como, también, con el objetivo
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de mostrar la articulacion de las logicas falogocéntrica y feminista en ambas escrituras.
En este marco, sostengo la hipotesis de que, en las aguafuertes de Arlt, se concentra la
I6gica del discurso falogocéntrico, en la que lo masculino se presenta como lo universal,
portador de los valores de la razon, la conciencia y la trascendencia, y lo femenino se
asocia a lo Otro, en términos del cuerpo, la naturaleza, la pasividad o las emociones y
mantiene una relacion complementaria con el primero. Asi, lo femenino, en este marco,
asume distintas formas: una alteridad absoluta, una negacién que impide que sea
representada, lo desconocido o lo temible. Por el contrario, en las crénicas de Storni se
concentra la légica feminista, que transgrede y critica al falogocentrismo, o sea, que
subvierte la condicion esencial de la dicotomia sexual, por medio de diferentes
estrategias, como la mimesis, la ironia o la parodia. Por ultimo, quisiera destacar que la
escritura periodistica de Arlt y Storni, no sélo articula las I6gicas mencionadas, sino que
se consolida como un lugar desde el que se nutren sus respectivas ficciones, las cuales, a
su vez, entran en didlogo con otros relatos de escritores contemporaneos.

Justamente, los capitulos cuatro y cinco abarcan el corpus ficcional, y han sido
divididos en relacién con el predominio, en las obras, de estrategias y procedimientos
propios del falogocentrismo o del feminismo. Mé&s puntualmente, el capitulo cuarto
tiene por objetivo analizar las variaciones del falogocentrismo que se actualizan,
especialmente, en dos figuras: el femicidio, o asesinato de la esposa, y el matrimonio
como una relacién de poder entre los sexos. En primer término, analizo Tangos (1926),
de Enrique Gonzalez Tufidn, ya que el autor propone una representacion de las
relaciones entre hombres y mujeres, en el arrabal, como pasionales y coyunturales, sin
el peso de las normas de los sectores medios, pero, si, fuertemente atravesadas por la
relacion de poder entre los sexos, que culmina en la justificacion del asesinato de la la
mujer. Luego, abordo el libro Cuentos de la oficina (1925), de Roberto Mariani, en el
que se describe la vida gris y opresiva de los hombres de clase media, y, en la que lo
femenino surge a través de dos mitos clasicos de la misoginia: la mujer devoradora y la
esposa hostigadora. Una vez analizados los estereotipos de la subjetividad sexuada, en
ambos autores, ingreso en la narrativa de Roberto Arlt a través de Los siete locos
(1929)- Los lanzallamas (1931) y El amor brujo (1932), ademas de algunos cuentos. En
la primera novela, Arlt exacerba y supera los limites morales del falogocentrismo,
poniendo en evidencia todas las posibilidades méas extremas que esta ideologia permite
y, en la segunda, tensiona, sin romper, los limites de la ideologia de la domesticidad.
Por altimo, analizo la obra teatral “La pierna de plomo” (1933) de Nicolas Olivari, en la



11

que el autor explora la saturacién absoluta de la domesticidad, a través del mondlogo
que el marido le dirige a su esposa muerta.

En el capitulo quinto, el objetivo es el de explorar los procedimientos y
estrategias que ponen en evidencia una légica feminista, capaz de crear otros modelos
subjetivos, los que, a su vez, subvierten los estereotipos sexuados del falogocentrismo.
En este sentido, en primer lugar, me acerco a algunos ensayos, en los que Storni
explicita qué es el feminismo. En segundo lugar, analizo dos obras teatrales: “Dos
mujeres- El amo del mundo” (1927), de Alfonsina Storni, y Las descentradas (1929), de
Salvadora Medina Onrubia, puesto que, en éstas, las autoras oponen, ante un conflicto
amoroso, la subjetividad femenina hegemonica y la contra hegemonica, hipotetizando
sobre las causas y consecuencias que afectan a los personajes femeninos transgresores.
Por Gltimo, analizo una novela casi desconocida en la historia de la literatura argentina:
iQuiero Trabajo! (1933), de Maria Luisa Carnelli, que se encuadra en la escritura del
realismo socialista, ya que su eje principal es el de evidenciar la crisis social y proponer
a la revolucion como el Unico camino para el cambio socio-politico. La singularidad de
la textura estd dada porque la protagonista es una mujer, lo que lleva a la autora a
profundizar en la problematica de la subjetividad femenina, ante el matrimonio, el
trabajo y la militancia politica, abordando teméticas muy poco exploradas en la

literatura del periodo.

Finalmente, este recorrido intenta dar una respuesta a mi sospecha de que
mientras los dispositivos de poder inducen formas de ser sexuados en el mundo, la
hechura del lenguaje literario se encarga de opacarlo, exaltarlo, reproducirlo,
denunciarlo, parodiarlo hasta llegar a conformar una trama polifénica que permite leer

aquellos matices, huellas, desviaciones.



12

Capitulo 1 Género, sexo y literatura: un recorrido tedrico

1.1 Sexualidad, literatura y teoria feminista

La teoria feminista nos brinda un soporte tedrico adecuado para analizar
criticamente las dos logicas que se articulan alrededor del matrimonio como matriz
significante en la literatura escrita y pensada en las primeras décadas del siglo XX, en
Buenos Aires. A pesar de la multiplicidad de teorias y perspectivas que supone el
sintagma “teoria feminista”, gran parte de ésta coincide en la instalacion de una posicién
critica hacia el sujeto universal del conocimiento, al sujeto moderno (Braidotti, 2000),
porque éste no reconoce que universaliza una posicion hegemonica, netamente
androcéntrica, que desplaza a la mujer de la condicién de sujeto autdbnomo, para
considerarla como complementaria a este.

Es necesario tener en cuenta que la teoria feminista y, en particular, la teoria
literaria feminista, no constituye un universo tedrico homogéneo, ni coherente, ni
cerrado. Més bien supone una multiplicidad de reflexiones tedricas que proviene de
diferentes marcos disciplinares, que mantiene lazos mas o menos estrechos con el
activismo politico y que, en algunos casos, genera debates tedricos internos — una
discusion clésica, por ejemplo, es la afirmacién o la negacion de la diferencia sexual - 0
hacia la disciplina en la que se enmarca ya que cuestiona las teorias preexistentes — el
marxismo, el psicoanalisis, entre otras-. Un punto de partida de estas reflexiones es la
necesidad de denunciar la situacion de exclusion de las mujeres de la sociedad y del
pensamiento, con la consecuente reflexion acerca de lo femenino desde un punto de
vista no androcéntrico. Finalmente, la teoria feminista no puede comprenderse
plenamente sin tener en cuenta sus relaciones con el movimiento feminista, es mas, la
produccion tedrica surge como consecuencia de lo que se ha denominado, en la historia,
la “Segunda ola” del movimiento feminista.

El movimiento feminista esta intimamente relacionado con el surgimiento de las
sociedades modernas las que, en la etapa de democratizacion y de implantacion de los
derechos, establecieron que las mujeres eran menores de edad, en términos legales,
razon por la cual el colectivo femenino es excluido de la esfera publica. Esta primera
etapa es la que se ha denominado como la “Primera ola” o etapa sufragista, en la que la

demanda principal es la de la igualdad de derechos, civiles y politicos, aunque, también,
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se apunta a poner en evidencia las situaciones de marginacion de las mujeres de la vida
publica; sea respecto del acceso a la educacion, al trabajo, a una vida en la esfera
publica no condenatoria. Si bien se mantiene la denominacion de “Primera ola”, cabe
aclarar, como afirma Puleo (1998,1996), que el término es discutible ya que esta
periodizacion oculta el origen ilustrado del feminismo en el se destaca la obra De la
igualdad de los dos sexos (1673) de Poulain de la Barre, la Declaracion de los
derechos de la mujer y de la ciudadana de Olympe de Gouges (1791) y la Vindicacién
de los derechos de la mujer de Mary Wollstonecraft (1792).

Si bien lo antedicho est& pensado en relacion a los paises centrales de Europay a
E.E.U.U., en la etapa de modernizacion de Argentina, también, se organizéd el
movimiento feminista cuyas ideas, como el anarquismo, el comunismo y el socialismo,
fueron traidas por los inmigrantes. Si bien éste no era muy extenso y su marco de
influencia se restringia a los sectores intelectuales, dejo sefiales de vida desde finales del
siglo X1X. Probablemente, debido a su predominio en la esfera intelectual es que el
feminismo devino en un ambito de acogida para las mujeres que ingresaban al ambiente
cultural, y se encontraban con marcas precisas de exclusion. Es decir, que toda mujer
escritora estaba ante una disyuntiva: se adaptaba al modelo hegemonico que llamaré el
de la mujer doméstica o resistia y, ante ello, el feminismo, en sentido amplio, era un
ambito propicio de resistencia. El ejemplo cabal de resistencia feminista, en la literatura
de inicios de siglo XX, es Alfonsina Storni, por dos razones: respecto de su obra,
porque ha dejado bastante constancia de su critica al falogocentrismo y, respecto de su
imagen de escritora, por el hecho de haber tenido cierta fama y reconocimiento en su
momento. Aunque no parezca, éste es un dato primordial en la investigacion ya que, al
ser tan reconocida en la época, hay un caudal importante de fuentes desde las cuales se
pueden reconstruir los condicionamientos que sufria por ser mujer, a través de lo que se
decia de ella.

En la literatura inglesa, uno de los referentes fundamentales de inicios de siglo
XX fue, sin duda, Virginia Woolf. Ella, como sucedio con las escritoras argentinas del
mismo periodo, se encontrd con serias limitaciones al pretender dedicarse a tareas
intelectuales y, como Alfonsina Storni entre otras, fue consciente de éstas y elabor6
estrategias de resistencia que se leen en su obra ensayistica y literaria. Entre sus obras,
quiza la mas representativa de la cuestion, y leida, sea Un cuarto propio (1929). Este
texto fue, en su origen, una conferencia que dio en la década de 1920, en una
universidad inglesa. Ella debia hablar sobre la mujer y la novela pero decide comenzar
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con una anécdota personal: comenta que un profesor, colega de ella, le dijo,
despectivamente que una mujer nunca iba a escribir como William Shakespeare. Ella
retoma este argumento para explicar las razones sociales por las que, efectivamente, si
Shakespeare hubiera nacido mujer, no habria escrito lo que escribié. En su
argumentacion, la estrategia de Woolf es evitar los argumentos biologicistas y aportar
argumentos no esencialistas respecto de las identidades sexuales que, por supuesto,
forman parte, también, de un estilo literario, como puede leerse en Orlando (1928). Asi
como la tesis central de este texto es la denuncia de que las mujeres no tienen un
espacio propio para realizarse como personas en la esfera publica, en Tres guineas
(1937), Woolf se detiene en argumentar por qué las mujeres no deben colaborar
econdémicamente para evitar la guerra, proponiendo argumentos innovadores acerca de
los vinculos entre el fascismo y el sexismo. Como es sabido, el pacifismo y el anti-
esencialismo respecto de los sexos son, sin duda, los aportes fundamentales de la obra
de la autora. Al interior de la teoria literaria feminista, su obra ha despertado
importantes controversias, como lo demuestra Moi (1995), una de ellas es la que
encabeza Showalter quien sostiene que su obra no refleja su experiencia como escritora
feminista ya que su pertenencia a la clase alta suponia un significativo desconocimiento
de la realidad de las mujeres, como colectivo. A la acusacién sobre su origen de clase se
le suma la critica de que elude la fijacion de las identidades sexuales, razén por la que
su escritura no es clara en términos politicos. Asi, Showalter, influenciada por las ideas
de Luké&cs sobre la funcion politica del realismo, se posiciona a favor de éste y
considera evasiva, subjetiva y poco comprometida la escritura modernista de Woolf. Sin
embargo, desde mi punto de vista, en la escritura ensayistica, se lee una clara exposicion
de las condiciones materiales de la conciencia de la mujer en aquella época. Respecto de
su obra literaria, el ejemplo clasico es el de Orlando, novela en la que su personaje
principal posee una extrafia capacidad para mutar de sexo. En ésta, el hecho de que
desconstruya las identidades sexuales, que se niegue a afirmar identidades fijas, es, al
contrario de la opinion de Showalter, una forma de resistencia feminista ya que ataca la
condicion esencial de la diferencia sexual. Es mas, como se vera en este trabajo, ésta es
una de las estrategias textuales que Storni lleva adelante en las crénicas femeninas que
escribe en 1920.

Otro referente clave del feminismo que, si bien escribi6 ficcidn, pertenece a la
filosofia es Simone De Beauvoir. Ella escribe un texto clasico, El segundo Sexo, que fue
publicado en 1949 en francés y en 1954 en espafiol. En este, se posiciona como mujer
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para escribir acerca de su propia condicion de subalternidad a través de una pregunta
sospechosamente ingenua: ¢qué es una mujer? Toril Moi sintetiza la tesis principal el

libro de la siguiente manera:

a lo largo de la historia, las mujeres han quedado reducidas a meros objetos de los
varones: la mujer se ha convertido en el Otro del hombre, se le ha negado el
derecho a su propia subjetividad y a ser responsable de sus acciones. (Moi, 1995:
102).

Esta cita resume las ideas del libro que, con un marco tedrico existencialista,
explica la configuracién del hombre como tipo humano absoluto y la de la mujer como
el término negativo de éste. Entonces, la mujer es el otro absoluto ya que no tiene
memoria de una historia de subjetividad no oprimida y s6lo puede pensarse como ser
complementario al varén. Ella sostiene que es imposible suponer la existencia de una
relacion dialéctica entre los sexos ya que sélo la mujer se define y diferencia en relacion
al hombre, lo que quiebra la posibilidad de reciprocidad. Analiza las condiciones
historicas del mundo en el que viven las mujeres y en el que ellas deben realizarse como
seres humanos y demuestra que la condicion de otro de la mujer es una constante que se
funda en tres grandes nucleos teoricos: la biologia, el marxismo y el psicoanalisis. Lleva
adelante una operacién que se transforma en método dentro de la teoria feminista:
fundamentar las falacias de cada teoria para develar sus sesgos patriarcales no siempre
evidentes.

Asi, puede concluir que la naturalizacion de la diferencia sexual, propia de la
I6gica falogocéntrica, es un efecto de una ideologia que sometio, a lo largo de la
historia, a la mujer. Y de la que se puede salir, en la medida en que se reconozca la
opresion. Razon por la que sostiene que:

No se nace mujer: se llega a serlo. Ningln destino biol6gico, psiquico o
econdmico define la figura que reviste en el seno de la sociedad la hembra humana;
es el conjunto de la civilizacién el que elabora ese producto intermedio entre el
macho y el castrado al que se califica de femenino. Unicamente la mediacion de
otro puede constituir a un individuo como un Otro. (De Beauvoir, 1987): 13)

Las hipdtesis de este libro, en particular la citada, han sido fundamentales en el

pensamiento feminista que, sea para continuarlo o para criticarlo?, no sélo vio en El

2 El pensamiento de de Beauvoir ha sido bastante revisado. Una buena explicacién de los debates que suscitara El
segundo sexo al interior del feminismo puede leerse en el articulo “Simone de Beauvoir: Aproximaciones a la (auto)
construccion del sujeto mujer” de Mayra Lecifiana Blanchard (2002).
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segundo sexo una extraordinaria exposicion de la condicion femenina, sino que, como
afirma Chaneton, a partir de él “masculinidad y feminidad perdieron para siempre su
caracter de naturaleza autoevidente.” (Chaneton, 2007: 21) ya que la frase introdujo la
diferencia entre sexo- seno de lo bioldgico- y género- seno de lo cultural-. A partir de
esta distincion podemos decir que existen varones y mujeres pero los atributos que se
dan a cada uno, pertenecen a las interpretaciones de la cultura. Judith Butler (1999)
relee a De Beauvoir para afirmar que su teoria puede ser mas radical aun ya que permite
decir que no necesariamente una persona de sexo masculino va a asumir un género
masculino, ya que el género puede ser una especie de accion cultural/ corporal que se
distancie de la dicotomia. Butler se pregunta cuando el mecanismo de la sexualidad
Ilega a la cultura para transformar al sujeto humano en un sujeto con género.

Por supuesto, De Beauvoir solo queria sefialar que la categoria de las mujeres es
un concepto cultural variable, un conjunto de significados que se adoptan o se utilizan
dentro de un campo cultural, y que nadie nace con un género: el género siempre es ad-
quirido. Por otra parte, estaba dispuesta a afirmar que se nace con un sexo, y que ser
sexuado y ser humano son coextensos y simultaneos es por ello que el sexo es un
atributo analitico de lo humano, asi que no hay humano que no sea sexuado. Pero el
sexo no causa el género, y no se puede considerar que el género refleje o exprese el
sexo, de hecho, el sexo es inmutablemente factico, pero el género es adquirido y, si bien
el sexo no puede cambiarse -0 asi lo pensaba ella-, el género es la construccion cultural
variable del sexo: las infinitas posibilidades abiertas de significado cultural ocasionadas
por un cuerpo sexuado. Gutiérrez Estupifian (2004) ubica el pensamiento de De
Beauvoir como el dltimo del periodo de la “Primera ola”, o sea, cuando el interés estuvo
centrado en denunciar la condicion subalterna de la mujer y luchar por la igualdad de
derechos.

La década que se inicia en 1960, es la de la llamada “Segunda ola del
feminismo” en la que cobra relevancia la cuestion de la subjetividad y de los derechos
sexuales. EIl lema mas conocido de esta etapa es “Lo personal es politico” que tuvo un
poder significante tal que fue adquiriendo distintos sentidos. Entre ellos, me interesa
destacar la revalorizacion de la experiencia propia de las mujeres ya que en esta etapa se
forman los primeros grupos de autoconciencia. Como dice Moi (1995), la participacion
de las mujeres, en un mundo politizado, las llevé a formar grupos en los que
reflexionaban sobre las situaciones de opresion que sufrian al interior de los

movimientos politicos ya que los varones las colocaban en una relacion de dependencia
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hacia ellos. Otro de los sentidos que se desprende del lema es la consideracién de que
son politicas, cuestiones propias del ambito privado (por lo tanto, apolitico) como el
trabajo domeéstico, la vida sexual, la violencia intrafamiliar. En particular, plantear a la
sexualidad en el plano de los derechos y de la libertad individual fue el marco
propiciatorio de los movimientos por los derechos de los homosexuales. Uno de los
textos emblematicos de esta etapa es La mistica de la feminidad de Betty Friedan que se
edita por primera vez en 1963, en E.E.U.U., y en el que Friedan relata la experiencia
esquizofrénica de las mujeres que no se sentian identificadas con lo que la sociedad
esperaba de ellas. Esta es la etapa en la que, gracias a la presencia de profesionales
feministas en las universidades, la teoria conforma un campo de estudio en particular
que conlleva la apertura de institutos especializados en universidades americanas y
europeas. Por ejemplo, los Women’s studies en E.E.U.U. que eran, a la vez, estudios
sobre mujeres y de mujeres.

En la Argentina, si bien la “Segunda ola” tuvo cierto impacto ya que se formaron
grupos de autoconciencia, se organizaron los primeros grupos de reivindicacion de las
identidades sexuales y se comenzaba a leer la teoria feminista, fue un impacto
interrumpido por la secuencia de gobiernos dictatoriales propios del periodo. De hecho,
los institutos de investigacion en las universidades se forman recién a partir de la
Ilegada de la democracia en 1983. En esta etapa, que comienza a finales de la década de
1960 y culmina con la democracia, se destacan dos cuestiones: por un lado, en el
movimiento feminista, la reflexion acerca de la identidad femenina y, por otro, la
emergencia de los movimientos que integran a lesbianas, gays, travestis, transexuales, y
que instalan la reflexion sobre las identidades no heterosexuales.

Una vez explicitadas las etapas del feminismo y la relevancia que tienen en el
recorte del corpus de este trabajo, se profundizard en algunos aspectos de la teoria
feminista, y, en particular, de la teoria literaria feminista, la que esta estrechamente
vinculada con la primera. En la actualidad, existe un cierto consenso en separar dos
grandes corrientes tedricas- la angloamericana y la francesa- a partir del continente en el
que se desarrollaron.

La corriente angloamericana es probablemente la que méas se ha dedicado a
pensar el abordaje metodoldgico de la literatura. En un primer momento, la critica se
abocé a analizar el sexismo y el androcentrismo que primaba tanto en la historia literaria
como en las obras escritas por varones. Un referente de esta etapa es el texto Sexual
Politics (1969) en el que Kate Millet expone sus tesis sobre las relaciones de poder entre
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los sexos, sobre las luchas del movimiento feminista y sobre la representacion del poder
sexual en obras literarias masculinas. En un segundo momento, entrada la década del
70, la teoria realiza un giro hacia las mujeres y pone el acento en las escritoras, con lo
cual se recorta un campo especifico: la escritura de mujeres. Este recorte trae a colacién
un problema que atraviesa a la teoria literaria feminista: ¢Existe una forma de escribir
propiamente femenina? La respuesta positiva conlleva otro problema, como veremos
mas adelante, que se proyecta hacia la teoria feminista: ¢La diferencia sexual es un a
priori de la condicion humana? Elaine Showalter, en 1977, publica una investigacion
sobre la novela inglesa llamada Literature of their own en la que retoma estas preguntas
para afirmar la existencia de una escritura de mujeres y sostener que la critica literaria
feminista se mueve en base a dos estrategias de lectura diferentes, a las que denomina
como androcéntrica y ginocéntrica. La primera es la que permite leer en los términos
“hombre- humano- escritor” no a la humanidad entera sino a un sujeto particular que se
presenta como universal, ocultando la existencia de un otro, la mujer. Este punto de
vista es el que se dedica a demostrar que, por ejemplo, la historia literaria dejé de lado a
las escritoras — que, en cierta medida, es lo que se hace en este trabajo a través de la
problematizacion de la insercion de Alfonsina Storni, Salvadora Medina Onrubia y
Maria Luisa Carnelli- o que los personajes femeninos de ciertas obras caen en
estereotipos sexistas. El riesgo de esta perspectiva revisionista, como dice Showalter, es
que el critico permanezca en la basqueda constante de reconocimiento. Por eso, propone
otro punto de vista, la ginocritica, que centraliza la perspectiva critica en la mujer.
Showalter (1981) se pregunta qué rasgos distinguen una escritura masculina de una
femenina. Incluso, describe diferentes vertientes de la critica que provienen de otras
fuentes tedricas como la biologia, la lingtistica, el psicoanalisis o la cultura. Showalter
considera que la escritura de mujeres puede abordarse segun tres categorias: una
femenina, en la que las escritoras imitan los modelos de la tradicion dominante, otra
feminista en la que surge la protesta y la lucha por los derechos, y una tercera, en la que
las escritoras asumen una actitud de auto-descubrimiento personal.

Desde Espafia, Redondo Goicoechea (2001) agrega a la categorizacion de
Showalter, otras dos mas, para la narrativa espafiola actual, a las que denomina
“disfrazada” y “polifonica”. La escritura “disfrazada” es aquella que imita la escritura
masculina, borra las marcas de su feminidad, acude a temas y procedimientos
propiamente masculinos, para entrar en el canon literario. La escritura “polifonica” es

aquella que “une al yo autobiogréfico plurales tus porque ha completado el proceso de
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concienciacion y se ha instalado con libertad en un terreno propio” (Redondo
Goicoechea, 2001: 34) Esta cualidad plural de la escritura polifonica esta inspirada en la
nocion de escritura andrdégina pensada por Woolf y la investigadora, en coincidencia
con Woolf, afirma que puede ser escrita tanto por varones como por mujeres.
Sintetizando, las categorias de la escritura de mujeres serian la disfrazada — que imita la
escritura masculina, la femenina — que reproduce la feminidad del mundo patriarcal-, la
feminista — que es la que es explicita en la denuncia de la opresion de la mujer-, y la de
mujer -que seria la que se concentra en la interioridad femenina y el auto
descubrimiento-.

Segun Redondo Goicoechea (2001), la literatura femenina, en sentido general, es
aquella que no solo es escrita por mujeres, sino que es una escritura en la que se leen las
marcas de la feminidad, en otras palabras, la escritura literaria contiene las huellas de su
origen sexual, asi como, también, racial o de clase. En este sentido afirma que la
diferencia sexual atraviesa toda la cadena de la comunicacion linglistica porque varones
y mujeres escriben, y leen, de distinta manera. La investigadora se pregunta por qué se
ha marginado a la mujer escritora o se ha devaluado su escritura y arriesga una
respuesta: afirma que la razon primordial es que ha habido una lectura androcéntrica
que ha juzgado negativamente algunos procedimientos originales de plumas femeninas.
Si bien esta respuesta, expresada en téerminos generales, parece superflua, me interesa
rescatarla porque es pertinente para analizar la lectura de la obra escrita por mujeres en
1920, es decir, que hecha luz sobre la recepcion critica de éstas, cuestion que se
retomaré mas adelante.

Mas especificamente, Redondo Goicoechea (2001) observa que en la narrativa
espafola, las escritoras han optado mas por renovar los contenidos, que los aspectos
formales, cuestion méas caracteristica de las escritoras francesas. En cierto sentido, este
es uno de los intentos que la critica literaria espafiola ha hecho por caracterizar a la
escritura femenina, cuestion que, a un nivel tan amplio, no se ha realizado en la critica
literaria argentina. Mas alla de los resultados, la investigadora establece que las marcas
de la feminidad pueden aparecer en diferentes aspectos, es decir, en los temas, en el
punto de vista de la narracion, en los personajes, en el sistema de enunciacion elegido,
en las descripciones. Pero, entre estos, considera que hay una cuestion clave por la que
se diferencia la escritura femenina de la masculina y es el orden simbolico de la madre.
Es decir, el rescate de la relacion con lo materno en un doble sentido: de la genealogia
femenina y del deseo amoroso, como explica Muraro (1994). Redondo Goicoechea
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propone lo que denomina como una critica feminista polifénica para abordar la escritura
de mujeres, o sea, una epistemologia centrada en la mujer que, sin dejar de lado las otras
diferencias (raza, clase religion), estimule una reflexion que permita generar categorias
y espacios propios de la identidad femenina. A su vez, afirma que no se refiere a una
identidad esencial, sino a la asuncion, a la accién voluntaria de querer ser mujer y de
propiciar un orden simbolico de identificacion al margen del falogocentrismo.

Otro texto clasico de esta corriente es La loca del desvan. La escritora y la
imaginacion literaria del siglo XIX, que fue publicado 1979. Como afirma Moi (1995)
éste no es solamente un conjunto de lecturas criticas sobre escritoras inglesas sino que,
ademas, es un texto que reflexiona sobre la tradicion femenina, incluso, se propone
teorizar sobre las formas de la creatividad exclusivamente femeninas. Como dice

Gutiérrez Estupifian (2004), la tesis central de Gilbert y Gubar es que

La mujer como escritora posee un poder propio, el cual, para manifestarse contra
los efectos negativos de los modelos de lectura creados por la cultura imperante
debe dar un rodeo, esto es, implementar una serie de estrategias destinadas a
escuchar su voz, aungue esta sea dual. (Gutiérrez Estupifian, 2004: 57).

Susan Gubar (1981) desarrolla a través de diversos textos la hipotesis de que la
mujer ha sido pensada por los varones como materia productiva, o sea, COmo cuerpo-
texto en el que se imprime la creatividad viril; razén por la cual las mujeres que escriben
tienden hacia las formas personales de la escritura. Gubar contrapone las metéaforas
masculinas - aquellas en las que la mujer es representada como una pura corporalidad,
un puro texto y la masculinidad adquiere la forma de una pluma- pene-, a las metaforas
femeninas en las que la pagina en blanco deviene en una matriz viviente de creatividad.
Es verdad que las ideas de Gilbert y Gubar sefialan un modo de leer la escritura de
mujeres pero tienen varios problemas similares a los que he sefialado antes: la
identificacion entre personaje y autora, un cierto hermetismo del analisis que no tiene en
cuenta la injerencia del contexto historico, la creencia en la autenticidad de lo femenino
en contraposicion a una ideologia opresora monolitica y Unica.

Hasta aqui se ha realizado una apretada sintesis de las teorias mas
representativas de esta corriente que se retomaran mas adelante, con las teorias de
género. Puede decirse que estos ejercicios tedricos que vinculan al feminismo y la
literatura aportaron una revision del canon y un trabajo singular sobre la escritura de

mujeres, aunque no lograron vencer ciertos problemas basicos porque parten de un
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preconcepto errado: que la escritura de mujeres en si tiene un poder subversivo. Es un
punto en el cual se confunden dos términos: femenino, que se refiere al sexo de una
persona, mas alla del lugar o el momento de referencia, y feminista, que alude a una
posicion politica, la que, a su vez, depende de otras variables como la época, el lugar y
la corriente feminista y cuyo poder transgresivo o no, también, es relativo. Por eso,
considero que el sexo de quien escribe no es un criterio valido para la seleccion del
material a analizar; sino, mas bien, las posiciones ideoldgicas que se desprenden de los
textos. Como sefiala Dominguez (1998) este abordaje- el que prioriza la identidad de
género del/a autor/a- posee el riesgo de la esencializacion, es decir, el supuesto de que
en toda escritura femenina hay obediencia y resistencia, sin profundizar sobre las
variables socio-politicas de cada caso y, en consecuencias, en las contradicciones y
negociaciones posibles. Para evitar esta tentacion interpretativa, se puede recurrir a la
situacion historica con su potencial explicativo y a la nocién de experiencia (De
Lauretis, 1994) como un proceso a partir del cual se construye una subjetividad
atravesada por la realidad social. De Lauretis, como explica Bach (2010), retoma a
Peirce y a Lacan para afirmar que la experiencia es un proceso que resulta de la relacion
entre el sujeto y la actividad social, en esta interaccion la sexualidad es un término clave
ya que determina a través de la identidad de género, la dimension social de la
subjetividad femenina.’

El pensamiento feminista europeo puede organizarse en base a una polémica que
lo atraviesa y que suele denominarse “lgualdad o diferencia”. Estas dos palabras
implican posturas teoricas y politicas opuestas que han generado extensos debates al
interior del feminismo. Si en la década de 1960, la disputa se concentraba en feministas
liberales y radicales, en la década de 1970 se organiza en relacion al feminismo de la
igualdad y feminismo de la diferencia. Esta polémica abarcé tanto al mundo anglosajon
como el europeo, sin embargo, considero que en el feminismo europeo tuvo un impacto
mucho mayor que puede verse tanto a nivel politico como teorico. Si bien, en este
trabajo, son pertinentes teorias que provienen, mayormente, del pensamiento de la
diferencia, es importante tener en cuenta las caracteristicas de cada uno. El feminismo
de la igualdad es heredero del feminismo ilustrado, del feminismo liberal o sufragista y
continta las ideas expresadas en El segundo sexo de Simone de Beauvoir. Entre sus

principios se halla el ideal de la autonomia del sujeto, propia del pensamiento moderno,

® para un mayor desarrollo del concepto de experiencia en De Lauretis, ver el estudio de Ana Marfa Bach (2010) en
donde se desarrolla exhaustivamente la definicién del término en de Lauretis y en otras teorias feministas.
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ademas de que defiende la igualdad entre los sexos principalmente -pero no sélo- en el
plano de los derechos ya que considera que “para superar el androcentrismo del &mbito
de lo simbdlico es imprescindible una transformacion de las relaciones de poder en el
mundo patriarcal.” (Puleo, 1998:45) Se interesa especialmente por la participacion de
las mujeres en la esfera publica y mantiene propuestas de clara intervencién politica en
el Estado. Acciones tales como la discriminacion positiva y la Ley de cuotas son propias
de esta corriente que, a su vez, ha apoyado la existencia de ministerios, secretarias,
comisarias de la mujer. ElI feminismo de la diferencia es critico del de la igualdad ya
que considera que éste promociona el sometimiento de la mujer, asimilandola al orden
masculino, a su vez, las corrientes feministas materialistas o socialistas le critican su
adaptacion al sistema y la falta de posiciones mas radicales contra el capitalismo o la
globalizacion.

En verdad, si bien mas adelante se mencionan a algunas tedricas de esta
corriente como Celia Amords (1994), no se ahondara mas en ésta por el hecho de que en
la produccidn tedrica que se desprende de ella predominan cuestiones de teoria politica
gue no atafien a este trabajo. Por el contrario, el pensamiento de la diferencia sexual
tiene una prolifica produccion tedrica, que se mueve entre la filosofia y la literatura,
razén por la que aporta reflexiones iluminadoras para pensar la significacion de las
subjetividades sexuadas en la literatura.

El pensamiento de la diferencia sexual afirma la existencia de los dos sexos y se
apropia de las cualidades hegemonicas de éstos para exaltar la feminidad. Apunta a la
revalorizacion y resignificacion de lo femenino ligado al cuerpo, a las emociones y a las
relaciones humanas. En este marco, se afirma que existe una naturaleza femenina
asentada en la biologia desde la cual se tiene otra experiencia del mundo. Se realza la
asociacion de lo femenino con la naturaleza, con la maternidad, con el mundo de las
pasiones, con lo corpoéreo en contraposicién con la masculinidad asociada al egoismo, a
la razén y a la fuerza. En otras palabras, desde las teorias de la diferencia sexual, se
retoma y resignifica la feminidad falogocéntrica. Dos de las feministas mas
representativas de este punto de vista son: Maria Milagros Garretas y Luisa Muraro.
Esta ultima es una feminista italiana que ha creado la comunidad de Didtima y que
escribio El orden simbdlico de la madre, (1994) texto que resultod luego de varios afos
de reflexién personal y comunitaria acerca de la condicion femenina. Muraro parte de
una cuestion clave: recuperar el vinculo con la madre como una relacion primaria de

amor y aprendizaje, desde la que se conoce el mundo, el otro orden simbdlico.
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Luisa Muraro realiza una relectura del psicoanalisis freudiano y de la filosofia a
partir de la cual sostiene que la cultura de Occidente se ha apropiado de la figura
materna, es decir, que la filosofia ha intentado conjurar el poder de lo materno, a través
del patriarcado. Una de las consecuencias de ello es la ruptura de la relacion de cada
mujer con su madre y esta pérdida de la identificacion con la madre, como fuente de
sabiduria y como genealogia, hace que las hijas no aprendan a amarlas y, a nivel mas
amplio, que no conformen un colectivo femenino. Este acto de vuelta hacia lo materno
es el inicio de un camino de autodescubrimiento que le permite a la mujer encontrar un
lugar en el mundo a través de una genealogia que origine un nuevo orden simbdlico, es
decir, que recoja los valores del nacimiento, la convivencia y la autoridad moral. Para el
feminismo de la diferencia, toda mujer debe aprender a amar a la madre, como un modo
de empezar a quererse a si misma, y no sentar la base de su subjetividad en tanto ser que
depende de la mirada externa, que es lo que impone la sociedad patriarcal. Debido a este
camino de reflexién es que las figuras del doble, los espejos y el agua cobran vital
importancia. Muraro explica, a lo largo del libro, diferentes categorias que forman parte
del orden simbdlico de la madre como autoridad femenina, lengua materna, ginecotopia.
Uno de los aportes mas importantes es el de la recuperacion, a lo largo de la historia, de
mujeres escritoras, historiadoras, filésofas que no formaban parte de la historia
hegemaénica.

El feminismo de la igualdad sefiala ciertos problemas de esta corriente que tiene
que ver con la marcada tendencia a esencializar la diferencia entre los sexos, asi como,
también, con cierto elitismo ya que se aislan en grupos reducidos y no apuntan a una
transformacion social amplia, aunque si al crecimiento subjetivo de las mujeres. Es
claro que el esencialismo de las identidades sexuales es una debilidad de estas
pensadoras, pero éste ha sido medianamente zanjado por otras — Hélene Cixous, Luce
Irigaray, Rosi Braidotti, Iris Zavala - que si bien afirman la diferencia, estan atravesadas
por el psicoandlisis y, fundamentalmente, por el pensamiento posmoderno de Derrida y
de Delleuze, con lo cual complejizaron notablemente la cuestion de la masculinidad y la
feminidad. Esta problematizacion es la que Moi (1995) ubica en la corriente del nuevo
feminismo francés, que surge en el contexto de las revueltas de Mayo del ’68, se
posiciona en la légica de la diferencia, se opone al feminismo liberal y es especialmente
critico de las ideas de De Beauvoir por el hecho de que ella rechaza las funciones
corporales femeninas y considera que la maternidad es un obstaculo que impide la

realizacion personal de las mujeres.
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Héléne Cixous y Luce Irigaray son las dos tedricas mas importantes del
feminismo francés y, mas alla de las criticas que se les pueda hacer, han propuesto un
modo de pensar la sexualidad que es altamente productivo en el analisis literario.

Cixous es una escritora francesa de origen argelino que ha escrito ficcion,
fundamentalmente. Pero, también, escribié una serie de ensayos sobre la relacion entre
la mujer y la literatura que han sido fundamentales tanto en el plano del feminismo
como de la literatura debido a las preguntas que instald. Antes de continuar, es necesario
realizar algunas aclaraciones: en primer lugar, que Toril Moi (1995) afirma que Cixous
es feminista, y la considera una representante del feminismo francés, mientras que
Segarra (Cixous, 2004) aclara que nunca se identifico como tal. Ademas, se dedica a la
ficcién, con lo cual no tiene las pretensiones de la escritura tedrica propiamente dicha.
Podemos agregar que es argelina y no francesa que, aunque parezca un dato anecdético,
suma un punto mas a la construccion de una figura de autora poco encasillable en una
identidad nacional, en una disciplina, en una ideologia.

El texto que fund6 un modo de pensar la relacion entre la escritura y el sexo fue
La risa de la medusa, que se publico por primera vez en francés en 1975. Con una
notable influencia de lecturas psicoanaliticas y del pensamiento posmoderno,
especialmente de Derrid4, y un uso provocador de la primera persona, Cixous explica
qué es el falocentrismo, exhorta a las mujeres a escribir, €, incluso, teoriza sobre las
caracteristicas de la escritura femenina.

Cixous escribe desde una identidad multiple y subalterna: es mujer, argelina,
judia, o sea, que no es: hombre, francés, cristiano. Con toda la complejidad que ello
implica en un momento, la década de 1970, en que, también, en Francia prima cierto
espiritu autocritico sobre el pensamiento europeo visto como colonizador. Cixous
establece una linea coherente de continuidad entre el falocentrismo que ignora a la
mujer y el espiritu colonizador que lleva a la ejecucién de las guerras y toda su
violencia.

Cixous plantea el problema que supone la relacion entre la mujer y la escritura.
Si son pocas las escritoras en relacion a los escritores, menos aun son aquellas que han
podido expresar una escritura distinta a la masculina, es decir, una escritura que no
acuda a las representaciones estereotipadas de la feminidad. La escritura masculina es
aquella que, aun mediante disfraces de la ficcion, ha marcada un profundo rechazo hacia
la mujer, es decir que reproduce una légica binaria en la que la mujer nunca ha tenido la

palabra como sujeto autonomo. Segun Cixous, la escritura femenina no es tanto un
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conjunto de caracteristicas estilisticas o tematicas que se unen en ese nombre, sino, mas
bien, es aquella lengua capaz de sobrepasar el discurso falocéntrico. En este sentido es
una escritura que “des-piensa la historia unificadora, ordenadora, que homogeneiza y
canaliza las fuerzas y lleva a las contradicciones en la practica de un Gnico campo de
batalla.” (Cixous, 2004: 29) En todo caso, las contradicciones muestran el grado de
complejidad de un proceso por el que no puede ser reducido a una coherencia que se
vuelve coercitiva. En este sentido, Cixous retoma la cuestion de la lucha de clases y, al
respecto, dice que las mujeres no necesariamente deben negar la lucha de clases pero si
es necesario que estén atentas tanto a esa lucha, como a cualquier otra que apunte a la
liberalizacion de una situacion de opresion, opere como una instancia represora de la
singularidad de la opresion de las mujeres.

Cixous reflexiona sobre la cuestion de la relacion entre la escritura y el sexo de
quien escribe para desvincular a esta Gltima del autor en un giro que pretende evitar el
esencialismo que se puede leer en Showalter o en Gubar, como se menciond antes. Dice

Cixous:

Utilizo con sumo cuidado los calificativos de la diferencia sexual a fin de evitar la
confusion hombre/masculino, mujer/ femenino: pues hay hombres que no reprimen
su feminidad, mujeres que inscriben mas o menos fuertemente su masculinidad.
(Cixous, 1995: 38)

Cixous sostiene que predomina, en el mundo occidental, una escritura
falocéntrica en la que se otorgan valores opuestos a los pares de una dicotomia en la que
es masculino aquello asociado con la razén, la actividad, lo inteligible y es femenino
aquello asociado con el cuerpo, la naturaleza, la pasividad, las emociones. En otras
palabras, la escritura falocéntrica, 0 monosexuada, es aquella que se mueve en los
limites de la dicotomia sexual en donde la masculinidad es signo, es sentido Unico y lo
femenino mantiene una relacion complementaria al primero. Lo femenino, en este
modelo, ocupa el lugar de una alteridad absoluta que varia entre ser lo desconocido — “el
continente negro” tal como Freud metaforizara a la mujer- o lo temible — la Medusa del
mito-. Cixous relee, por ejemplo, La bella durmiente, para decir que, en este cuento, la
mujer es una joven dormida, la que es despertada por un varén lo que significa, para la
escritora, que es una mujer disponible para el goce masculino. Entonces, Cixous retoma
la vision de la mujer como un “continente negro” para abrir el juego de las

significaciones posibles en donde “negro” remite a lo oscuro y temible frente a lo
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blanco, que significa la claridad y la pureza. A su vez, “continente negro”, también,
remite a Africa, a los negros que ocupan el lugar de la alteridad, como las mujeres, para
el pensamiento europeo. A partir de eso es que Cixous piensa que se ha colonizado el
cuerpo de las mujeres y por eso se les ha ensefiado a las mujeres mismas a
desconocerlo, a temerle, entonces, a considerar que otra mujer es, siempre, una
enemiga.

Esta caracterizacion de la escritura falocéntrica 0 monosexuada responde
exactamente a la escritura que se denomina en este capitulo como falogocéntrica,
término que explicita mejor la relacién entre el conocimiento, logos, y la ubicacion
hegemdnica de lo masculino, por eso es elegido para este trabajo (Braidotti, 2000). El
conocimiento, la aprehension del mundo a través del lenguaje, organiza todo en base a
sistemas de dualidad que, a su vez, suponen jerarquias. ¢Qué lugar ocupa la mujer en
ese sistema? En la literatura y en la filosofia, las preguntas, los problemas ubican en el
centro al vardn, por eso existe un vinculo estrecho entre el logocentrismo y el
falocentrismo.

Cixous afirma que el pensamiento falocéntrico no solo perjudica a las mujeres,
sino, también, de distinta manera, a los hombres. A este pensamiento ella opone el de la
bisexualidad, no como la del hermafrodita de Ovidio- que apunta a lograr el deseo de la
completud a través de las dos partes de las que se estd compuesto- sino como la
inscripcion de lo maltiple. Es la mujer la que méas se beneficia del juego de la
bisexualidad mientras que el hombre esta fascinado por la monosexualidad falica que
afirma la primacia del falo. Justamente, a las mujeres no les cuesta demasiado rechazar
la centralidad del falo, razon por la que la escritura femenina se corre del
falogocentrismo. Si bien reconoce la dificultad de caracterizar a la escritura femenina,
sefiala algunas constantes: el predominio de la voz como una voz materializada en el
cuerpo, capaz de expresar lo que el cuerpo siente. En este sentido se propone recuperar
la voz anterior a la Ley, la voz como el despliegue dador de la maternidad, como una
fuerza o energia primitiva, anterior al imperio del signo.

Como dice Moi (1995), Cixous describe este modo de escritura bajo la
influencia de las lecturas de Derrida, especialmente del concepto de différance. La
écriture fémenine es un estilo que entabla una lucha con la logica falocéntrica,
rompiendo las oposiciones binarias. Si bien este concepto parece similar al de escritura
de mujeres que fue nombrado anteriormente, hay que tener en cuenta que la escritura de

mujeres recorta el conjunto por la identidad sexual de las autoras y Cixous se opone a



27

esta asimilacion ya que sostiene que la identidad sexual del autor no es relevante en
funcién de si su escritura es femenina o masculina. Cixous es consciente de que al
insistir con los términos femenino/masculino corre el riesgo de permanecer en el
pensamiento binario, pero, a pesar de ello, los mantiene porque considera que la
naturaleza del ser humano es bisexual, por eso la escritura puede ser multiple, variable,

eternamente cambiante:

Admitir que escribir es trabajar (en) lo intermedio, inspeccionar el proceso de lo
mismo y lo otro, sin el cual nada podria vivir, deshacer el trabajo de la muerte es
primero querer el dos, y los dos, el conjunto de lo uno y lo otro en secuencias de
lucha y de expulsion u otra ejecucion, sino dinamizados hasta el infinito por un
incesante intercambio de uno en el otro sujeto diferente, no conociéndose y sélo
recomenzandose a partir del borde vivo del otro: itinerario multiple e inagotable de
miles de encuentros y transformaciones del mismo en el otro y en el entre, de
donde la mujer toma sus formas (y el hombre, por su parte, pero eso es su historia).
(Cixous, 2004: 31)

De la cita se desprende que una escritura bisexual es aquella en la que
confluyen los dos sexos, es decir, que no anula las diferencias sino que las anima. El
concepto de bisexualidad es particularmente importante en la propuesta de Cixous ya
que se detiene en definirlo y en distinguirlo de la nocion ya instalada del término.
Cixous considera que la bisexualidad es la apertura a la manifestacion de los dos sexos
y, desde alli, la apertura a la multiplicacion de “los efectos de inscripcion del deseo, en
todas las partes de mi cuerpo y del otro cuerpo” (Cixous, 2004: 32). Es una idea de
bisexualidad que no anula las diferencias sino que las anima, las estimula, en un juego
que invita a la mezcla de las identidades sexuales. Como se dijo antes, Cixous distingue
esta nocion de la mas conservadora que alude al borramiento de la diferencia sexual,
que apunta a la fusion en el sentido de la completud de las identidades en un ser unico,
capaz de llegar a ser “el ser total”.

Una debilidad de la propuesta de Cixous es la ausencia de los factores reales que
obstaculizan la relacion entre las mujeres y la escritura. En este sentido es necesario
tomar distancia de Cixous para afirmar que, si bien el sexo del autor no esta en relacion
con lo que escribe, si influyen, en la produccion, las condiciones sociales y culturales
que lo rodean. Esta es la razon por la que me parece importante, en el desarrollo de este
trabajo, revisar las ideas de género que predominaron en 1920, y afectaron a las

mujeres, en particular, escritoras. La obra ensayistica de Cixous ha sido bastante
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criticada debido a ciertas contradicciones que tiene su escritura, * ya que en
determinados momentos afirma que la escritura falocéntrica y la escritura femenina no
tienen que ver con la identidad sexual de quien escribe y en otros, cuando explora la
feminidad, afirma que es la mujer la portadora de una voz singular debido a la relacién
que tiene con la madre, el cuerpo y la naturaleza. Otro aspecto criticable es que se
refiere a la escritura “femenina” y no feminista, lo que ancla ain mas la esencia
bioldgica y se aleja de las posiciones ideoldgicas.

De todas maneras, se atentia el matiz contradictorio de su obra al tener en cuenta
que fue escrita en la década de 1970, cuando recién se empezaba a explotar la pregunta
de De Beauvoir, “;Qué es una mujer?”, mediante respuestas que suponian una reflexién
ligada a la experiencia personal. Ademas, a la luz de los desarrollos de otras teoricas —
Rosi Braidotti, Judith Butler- estas contradicciones se ven superadas. Si bien, debido a
lo anterior, su escritura entre el ensayo y la ficcién es, por momentos, contradictoria o
elusiva al desarrollo esclarecedor que se le exige a la produccion tedrica, posee una
potencia y una creatividad muy estimulantes en el momento de pensar la representacion
de la sexualidad en la literatura.

Mas alla de las criticas, es relevante, en este trabajo, el concepto de bisexualidad que
podria traducirse por el de neutralidad. Justamente, también desde Francia, Roland
Barthes, en la misma década, esta reflexionando sobre lo neutro e incluye la cuestion de
la identidad sexual. Como es sabido, Barthes (2004), en 1977 - 1978, dicté una serie de
conferencias abocadas a lo neutro. En estas conferencias, luego editadas, se propone
demostrar que este término es capaz de desbaratar el paradigma, el motor de sentido,
que se define por la eleccién entre uno u otro término, tal como lo supone la linglistica
saussuriana. Asi, dice Barthes, lo neutro interrumpe la légica binaria con la inclusion de
un tercer término cuya caracteristica es la de no ser ni el uno, ni el otro o valer por
cualquiera de los dos. Asi recorre las distintas figuras (enunciados que pueden recibir un
nombre) de lo neutro. La diferencia sexual que, a su vez estd intimamente relacionada
con la diferencia de género gramatical, es abordada por el autor cuando se aboca a la
figura del androgino. La androginia es un ataque a la division de los sexos, trastoca la
doxa. Con respecto a la relacion entre la identidad sexual y lo neutro, el autor
contrapone dos figuras: el androgino y el hermafrodita. Este Gltimo es la version

parddica del primero ya que el hermafrodita ha sido universalmente desacreditado cual

* Para un mayor desarrollo de este aspecto, leer Moi (1995) o Ruthven (1990).
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monstruo inquietante. Es el que posee anatdémicamente los dos sexos, lo cual es signo de
lo monstruoso, de la decadencia social. Puede decirse que la relacion entre el andrégino
y el hermafrodita es una relacion especular que lleva a la valoracién positiva o negativa
del sujeto. El andrdgino, en cambio, no estd marcado por la genitalidad ni por la
reproduccion; sino que es la comunion de los contrarios e, incluso, su alternancia
posible. Lo que separa al hermafrodita del andrdgino es el pasaje a la metéafora: la
genitalidad se traslada a sus caracteres secundarios, se hace humana, no animal. Lo
humano, a través de la metéfora, llega a lo femenino o masculino fuera del cuerpo. Asi,
el andrdgino desbarata el paradigma genital no mediante la indiferencia, sino mediante
la implantacion del enigma. Asi, esta nocion puede relacionarse no sélo con Cixous,
sino, también, con Butler quien afirma que el género es performativo no sélo como
espectaculo sino que alegoriza las formas consecuentes y espectaculares en las que la
realidad a la vez se reproduce y se contesta.

Lo neutro es, en su origen, una cuestion de sexo que en el plano del lenguaje se
vincula a la flexion gramatical en género. Esta categoria es la que separa a los signos en
femeninos, masculinos o neutros que designa a las palabras que no son ni uno, ni otro.
A su vez, las palabras neutras conllevan otra caracteristica: son aquellas que designan lo
inanimado o asexuado, con lo cual se establece, desde el lenguaje, un vinculo muy
fuerte entre tener identidad sexual y tener vida. Ahora bien, lo neutro designa a aquello
gue mas que no ser femenino o masculino, puede ser ambos, indistintamente. En este
sentido, lo neutro no es lo que anula los sexos sino que los combina, al mismo tiempo,
alternadamente. Barthes observa que en la gramatica, lo neutro se asocia a lo asexuado —
inanimado; pero en la historia de las lenguas esta marca tiende a borrarse, a deformarse
o masculinizarse como sintoma de una sociedad patriarcal e intolerante ante la no
definicidon sexual. Semanticamente, lo neutro remite a lo inanimado: la cosa. Barthes
supone que en el origen del morfema se unen la serie morfematica y la seméantica ya
que lo neutro en latin era un acusativo: palabras que en su origen no eran usadas como
sujetos, en ese sentido el neutro tiene prohibida la subjetividad. A medida que se
desarrollaron las lenguas indoeuropeas el neutro fue absorbido por el masculino. Esta
desaparicion de lo neutro trajo la marcacion en femenino. Asi Barthes explica como lo
neutro desaparece tras lo masculino y la division femenino/ masculino posee una
asimetria de base ya que la dominancia es masculina y lo femenino pasa a ser un

derivado.
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Estas observaciones sobre la gramatica, el género y el sexo, también, fueron
desarrolladas por investigadoras feministas y abren todo un recorrido que es el de la
reflexion sobre la estructura del lenguaje y el falogocentrismo. Tanto Iris Zabala como
Myriam Diaz — Diocaretz (1993), cuya propuesta tedrica retomaremos méas adelante, se
refieren a esta cuestion pero quien lo desarrolla con mayor exhaustividad, y precision
linglistica, es Patrizia Violi en El infinito singular (1991). Violi analiza la construccion

del género gramatical con la hipotesis de que:

La inscripcion de la diferencia sexual en el idioma, a través de la organizacion de
los géneros, contribuye ciertamente a simbolizar de alguna manera tal diferencia y,
por tanto, en la percepcion y categorizacion de la realidad, influyendo en nuestra
vision del mundo. (Violi, 1991: 43)

Si bien en un plano més filosofico que linguistico, quien también ha
reflexionado sobre el lenguaje y la identidad es Luce Irigaray y Espéculo (1974) es, sin
duda, el texto clave ya que en €l hallamos, a la vez, una critica original y radical a los
pensadores fundantes del pensamiento moderno y una propuesta respecto de sus ideas
sobre la diferencia sexual. Con una fuerte impronta psicoanalitica y post estructuralista,
Irigaray, en primer lugar, revisa las afirmaciones freudianas sobre la feminidad, y, en
coincidencia con Cixous, afirma, retomando a Lacan, que para Freud lo femenino es lo
desconocido, la marca de la ausencia, que estuvo silenciada durante siglos. Como dice
Moi (1995), es la estructura misma del libro la que justifica el titulo ya que “empezando
con Freud y terminando con Platon, Irigaray invierte el orden cronoldgico en una accién
que recuerda a la del espejo céncavo, que es el que utilizaban los ginecologos para
examinar las “cavidades” del cuerpo femenino”. (Moi, 1995: 139) En este sentido si el
espéculo es el instrumento mediante el cual el hombre explora / penetra el cuerpo de la
mujer, en el recorrido que ella realiza, demuestra el efecto de deformacion de lo
femenino que llevan adelante tanto Freud como Platon o Hegel, entre otros, cuando se
refieren a la mujer.

Para Irigaray, la crisis que presagia la muerte del sujeto logocéntrico es un punto
de partida para la emergencia de la subjetividad femenina. Ella considera que existe un
lazo entre el sujeto moderno y la masculinidad ya que supone que todo discurso esta
sexuado por eso ella se propone romper con la asociacién entre masculinidad y
universalidad asi como, también, pretende dar voz a lo femenino, fuera del modelo

dicotomico. Irigaray, como Cixous, supone que la diferencia sexual es constitutiva de la
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experiencia humana. Esto ha producido criticas al interior del feminismo debido al
esencialismo que subyace en esta afirmacion, sin embargo, Braidotti (2000) piensa que
esta afirmacion no es esencialista, sino, que, mas bien, se trata de una estrategia politica
para describir la especificidad de la subjetividad femenina y denunciar, asi, la falsa
neutralidad del discurso falogoceéntrico.

La hipdtesis mayor que guia el libro es que las teorias sobre el sujeto han sido
siempre validas para lo masculino, entonces, cuando una mujer se somete a ellas, pierde
su relacion con si misma. Para Irigaray, la mujer queda atrapada en una légica especular
por la cual tiene que elegir entre el silencio o realizar una representaciéon de si misma
como “hombre inferior”, lo que es bastante similar al conflicto que vive la mujer que se
dedica a la escritura literaria Gubar (1981). Irigaray demuestra que la feminidad ha sido
pensada bajo la l6gica de lo mismo, por eso propone pensarla bajo la légica de la
diferencia sexual, asi se pregunta qué es la feminidad en si, fuera de su relacién
especular con lo masculino.

Irigaray retoma y critica los planteamientos de la logica logocentrica y los
parodia cuando sostiene que, si la mujer ha sido silenciada, no tiene lenguaje propio, por
eso es que solo le queda la imitacion, como estrategia disruptora. De hecho, en Espéculo
ella escribe como mujer que imita el discurso del hombre. Al respecto, Braidotti agrega
que “Este juego de imitacion estratégica, de devolverle al texto lo que el texto le “hace”
a lo femenino, llega a ser una practica sumamente subversiva de la critica del discurso.”
(Braidotti, 2000:159) Si seguimos la l6gica de su discurso, la mujer sélo puede hablar a
través del discurso del hombre, por eso acude a la mimesis. La estrategia mimética,
segun lIrigaray, es subversiva por el hecho de que no es una mera imitacion de la
realidad, sino que conlleva una parodia que puede, incluso, acercarse a la ironia, o0 sea,

gue puede afirmar lo contrario de lo que se enuncia.

La suya es una escenificacion teatral del mimo: imitando la imitacién impuesta a
las mujeres, la sutil estrategia especular de Irigaray (su imitacion es el reflejo de las
de todas las mujeres) pretende deshacer los efectos del discurso falocéntrico
precisamente exagerandolos. (Moi, 1995: 149)

La estrategia de la mimesis es politicamente potenciadora porque se detiene en
cuestiones de identidad, de identificaciones y de la condicion politica del sujeto. A
través de la mimesis, Irigaray propone que el sujeto Gnico pase a ser reemplazado por
otro multiple, atravesado basicamente por la diferencia sexual pero que puede incluir

otras variables como etnia o clase. Braidotti retoma la nocién de mimesis para
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vincularla con la idea de sujeto ndmade desde el cual el género permite pensar la
interdependencia de la identidad sexual con otras variables de opresion como raza, edad,
cultura o clase.

Butler, quien pertenece a la corriente angloamericana de la teoria de género,

profundiza la nocién de mimesis al decir que en ese proceso:

La voz que surge actia como un eco del discurso del amo; sin embargo, este eco
deja en claro que existe una voz, que hay un cierto poder de articulacion que no ha
sido obliterado y que estéa reflejando las palabras mediante las cuales tiene lugar su
propia obliteracion. Hay algo que persiste y que sobrevive, y las palabras del amo
suenan diferente cuando son pronunciadas por alguien que, mediante su habla, su
recitado, esta socavando los efectos supresores de su afirmacion. (Butler, 2004:
284)

Segun Butler, Irigaray no esta a favor o en contra de la diferencia sexual, sino
que mas bien traza un camino para pensar sobre qué es la diferencia sexual que, para
Irigaray, es una pregunta que caracteriza a la modernidad. Asi, afirma que la diferencia
sexual no es una premisa desde la que se parte, sino que es mas bien la pregunta, la
cuestion que se plantea, que desarma la gramatica de la afirmacion y que persiste como
interrogante. Al igual que a Cixous, se le ha criticado a la fil6sofa francesa la suposicion
de que la opresién es sélo ideoldgica y no es material, razon por la que no tiene en
cuenta la especificidad historica y econémica de las mujeres.

Irigaray afirma que las mujeres son una paradoja ya que no son lo otro, como
afirma De Beauvoir, sino, que directamente ocupan el lugar de lo no representable. O
sea, que las mujeres representan el sexo de lo que no puede pensarse en el lenguaje
falogocéntrico. Para De Beauvoir, las mujeres son lo negativo de los hombres, en
cambio para Irigaray, esta dialéctica establece un sistema que rechaza a las mujeres.
Para Irigaray el sexo femenino, no es el otro del hombre o su carencia, sino, que es una

ausencia, es lo que no es uno, o sea, que puede ser lo maltiple.

Para lIrigaray, la gramaética sustantiva del género que implica a hombres y
mujeres, asi como sus atributos masculinos y femeninos, es un ejemplo de una
oposicion binaria que de hecho disfraza el discurso univoco y hegemdnico
masculino, el falogocentrismo, acallando lo femenino como un lugar de
multiplicidad subversiva. (Butler, 1999: 75)
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Si bien Cixous escribe en el plano de la literatura e Irigaray en el filosofico,
ambas mencionan dos l6gicas de pensamiento diferentes. Por un lado, el falocentrismo
(Cixous) o logocentrismo (Irigaray) que explica la matriz dicotomica en la que lo
masculino se presenta como lo universal y lo femenino es lo complementario o ausente.
Y por otro, lo femenino que lucha contra este paradigma por medio de diferentes
estrategias como la disolucién de las identidades sexuales (Cixous) o la mimesis
(Irigaray).

Rosi Braidotti es una fildsofa italiana que continta el camino trazado por
Irigaray y Cixous y se propone aunar una perspectiva deleuziana del cuerpo con el
devenir feminista de la diferencia sexual. Desde esta nocion discute con otras
feministas, ligadas a la corriente angloamericana, que proponen otra categoria: la de
género, que es la que se recorrera en el paragrafo siguiente.

Braidotti propone una nueva concepcion de la subjetividad basada en la
condicion nomade de la identidad como un modo multidiferenciado, no jerarquico que
entra en interseccion con el eje de la diferencia sexual. Braidotti afirma que la teoria
feminista, no s6lo se opone al falso universalismo del sujeto, sino que, también, es una
afirmacion de las diferentes formas de subjetividad posibles. Entonces, distingue el
nomadismo feminista en tres fases, que no mantienen una relacion de sucesividad, sino
que operan simultaneamente en la sociedad. La primera fase seria la de la critica al
universalismo identificado con lo masculino, lo que supone la critica a la constitucion
de lo femenino como una alteridad desvalorizada. Pero esta alteridad, dice Braidotti
reformulando a Irigaray, no se halla en relacion dialéctica con lo masculino, sino, que

mas bien es el lugar de lo irrepresentable.

La mujer como el otro continla estando por encima o fuera del marco
falogocéntrico que combina lo masculino con la posicion (falsamente) universal.
La relacion ente el sujeto y el otro no es, pues, reversible por el contrario los dos

polos de la oposicion existen en una relacion asimétrica. (Braidotti, 2000:187)

En este nivel, la categoria de diferencia sexual supone que es necesario repensar
la experiencia femenina para elaborar formas alternativas de la subjetividad femenina. A
nivel politico, estas ideas sembraron una polémica entre las que estaban a favor de la

emancipacion de las mujeres, las de la igualdad, y las que estaban en contra, las de la
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diferencia. Este nivel intenta combatir el pensamiento falogocéntrico en el que el sujeto
es Unico y universal, con lo cual porta con los valores de la razon, la consciencia y la
trascendencia. La operacion del pensamiento feminista es sostener que ésta es una
vision monosexuada, 0 sea, Unicamente masculina, lo que se hace evidente cuando, en
este pensamiento se dice que lo femenino es la falta, el exceso, lo irracional, lo emotivo,
lo corpdreo. El cuestionamiento central de esta postura es que resulta dificil no detectar
una contradiccién entre afirmar la necesidad del aniquilamiento del pensamiento
falogocéntrico vy, a la vez, explicar la especificidad de lo femenino, que es uno de los
pilares del falogocentrismo.

La segunda fase parte de una critica a la anterior, porque considera que ésta
generaliza el concepto de mujer sin tener en cuenta las diferencias que hay entre las
mujeres. Consecuentemente, mujer es un término que alude a la condicion de sujeto

oprimido,

la nocidon de mujer alude al sujeto sexuado femenino que esta constituido, como
sostiene convincentemente el psicoandlisis, mediante un proceso de identificacién
con posiciones culturalmente disponibles organizadas en la dicotomia de los
géneros. (Braidotti, 2000: 191)

Por eso, Braidotti afirma que es necesario distinguir entre mujer y feminista,
porque, asi, se alude a un posicionamiento politico desde el que se lucha contra la
condicién subalterna. Esta es la razén por la que me parece relevante tedricamente
distinguir entre la escritura falogocéntrica y la escritura feminista (y no femenina).

Asi, el término mujer pasa a ser el significante que esta codificado en una larga
historia de oposiciones binarias y el término feminista es el significante que es capaz de
reconocer la naturaleza construida de la mujer. Pensar los términos en tanto
significantes abre la posibilidad de que el significado sea variable en relacion al
discurso, al tiempo y al espacio. Braidotti considera que el hecho de que la teoria
feminista se desarrolle a partir del pensamiento posmoderno, que pone en crisis a la
modernidad, permite que lo femenino sea pensado como una construccion historica, y
no como una esencia. Por eso, Irigaray (2007) se refiere a una esencia positiva, De
Lauretis (1996) a una construccion o Butler (2007) a una actuacion y, en si, no son
categorias que entren en colision, sino que, mas bien, coexisten dentro de un feminismo

némade.
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El tercer nivel es el que destaca la complejidad de la estructura corporizada del
sujeto. Asi es como se basa en Deleuze para afirmar que la identidad es una energia de
movimientos multiples, fragmentados que, a su vez, se hallan en relacion con otro, o
sea, que la identidad estd hecha de sucesivas identificaciones que escapan al control
racional. El sujeto, para Braidotti, es multiple y, a la vez, se halla anclado
historicamente. Asi, la diferencia sexual ndémade es un concepto que *“ofrece
localizaciones cambiantes para las multiples voces corporeizadas de las mujeres
feministas.” (Braidotti, 2000: 205)

En este sentido, la propuesta de Braidotti es superadora ya que no se ata a las
polémicas internas, sino que, mas bien, recoge de cada postura lo que considera mas
potente u original. Puntualmente, es la operacidn que realiza con las teorias de género,
ya que si bien es critica de éstas, Braidotti se coloca en lugar superacion de la polémica,
al reconocer la potencialidad tedrica que poseen. Por otro lado, si se relaciona a la teoria
de Braidotti con la de Butler, puede pensarse que, a pesar de que son corrientes tedricas
diferentes, tienen en comun la base teorica de la filosofia posmoderna — mayormente
Deleuze-, lo cual supone una cierta cantidad de vasos comunicantes entre ambos
cuerpos tedricos.

Iris Zavala, en 1993, junto con Myriam Diaz- Diocaretz, publica el primer tomo
de la Breve historia feminista de la literatura espafiola (en lengua castellana). El
proyecto de Zavala — Diaz Diocaretz es el de instalar la pregunta acerca de por qué,
durante tantos siglos, en Espafia, se ha negado el caracter sexuado del lenguaje y, entre
otras consecuencias, se ha silenciado la voz femenina, en la escritura. Desde esta
hipdtesis se proponen construir una epistemologia responsable que “permita poner al
descubierto algunas mentiras pasadas por grandes verdades” (Zabala, 1993: 28) Zabala
afirma que es en el plano de la dinamica entre lenguaje y subjetividad, a partir de cual se
puede leer una lengua literaria marcadamente sexuada. Parte de la Teoria de la
Enunciacion para plantear que, desde ella, puede afirmarse que el sujeto de la
enunciacion es un sujeto sexuado, y lo ejemplifica en la lirica espafiola en donde el
sujeto poético ha sido mayormente un yo masculino que se dirige a un td femenino. En
el texto narrativo, el juego de los narradores habilita mas posibilidades debido a las
variantes entre el yo empirico y el narrador, sumado a los diferentes narradores que
puede haber en un cuento o novela. Es decir, que, si el texto posee un narrador en
primera persona, significa que posee una voz sexuada, en cambio, si el narrador esta en

tercera, la sexuacion de la voz narradora es mas compleja ya que pasa a ser portadora de
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la ideologia. Zavala apunta a combinar elementos propios del anélisis narrativo con
otros provenientes de otros campos disciplinares para explicar la relacion entre lo
femenino vy la literatura. Por eso es que afirma que la literatura se funda tanto sobre la
intencion de mimesis respecto de la realidad, como sobre discursos atravesados por
sujetos individualizados y sexuados, en este sentido, la literatura, como sistema de
comunicacion, abre las posibilidades de la connotacion y de la transgresion.

Zavala ubica su propuesta tedrica en el cruce de la teoria feminista, el

posestructuralismo y las teorias del dialogismo de Bajtin y, desde alli es que se propone

recobrar la palabra no dicha o la palabra enmudecida, o la palabra bifocal. Y de
restablecer el texto invisible que recorre el intersticio de las lineas en la mudez
murmurante de la pagina (Zavala, 1993: 29)

Entonces, en funcion de recuperar la feminidad, la autora se propone abordar las
representaciones de la sexualidad, es decir, de las posiciones subjetivadas y de las
figuraciones del cuerpo. Ademas, afirma que el cuerpo es pensado en un sentido social,
que no puede eludir la identidad sexual, la que, a su vez, esta regulada, como bien lo
plantea Foucault (1990). La identidad, afirma Zavala, en tanto construccién cultural, es
la posicion desde la que se interroga al pasado, con el objetivo de analizar los cddigos
que se actualizan en las proyecciones arquetipicas de la subjetividad. Asi, se distancia
del feminismo de la diferencia ya que parte del caracter constructivo de la identidad a
través de la cultura, de la sociedad y de la historia. En consecuencia, la identidad sexual
es un concepto absolutamente movil, que depende de las variables espaciales y
temporales, idea que constituye un supuesto teorico, en esta investigacion.

Zavala recorre diferentes teorias literarias y linguisticas para reformularlas o
nutrir su propuesta tedrica. Asi, critica la nocion de realismo que proviene de Auerbach
para demostrar que un objeto referencial siempre supone exclusiones y la construccién
de una alteridad. Es mas, afirma, parafraseando a Bajtin, que el texto, al orientarse hacia
un objeto, ésta ya esta impregnado de valores, sentidos y acentos ajenos. Por ello,
retoma la relacién que establece Bajtin entre el surgimiento de la novela y el
capitalismo, para agregar que el sujeto unitario y las esferas separadas suponen, ademas,
un sujeto determinado genéricamente, es decir, sexuado en masculino. En su desarrollo

teorico, Zavala afirma que

La construccion del género sexual, la construccién del sujeto y la representacion estan
interrelacionadas en la critica feminista. Los textos candnicos representativos — que
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hablan por la mujer- construyen (proyectan) en lo imaginario social una serie de actitudes
valorativas, mediante proyecciones de identidades personales, subjetivas y privadas.
(Zavala, 1993:63)

En consecuencia, si la representacion de la mujer, como referente, esta marcada
por la cultura, se hace necesario revisar los grandes relatos que contribuyen a formarlo y
develar las imagenes de lo femenino como alteridad. También, es necesario revisar la
nocion de sujeto ya que la subjetividad esta directamente relacionada con la de
representacion. Asi es que el “yo” es biografico y ficticio y esta atravesado por toda una
red de representaciones imaginarias que lo constituyen e interpelan. A la vez, la idea de
sujeto, segun Zavala, no es fija, sino, que es mdvil y alternante, ya que hay infinitas
posiciones subjetivas, que, a su vez, son provisorias y relacionales. Zavala, en
coincidencia con Braidotti, pone en relieve la condicion movil del posicionamiento
subjetivo, lo que supone gue es una idea abierta, plural, y no centrada en una version
univoca.

Diaz — Diocaretz, al igual que Zavala, considera que una relectura de Bajtin-
Voloshinov es altamente productiva para reflexionar sobre la relacion entre mujer,
feminismo y literatura. Esencialmente, Diaz- Diocaretz retoma la nocion de slovo, que
pude traducirse como dialogismo, pero, la autora comprende por este, no sélo a la idea
de novela dialdgica, sino que le es Gtil para mostrar las relaciones entre el texto y lo
social, haciendo intervenir la nocién de género, no como herencia biologica, sino, como
fuerza coexistente en la sociedad. Consecuentemente, lo dialégico supone una
interaccion discursiva, en la que la palabra esta sujeta a la respuesta, a la polémica y es,
basicamente, ideoldgica ya que el lenguaje en si lo es. Es decir, que “todo intercambio
discursivo es ideologico porque ocurre mediado por el lenguaje en el acontecimiento
mismo del enunciado” (Diaz- Diocaretz, 1993: 85) Entonces, desde esta postura tedrica,
se afirma que el lenguaje es heterogéneo y el sujeto de escritura es dialdgico en tanto
que estd atravesado por mdltiples discursos y, en consecuencia, la idea de discurso
unico y objetivo, no es mas que una ilusion, que esconde la hegemonia de éste.

Diaz — Diocaretz (1983) propone, en coincidencia con Zavala (1996) y con
Redondo Goicoechea (2001), retomar la nocién de dialogismo de Bajtin para fundar lo
gue denomina como critica feminista dialdgica. Parte, asi, de las criticas al binarismo
l6gico de De Saussure que realiz6 Bajtin- Voloshinov en 1920 (la falsedad del
objetivismo abstracto, la separacion entre lenguaje, sociedad e individuo, entre otras) y

que, ademas, retomd la critica feminista, como se ha mencionado ya en Cixous, por
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ejemplo. Respecto de la nocion de dialogismo, Diaz — Diocaretz considera que, en
primer lugar, el término no debe abandonar la relacion entre lo textual y lo social,
porgue lo dialogico es un proceso de intersubjetividad, a la vez que es un término que
reconoce lo ideoldgico en todo enunciado. Ademas, el lenguaje, en tanto fendmeno
heterogéneo, es un proceso dinamico, en transformacion, contaminado por las variables
espaciales y temporales. Asi, Diaz — Diocaretz afirma que el discurso patriarcal no es
estatico ni fijo, sino, que esta atravesado por tensiones y contradicciones permanentes.
Por ello afirma que en la construccion de lo genérico-sexual, se conjugan los
componentes patriarcales con elementos heterogéneos (verbales o no verbales) del
contexto que, a su vez, conlleva la relativizacion del sistema de genero, debido a la
heterogeneidad misma del discurso.

Diaz — Diocaretz describe diferentes estrategias que pueden denominarse como
feministas (el punto de vista de la mujer, los constructos de la voz femenina, la
conciencia estratégica, el entimema), sin embargo, advierte que es relevante que cuando
se aborda la diferenta sexual, como otras categorias tales como la clase o la raza, es
fundamental tener en cuenta que los discursos se sitdan en un marco multi-dimensional
en el que la produccién de una mujer forma parte del discurso social y de la vida
discursiva. Ya que s6lo en un contexto dial6gico e interdisciplinario puede integrarse el

socio-texto y la poética social desde la diferencia sexual.

1.2 Dispositivo de la sexualidad y teorias de género

Dos disciplinas, antes que el feminismo, hicieron mencion al término “género”
para distinguir lo bioldgico —asociado con el sexo- de lo psicologico o cultural. Me
refiero a la psiquiatria, en la que el Dr. Money, en 1947, se refiere al género como el
“sexo psicoldgico” distinto del sexo bioldgico. O la antropologia que acudid a este
término para distinguir la diferencia sexual bioldgica de la cultural, o sea, de la
asignacion de cualidades y tareas segun el sexo de las personas. Uno de los trabajos mas
representativos en esta area es el de Margaret Mead quien, en 1935, publica un libro
titulado Sex and Temperament in Three Primitive Societies en el que demuestra el lugar
central de la cultura en la atribucion de conductas y comportamientos segun el sexo.

Como dice Campagnoli,
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la antropdéloga mostré que en todas las sociedades analizadas por ella se hacia
distincion entre aquello que se consideraba propio de los varones y aquello que se
consideraba propio de las mujeres, pero el tipo de actividades y aptitudes que se
atribuian a unos y otras, como caracteristicas propias, variaba. De este modo, el
sexo resultaba biolégico mientras que el comportamiento de género era una
construccion social. (Campagnoli, 2011: 135)

En 1975, es decir, en plena “Segunda ola” del feminismo, cuando éste ingresaba
a la universidad con los primeros estudios sobre la mujer, cuando en Francia Luce
Irigaray publica Espéculo y Héléne Cixous La risa de la medusa, cuando desde
Inglaterra y E.E.U.U., Elaine Showalter, Susan Gubar y Sandra Gilbert reflexionan
sobre la relacion de la mujer (escritora o personaje) en la literatura; Gayle Rubin, desde
la antropologia, publica un articulo clésico en el que define el sistema de sexo-género,
titulado “El trafico de mujeres: notas sobre la economia politica del sexo”. En éste,
Rubin realiza una pregunta que da cuenta del momento iniciatico de la teoria: ;cudles
son las relaciones por las que una hembra de la especie se convierte en una mujer
oprimida? Y, con el objeto de responder, acude a una operacion similar a la de De
Beauvoir: analizar las versiones sobre las identidades sexuales en las ideas de Marx,
Freud y Levy- Strauss. Rubin plantea que, en las sociedades patriarcales, las mujeres
son un bien de cambio que se ofrece en matrimonio, o se intercambia por viveres o
dinero. Si bien Rubin se refiere a sociedades un tanto lejanas en el espacio y en el
tiempo, es relevante el término de trafico de mujeres que asocia a la mujer con el dinero
y al vardn con aquél que posee un capital humano. Este concepto, en la actualidad, se
relaciona directamente con el secuestro de mujeres para ser explotadas en los
prostibulos, pero, también, se puede relacionar, a nivel simbdlico, con la
institucionalizacion del matrimonio en la familia burguesa.

Rubin afirma que la familia, entonces, es una unidad de poder que protege el
capital de los hombres y establece a la heterosexualidad como la economia politica
dominante para ambos sexos. En este sentido, considera que una parte importante de la

vida social se halla bajo un sistema de sexo/género que

es el conjunto de disposiciones por el que una sociedad transforma la sexualidad
biolégica en productos de la actividad humana, y en el cual se satisfacen esas necesidades
humanas transformadas. (Rubin, 1975: 13)

O, més precisamente, es:
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un conjunto de disposiciones por el cual la materia prima bioldgica del sexo y la
procreacion humanas son conformadas por la intervencion humana y social y satisfechas
en una forma convencional, por extrafias que sean algunas de las convenciones. (Rubin,
1975:19)

En otras palabras, el sistema de sexo-género es un mecanismo cultural regulado
para convertir a hombres y mujeres bioldgicos en géneros diferenciados y jerarquizados
(Butler, 2007), definido en las instituciones e impuesto a traves de las leyes que
articulan e impelen el desarrollo psiquico individual. En este marco, Rubin caracteriza
al matrimonio, en 1970 y en E.E.U.U., como una institucién que se ocupa de regular
jerarquicamente la relacion entre el varon y la mujer, de tal modo que el primero se
ocupa de la manutencion econémica de ella y ésta cede sus derechos politicos a él, con
el objetivo de ser quien se ocupa de la domesticidad. Ademas de ser la institucion que
sostiene la heterosexualidad como obligatoria para asegurar la reproduccion de la
especie, que es otro de los aspectos que esta en juego.

Esta primera aproximacion teérica de Rubin ha sido reveladora, en su momento,
ya que permitid desnaturalizar las identidades sexuales y demostrar que habia relaciones
de poder entre los sexos. Es una definicién que, en verdad, abrié un camino que fue
retomado por varias teoricas: Joan Scott, Judith Butler, Teresa de Lauretis. Ahora bien,
éstas no sblo se inspiraron en Rubin, sino que, también, retomaron el pensamiento
foucaultiano, especialmente sus premisas sobre la sexualidad.

En 1976, se publica un libro significativo: Historia de la sexualidad (1990) de
Michel Foucault. En éste, el autor parte del supuesto de que la relacion entre sexo y
poder es inevitable y propone dar cuenta de una analitica del poder que apunte hacia el
desarrollo de un dominio especifico, conformado por las relaciones de poder y los
instrumentos propios. Con este objetivo, sostiene que es necesario dejar de lado cierta
representacion del poder, a la que llama juridico-discursiva, y que abarca tanto a la
represion — entendida como el poder que, desde afuera, reprime al sexo- como a la
teoria de la ley constitutiva del deseo. Asi, agrega que ambas formas de poder conducen
a consecuencias distintas: la represion promete una liberacion y el poder ligado
intrinsecamente al deseo, supone que no hay escapatoria ante el poder. Por eso, afirma
Foucault que la relacion entre el poder y el sexo esta signada por la exclusién mutua y
por la imposicion, por parte del poder, de los regimenes de lo prohibido y permitido,
entonces, el poder apresa al sexo mediante el lenguaje: habla y es la regla. Tanto desde

el supuesto de que el poder reprime el sexo como el de que en el sexo mismo hay una
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ley constitutiva de éste, es decir que en el deseo mismo funciona la misma mecénica del
poder; el poder es débil ya que basicamente su fuerza reside en decir que no. Ante esto
Foucault se pregunta por qué, si la sociedad es tan creativa en mecanismos de poder, se
reducen los dispositivos de dominacion nada mas que al procedimiento de la ley de
prohibicién. Y esta pregunta es la que lo lleva a pensar en el sexo como fruto de un
dispositivo mucho mas complejo y menos asible.

Foucault introduce ciertas premisas centrales, que han nutrido tanto a la teoria
de género como a este trabajo: que la sexualidad es un dispositivo de poder que produce
Sexo, 0 sea, que el sexo no es una herencia natural anterior al dispositivo. Que asentar la
identidad del sujeto en el ser sexuado es, también, un efecto del dispositivo. Y que el
discurso cientifico, en particular el biologico, es funcional a lo que una sociedad
comprende por sexualidad, lo que cambia a lo largo del tiempo y del espacio.

Foucault ubica el despliegue del dispositivo de la sexualidad en un siglo, el
XVII, y en una época: la modernidad europea que comienza con la Revolucion
Industrial y el proceso de industrializacion, sumado al ascenso de las burguesias.
Entonces, explica que la politica represiva respecto al sexo es una forma de poder que
impide el acceso del sujeto a su propia sexualidad por medio de la prohibicion,
inexistencia y mutismo respecto de aquel. El autor relaciona el surgimiento de la
represion del sexo con el crecimiento del capitalismo, es decir, que la represion forma

parte del orden burgués ya que

si el sexo es reprimido con tanto rigor, se debe a que es incompatible con una
dedicacion al trabajo general e intensiva; en la época en que se explotaba
sisteméaticamente la fuerza de trabajo, ¢se podia tolerar que fuera a dispersarse en
los placeres, salvo aquellos, reducidos a un minimo, que le permitiesen
reproducirse? (Foucault, 1990 :13)

Sin embargo, Foucault discute con la hipotesis represiva o al supuesto de la
prohibicién del sexo - la que afirma que las sociedades modernas se caracterizaron por
tener una politica represiva sobre él - y afirma que, mas bien, en la modernidad
proliferaron los discursos sobre el sexo y se hicieron mas visibles las sexualidades
periféricas. Ademas, sostiene que los discursos sobre el sexo se han multiplicado y que,
si se sucedieron prohibiciones, éstas han asegurado la implantacion de una sexualidad
variada y variante. El discurso cientifico se ocupa del sexo en pos de controlarlo,
reconocerlo y, sobre todo, extraer de él una verdad, asi se pone en practica la scientia

sexualis, cuyo método por excelencia es el de la confesion. Este, que proviene de la
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Edad media, se traslada a las instituciones - la ciencia, la pedagogia o la justicia — y pasa
a ser un procedimiento de individuacion por parte del poder que la ejerce. “La verdad y
el sexo se ligan en la confesidn, por la expresion obligatoria y exhaustiva de un secreto
individual.” (Foucault, 1990: 78) Asi, la scientia sexualis continta la mision de
conseguir discursos verdaderos sobre el sexo, adaptando el procedimiento de la
confesion a las reglas de la ciencia. Y el sexo ocupo el lugar del objeto por descifrar,
por descubrir. En resumen, la hipotesis de Foucault es que la sociedad moderna no
rechazo al sexo, sino que, mas bien, puso en accion una serie procedimientos que
apuntaban a sacar de él, la verdad. Asi, afirma que el sexo fue reubicado, controlado,
captado y, principalmente, incitado a hablar. O sea, no es que se prohibiera todo lo
relativo al sexo, sino que se organiza la esfera de la comunicacion, se determinan los
ambitos propicios y los actores — quién debe hablar y ante quién- a partir de una
incitacion politica, econdmica y técnica que hace hablar al sexo. Surge, entonces, la
necesidad no de prohibir, sino de reglamentar el sexo para asegurar la poblacion,
reproducir la fuerza de trabajo, mantener la forma de las relaciones sociales, en sintesis:
mostrar una sexualidad econdmicamente Gtil y politicamente conservadora.

Este conjunto heterogéneo — discursos, instituciones, leyes- contribuye a la
emergencia de lo que denomina como el dispositivo de la sexualidad. Las instituciones
que acttan en funcion del dispositivo de la sexualidad son muchas: por ejemplo, la
escuela se ocupa de ensefiar a los nifios a controlar su sexualidad, la medicina define y
enmarca cuestiones de la vida sexual (onanismo, la fecundidad, la homosexualidad), la
justicia penal condena practicas sexuales que considera perversas, es decir, proliferaron
los discursos sobre el sexo, intensificando la idea de que éste entrafia un peligro
incesante, un misterio que soélo se puede develar a través de hacerlo hablar en espacios
adecuados. Ahora bien, esto no significa que surja un discurso monolitico sobre el sexo,
sino méas bien una multiplicidad de discursos que van tomando forma en la demografia,
en la biologia, en la medicina, en la psiquiatria 0 en la pedagogia. Entonces, segln
Foucault, lo que caracteriza a los siglos XVIII, XIX y XX es la variedad de espacios

para hacer hablar al sexo, para registrar, transcribir y transmitir lo que se dice ya que:

Lo propio de las sociedades modernas no es que haya obligado al sexo a permanecer en la
sombra, sino que ellas se han destinado a hablar de sexo siempre, haciéndolo valer,
poniéndolo de relieve como el secreto. (Foucault, 1990:47)
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Foucault concibe a la sexualidad colmada de poder, lo que supone un punto de
vista critico sobre las teorias que proclaman una sexualidad anterior a la ley. Segun él,
la construccion univoca de sexo — que una persona tenga un sexo y no otro- es un efecto
de la regulacion y el control social sobre la sexualidad, entonces, el sexo unifica y
significa los placeres que son tomados como signos de éste. Asi, el sexo no es origen,
efecto de un sistema histérico abierto y complejo de discurso y poder que es la
sexualidad. La sexualidad no es un dato que proviene de la naturaleza y que el poder

desea ocultar, sino que es un dispositivo historico:

una gran red de superficie en la que la estimulacion de los cuerpos, la

intensificacion de los placeres, la incitacion al discurso, la formacion de
conocimientos, el fortalecimiento de los controles y de las resistencias se
encadenan unos con otros, segun algunas grandes estrategias de saber-poder.
(Foucault, 1990:139)

El sexo es un elemento interior al dispositivo de sexualidad que el poder
organiza en funcién de la captura de los cuerpos. Es asi, que el poder — saber esta
intimamente ligado al sexo, pero no como un poder opresor, Sin0O cCOMO una
multiplicidad de relaciones de fuerzas inmanentes, propias del dominio que ejercen. El
poder se ejerce desde innumerables puntos ya que no funciona en una relacion binaria
opresor/oprimido, sino que actla a través de los diferentes aparatos e instituciones.
Entonces, Foucault propone cuatro reglas desde las cuales pensar la relacién poder-sexo
y cuatro conjuntos estratégicos que despliegan dispositivos especificos de saber-poder:
la histerizacion del cuerpo de la mujer como un cuerpo saturado de sexualidad, la
pedagogizacion del nifio, la socializacion de las conductas procreadoras, la
psiquiatrizacion del placer perverso. Finalmente estos cuatro dispositivos pivotean sobre
cuatro figuras claves: la mujer histérica, el nifio masturbador, la pareja malthusiana, el
adulto perverso.

Segun Foucault, el cuerpo adquiere significado sexuado sélo en el contexto de la
relaciones de poder. Es decir, que la sexualidad es una organizacion histéricamente
concreta de poder, discursos, cuerpos, afectividad, consecuentemente, ésta genera el
sexo como un concepto artificial que de hecho amplia y disimula las relaciones de poder
que son responsables de su génesis. Como dice Butler,

Para Foucault, la gramatica sustantiva del sexo exige una relacién binaria artificial entre
los sexos, y también una coherencia interna artificial dentro de cada término de esa
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relacién binaria. La reglamentacién binaria de la sexualidad elimina la multiplicidad
subversiva de una sexualidad que trastoca las hegemonias heterosexual, reproductiva y
medico-juridica. (Butler, 2006: 75)

Asi, la sexualidad es el conjunto de los efectos producidos en los cuerpos, los
comportamientos y las relaciones sociales por un dispositivo dependiente de una
tecnologia politica compleja. Si bien, este dispositivo no actia de manera simétrica en
todos lados, razén por la cual, no produce los mismos efectos. En este dispositivo, el
cuerpo es sujetado de dos modos distintos: es un cuerpo- maquina del que se toma su
energia y se lo integra en un sistema de control eficaz. Y, en segundo lugar es el cuerpo-
especie, transido por la mecanica de lo viviente: proliferacion, nacimientos y
longevidad. Asi, el objetivo de esta biopolitica de la poblacién no es matar, sino invadir
la vida enteramente.

El dispositivo de la sexualidad, por un lado, refuerza la institucion matrimonial
netamente heterosexual y, por otro, hace hablar a los sujetos involucrados que no
pertenecen al sujeto falogocéntrico: el nifio, la mujer y el homosexual. EI matrimonio
pasa a ser, entonces, la institucion que, a través del Estado, legitima la union
heterosexual y, asi, normativiza el sexo. El tipo de relacion normada, controlada y
aceptada como legitima es, entonces, el matrimonio que regula los deberes conyugales,
especialmente enfocados hacia la reproduccion.

La relacion matrimonial era el mas intenso foco de coacciones; sobre todo era de
ella de quien se hablaba; mas que cualesquiera otras, debia confesarse con todo
detalle. Estaba bajo estricta vigilancia: si caia en falta, tenia que mostrarse y
demostrarse ante testigo. (Foucault, 1990: 130)

Asi el matrimonio se inviste de una serie de obligaciones y se controla que no se
violen las reglas: adulterio, incesto, sodomia. Foucault afirma que la sociedad moderna
ha intentado reducir la sexualidad a la de la pareja heterosexual y, en lo posible,
legitima. Entonces, en la modernidad, la familia monogamica conyugal es hegemadnica,
mientras una red compleja y saturada de sexualidades multiples pasa a ser objeto de
investigacion y control.

Segun Foucault, un dispositivo es una red de relaciones entre elementos
heterogéneos en la que éste es el que establece la naturaleza del nexo. En este caso, el
sexo — en tanto nexo- vincula dos dispositivos: el de alianza y el de sexualidad. Y, en la

medida en que tal o cual institucion, relato o ley, se expida sobre el sexo, sera funcional
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a alguno de ellos. Es decir, que, en el matrimonio — y en la familia-, se combina el
dispositivo de la sexualidad con uno anterior: el de alianza, que es el que dicta las
normas del matrimonio, con respecto a las relaciones de parentesco - reconocimiento de
la paternidad, transmision de los apellidos- y a la herencia. Ambos dispositivos toman
como objeto la unién de la pareja heterosexual, pero extraen de él, distintas cuestiones.
El de alianza se erige en base a las reglas que definen lo prohibido y permitido, mientras
el de la sexualidad se mueve con reglas absolutamente mdviles y coyunturales en
relacion al poder. Para el dispositivo de alianza, lo pertinente es el lazo entre los
personas de estatuto definido, en cambio, para el de sexualidad lo pertinente son las
sensaciones de cuerpo, la calidad de los placeres, la naturaleza de las impresiones, por
tenues o imperceptibles que sean. Si bien ambos se vinculan con la economia, el
primero lo hace por la reglamentacion de la transmision de bienes, en cambio el
segundo, es s6lo a través del cuerpo. Un ejemplo de ello es la prostitucion, que es la
mediacion econdmica del acceso al cuerpo.

La nocion de sexualidad que se desprende de la obra de Foucault es primordial
para pensar a ésta no como algo dado por la naturaleza, sino como un término
atravesado por la cultura y que varia segun las épocas que se consideren. A su vez, es un
término que da por supuestas las relaciones de poder- saber y es un dispositivo que
subjetiva, es decir, que produce modelos de subjetividad determinados por la diferencia
sexual binaria. Foucault afirma que la construccion univoca de sexo — que una persona
tenga un sexo y no otro- es un efecto de la regulacion y el control social sobre la
sexualidad, a su vez, el sexo unifica y significa los placeres que son tomados como
signos de éste. Asi, el sexo no es el origen, sino el efecto de un sistema historico abierto
y complejo de discurso y poder, que es la sexualidad.

Lo antedicho sintetiza el nicleo duro de la teoria de Foucault, que nutrié a la
teoria feminista, predominantemente a las teorias de género; a pesar de que el filésofo
no registra que los sujetos adquieren un sexo que es femenino o masculino y esto
supone una manera singular de organizar la relacion entre ellos que, a su vez, trae
implicancias sociales y politicas, tal como se afirma desde la teoria feminista. Veamos,
a continuacion, las tres propuestas tedricas mas importantes que retoman estos
conceptos de Foucault, dentro de las teorias de género.

En la década de 1980, una historiadora y feminista inglesa, Joan Scott (1986),
plantea la necesidad de categorizar analiticamente al término “género”, que estaba

siendo utilizado por feministas y culturalistas de modos equivocos o, al menos,
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ambiguos. Asi, menciona el uso descriptivo de éste, cuyo sentido radica en mostrar
existencia de fendmenos o realidades, o el uso causal, que busca comprender las razones
de los fendmenos o los acontecimientos. Incluye, también, el uso del término como
sinénimo de mujer, que se extendid lo suficiente como para que, aun hoy, se asocie
mujer a género; uso que se diferencia del de género como una categoria que permita
mostrar las relaciones entre los sexos, en tanto construcciones culturales.

Respecto de las historiadoras feministas, Scott sefiala tres posiciones tedricas
distintas desde las que se abordd el género: la perspectiva del patriarcado, la marxista y
la postructuralista. La primera es la que se dedica a mostrar la situacion de desigualdad
entre los sexos y a develar las causas de la subordinacién de las mujeres en el
patriarcado (Firestone, 1970- MacKinonn, 1982). Scott sefiala algunas objeciones a esta
perspectiva, ya que no se tiene en cuenta como la desigualdad de género estructura otras
desigualdades - clase o etnia- y se concentra en la funcion reproductora de la mujer
como la principal razén de la opresion, con lo cual se privilegia una diferencia biologica
sobre la que se montan las diferencias sociales o culturales. La segunda es la perspectiva
marxista, desde la que se contemplan las relaciones entre el capitalismo y el patriarcado
como dos sistemas distintos que se interrelacionan (Hartmann, 1976), y se plantea la
cuestion de la division sexual del trabajo. Ademas, es un punto de vista critico ante la
diferencia entre trabajo productivo y reproductivo, porque ponen en evidencia que la
labor reproductiva, realizada mayormente por las mujeres, genera plusvalia. Scott sefiala

que el problema del que adolecen las feministas - marxistas es que

el concepto de género ha sido tratado durante mucho tiempo como el reducto
secundario de estructuras econémicas cambiantes; el género carece de status
analitico interdependiente. (Scott, 1986: 51)

La perspectiva psicoanalitica, que se dedica a analizar las caracteristicas
psiquicas de los sexos, limita el género a cuestiones relativas al sujeto, a la familiay a la
domesticidad. Scott analiza el modo en que las feministas revisaron a Freud y a Lacan y
considera que ellas tienden a reificar la diferencia de los sexos, planteando el
antagonismo sexual que reduce la problematica al esencialismo. Scott plantea que es
necesario rechazar la identidad fija y permanente de la oposicidn binaria, que es lo que
terminan afirmando.

Finalmente, Scott se posiciona en el postestructuralismo, para afirmar que es

necesario apuntar a la deconstruccion de los términos de la diferencia sexual por medio
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del anélisis contextualizado de la dicotomia binaria, desplazando sus sistemas de
jerarquias. Desde este punto de partida, Scott propone una definicion de género como

categoria de andlisis que se sostiene sobre dos premisas:

el género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas en las
diferencias que distinguen los sexos y el género es una forma primaria de
relaciones significantes de poder. (Scott, 1986: 61)

De la primera, el género como constituyente de las relaciones entre los sexos,
desprende cuatro elementos: los simbolos de la cultura que permiten reflexionar sobre
las representaciones que actualizan, los conceptos normativos que definen el camino de
la potencia interpretativa de los simbolos hacia una significacion de lo femenino y lo
masculino que se expresa en los discursos de la cultura (cientificos, pedagogicos,
literarios, etc.) pero que, a su vez, deben ser ubicados dentro de un marco institucional y
politico que relaciona la significacion con la coyuntura historica. Scott pone de relieve
la importancia de este tercer elemento, el de las instituciones, porque es el que permite
eludir la fijeza de la dicotomia sexual. El cuarto elemento es el de la identidad subjetiva,
y aqui menciona la revision feminista de Lacan, especialmente a través de Rubin, pero
lo descarta porque considera que la perspectiva psicoanalitica es insuficiente para la
historia que pretende investigar las formas en que

se construyen sustancialmente las identidades genéricas y relacionar sus datos con
una variedad de actividades, organizaciones sociales y representaciones culturales
histéricamente especificas. (Scott, 1986:63)

Claro que este esquema compuesto de cuatro elementos podria utilizarse para
discutir otras variables, como las de clase o de etnia, entonces, uno podria preguntarse
qué es lo atarie, especificamente, al género. La respuesta esta en la segunda proposicion:
el género es el campo primario en el que se articulan las relaciones de poder, esto
significa, que, cuando se explicitan cuestiones relativas al género, se introduce una
jerarquia que afirma la desigualdad entre los sexos. Si bien Scott no menciona a De
Beauvoir, la relacion intrinseca entre género y poder se podria justificar con la

argumentacion de la filésofa. Finalmente, Scott afirma que

varon y mujer son al mismo tiempo categorias vacias y rebosantes. Vacias porque carecen
de un significado ultimo, trascendente. Rebosantes porque, aun cuando parecen estables,
contienen en su seno definiciones alternativas, negadas o suprimidas. (Scott, 1986: 73)
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Esta conceptualizacion del género eleva la nocidn a una categoria analitica que
permite reflexionar sobre la relacion entre los géneros, méas que sobre la mujer. Es mas,
la premisa que ubica al poder como nexo que funda la relacion entre los géneros sirve
para explicar la I6gica del discurso falogocéntrico, ya que desde el momento en que se
establece la relacion heterosexuada ésta estd signada por el poder: sea el temor
masculino al dominio femenino, o sea, la necesidad masculina del sometimiento
femenino. En este sentido, la categoria de género de Scott es muy util para explicar el
tipo de relacion que se establece entre los sexos. Es curioso que Foucault, quien
establece que el sexo es el efecto de un dispositivo de poder, no haya visto qué pasaba
con el poder en la relacion entre los sexos. Otro aspecto que interesa destacar de esta
definicion es que Scott afirma que las nociones de lo femenino y lo masculino son
significantes vacios que se actualizan en un contexto histérico, lo que no s6lo combate
al esencialismo, sino que, también, permite complejizar las representaciones sexuales
segun las diferentes variables — espaciales, temporales, etc.- que entren juego. EIl género
constituye un sistema que ordena la sociedad de un modo dicotémico, pero el género, a
Su vez, No es un concepto estatico, sino que esta siempre en transformacion, siempre
siendo definido.

Judith Butler, en EI género en disputa, se propone discutir tanto los conceptos
de la diferencia sexual como la categoria de género. Ella, al igual que Scott, parte de
una postura post estructuralista, y reflexiona a partir de los aportes de Foucault y
Derrida. En este libro se destacan dos cuestiones, que no se desarrollaran, dado que no
son relevantes en relacion al trabajo, pero, cuya importancia radica en el impacto que
estas cuestiones tuvieron en el feminismo tedrico y politico actual. Me refiero, en
primer lugar, a que Butler se posiciona como mujer leshiana y se plantea la cuestion de
la identidad en relacion al género, a partir de la crisis -al nivel de la sexualidad y del
lenguaje- que supone en un sujeto reconocerse como homosexual. Y, en segundo lugar,
pone en duda la validez del feminismo por el hecho de que el sujeto mujer, como sujeto
del feminismo, ejerce una funcién normativa que distorsiona, lo que se considera
verdadero acerca de la categoria de mujeres.

Hecha la aclaracion anterior, y entrando de lleno en la teoria de la fildsofa, se
puede decir que la distincidn habitual, que establece, que el sexo se refiere a la biologia
y el género a lo cultural, posibilita que el género sea una interpretacién multiple del
sexo. El género, entonces, contiene los significados culturales que se aceptan segun el
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cuerpo sexuado. La distincion sexo/género hace evidente la discontinuidad radical entre
los cuerpos sexuados y géneros culturalmente construidos. Aln aceptando un sexo
binario, no se supone que el género, también, lo sea ya que, para Butler, habria que
hablar de una multiplicidad de géneros. Butler afirma esto, para legitimar la libertad
identitaria de los movimientos de identidades sexuales — transexuales, transgénero,
gays, leshianas- , es mas, este es el punto de partida de las teorias llamadas Queer.

La definicién de género, que hemos visto hasta ahora, se sostiene sobre un
sistema binario que, implicitamente, sugiere una relacion mimética, en la que el género
es un reflejo, o, incluso, esta limitado por el sexo. El género no es a la cultura lo que el
sexo a la naturaleza, sino que el género es el medio discursivo/ cultural a través del cual
la naturaleza sexuada se establece como prediscursiva. El sexo, asi, es el resultado del
aparato de construccion cultural nombrado por el género.

Butler considera que la identidad no puede separarse del género ni del contexto.
O sea, para que una persona sea tal, debe tener un género que se adecue a las normas de
inteligibilidad de éste. Ademas, una persona es, en la medida en que esta relacionada
con la estructura de calidad de persona. Es mas, los géneros inteligibles son aquellos
gue mantienen una coherencia entre sexo, género, practica sexual y deseo, y es la l6gica
falogocéntrica, la que brinda los criterios de coherencia, a partir de las practicas
reguladoras. Por eso, el sistema binario rechaza las identidades que no son coherentes
en la relacién entre los elementos — sexo, género- y, en consecuencia, las niega o
reprime. Entonces, es desde el falogocentrismo que se imprime una matriz de

inteligibilidad del sexo sobre una oposicion binaria femenino- masculino.

Este esbozo del género nos ayuda a comprender los motivos politicos de la vision
sustancializadora del género. Instituir una heterosexualidad obligatoria y naturalizada
requiere y reglamenta al género como una relacién binaria en la que el término masculino
se distingue del femenino y esta diferenciacion se consigue mediante las practicas del
deseo heterosexual. El hecho de establecer una distincion entre los dos momentos
opuestos de la relacion binaria redunda en la consolidacion de cada término y la
respectiva coherencia interna de sexo, género, deseo. (Butler, 2007: 81)

Butler retoma la frase de De Beauvoir “no se nace mujer, se llega a serlo” para
plantear el problema respecto de si el paso hacia la construccion social — a ser mujer- es
volitivo, o sea, que depende de la libertad individual, o es determinativo, o sea, que es
un camino ya trazado por la cultura. Butler se inclina por lo primero e, incluso, observa

gue nada indica en De Beauvoir, que la persona que se convierte en mujer, sea de sexo
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femenino. Esto tiene que ver con que Butler separa el vinculo implicito entre sexo y
género.

El género posee una complejidad tal que nunca puede ser abordada por completo
en un momento dado, por eso, eS un conjunto abierto que permite mdaltiples
coincidencias y discrepancias, sin encerrarse en una norma fija. Para Butler, es la
heterosexualizacion del deseo la que instala la jerarquia y el poder entre los sexos. O
sea, que la identidad de género no es mas que el efecto de una practica reguladora de
heterosexualidad compulsiva. Butler afirma que el género es la anticipacion de una
esencia provista de género, de ahi que la performatividad de género resida en la
repeticion y el ritual, que consigue su efecto a traveés de su naturalizacion en el contexto
de un cuerpo, entendido, hasta cierto punto, como una duracion temporal sostenida
culturalmente.

A partir de este concepto, analiza a la parodia en la imitacion del género en la
travesti para decir que esto desnaturaliza la cultura hegemdnica falogocéntrica. La
parodia es la repeticion exagerada del genero, que se transforma en performativo.
Entonces, el género no es una entidad estable, sino que es una identidad anclada en
tiempo y espacio, a través de la reiteracion estilizada de actos. Asi, la parodia performa
el género y pone en escena su poder generador de identidad. Butler realiza todo este
desarrollo teodrico para legitimar la existencia de identidades de género, que no entran en
la relacién binaria. Pero, también, se puede pensar este marco, para entender la
parodizacion de las identidades en sujetos que estan excluidos porque no se adaptan a

las normas, atin cuando no construyan otro género.

El efecto de género se crea por medio de la estilizacion del cuerpo y, por
consiguiente, debe entenderse como la manera mundana en que los diferentes tipos
de gestos, movimientos y estilos corporales crean la ilusién de un yo con género
constante. Este planteamiento aleja la concepcién de género de un modelo
sustancial de identidad y la sitta en un &mbito que exige una concepcidn del género
como temporalidad social constituida. Resulta revelador que sea el género el que
instaura, mediante actos que son internamente discontinuos, la apariencia de la
sustancia es exactamente eso, una identidad construida, una realizacion
performativa en la que el pablico social mundano, incluidos los mismos actores,
llega a creer y a actuar en la modalidad de la creencia. EI género también es una
regla que nunca puede interiorizarse del todo. (...) El yo con un género constante

revelard entonces estar organizado por actos reiterados que desean acercarse al
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ideal de una base sustancial de identidad, pero que, en su discontinuidad eventual,
manifiesta la falta de base temporal y contingente de esta base. (Butler, 2007: 273 -
4)

En esta etapa, Butler reflexiona acerca de las reglas que una persona debe
respetar, para ser reconocido como humano. En Deshacer el género (2006), realiza un
cambio de punto de vista y se pregunta si cuando alguien elige un género - esta
pensando fundamentalmente en los transexuales- puede ser parte de la humanidad.
Entonces, el género es una categoria histérica, o sea, una forma cultural de configurar el
cuerpo, que esta abierto a una continua reforma, y tanto el sexo como la anatomia son
conceptos que se generan en un marco normativo. Esto supone que el paradigma sexual
femenino — masculino se reactiva inevitablemente en cada época y en cada cultura.

Por lo antedicho, afirma que es, a través del cuerpo, que el género y la
sexualidad se exponen a los otros, que se implican en procesos sociales, que son
inscriptos por las normas culturales y aprehendidos, en sus significados sociales. Ser un
cuerpo es ser entregado a los otros. Ademads, el cuerpo indica mortalidad,
vulnerabilidad, agencia: la piel y la carne nos exponen a la mirada del otro, pero,
también, al contacto y a la violencia. Tiene una dimension publica ya que es un
fendmeno social presente en la esfera pablica.

Otro concepto en el que se extiende, es el de reglamento de género, es decir, que
las personas son reguladas por el género y este tipo de reglamentacion funciona como
una condicion de inteligibilidad cultural para cualquier persona. Butler retoma la idea de
que el género no existe antes de su regulacion y relee dos advertencias de Foucault: que
el poder regulador actta sobre un sujeto preexistente y, a la vez, forma al sujeto; y que
estar sujeto a un reglamento es, también, estar subjetivado por él, es decir, devenir como
sujeto precisamente a través de la reglamentacion. Entonces, el género es el sistema que
normaliza lo masculino y lo femenino, junto con las formas intersticiales hormonales,
cromosomicas, psiquicas y performativas que el género asume. Ahora, la dicotomia
sexual no es la unica forma del género, sino que es sdlo su forma normativa. Es
esencial, en este concepto no fusionar la definicion de género con su expresion
normativa, porque eso impide ver la emergencia performativa del género. Asi, el género
es el mecanismo a través del cual se producen y se naturalizan las nociones de lo
masculino y lo femenino, pero el género, también, puede ser el lugar a través del cual

dichos términos se deconstruyen. Dice Butler que
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un discurso restrictivo de género que insista en el binario del hombre/mujer como la
forma exclusiva para entender el campo de género performa una operacion reguladora de
poder que naturaliza el caso hegemédnico y reduce la posibilidad de pensar en su
alteracion. (Butler, 2006: 70-1)

En resumen, podemos decir que para Butler, la distincion entre sexo y género
posibilita varias afirmaciones: que el género es una interpretacion multiple del sexo, que
es evidente la discontinuidad radical entre los cuerpos sexuados y géneros culturalmente
construidos, que el genero es el medio discursivo/ cultural a traves del cual la
naturaleza sexuada se establece como prediscursiva. El sexo, en consecuencia, es el
resultado del aparato de construccion cultural nombrado por el género. Butler
comprende el género como una categoria histérica, una forma cultural de configurar el
cuerpo que esté abierta a continuas reformas, razon por la cual el sexo no existe, sino es
comprendido desde la cultura. Esto supone que el paradigma sexual femenino —
masculino se reactiva inevitablemente en cada época y en cada cultura.

Otra de las tedricas que retoma a Foucault es Teresa De Lauretis, quien, ademas,
se nutre de Althusser para diferenciarse del pensamiento de la diferencia, al que critica
por homogeneizar el término mujer. A su vez, coincide con Butler en que la diferencia
sexual estanca la posibilidad identitaria en varén/ mujer. De Lauretis considera
imprescindible poner en juego las categorias de clase y etnia en relacion a la de género,

cuando reconceptualiza la nocion de sujeto:

sujeto constituido en el género, seguramente, no sélo por la diferencia sexual sino
mas bien a través de representaciones linguisticas y culturales, un sujeto en-
gendrado también en la experiencia de relaciones raciales y de clase, ademas de
sexuales; un sujeto, en consecuencia, no unificado sino multiple y no tanto dividido
como contradictorio. (De Lauretis, 1996: 8)

Entonces, se basa en la idea foucaultiana de que la sexualidad es un efecto
visible a través de los cuerpos, las relaciones sociales y los habitos, y la traslada a la de
género. Asi, éste es representacion, mas alld de las implicancias concretas, y esa
representacion es su propia construccion; en este sentido, es producto y proceso a la vez.
La construccion del género puede relevarse a través de las tecnologias de género y de
los discursos institucionales con poder de construir significacion. También, considera
que este término supone su deconstruccion —que es la operacion del discurso feminista-

y habilita espacios de resistencia en la subjetividad y la auto representacion.
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De Lauretis desarrolla la categoria de tecnologias de género a partir de cuatro
premisas. En primer lugar plantea que “El genero es (una) representacion, lo que no
quiere decir que no tenga implicaciones concretas o reales, tanto sociales como
subjetivas, para la vida material de los individuos.” (De Lauretis, 1996: 9) Es més, el
género es la representacion de una relacion social a la que se integran los sujetos en dos
categorias culturales complementarias pero mutuamente excluyentes. Asi se configura
el sistema sexo-género como un aparato semiotico, un sistema de representacion que
asigna significado a los individuos y que esta intimamente ligado con factores politicos
y econdmicos. La segunda premisa es que “La representacion del género es su
construccion, y en el sentido mas simple se puede afirmar que todo el arte y la cultura
occidental es el cincelado de la historia de esa construccion.” (De Lauretis, 1996: 9) A
partir de ella va a reflexionar sobre el concepto de ideologia y de poder, para afirma que
si bien la representacion misma del género es inductora de la identidad de los sujetos,
también, los sujetos interactian con la representacion, dejando lugar a la agencia 'y a la
auto-determinacion de las préacticas individuales. De Lauretis hace especial hincapié, y
es lo que analizo en Alicia ya no (1984), en la tension que existe entre la Mujer como
representacion y las mujeres como seres histdricos reales, que entran y salen
permanentemente del género.

En la tercera premisa afirma que “La construccion del género continla, también,
aunque menos obviamente, en la academia, en la comunidad intelectual, en las practicas
artisticas de vanguardia y en las teorias radicales y hasta y por cierto especialmente, en
el feminismo.” A partir de la critica que realiza a Foucault (porque, a pesar de proponer
que el sexo es un dispositivo de poder, no piensa en la relacion entre los géneros que
supone), afirma que la construccion del género prosigue, a través de diferentes
tecnologias de género, como pueden ser ciertas formas de escribir en el periodismo o en
la literatura — en particular, en este trabajo retomaré los textos destinados a ser leidos
por las mujeres- y de discursos institucionales que tienen el poder para promover
determinadas representaciones de género. La cuarta premisa es la que supone que el
género, también, es afectado por su deconstruccion, por parte de cualquier otro discurso,
como puede ser el feminista. De Lauretis considera que la nocién de género es una
categoria compleja que se relaciona con otro término: el de experiencia entendida como
un complejo de efectos de sentido y habitos que resultan de la relacion semidtica entre

el sujeto y el mundo. En suma, la experiencia es una configuracion de efectos de
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significado que cambian en cada sujeto por su relacién con la realidad social y, mas

especificamente, con las relaciones sociales de genero.

1.3 Esferas publica y privada: ideologia de la domesticidad

La logica del sistema de sexo- género, tal como lo hemos venido caracterizando,
se ha visto fortalecida por otra dicotomia, lo publico y lo privado, que, en primer lugar,
organiza el espacio de la vida social y, casi en consecuencia, supone una division sexual
de los espacios y de la actividad en cada &mbito. En términos muy generales, podemos
afirmar que las esferas delimitan primariamente un uso del espacio: lo publico es el
lugar del intercambio en la comunidad, sea la plaza, los bares, las instituciones politicas,
las calles y el sujeto claramente legitimado para actuar es el varén, que es el que se
ocupa de trabajar, se ocupa de la politica, de organizar la vida en comdn. Lo privado es
el espacio delimitado por el hogar, ligado a la subsistencia, a la reproduccion y al
descanso, en cierta medida, es el lugar de la preparacion para la salida hacia la esfera
publica y las tareas propias de este &mbito recaen sobre la mujer. A su vez, la ideologia
gue promociona este modo de division de los géneros es la de la domesticidad y el
contrato que especifica estas funciones, es el del matrimonio. Las connotaciones de
estas esferas no son, en absoluto, fijas, sino que varian segun las épocas y las
sociedades, sin embargo, la jerarquizacion de lo publico sobre lo privado, sumada a la
division sexual del trabajo en las esferas parece ser una constante, como sefiala Amorés
(1994), lo que, asi, justifica ain mas la relacion primaria de poder con la que Scott
(1986) define a las relaciones de género. Asi como la dicotomia femenino/ masculino
adquiere significados diferentes, sosteniendo la jerarquia del sexo masculino sobre el
femenino, un fendmeno similar opera en el par pablico/ privado. En este sentido, una de
las derivaciones es la oposiciéon naturaleza /cultura. Asi, la ideologia que sostiene la
division entre las esferas destina a lo privado aquello que el varon tiene, aun, de natural:
el cuerpo, el deseo, el sexo, la pasién y que claramente alejan al hombre de la
civilizacion, y, a lo pablico, las cualidades ligadas a la razon, la consciencia, al orden.

La separacion de la vida social en dos esferas diferenciadas se remonta a la
Grecia clésica, (Arendt, 1996) asi, puede decirse que, al menos desde entonces, se doto
de significado a lo publico y lo privado. Es decir, lo pablico se relaciona con una
sociedad en la que existe una democracia, en tanto espacio formalizado de los iguales,
de los ciudadanos ante la ley. En este marco, lo privado es el ambito familiar en el que
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se hace evidente la diferencia y las jerarquias, donde se sacian las necesidades vitales
para que aquel que si tiene ya autarquia, el ciudadano griego, pueda realizar su vida en
la polis. Esta separacion ha sido la base del predominio del varén — el Gnico habilitado
para la vida publica- en oposicion a la mujer, que era considerada un ser inferior que
debia satisfacer las necesidades alimenticias, de salud y reproductivas en el ambito
privado. Asi, se configura, como analiza Amparo Moreno (1986), no sin resistencia, en
la Politica de Aristoteles, el androcentrismo, o sea la perspectiva centrada en el varon
gue se afirma como hegemaonica, relegando a los margenes, lo distinto.

En los inicios del pensamiento moderno, se resignifican las esferas en relacion
con el contrato social que, por sostener un poder patriarcal, supone un pacto implicito
entre varones ya que son ellos los sujetos del contrato social y las mujeres pasan a ser
objeto de intercambio. (Amor6s, 1994) En este sentido, el espacio publico es el del
pacto entre los iguales ante la ley, ya que si bien no todos tienen el mismo poder,
pueden luchar por acceder a él. En oposicion, Amords denomina al espacio privado
como el espacio de las idénticas, ya que no se juegan cuestiones relativas al
reconocimiento ni al poder. En esta misma linea de analisis, Pateman realiza un extenso
analisis de los desarrollos teéricos principales sobre la nocién de contrato social —
término que refiere los desarrollos de Hobbes Locke y Rousseau- para demostrar que
éste, con algunas salvedades, es el que estipula el modo de relacion entre los varones en
la esfera publica, pero, también, supone, aunque no se lo explicite, un contrato sexual
que se legitima a través del matrimonio. El contrato social, en este sentido, esta en el
origen de la esfera publica que une, como iguales, a los varones y oculta la historia del
contrato sexual que ha colocado a la mujer en un lugar subordinado: en la esfera
privada, sin acceso al derecho ni a la vida politica. Asi el contrato sexual lo es, porque
responde a la sociedad patriarcal y porque legisla o acuerda el acceso, por parte de los
varones, al cuerpo de las mujeres y de los hijos. Es decir, que éste, lejos de oponerse al
patriarcado, es el medio a través del cual se constituye. Entonces, para Pateman, la
diferencia sexual es politica, en tanto que es el punto de partida, desde el que se excluyo
a las mujeres del contrato originario y desde el que los hombres transformaron su
derecho natural en la seguridad de la libertad civil. Pateman brinda variados ejemplos
que justifican la incapacidad de las mujeres, que trae como consecuencia su inhabilidad
para la vida civil. Entre ellos, se encuentra el clasico Emilio de Rousseau (1762) en el
que el autor argumenta que las mujeres, a diferencia de los hombres, no pueden

controlar sus deseos sexuales por si mismas, en cambio los hombres, a pesar de que
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pueden ser hasta méas pasionales, dominan su sexualidad a través de la razon. Este
argumento justifica la incapacidad femenina para la vida civil y la necesidad de que
éstas estén bajo tutela masculina — padre o esposo- en tanto que la realizacion de la
mujer se da en tanto le facilite la vida doméstica al varén. Asi, el matrimonio era un
contrato que establecia que las esposas eran propiedades de los maridos y, por ello,
éstos presionaban en funcién de obtener sus derechos sexuales sobre esos cuerpos.
Foucault mediante, podria agregarse que, también, el matrimonio, a través de los
dispositivos de alianza y de sexualidad, controla y regula al varén que tiene poder
absoluto sobre el cuerpo de la esposa y de los hijos, pero, se debe someter a otras
relaciones de poder por fuera del ambito privado, por ejemplo, las de la explotacion
laboral. Pateman revisa las criticas feministas que se hicieron a las leyes matrimoniales
desde Stuart Mill en adelante, dando cuenta del debate que se gener0, tanto desde el
derecho como desde la sociologia y la filosofia, debido a que suponia una relacion de
explicita desigualdad entre las partes. Es mas, una de las analogias mas comunes era la
de relacionar al matrimonio con la esclavitud, y producto de las similitudes es,
seguramente, el hecho de las feministas fueron grandes militantes antiesclavistas,
también. La cuestion es que la mujer casada estaba condenada a la minoria de edad, y
esto implicaba que no tenia derechos y no podia trabajar, manejar dinero ni moverse
libremente, sin el permiso del marido. Asi, el matrimonio como contrato supone la
division sexual del trabajo y somete a la mujer, tanto a los deseos sexuales del vardn,

como a la domesticidad.

En pocas palabras, el contrato de matrimonio y la subordinacion de la esposa como
un (tipo de) trabajo, no se puede entender sin el contrato sexual y la construccion
patriarcal del “varon” y de la “mujer” y de las esferas “privada” y “publica”.
(Pateman, 1995: 179)

Desde el liberalismo, a través de Smith, la delimitacion de las esferas, pasaba
por la separacion entre familia y Estado, mientras que, para Marx, la distincion era
entre produccién y reproduccién- crianza de nifios, familia, sexualidad-. Ahora bien,
Nicholson (1990) retoma a Marx para afirmar que éste excluye las relaciones de género
de su pensamiento porque el concepto de clase se sostiene en la estrecha relacion entre
produccion y economia, o sea, que la posicidn de clase se entiende como la relacion con
los medios de produccién. Para Marx, la lucha de clases surge a partir de la primera
lucha por la apropiacion de la plusvalia social de alimentos y objetos. En consecuencia,

como sefiala Nicholson, no tiene en cuenta que la conflictividad social puede darse por
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causas relativas a otras actividades socialmente necesarias, como la crianza de los hijos
o las opciones sexuales. Como Arendt, Nicholson ha demostrado que Marx rechaza las
actividades reproductivas por ubicarlas implicitamente en la dimension de lo natural,
entonces, ahistdrico. ;Se supone, entonces, que las actividades reproductivas son menos

importantes a nivel social que los cambios dados por las actividades productivas?

Cuando las actividades productivas dejan el hogar y a su vez pasan a constituir el
mundo del cambio y del dinamismo, entonces, las actividades de reproduccion
pasan a ser consideradas como productos brutos, fisioldgicos y ahistoricos de la
existencia humana; o bien como subproductos de los cambios de la economia.
(Nicholson, 1990:41)

Al considerar las actividades reproductivas como consecuencia de las
actividades productivas, no pueden verse las diferencias que hay en las relaciones que
establecen varones y mujeres, con respecto a la consecucion de alimentos y objetos lo
que a su vez esta conectado con las reglas sociales del matrimonio y la sexualidad.
Nicholson sostiene que, aun cuando se aplique la nocion de clase en sentido tradicional,
no debe perderse de vista que la identidad de género supone un acceso distinto al
control de las actividades de produccion. Ante esto, se abren diferentes posiciones
dentro de la teoria feminista, entre las que resalto la de Iris Young (1990), quien afirma
que la teoria de los sistemas duales es invalida, ya que considera que no pone en
cuestion la estructura basica de la propuesta marxista. Young sostiene que, si bien es
importante desarrollar y hacer visible a las actividades domésticas dentro de la nocion
de trabajo, esto no soluciona el vacio de género de la teoria de Karl Marx, sino que,
también, hay que tener en cuenta las relaciones de género dentro de las actividades de
produccion.

Como explica Arendt (1996), las esferas publica y privada estan directamente
relacionadas con la distincién entre labor y trabajo, es decir, entre actividad
improductiva y productiva. Arendt retoma esta distincion, para demostrar las razones
por las que la labor siempre fue rechazada. Asi, destaca el hecho de que, tanto Marx
como Smith, coinciden en que es una actividad que no deja huellas. Asi, ambos
desprecian las labores domeésticas, inmersas en la esfera privada, sin ver la
productividad de dicha actividad, en donde se hallan las actividades reproductivas. En
este punto, es la teoria feminista la que se ocupd de hacer visible el espacio privado-
doméstico, que es el que le fue asignado a la mujer en las sociedades modernas,

excluyéndola de la vida puablica. Si seguimos el razonamiento de Arendt, las
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consecuencias negativas recrudecen: la mujer no pertenece a la esfera pablica en tanto
que no tiene acceso al derecho, o sea, al contrato social. Es necesario recordar, que en
los procesos de modernizaciones europeas, norteamericanas y latinoamericanas la mujer
carecié de derechos y esta fue la razon que impulsé los primeros movimientos
feministas, es decir, el movimiento sufragista. Y, al quedar presa en la esfera privada,
pierde contacto con la comunidad y asume una subjetividad dependiente de la identidad
masculina. Si bien hay cierto consenso en la teoria feminista en aceptar esta
proposicién, Honig (1992) la ha criticado, porque supone que la identidad pertenece al
terreno de lo privado, por ende, no es valida, en términos politicos.

La esfera publica es el lugar donde se desarrollan y adquieren significacion dos
fenomenos: la realidad y lo comun. Arendt sostiene que el acceso a la realidad esta
mediado — y asegurado- por los otros: es desde la percepcion de los otros que puede
hacerse real la experiencia individual. Ahora bien, cuando la vivencia de uno es
percibida por los otros, significa que se va a ver significada en multiples sentidos, ya
que las posiciones de cada uno de los otros dan cuenta de la heterogeneidad de los
sujetos. El contraejemplo es el gobierno totalitario donde los sujetos se imitan unos a
otros, multiplicando una misma perspectiva, lo que lleva al encierro y aislamiento de las
personas. Ademas, publico significa el mundo comun a todos, diferente de la naturaleza.
Asi, la vida en comun es la vida rodeada de objetos que son comunes.

A pesar de que, como dice Arendt (1996), las esferas, con el advenimiento de la
modernidad, se desdibujaron, se mantuvo la concepcién de una sociedad y una forma de
poder androcéntrica que, entre muchas otras consecuencias, margind a las mujeres de la
vida politica. La esfera privada, en la modernidad, ya no es la de la familia como el
ambito de seguridad y reclusién, respecto de lo publico, sino que se vuelve al sentido
original de la palabra: permanecer en la esfera privada es estar aislado de la vida en
comun, no tener acceso a lo real, y, entonces, las acciones carecen de significado. Pero
lo social mezcla las fronteras entre las esferas, y la familia y la propiedad privada pasan
a ser cuestion de interés publico. Este fendmeno, segun Arendt, tiene que ver con la
inclusion de un tercer factor: lo social que se caracteriza por el auge de la

administracién doméstica.

Desde el auge de la sociedad, desde la admision de la familia y de las actividades propias
de la organizacion doméstica a la esfera publica, una de las notables caracteristicas de la
nueva esfera ha sido una irresistible tendencia a crecer, a devorar las mas antiguas esferas
de lo publico y lo privado, asi como de la méas recientemente establecida de la intimidad.
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Este constante crecimiento, cuya no menos constante aceleracién podemos observar
desde hace tres siglos al menos, adquiere su fuerza debido a que, a traves de la sociedad,
de una forma u otra ha sido canalizado hacia la esfera publica el propio proceso de la
vida. (Arendt, 1996:56)

Es decir, que la politica deviene en una funcion social que puede verse a través
de la incorporacion de las actividades economicas, la administracion de la casa, a la
esfera pablica. Entones, se desdibuja el significado de lo publico y lo privado. El
ejemplo mas claro, para Arendt, de que la sociedad es la organizacion publica del
proceso de la vida, es que las comunidades modernas se transformaron en sociedades de
trabajadores, en tanto personas que realizan actividades para el sostenimiento de la vida.
Este aspecto es particularmente importante por el hecho de que Arendt nos permite
pensar en la apropiacion por parte de diferentes instituciones de los saberes que las
mujeres transmitian de generacién en generacion. Con otras palabras, este planteo es
similar al de Foucault (1990), cuando relaciona la conformacion de los estados
modernos con la aparicion de los grandes dispositivos de poder que controlan los
cuerpos de las personas, a través de instituciones tales como la escuela, el hospital
psiquidtrico, la carcel. Justamente, en esta etapa, segin Foucault, surge una tecnologia
del sexo, fuera de lo eclesiastico, que abarca tres dominios: la pedagogia, la medicina y
la economia (demografia). Asi, el sexo pasa a ser una cuestion de Estado ya que todo el
cuerpo social debia ser vigilado. Entonces, el sexo se autonomiza del cuerpo humano y
pasa a ser estudiado como objeto singular que compete a la administracion de los
nacimientos y los matrimonios. Se solidifica conceptualmente la secuencia deductiva:
perversion- herencia- degeneraciéon. Foucault sefiala la emergencia de la scientia
sexualis que produce una importante discursividad, destinada a coaccionar a las
personas hacia el matrimonio y la familia burguesa, bajo el supuesto de que en la
conducta sexual estaba el futuro de la nacién. “Que el estado sepa lo que sucede con el
sexo de los ciudadanos y el uso que le dan, pero que cada cual, tambiéen, sea capaz de
controlar esa funcion.” (Foucault, 1990:36) Asi se instituye al matrimonio como el lugar
del ejercicio de la sexualidad reproductiva y la mujer pasa a ser un objeto privilegiado
de investigacion cientifica, junto con el nifio y el homosexual, con el fin de controlar su
sexualidad, lo que es casi sinonimo de controlar la reproduccion de la especie.

Al pasar a ser publicas, las actividades propias del ambito privado, éste deviene
en la esfera de la intimidad, lo que supone un vuelco hacia la subjetividad del individuo.
Arendt advierte que, mediante el desdibujamiento de la esfera privada, se pierde la
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necesidad como una urgencia que debe ser resuelta en relacion al sostenimiento de la
vida — nacimientos y muertes serian los ejemplos més radicales- y la vida privada, en el
sentido de que vivir una vida s6lo publica lleva al sujeto a tener una vida superficial.
Entonces, como explica Cisterna (2009), la esfera privada ya no posee las caracteristicas
de un lugar en el que no se es sujeto porque no se es reconocido por los otros, ni es el
lugar del despliegue de la naturaleza, sino que es el espacio en el que el sujeto puede
formar su subjetividad, alejado del anonimato de la vida social.

Esta transformacion de lo privado conlleva, también, una organizacion de la vida
domestica, pautada desde afuera. Es decir, las tareas de sustento e higiene que formaban
parte de lo privado pasan a tener jerarquia cientifica, con lo cual el dominio de la
domesticidad pasa a ser publico, y la mujer se transforma en la destinataria y ejecutora
de sus principios. Asi pues, se configura lo doméstico como un area de la que es
responsable la mujer, especialmente ligada al rol de esposa y madre, figuras que pasan a
ser casi las Unicas desde las que se construye la subjetividad femenina legitimada; en
contraposicion a la figura de la prostituta o la mujer soltera. A su vez, estas actividades
estan controladas por las instituciones como productoras de saberes, con lo cual se
pierde o se desvaloriza el saber de las mujeres, por sobre el saber amparado por la
ciencia: la puericultura, el higienismo, la economia doméstica, la educacion sexual.

Joan Scott plantea que una de las causas de la emergencia de la domesticidad en
la modernidad es la aparicion de la mujer trabajadora en la etapa de industrializacion.
Esto significaba un problema, debido a que, la mujer, al estar tantas horas en las
fabricas, descuidaba sus deberes maternales/ domésticos, y esto ponia en peligro la
salud de los hijos, y, a futuro, de la especie. Entonces, a partir de la separacién moderna
del hogar y el trabajo, surgen numerosos discursos destinados a sostener lo que Scott
denomina como la “ideologia de la domesticidad”, desde la cual se separan las esferas
en funcion de una division sexual del trabajo. En consecuencia, “aunque el énfasis en la
domesticidad parecia realzar el status social de las mujeres y ensalzar asi la influencia
moral y afectiva de éstas, se trataba de un trabajo desprovisto de valor econémico.”
(Scott, 193:127) Asi, la oposicion entre mujeres y trabajo, produccién y preproduccion,
domesticidad y obtencién de salario, colaboré en hacer de la mujer, un objeto de
investigacion y de formacion.

En esta relacion entre lo social y lo sexual, Armstrong (1987) arriesga una
hipotesis mediante la que ubica en el centro de la cuestion a la ficcion doméstica, ya que

ésta se desarrolla en el momento en que se empiezan a comprender las relaciones
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sociales en términos de sociedad de clases, y, en el que las afiliaciones politicas estaban
en relacion con los medios econdémicos de vida. Entonces, afirma, y analiza, una historia
de la ficcion doméstica contemplativa de la sexualidad como un concepto cultural.
Ademaés, para Armstrong “el individuo moderno fue primero y sobre todo, mujer”.
(Armstrong, 1987: 20) Premisa que podemos argumentar con la preocupacion que
supuso la mujer en la modernidad, ya sea porque ha sido el objeto privilegiado de
investigacion para la medicina y para Freud (Foucault, 1990), porque era la destinataria
principal de la ideologia de la domesticidad (Scott, 1993), porque era el sujeto
subordinado en el contrato socio-sexual (Pateman, 1995), porque estaba sujeta al
dispositivo de la sexualidad. Con respecto a la escritura literaria, Armstrong afirma que
la ficcion doméstica, en este caso se refiere puntualmente a la novela inglesa, presenta
un discurso aparentemente fuera de lo politico, y, en consecuencia, ligado a las
relaciones intergenéricas. Y es justamente ésta la razén por la que puede leerse,
paraddjicamente, su poder de subversion del discurso politico hegemonico, que la
autora identifica con el contrato social. En verdad, es en la ficcion doméstica donde el
contrato social se expresa como un contrato sexual, al problematizar la cuestion de la
relacion entre los sexos, y lo demuestra en ciertos casos de la novela inglesa moderna.
Asi, el conflicto politico es representado en términos de las diferencias sexuales que, a

su vez, respaldan un concepto del amor, propio de las clases medias.

1.4 Conceptualizacion de las logicas falogocéntrica y feminista

En este capitulo se delined el mapa tedrico desde el cual se reflexionara sobre las
subjetividades sexuadas que se consolidan, a través de la institucion matrimonial, en
Buenos Aires entre los afios 1919 y 1933. El corte temporal obedece a que, en uno de
los extremos, 1919, Alfonsina Storni comenz6 a escribir una columna femenina
(Feminidades en la revista La Nota) y, en el otro extremo, Roberto Arlt, en su columna
Aguafuertes Portefias, dedica un periodo a un referente que coincide con el de Storni:
los estereotipos sexuados que se generan a partir del noviazgo y el matrimonio como
modos de relacidn entre los sexos.

Mi hipotesis inicial es que los relatos de Storni y Arlt, con el mismo referente,
ponen en accion dos logicas distintas — feminista y falogocéntrica- debido a que se
nutren de distintos discursos sociales que conforman el imaginario socio- sexual de la

época. A su vez, estos discursos, pensados como un conjunto indeterminado de
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enunciados que producen subjetividades, estan intimamente relacionados con dos
fendmenos: por un lado, con la implantacion de los ideales de la domesticidad, una de
las expresiones del falogocentrismo, que, en el periodo de modernizacion, excluyé a la
mujer de la esfera publica, asignandole el matrimonio como su espacio de realizacion
personal. Y, por otro lado, con el surgimiento del movimiento feminista, mayormente
ligado al sufragismo, como un espacio de resistencia ideoldgica.

El desarrollo tedrico feminista de los paises centrales, que coincide con la
Ilamada “Segunda ola” feminista, es el que nutre la caracterizacion de estas dos logicas:
la feminista y la falogocéntrica. Si bien el término falogocentrismo es utilizado
mayormente por Rosi Braidotti (2000), en verdad, supone la genealogia de un concepto
que se fue construyendo desde los primeros esbozos de la teoria feminista. Esta logica
supone que el sujeto, que se halla en el centro del conocimiento y del pensamiento es,
primariamente, masculino, y establece a la feminidad como un sujeto complementario,
subsidiario, a él, o sea, que la mujer ocupa el lugar de una alteridad absoluta, a partir de
la naturalizacion de la diferencia sexual. Justamente, la escritura falogocéntrica es la que
pone en escena el pensamiento binario que asocia lo masculino a la razén y a lo
inteligible, y, en este sentido, es signo. Entonces, deposita en lo femenino a lo
irracional, lo desconocido, o bien, lo monstruoso y temible, ain, cuando la feminidad
siga ligada a una corporalidad deseable, accesible y colonizable, como dice Cixous
(1995). Luce Irigaray (2007) va un poco mas lejos, al afirmar que, como las mujeres
fueron pensadas en relacién especular con lo masculino, quedan fuera de la
representacion, es decir, ocupan el lugar de lo no representable.

La légica falogocentrica sostiene un sistema de sexo- género como un
mecanismo cultural que se apoya en la diferencia sexual — biol6gica- para convertir a
varones y mujeres en sujetos con géneros bien diferenciados y relacionados
jerdrquicamente. Este sistema se expresa en el matrimonio, que es la institucion que lo
legitima, y desde el cual se origina la idea de familia. Resulta esclarecedor el aporte de
Foucault (1990) ya que, aungue no tenga en cuenta la singularidad de la relacion entre
los sexos, sostiene que el sexo no es mas que un efecto de un dispositivo de poder: el de
la sexualidad que aparece con la modernidad y se combina con otro dispositivo de
poder, el de alianza. A su vez, el matrimonio pasa a ser la institucion que reglamenta y
normaliza el sexo para que, en ella, los sujetos cumplan la funcion bésica de la
procreacion de la especie. Y es el dispositivo de la sexualidad el que genera, regula y
controla la subjetividad sexuada binaria y dicotdmica. Ahora bien, la relacion entre los
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sexos es, para poner el acento en la influencia significadora de la cultura, una relacién
entre los géneros que se significan por oposicion. Siguiendo a Scott (1986), el género es
pensado como una relacion social primaria que, en su propia definicidn, es una relacién
de poder, que involucra a los simbolos de la cultura, su normativizacion a través de las
instituciones y, asi, induce a la subjetividad sexuada. Y, tensionando aun més esta
categoria, puede decirse que el sexo es el resultado del aparato de construccion cultural
nombrado por el género. Entonces, las identidades binarias de género, a su vez, son la
expresion de una norma, o sea, que funcionan dentro del reglamento de género, en tanto
condicién de inteligibilidad cultural para cualquier persona, como lo expresa Butler
(2006, 2007). A su vez, la inteligibilidad de los géneros depende de una cierta
coherencia entre sexo, genero, practica sexual y deseo, que es justificada y explicada
por el falogocentrismo. La ideologia falogocéntrica se expresa a partir de las tecnologias
de género que producen discursos y son éstos, los que construyen el género. Asi, De
Lauretis (1995) ubica al género en el terreno del discurso, razon por la cual, éste no sélo
es construido, sino que puede ser deconstruido, tal como propone la teoria feminista.

Por ultimo, el binarismo sexual falogocéntrico, en la modernidad, fue el sostén
ideoldgico de la separacion entre lo publico y lo privado. Entonces, las esferas se
sostienen en base a un contrato sexo-social masculino que establece que las mujeres se
hallan excluidas de él, y recluidas al ambito privado. Y, es el matrimonio, el contrato
que ejecuta esta separacion entre la esfera publica - ligada al trabajo productivo y a la
vida politica- y la esfera privada - ligada a la procreacion, crianza de los hijos, cuidado y
alimentacion del grupo familiar -. A su vez, el advenimiento de lo social como factor
que reconfigura estas esferas, en la modernidad, trae como consecuencia que la esfera
privada pase a ser la de la intimidad y, las cuestiones relativas a lo privado pasan a ser
sociales. Entonces, desde el poder se organiza la vida humana y cuestiones tales como la
alimentacién, la salud, la crianza de los nifios pasan a ser cuestiones de dominio
cientifico que se divulgan a través de distintos discursos y mediante los cuales se
constituye la subjetividad femenina. Es decir que surge una ideologia de la
domesticidad que construye el ideal de la mujer doméstica en relacion complementaria
al vardn, razon por la que se realiza como persona, a través del matrimonio y tiene el
dominio de las relaciones parentales. Por medio de esta ideologia se impone la funcién
materna como primordial realizacion femenina y se deposita, en la mujer, la

responsabilidad moral y el sostenimiento afectivo de la familia.
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La légica desde la que se proponen estrategias de ruptura del falogocentrismo es
la que denomino feminista. Sin embargo, ante este concepto no debe pensarse en un
término cerrado o que se reduce a la resistencia al falogocentrismo, porque se estaria
simplificando el problema de la relacidn entre las dos l6gicas. A lo largo del capitulo
pudo notarse que la ruptura con el falogocentrismo recibe diferentes nombres: escritura
femenina, feminidad, nomadismo, género. Estos no me resultan convincentes, porque
prefiero un término que suponga un posicionamiento ideoldgico critico, por eso elijo
feminista.

Como dice Redondo Goicoechea (2001), el feminismo es un término polifénico
en sentido bajtiniano, es decir, que no posee una definicion estatica, sino que se abre
hacia multiples direcciones: a rescatar la ficcion escrita por mujeres, retomar categorias
propias de la teoria feminista, a la compresion del término en tanto posicionamiento
politico en diferentes tiempos y espacios, a detectar la diferencia que se esconde ante el
término mujer y a detectar todas las otras diferencias que puedan emerger sea por clase,
raza o lengua. Iris Zavala y Myriam Diaz- Diocaretz (1993), bajo la influencia de las
teorias deconstructivistas y de Bajtin- VVoloshinov, proponen el abordaje de la literatura
desde perspectiva dialégica que apunta en primer lugar a la afirmacion de que todo
sujeto de escritura estd sexuado y, desde este supuesto, sugieren diferentes estrategias
que permitan un analisis feminista.

Desde la logica feminista se han propuesto diversas estrategias de ruptura. La
primera, por ser la mas elemental, es la de demostrar que las caracteristicas femeninas y
masculinas estan dadas por la cultura y no por el sexo, este es el primer paso para poner
en evidencia la operacion ideoldgica que hay detras de la adjudicacién de la diferencia
sexual a la biologia que, a pesar de todo, contiene un supuesto valor de verdad que se
considera indiscutible. Como si las marcas corporales hablaran de mucho mas que de la
genitalidad, en otras palabras, como si hubiera un sedimento de realidad absoluta ante lo
bioldgico. Esto permite afirmar que lo femenino y lo masculino no constituyen pares
identitarios fijos, sino que son construidos y reconceptualizados segin marcas culturales
e ideoldgicas que se modifican a lo largo del tiempo y del espacio. El abordaje feminista
de la literatura comprende, sintéticamente varias perspectivas: una sexista o
androcéntrica, que supone la evidencia del ocultamiento de la mujer escritora en la
historia literaria o la representacién misogina de los personajes femeninos y masculinos,
en la ficcion escrita por hombres y una ginocentrista que afirma la especificidad de la
escritura de mujeres, desde la que se pretende resignificar el sentido de lo femenino. En
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cierta manera, esta perspectiva se propone cambiar el sistema de valores: si el cuerpo, la
maternidad, la sexualidad, lo domestico, las emociones son consideradas cuestiones de
menor valor, por su asociacion con la feminidad, asi pues, el ginocentrismo permite
rescatar estos caracteristicas, positivamente. Uno de los ejemplos mas emblematicos de
esta operacion de revision de lo femenino es, sin duda, el que realiza Luisa Muraro
(1994), desde el feminismo de la diferencia, ya que redefine la nocion de maternidad y
la de autoridad, y propone otros vinculos entre mujeres como el affidamento. Ademas,
una escritura feminista posee caracteristicas de la escritura polifénica, ya que si bien
estd centrada en la profundizacién temaética de lo femenino, se abre hacia la pluralidad
de voces narrativas. A pesar de que la corriente de la “escritura femenina” posee
algunos puntos criticos, considero que aportan conceptos, que siguen siendo
esclarecedores para pensar las representaciones de género en la literatura.

Otra operacion feminista es la de la bisexualidad, no como oposicion o
complementariedad, sino como la apertura a lo maultiple, al descentramiento o
disolucién de las identidades sexuales y, también, a la expresion de la corporalidad, la
maternidad y la naturaleza en la escritura como un estilo subversivo. Ante la pregunta
de como ingresa la mujer en un discurso falogocéntrico, en el que queda fuera de la
representacion, Irigaray propone la mimesis como estrategia, o sea, la imitacion del
discurso, con un matiz parodico que pone en evidencia la naturaleza discursiva de éste.
Ademas, la categoria de sujeto ndémade permite, mas alld de romper con el
falogocentrismo, impedir la construccion de un discurso hegemoénico sobre la mujer, ya
que realza la evidencia de que lo femenino estd atravesado por otras variables como
identidades sexuales — el término remite a identidad lesbiana, transexual, travesti- , clase
y etnia. Como advierte Judith Butler (2006, 2007), hay que tener en cuenta que, si el
binarismo sexual es la visién normativa del género, ésta no es la Unica forma de éste, ya
que los sujetos no son absolutamente pasivos, sino que, también, producen género. Esto
es lo que Butler (2007) denomina como performatividad como una forma de la parodia
del género, una repeticion exagerada, una puesta en escena de las conductas y habitos
del género que producen un efecto de género ni Unico, ni binario, sino multiple ya que la

performatividad supone la creacion infinita de géneros.
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Capitulo 2 Contexto histérico, campo intelectual y problemaética sexo-genérica

2.1 Modernizacion y sistema sexo — género en Buenos Aires (1919-1933)

En 1919, Alfonsina Storni acepta escribir una columna periodistica destinada a
un publico lector femenino. Una década después, Roberto Arlt, en su columna
Aguafuertes portefias, se dedica al problema de la relacion entre los sexos. Estos dos
acontecimientos son un punto de partida para analizar los sentimientos, las
percepciones, los desvios, las pasiones que genera, en ambos escritores, la
normativizacion de las relaciones entre los sexos, tal como se expresa en el ideologema®
del matrimonio.

Entre los grandes cambios del proceso de modernizacién, que afecta,
principalmente, a la ciudad de Buenos Aires, puede mencionarse el crecimiento de la
poblacion, la urbanizacion, el desarrollo del transporte publico, el alumbrado eléctrico,
la creacion de los numerosos barrios de de la ciudad. Tanto Storni como Arlt dejan
sefiales, en el periodismo, de las novedades de la vida urbana, de sus miserias y
contradicciones. Gracias a la labor periodistica, ambos recorren la ciudad como quien se
detiene a observar la velocidad, los detalles, los nuevos personajes de la urbe. Asi como
para Sarlo (1988), Arlt se transforma en un flanéur que se mezcla en la multitud, que
circula por sus calles, atentos sus sentidos a lo que ocurre en la ciudad; para Salomone
(2006), Storni es, también, una flanéuse, que, tanto en su poesia como en su prosa, deja
constancia de su percepcion de la ciudad, de sus personajes, de un andar por las calles,
que parece dar por concluida la figura de la mujer que permanece encerrada en el hogar.
Salomone explica los aspectos comunes entre Arlt y Storni del siguiente modo:

sus respectivas escrituras poseen un fuerte anclaje urbano y suelen jugar irénica y
parddicamente con los codigos de la emergente industria cultural, apuntando a un publico
lector nuevo y masivo. (Salomone, 2006: 292)

Sin embargo, como aclara la autora, es primordial tener en cuenta que la distancia
principal, entre estas dos miradas sobre la modernidad, se debe a la diferencia sexual.
En otras palabras, la experiencia arltiana es masculina, ya que tiene una percepcion fina
de la légica falogocéntrica y la experiencia storniana es feminista, porque tiene una

percepcion precisa de las operaciones de opresion hacia el colectivo femenino. Antes de

® Tomo el término de ideologema de Bajtin (2005, 1982) y, més en particular, retomo el uso feminista que, de la
categoria, hace Iris Zavala (1996)
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profundizar en estas cuestiones, es importante ajustar los conceptos de modernizacion y
experiencia de la modernidad, para, luego, reconocer la conceptualizacion de la
subjetividad sexuada y las ideas sobre la sexualidad que se articulan en las décadas de
1920y de 1930, y, que influyen en el campo intelectual.

Cuando se dice modernizacion, se alude a un periodo que en Europa esta
marcado por la Revolucion Industrial y la Revolucion Francesa, periodos en donde
surgen las grandes metropolis, especialmente en Francia y en Inglaterra; la ciencia y la
tecnologia se convierten en signos de progreso, los medios de comunicacion tienen un
alcance cada vez més masivo. Son tiempos contradictorios, en los que el optimismo por
el progreso de la razon, la ciencia y la tecnologia, convive con el nihilismo, el avance
feroz de la explotacion obrera en funcién del capital, el individualismo.

El espacio por excelencia de este proceso es la ciudad, mas aun, las metropolis
en las que se huele el humo de las fabricas, del amontonamiento humano, se ve la
transformacion edilicia, los medios de transporte, los carteles de publicidad, etc.
Habermas (1984) coincide con Berman (1985) al hacer especial hincapié en lo nuevo,
en tanto caracteristica distintiva de la época. Nietzsche y Marx son los dos pensadores
que, para Berman, expresaron la complejidad del modernismo- entendido éste como
modo de nombrar al conjunto de ideas politicas y filosoficas que desde el siglo XIX

reflexionaron sobre la modernizacion-. Afirma Berman que tanto:

Para Niezstche como para Marx, las corrientes de la historia moderna eran ir6nicas
y dialécticas: de este modo los ideales cristianos de la integridad del alma y la
voluntad de verdad reventaron al cristianismo. El resultado fue lo que Nietzsche
[lamo “la muerte de Dios” y “la llegada del nihilismo”. La humanidad moderna se
encontrd en medio de una gran ausencia, un vacio de valores y, sin embargo, al
mismo tiempo con una abundancia de posibilidades. (Berman, 1985: 73)

Estas ideas contradictorias - pesimismo y esperanza a la vez- sumadas a la
aceleracion del tiempo y la masificacion se extendieron a lo largo del siglo veinte. Es el
siglo, segin Berman, de la revelacion de las energias creativas y de la polarizacion de
las percepciones modernas: entusiasmo acritico, como el del movimiento futurista, o
desprecio y lejania absoluta, como la de Weber o T. S. Eliot.

En el plano estético, el escritor vivié un paulatino proceso de autonomizacion,
del que los movimientos de vanguardia y del arte por el arte serian sus mayores
exponentes. La modernidad estética, segun Habermas, se caracteriza por una nueva
percepcion del tiempo que exalta el presente y tiende hacia el futuro. Habermas, como

Benjamin, considera a Baudelaire como el poeta que mejor sintetizd el espiritu
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moderno. Berman detecta que no es suficiente, para dar cuenta de la modernidad, el
proceso y las ideas; sino que hace falta incluir un tercer aspecto: la experiencia. Asi
incluye, bajo el nombre de experiencia de la modernidad, a las vivencias de las
subjetividades atravesadas por la modernizacion. Quien vive la experiencia de andar por
las calles y detecta los cambios urbanos es el flanéur, (Benjamin, 1972) un hombre que
halla en los pasajes de Paris, ese intermedio ente el afuera y el adentro, su casa. El
flanéur es un paseante — que no se cansa de recorrer la ciudad- que mira, observa,
percibe la multiplicidad de estimulos de la ciudad, pero con cierta capacidad para
detener el tiempo, es el que se pierde — 0 se deja perder- en la multitud y es capaz de
percibir sus personajes, sus contradicciones, sus singularidades.

Uno de los temas mas relevantes es el de la multitud, la masa anonima que
circula por las calles sin saludarse, sin mirarse. Y entre los personajes aparecen el
criminal, el obrero y la prostituta. EI flanéur es, también, un detective por su sagacidad,
por su habilidad para resolver los enigmas, no es casual que en este momento, Poe haya
escrito sus mejores cuentos policiales. El policial es un género propio de la modernidad,
ya que necesita de la ciudad, el enigma — que pone a prueba la racionalidad cientifica
del detective- y la policia que es una fuerza que se hace necesaria a partir de la
aglomeracion de personas en las ciudades. El obrero es otro de los personajes de la
modernidad que vive en condiciones de hacinamiento, que debe adaptarse a la maquina
de la fabrica lo que se traduce en movimientos automaticos, en la uniformidad de
vestimenta, y es el que formara las primeras organizaciones obreras en pos de sus
derechos. Scott (1993) sostiene que ya en el siglo XIX, - en EEUU y en Europa-
adquiere visibilidad la mujer trabajadora no como novedad, sino como problema, es
decir, que se plantean polémicas respecto de si la mujer debe o no trabajar,
especialmente por el hecho de que se consideraba que la trabajadora descuidaba su rol
maternal y familiar, lo que, a su vez, se sostenia sobre la base de la separacion sexuada
de las esferas publico-privada-. Entonces, mientras se crean dispositivos de poder que
tienden a desalentar el trabajo femenino y desviar a la mujer, hacia el hogar, el otro
personaje, que Benjamin lee en Baudelaire, y en otros poetas, es el de la prostituta. Ella
es la figura femenina que estd en las calles, que comparte este espacio con el varon,
pero, que es condenada socialmente, y se constituye en el anti-modelo de la mujer

doméstica.
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A Walter Benjamin, la obra de Baudelaire y de Poe — entre otros- le es
fundamental para describir la experiencia de la vida moderna. Ahora bien, no es
sencillo, dice Williams desde los Estudios culturales (1977), detectar esos momentos,
esos sentimientos que no necesariamente dan cuenta del discurso hegemdnico o de la
ideologia dominante. Williams observa que en la mayoria de los estudios, tanto la

cultura como la sociedad son expresadas en tiempo pasado.

En consecuencia el andlisis estd centrado en las relaciones existentes entre las
instituciones, formaciones y experiencias producidas, de modo que en la actualidad, como
en aquel pasado, producido, s6lo existen las formas explicitamente fijadas, mientas que la
presencia viviente, por definicion, resulta permanentemente rechazada. (Williams, 2000:
150)

En relacién con ello, propone un concepto que permita hacer visible el presente
de la experiencia vivida, a modo de puente para pensar la relacion entre la produccién
literaria y lo social. Permite pensar que, en la literatura, puede captarse aquel presente
huidizo de la experiencia de la vida cotidiana urbana, sin estar necesariamente fija,
como un proceso, que permite visualizar los elementos nuevos que coexisten con la
hegemonia. El objetivo, entonces, no es dar cuenta del discurso hegemonico, sino
percibir la experiencia subjetiva, los tonos, las modalidades, las traducciones de la
experiencia. Esto supone, por supuesto, que no puede pensarse en un mismo registro de
la estructura del sentimiento en la literatura, sino que mas bien permite visualizar la
relacion, la tension y las contradicciones, que surgen a partir de estas estructuras en
relacion con los ideales de clase, como dice Williams (2000). Desde mi punto de vista,
esos ideales de clase, a su vez, se pueden complejizar con la ideologia de la
domesticidad que es absolutamente funcional a la clase e induce formas de la
subjetividad sexuada.

Pensando en la experiencia moderna y la modernizacion, ahora si, en Buenos
Aires, podemos decir que lo més significativo de la modernizacion fue el feroz
crecimiento poblacional como consecuencia del ingreso al pais de miles y miles de
inmigrantes. La poblacion, en la ciudad de Buenos Aires, aumentd significativamente -
la ciudad tenia 677.000 habitantes en 1895 y llega a los dos millones en 1930- lo que
conllevé una heterogeneidad idiomatica, étnica, cultural, ideolégica. (Romero, 1976)
Esto provoca sentimientos dispares entre quienes observan o viven el fenémeno:
asombro a los europeos, quienes veian en Buenos Aires una especie de ciudad

monstruosa que no paraba de crecer; panico a la clase gobernante (y a la clase
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intelectual hegemonica) que se encontraba con un panorama desolador respecto de sus
proyectos de nacion; y, por ultimo, decepcion, fascinacion y angustia entre los/ as
escritores/as emergentes que vivian y recorrian la ciudad. La movilidad social es
notable: los sectores medios crecian y se configuraba el proletariado urbano. Las
minorias tradicionales veian, con temor, el ascenso de las clases medias- primera
generacion de inmigrantes- y tomaron dos actitudes: algunos pretendian conservar el
poder a costa de lo que fuere y otros aceptaban el cambio e ,incluso, apoyan la ley de
voto.

El movimiento constante, el cambio, va a ser una de las claves de estas ciudades
burguesas, como las denomina Romero (1976). Las viejas sociedades van trasmutando,
desbordadas por los nuevos contingentes humanos que provienen tanto del extranjero
como de otras provincias. Las relaciones sociales se van modificando, no sélo por el
aumento de personas, sino, también, por la aparicién de otros sujetos que, o bien eran
nuevos, 0 bien marginales y encuentran un espacio en la sociedad. Romero describe
entre los tipos caracteristicos de la época al nuevo rico, al empleado emprendedor, al
artesano habilidoso, al obrero eficaz, entre otros. Un singular optimismo hace al

crecimiento de los sectores medios:

fue justamente la posibilidad y la esperanza del ascenso social lo que promovié la
inmigracion: del extranjero hacia diversos paises latinoamericanos y dentro de ellos de las
regiones pobres a las ricas. La intensa movilidad geogréafica correspondia a las
expectativas de movilidad social que crecian hasta un grado excesivo. Y si algunos pocos
millares de recién llegados se incorporaban a las clases medias o altas, la gran mayoria
engrosaba las filas de las clases populares. (Romero, 1976: 270).

Asi, a la esperanza de ascenso social, sobreviene el fracaso y la decepcion de la
mayoria, que permanecid en la pobreza. A su vez, la movilidad geogréfica generd que
junto con los oriundos del pais, estuvieran aquellos que veian a Buenos Aires como una
ciudad sin pasado, en la transformacion de un presente absoluto. Y estos recién llegados
habitantes, a su vez, traian memorias de otras tierras, nostalgias de un exilio forzado, y
estaban ansiosos por hacer una réapida fortuna, que les permitiera el deseado ascenso

social y econdémico.

Entre los acontecimientos histéricos mas relevantes de las primeras décadas del
siglo, se efectiviza la “Ley Saenz Pefia” que, por medio del voto masculino, lleva a
Irigoyen, al poder, en 1916. El ascenso democratico del radicalismo yrigoyenista, mas

alla de sus errores, significo una cierta democratizacion de la politica que incorpora
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nuevos sujetos sociales y resquebrajo el poder de una oligarquia decimondnica que
pretendia sobrevivir. El proletariado urbano, mas o menos especializado, se organizé en
sindicatos y promovi6 huelgas, comprometidos con ideologias comunistas, anarquistas
y socialistas. A su vez, las nuevas burguesias ansian espacios de poder y comienzan a
luchar por ellos, conviviendo y enfrentdndose con los viejos linajes patricios, los grupos
militares y eclesidsticos. La década de 1920 se destaca por las constantes
manifestaciones obreras, mitines politicos, movimientos absolutamente rebeldes de la
situacion de opresion de los trabajadores, como fueron los sucesos de la Semana Tragica
y de la Patagonia Rebelde. Y la década de 1930 cierra esta etapa con el primer golpe de
estado del siglo XX, que es el que realiza el Gral. Uriburu, al derrocar a Hipdlito
Yrigoyen, el 6 de septiembre de 1930.

En esta etapa, entre los afios 1920 y 1930, nos interesa, en particular, la funcion
que cumple la ideologia de la domesticidad a partir de la que se promociona un modelo
de familia nuclear, el cual, a su vez, se relaciona con la necesidad de organizar y
controlar a la sociedad. En verdad, estos ideales son propios de una clase, la clase
media, pero se difunden e imponen como los ideales de toda la sociedad como afirma
Isabella Cosse (2006). Ahora bien, antes de continuar con la ideologia de la
domesticidad, es mas que pertinente que nos detengamos en la nocion de clase media.

Adamovsky (2009), realiza un analisis historico que abarca los diferentes
sentidos del término, con la hipétesis de que, hasta entrada la década de 1940, la
expresion clase media no era del todo precisa ni homogénea respecto del sector social al
que se referia. Adamovsky (2009) parte del cuestionamiento de un supuesto extendido
en el discurso historico: que la etapa de modernizacién de la Argentina tuvo como
protagonista al surgimiento de la clase media. Antes esto se pregunta si es posible esta
afirmacion, dada la heterogeneidad social del periodo. Menciona dos modos
tradicionales de especificacion de la clase: uno objetivo, ya que apunta a definir la clase
en funcion de que un conjunto de personas comparta un nivel de ingresos o un tipo de
trabajo o tienen los mismos intereses econdmicos; otro subjetivo, o sea, un conjunto de
personas que se siente perteneciente a esa clase, y constituye desde alli, su identidad.
Desde estos dos criterios, Adamovsky (2009) realiza un recorrido abarcativo que le
permite tener una vision mas que suficiente sobre el tema. En primer lugar, realiza un
analisis de los distintos trabajos de las personas de estratos medios — profesionales
universitarios, profesores, maestros, - y encuentra notables diferencias de ingreso y de

status social entre los que realizan tareas intelectuales o0 manuales. Por ejemplo, dentro
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de los empleados, estaban los de cuello blanco que tenian un status superior a los de
cuello azul, que se dedicaban a tareas manuales. Entonces, proliferan las
estratificaciones socioecondémicas que nutren el mito del empleado de banco o el del
doctor, que supone a partir de un mejor ingreso, una vida mas holgada marcada ya por
el estimulo del consumo. Asi abundan los ejemplos de los empleados que aparentan
mayores ingresos mediante la vestimenta, la vivienda, o las amistades, pero a costa de
grandes sacrificios que podian acabar en la bancarrota.

En términos objetivos, existia una enorme heterogeneidad en los modos de
subsistencia, en los ingresos, es decir, en las condiciones objetivas de vida, tanto entre
los diferentes grupos, como al interior de ellos. En términos subjetivos, es decir,
respecto de la identificacion de algunos grupos con la pertenencia a la clase media como
espacio identitario y de lucha, Adamovsky (2009) afirma que no habia tal identificacién
en los distintos gremios (desde los profesionales universitarios, docentes, telefonicos,
bancarios hasta los actores teatrales), casi no se mencionaba la pertenencia a la clase
media, sino, mas bien, a la clase trabajadora que diluia las diferencias sociales
especificas. Sin embargo, Adamovsky (2009) aclara que esto no significaba que no
hubiera un sector que se sintiera de clase media, sino que, solamente, demuestra que las
alianzas y formaciones gremiales se mantuvieron al margen de tal categoria. Por Gltimo,
el autor afirma que, en los debates politicos la categoria clase media, si fue utilizada
bastante tempranamente. Desde el liberalismo, el socidlogo Leopoldo Maupas, en 1912,
percibia que las burguesias medias, compuestas por comerciantes y chacareros, se
constituian en el sector clave para sostener un proyecto democratizador. Otro intelectual
liberal, que arma un cierto debate respecto de la clase media, es Joaquin V. Gonzalez,
quien, en 1920, consideraba que era la clase media — asi la denomina- el sector clave
para lograr el equilibrio social, ante las manifestaciones obreras. Gonzélez, ante los
acontecimientos de la Semana tragica, temia el avance del comunismo en la sociedad,
de alli que apueste por la clase media, como una fuerza equilibrante. Los radicales la
mencionaban como una parte de su electorado y los socialistas se referian a ella como
un término equivalente a la pequefia burguesia, y eran criticos de ésta porque
consideraban que eran sectores que vivian afiorando a la clase alta, a los grandes
hacendados y odiaban al proletariado. En 1930, en las publicaciones del pensamiento de
izquierda, como Claridad, comenzaron proliferan los articulos dedicados a la clase
media y a su proletarizacién, es decir, que se empieza a discutir si es, 0 no, necesario

incorporar a la clase media, como parte de la clase trabajadora y del socialismo. En



73

sintesis, en los debates politicos, la clase media aparece como término que designa a
cierto grupo al que es importante apuntar sea para lograr el equilibrio social o para
proletarizarlo. Ahora bien, es desde el discurso politico que se impone el término, el
cual agrupa un conjunto social heterogéneo.

Adamosvky encuentra que, en la ficcion, si surgen sintomas que evidencian la
formacion identitaria de la clase media. Destaca, en particular, al teatro como el género
que con mas asiduidad, y mas tempranamente, se ocupO de crear personajes de clase
media, asi, menciona al teatro de Florencio Sanchez, de Gregorio de Laferrére, de
Alberto Gerchunoff, entre otros. Y agrega a Manuel Galvez y a Roberto Arlt como dos
escritores que, a pesar de pertenecer a distintas generaciones y perspectivas ideologicas,
coinciden en la reproduccion y complejizacion de personajes y conflictos que atafien,
particularmente, a esta clase. Respecto de Arlt, Adamovsky hace referencia a las
aguafuertes y, en particular, a la novela El amor brujo (1932), en la que predomina una
mirada desencantada de la clase media. Es mas, podemos complementar esta
caracterizacion con la mirada irénica de Storni, ya que el principal objeto de critica, de
la autora, en las crénicas es, justamente, la joven de clase media. En sintesis, a pesar de
que el término “clase media”, para referirse a una clase social, no suponia ain una
identidad social precisa, sin embargo, entre los escritores se lo usaba en referencia a las
costumbres y tipos humanos propios de los ideales de la domesticidad, es decir, de la
familia burguesa.

Justamente, es desde la ideologia de la domesticidad que se hace hincapié en la
division sexual de las esferas publicas y privadas. Y los dispositivos de sexualidad
provenientes de la ciencia y la pedagogia ponen el acento en el hecho de que la mujer es
un sujeto clave para ordenar y organizar la sociedad. Esto significa que la mujer debe
permanecer en el espacio privado — hogar- para ocuparse del sostenimiento fisico y
psiquico de sus parientes — esposo, hijos, padres, hermanos-. (Masiello, 1997) Dora
Barrancos relaciona este fendmeno con el hecho de que la mujer deviene objeto de
investigacién que, como vimos antes, es una de las caracteristicas de la emergencia
moderna del dispositivo de sexualidad, con la acentuacion de la diferencia sexual y la
necesaria subordinacién femenina. Asi, la reacciobn de la élite consistio
fundamentalmente en la afirmacion de las diferencias sexuales, con el objetivo de
controlar a las mujeres y sujetarlas al reglamento de género (Butler, 2006).

El discurso cientifico encontrd, en el sistema educativo, un espacio de

divulgacion para encauzar la capacidad intelectual de las mujeres, justo cuando se
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produce un ingreso masivo de éstas a la escolarizacién. Para Marcela Nari, las
relaciones entre varones y mujeres eran leidas como complementarias y univocas. Asi
afirma que “educar al varon era, ante todo, formar al ciudadano; educar a la mujer era
construir a la madre/ esposa del ciudadano.” (Nari, 1995: 36) Ademas, la economia
domestica, como ciencia, tenia una difusion masiva debido al aumento de manuales,
charlas, conferencias y cursos sobre el tema. Incluso, entre 1915 y 1930, se publicaron
numerosos textos instructivos para las mujeres. La ciencia doméstica estaba orientada a
la invencion de cierto tipo de relaciones familiares, que organizaran la vida familiar de
los obreros después de la jornada laboral. En la construccion de este espacio, la mujer
debia sostener dos valores: el ahorro y el aseo. Otra disciplina en expansion, fue la
puericultura orientada a ensefiar a las mujeres como criar a los nifios, dejando de lado
los saberes que ya tenian las mujeres al respecto. La ciencia doméstica y la puericultura
desarrollaron trayectorias diferentes. En la primera, la mayoria de las expertas fueron
mujeres; en cambio, la segunda significo un desplazamiento violento de éstas y un alto
grado de desarrollo cientifico. Se sabe que, poco a poco, las mujeres fueron ingresando
en la medicina moderna, pero adhiriendo al paradigma médico androcéntrico. Asi es
como Nari (1995) concluye que la introduccion de las mujeres al sistema educativo
contribuy6 a reproducir la desigual division del trabajo y del poder entre los géneros, a
través de la creacion de la ciencia doméstica y de la puericultura. Estas dos disciplinas
con cardcter cientifico se difundieron fundamentalmente en las secciones femeninas de
distintas revistas y diarios por medio de articulos que difundian consejos dirigidos a la
mujer moderna. Los discursos pedagdgicos para mujeres delinearon un campo de
conocimiento que produjo una subjetividad especificamente femenina: la mujer
doméstica.

Los discursos cientifico- pedagdgicos, conjuntamente con la ampliacion del
poder del Estado, apuntan a sostener a la familia nuclear como modelo y, en este
sentido, se integran a ideologia de la domesticidad que era normativa respecto del deber
ser de los sujetos heterosexuados. Esta ideologia imponia una clara diferenciacion de
roles: el esposo es el que se ocupa del trabajo productivo y se desempefia en la esfera
publica, y la mujer es la que domina el &mbito a-politico del hogar, ocupandose del
trabajo reproductivo. Es decir, que se distribuyen las obligaciones debido al sexo: el
territorio de dominio de la mujer es la esfera privada razon por la que se ocupaba de la
casa, del cuidado y alimentacion de los hijos y del marido. Ademas, la mujer era la
responsable moral de la familia, ya que era la que debia controlar el buen
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comportamiento, tanto del marido como de los hijos. En este sentido, Cosse (2006)
explica que, desde el siglo XIX, se aludia a una moral instintiva femenina, la cual se
resignifica con la instalacion de este modelo porque recae en la mujer, el control del
impulso sexual del vardn, para proteger su virginidad hasta el matrimonio. Luego,
durante el matrimonio, es la mujer la que tiene el deber moral de controlar la insercion
laboral del marido, asi como, su adaptacion al mundo del trabajo, aparte de que debia
impedir que él frecuentara a otras mujeres. Esta figura femenina, como veremos mas
adelante, es recurrente en la ficcion mediante la recreacion de personajes como la
esposa hostigadora, la suegra temible y la novia reprimida.

A su vez, mientras la mujer doméstica halla su poder en este plano, el varon es la
principal autoridad en lo que respecta a decisiones econdémicas no domésticas — compra
y venta de casas, administracién de bienes de ambos, negocios- y es el que tiene acceso
a la vida publica, o sea, que puede circular por todos los ambitos de la vida urbana. El
imaginario que se desprende de las publicidades, de los folletines y del cine, suponia un
matrimonio unido por el amor conyugal, en donde el varon trabajaba, y la esposa se
ocupaba de los hijos y las tareas domésticas. En este marco, el matrimonio es el origen,
la fundacion, de la familia destinada a tener hijos legitimos.

Por consiguiente, la vida urbana era un espacio de circulacion legitimada para
los varones, no asi para las mujeres, quienes siempre estaban bajo un velo de sospecha.
Es mas, la prostitucion funcionaba como el horizonte temido para aquellas que no se
acogieran a la vida hogarefia. Como afirma Cosse, habia cierta confianza en la eficacia
de la ideologia de la domesticidad, como portadora de valores éticos y morales,
efectivos en funcion del bien social. La mujer cumple, en este marco, un rol esencial ya
que pasa a ser la portadora de estos ideales y la que debe controlar, en este aspecto, el
ambito familiar. Un ejemplo de la intencion de moldear los habitos sexuales de la
poblacion, lo constituyen las resoluciones del Congreso de la poblacién de 1940, en el
que se plantea la necesidad urgente de asegurar que las mujeres se atuvieran a las tareas
reproductivas, en el &mbito privado y que los matrimonios tengan mas de dos hijos.

Isabella Cosse (2006) demuestra que, a inicios de siglo XX, las uniones fuera del
matrimonio civil eran usuales, por eso los porcentajes de hijos considerados ilegitimos y
de madres solteras eran preocupantes. Entonces, el Estado, que reguld el
funcionamiento de la prostitucion, también, se ocupd de regular las relaciones de
filiacion, por medio de la promociodn de la familia burguesa. Asi, la filiacion ilegitima se

resignifica a partir de la normativizacion del modelo de familia nuclear. Segun Cosse,
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abordar la cuestion de la filiacion ilegitima, le ha permitido hacer evidente la
heterogeneidad de précticas familiares que existian en tension con la consolidacion de
este modelo. Si bien, para gran parte de la poblacion, formar una familia implicaba
pasar por el noviazgo, casamiento e hijos, habia un porcentaje menor de personas, para
las que el matrimonio no implicaba el origen de la familia: mujeres que vivian solas con
sus hijos, uniones de hecho que convivian temporariamente, adultos que se ocupaban de
la crianza de nifios no propios, parejas divorciadas, entre otras formas. La ilegitimidad
se establece por los hijos nacidos fuera del matrimonio y la consecuencia de este
estigma, no es sélo social, sino, también, legal, ya que los hijos ilegitimos tienen menos
derechos que los otros. A su vez, Cosse (2006) distingue dos categorias de ilegitimidad:
los naturales — nacidos de una pareja que se podria casar- que tenian ciertos derechos al
reconocimiento de la legitimidad y los adulterinos o incestuosos (producto de parejas
gue no pueden casarse) que no tenian ningin derecho de filiacion ni de herencia.

En el marco de ideologia de la domesticidad, la subjetividad femenina
hegemdnica se construye a partir de dos estereotipos, bien delimitados: la mujer
doméstica, y la prostituta. Ambos modos de asuncién identitaria femenina suponen al
varon en los dos roles intercambiables: cliente/ esposo. A su vez, ambas identidades
estan sujetas a sendas instituciones: matrimonio/ prostibulo y cada una librara sus
conflictos con una misma ambicion: el dinero. Estas dos identidades posibles, pero
excluyentes, para la mujer no hacen mas que describir una identidad masculina
sedimentada sobre el control de la reproduccion — el matrimonio- y el deseo— el
prostibulo.

Mas aun, el prostibulo se constituyd en un espacio ideal para el control de los
cuerpos, por parte de las instituciones sanitarias y represivas. Junto con la inmigracion,
proliferan las organizaciones prostibulares que crean una red econdmica, que vincula el
placer — masculino- al dinero, a la vez que disciplinan el uso de los cuerpos. Foucault
afirma que el funcionamiento del sistema prostibular es un modo de controlar la
sexualidad masculina, ya que la funcién de los varones es la de transferir, al sistema

capitalista, las ganancias que se obtienen del placer sexual, con ciertas condiciones:

en primer lugar, ese placer sexual quedara marginado, desvalorizado e interdicto y fuera
por el mero hecho de ser un placer prohibido. En segundo lugar, si se pretendia hacer
ganancias con él, era menester que ese placer fuera no sélo prohibido, sino tolerado en los
hechos. Y, por ultimo, debia ser vigilado por un poder especifico, justamente
representado por la combinacion de policia y delincuentes, en la figura del rufian- soplon.
Ahora bien, asi insertada en los circuitos normales del capitalismo, la ganancia del placer
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sexual induciria como efecto secundario el reforzamiento de todos los mecanismos de
vigilancia y, por consiguiente, la constitucion de lo que podriamos denominar un
infrapoder, que terminé por recaer sobre el comportamiento mas cotidiano, individual y
corporal de los hombres: el sistema disciplinario de la prostitucién. (Foucault, 2005: 138-
9)

Mediante este analisis resulta mas comprensible aun, el hecho de que, al Estado
argentino, no le haya interesado combatir el fendmeno que tanto preocupd a los
socialistas y a las feministas. De hecho, las organizaciones contra la trata de mujeres, en
1920, eran bastante débiles y casi no tuvieron apoyo del Estado. Donna Guy (1994)
explica en detalle los tipos de organizaciones de trata de blancas, su funcionamiento, los
intentos, tanto nacionales como extranjeros, de combatir estas asociaciones. Una de las
mas grandes fue la Sociedad de Varsovia creada en 1906 y, que funcionaba como una
sociedad judia de ayuda mutua, pero, en verdad, estaba conformada por rufianes judios
que, al mismo tiempo que llevaban adelante una vida religiosa, se enriquecian
explotando los cuerpos de las mujeres. A partir de la década de 1920, se empezaron a
prohibir los burdeles y se habilitaron hospitales especiales para personas con
enfermedades venéreas. Sin embargo, el paulatino paso a la clandestinidad, de los
rufianes y las madammas, empeord la vida de las prostitutas y habilit6 la accion de otro
personaje, facilmente corruptible: el policia.

Las prostitutas eran un objeto casi privilegiado de atencidn, para los organismos
estatales de salud publica. Como sefiala Guy (1994), eran ellas, el objeto de control por
ser responsables de la transmision de enfermedades e, incluso, de la perdicion moral de
los hombres. Esta construccion de la figura de la prostitucion, que las estigmatizaba a la
vez que ocultaba tanto a los clientes, como a toda la red que se beneficiaba
econdmicamente con ellas, prevalecia entre los médicos higienistas. Estos se ocuparon
especialmente de la higiene y el aislamiento de los burdeles, asi como de imponer
normas sanitarias a las prostitutas. Hubo reformas espaciales que apuntaban a
circunscribir barrios para los burdeles y para las prostitutas, se las obligaba a vivir solas,
por ejemplo. El Estado, a través de los médicos, la justicia y la policia, las controlaba,
pero no iba més alla.

Segun Guy (1994), eran pocos los médicos higienistas que reconocian la
existencia de la prostitucion masculina a la que consideraban un desvio relacionado con
la necesidad de obtener dinero. Es significativo el hecho de que los higienistas
supusieran que la causa de la prostitucion en los varones sea econdémica y en las mujeres

sea por una inclinacion natural a la lascivia, ya que las consideraban inmorales y tan
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condenables como los rufianes®. Tanto la sociedad portefia como las teorias que toman
como fundamento estos médicos, estan impregnadas por una ideologia heterosexista y
androcéntrica que deposita la condicion de monstruo sexualizado, en los cuerpos de las
mujeres pobres. Un buen ejemplo de ello es que, como sefiala Guy, los crimin6logos
argentinos estaban convencidos de las afirmaciones positivistas de Lombroso- Ferrero
(1895) respecto de que las mujeres prostitutas eran fisicamente diferentes de las otras.

En consecuencia, el deseo de prostituirse surgia de los defectos bioldgicos y la
prostitucion era la contraparte femenina del crimen violento en el hombre. En general,
la policia veia, en las prostitutas, el problema del delito y el desorden de la ciudad, a
pesar de que, como demuestra Guy, no eran muchas las mujeres arrestadas. En sintesis,
las prostitutas eran mujeres lascivas y delincuentes para las autoridades policiales y eran
mujeres en las que se relacionaba su condicion bioldgica, enfermedad y desigualdad
legal para los higienistas. Entonces, mientras el deseo queda entrampado por el sistema
prostibular, el Estado argentino se ocupa de legitimar las uniones heterosexuales a
través de los ideales de la familia burguesa.

La investigacion histérica ha demostrado que, en el proceso de modernizacion,
el ingreso masivo de la mujer, al mundo del trabajo modifico las relaciones sociales, en
la ciudad. (Lobato, 2000; Barrancos, 1999) Uno de los ambitos de mayor presencia
femenina fueron las fabricas, especialmente las textiles. El conflicto que genera la mujer
obrera es que no puede cumplir con el rol reproductor, con lo cual el trabajo era
considerad como un elemento disgregador de la uniéon familiar. Por eso es que las
mujeres debian quedarse en el hogar, excepto quienes tuvieran la necesidad de trabajar.

Dice Lobato sobre las obreras textiles de 1930:

El concepto de necesidad es fundamental a la hora de justificar el ingreso en el trabajo

asalariado fuera del hogar. (...) la necesidad de ayudar econémicamente al esposo o a la

familia era el Gnico argumento de peso para justificar el ingreso en una féabrica que la

mujer podia esgrimir ante la familia y la sociedad, que desaprobaban su decision.
(Lobato, 100: 2000)

La sociedad ordenaba el sistema de géneros: mientras la mujer debia permanecer

en el hogar, cumplir con el mandato materno, el varén debia tener un trabajo, con el

cual mantener a toda su familia. De todos modos, la mujer trabajadora comenzé a tener

visibilidad publica, lo que generé un modelo de mujer ligado a una mayor exposicién

® Para un desarrollo més preciso, ver el libro de Guy (1994). La autora menciona textos como La mala vida, escrito
por Eusebio Gomez en 1907 e Inversion sexual adquirida: tipo profesional de Francisco de Veyga (1908) entre otros,
extraidos de los Archivos de Psiquiatria, Criminologia y ciencias afines.
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del cuerpo y éste fue el centro de atencion de escritores, higienistas, reformadores, ya
que presentaban los mayores riesgos de insalubridad y de desviacion moral.
Seguramente, por la necesidad de controlar la movilidad de las mujeres en la vida
urbana, las solteras que trabajaban estaban bajo sospecha, a excepcion de las maestras,
ya que esta funcion era considerada una tarea extendida de la maternidad. El peligro
residia en que las mujeres que circulaban en tranvias, iban al cine, leian folletines,
revistas, paseaban por los parques publicos estaban rodeadas de hombres que podrian
desearlas. A su vez, la movilidad femenina, sumada a la demanda de derechos por parte
de los diferentes grupos feministas, se puede ver reflejada en los textos que fueron
escritos para las mujeres, ya que eran constantes los articulos condenatorios de la

presencia femenina, en el &mbito pablico.

Aunque con un carécter minoritario, la emergencia de las distintas medidas
desde las que se intenta controlar los cuerpos y la filiacién, generaron espacios de
resistencia que no eran, en absoluto, homogéneos. Una de las voces mas significativas,
debido a la importancia que tiene en el ambiente intelectual, es la de José Ingenieros.
Este escritor- faro, como dice Sarlo (1985), discute con los médicos higienistas, y se
acerca a las demandas del incipiente movimiento feminista. El dirigié el Servicio de
Observacion de Alienados de la Policia de Buenos Aires entre 1904y 1913 e investigo
acerca del delito y la prostitucion en la ciudad. Al contrario de lo que vimos
anteriormente, él consideraba que los delitos y la prostitucién no estaban relacionados
con cuestiones bioldgicas, sino, mas bien, sociales. Ingenieros reconocia el derecho de
las mujeres a obtener dinero tras el comercio sexual, e ,incluso, aceptaba que tanto
varones como mujeres tenian derecho a alternar sus comparieros sexuales. Para él, la
prostitucion no era una actividad delictiva de por si, y apuntaba méas bien a condenar a
quien obligaba a ejercerla.

La critica literaria afirma que Ingenieros fue, en oposicion a Lugones, un
intelectual de izquierda (Vifias, 1972; Panesi, 2001) que apuntaba tanto a un puablico
lector especializado como a las masas lectoras. Ademas a lo largo de la década de 1920,
Ingenieros daba charlas y conferencias sobre el hombre, la mujer y el amor, teméticas
que, luego, agrupa en un libro titulado Tratado sobre el amor (1955). No esta demas
aclarar que, antes de publicar el libro mencionado, fueron publicados fragmentos de él,
en las paginas de La novela semanal. Con este gesto, el texto de Ingenieros se suma a

otros manuales que circulaban en la época sobre la sexualidad. La postura de Ingenieros
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desestructura las versiones conservadoras sobre matrimonio y la familia, ya que
sostiene que el matrimonio no tiene nada que ver con el amor y gque es una institucién
opresiva, que subordina, en particular, a la mujer. Claro que esta hipdtesis es una de las
que estaban ya instaladas en el imaginario social de 1920, al menos, en ciertos sectores
de izquierda y feministas. Ben y acha (1999) demuestran, en una lectura minuciosa de
los textos primeros textos de Ingenieros hasta Tratado sobre el amor, que, a medida que
pierden fuerza las ideas desnaturalizadoras sobre la sexualidad, crece la certidumbre de
que las identidades sexuales son fijas y dicotomicas y de que la unién sexual esta
destinada a la reproduccion humana. Dicen Ben y acha:

Pensamos que la clave reside en la conexion entre amor y reproduccion. Ingenieros
representaria el amor y el deseo como positivos en la medida en que se relacionan
funcionalmente con la reproduccion biol6gicamente progresiva. (Ben- acha,
1999:14)

Las ideas de Ingenieros resultan ser, claramente, afines al movimiento feminista
de entonces. Este tuvo expresiones multiples, razon por la que no se lo puede pensar
como un movimiento homogéneo y, menos aun, absolutamente coherente. Por eso, no
estd demads, recordar sus instituciones y personajes principales. Hacia 1900 se cred el
Consejo Nacional de Mujeres de la Argentina que pretendia congregar a todas las
organizaciones femeninas del pais. Las mujeres, por lo general, profesionales,
pertenecientes a la élite portefia, formaban parte de asociaciones profesionales,
sociedades de beneficencia, asociaciones de ayuda mutua, debido a que no tenian
espacio en la politica formal, definida como exclusivamente masculina. En general,
estas mujeres se apoyaban en los roles ya asignados por la sociedad — esposas, madres-
y desde él se organizaban en pos de la caridad cristiana y del deber patriético. (Vasallo,
2000) Una de las personalidades que impulsé la creacion del Consejo Nacional de
Mujeres de la Argentina fue Cecilia Grierson, primera mujer que se recibe de médica en
el pais, que le dedicé su vida a la problematica de la salud de las mujeres y de los nifios.
Grierson, inspirada en las organizaciones de mujeres de E.E.U.U. y de Europa, realiza
una convocatoria amplia, que abarcaba tanto a las mujeres de la élite portefia, como a
las que estaban en asociaciones de inmigrantes y a las mujeres profesionales
independientes. EI lema del llamamiento era en pro de la elevacion de la mujer y
participaron de éste, Sara Justo, Elvira Lopez, Elvira Rawson, entre muchas otras.
Como afirma Vasallo (2000), uno de los principales méritos del consejo fue, el haber

logrado reunir, y difundir, una gran cantidad de informacién sobre los grupos de
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mujeres de todo el pais, y significd una experiencia nueva de participacion en la esfera
publica. Cuando se leen los nombres de las integrantes, el vinculo que la mayoria posee
con las organizaciones de mujeres del resto del mundo y la gran cantidad de
asociaciones de inmigrantes, se deduce que la conformacion de este consejo, y de las
posteriores organizaciones, estuvo marcada, y especialmente estimulada, por mujeres
que provenian de la inmigracion y que se instalaron en Buenos Aires.

Vasallo (2000) explica que tanto en el consejo, como en Congreso Feminista
Internacional de 1899, se impuso una discusion respecto de qué actitud tomar frente al
feminismo, o sea, que el término en si, ya formaba parte de la discusién politica desde el
siglo XIX'y fue uno de los motivos centrales de debate en las asambleas. A su vez, esto
ultimo pone en evidencia que el feminismo era un término aun inestable, que no remitia
a una ideologia singular. Una de las integrantes del Consejo Nacional de las Mujeres de
Argentina, encargada, con su hermana, de la redaccion de la revista, es Elvira Lopez.
Ella, a apenas un afio de que se formo el consejo, defiende una tesis doctoral en la que
se propone dar cuenta de qué es el feminismo, al que considera, junto con el pacifismo y
el socialismo, parte de la evolucidén de las sociedades. Las integrantes del consejo,
especialmente Grierson, mantuvieron en estos afos, cierta distancia con las ideas
emancipadoras propias del sufragismo, al que sentian un tanto exagerado, e, incluso,
temian que la asuncién de derechos politicos de la mujer, conllevara su masculinizacion,
temor bastante difundido en el imaginario de inicios de siglo XX.

En los primeros afios del siglo, se fractura la alianza entre las matronas, de tinte
mas conservador porque pretendian no realizar ninguna accion que pusiera en peligro la
relacion con el Estado y apuntaban a objetivos asistencialistas, y las educacionistas, que
si apuntan a la reivindicacion de derechos y reformas sociales. Esta es la razén por la
que, en 1910, se realizan dos congresos de mujeres: el Primer Congreso Patriético de
Sefioras organizado por el Consejo Nacional de las Mujeres de la Argentina y el Primer
Congreso Femenino Internacional de la Republica Argentina organizado por la
Asociacion de Universitarias Argentinas. Julieta Lanteri y Cecilia Grierson fueron las
responsables de la direccién de este Gltimo y participaron de él, Elvira Lépez, Alicia
Moreau y Elvira Rawson. En éste, Julieta Lanteri plante6 que debia ser un objetivo
social y politico, la desaparicion de la prostitucion y responsabilizaba a los varones por
no saber controlar sus deseos sexuales, al adjudicar la responsabilidad a las mujeres.

Por altimo, entonces, sostengo que el feminismo se configurd en un espacio de

construccion identitaria para las mujeres intelectuales, que percibian las operaciones de
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exclusion e inclusion, que afectaban el desarrollo de sus carreras profesionales y
literarias. Ademas, el feminismo como ideologia propia de un movimiento social de la
época, entra en tension con las ideologias de izquierda. Es mas, en la confluencia entre
el feminismo y las ideologias de izquierda, se instalan las tres escritoras, cuyas obras
serén analizadas en esta investigacion. Me refiero a Alfonsina Storni quien adscribi6 al
socialismo, a Salvadora Medina Onrubia quien ha sido una destacada activista
anarquista y a Maria Luisa Carnelli quien fue una importante militante comunista. Estas
tres escritoras y periodistas se sintieron interpeladas por el feminismo y por la izquierda,
y formaron parte del campo intelectual, a pesar de la posicién subalterna en la que eran
colocadas, por ser mujeres. A continuacion, pues, explicaré la constitucion del campo
intelectual, prestando especial atencion a la insercion diferenciada de los sujetos, seguin
su sexo, con el objetivo de reconfigurar el sistema literario, con la inclusion de la

subjetividad femenina, como problema.

2.2 Campo intelectual y subjetividad sexuada

El punto de partida de esta investigacion es que la promocién y divulgacion de
los ideales de la domesticidad, conlleva un modelo dicotémico de identidades sexuales.
Ante este fendmeno, surgen diferentes estereotipos sociales, en la cultura de masas, que
reproducen o resisten estos arquetipos de subjetividad. A la vez, éstos se repiten, con
desvios y variaciones, en la imaginacién literaria de ciertos escritores y escritoras, que
los retoman. Justamente, partimos de la escritura periodistica de Alfonsina Storni y de
Roberto Arlt porque, en ellas, se ofrece una primera version de la resistencia a la
normativizacion de las subjetividades sexuadas que se desprende del ideologema del
matrimonio. Una segunda hipotesis es que estas representaciones del periodismo se
complejizan y resignifican en la escritura literaria, no sélo de sendos escritores, sino,
también, en otros que tienen caracteristicas comunes a Storni y a Arlt: son los
descendientes de la Gltima inmigracion a Argentina, pertenecen a los sectores medios, se
dedican al periodismo y a la literatura y se comprometen con las ideologias de
izquierda. Dentro de este conjunto de escritores, hemos elegido entre aquellos que han
retomado el topico de las relaciones entre los sexos, a través de la figura del
matrimonio, demostrando un modo singular de resistencia que articula las logicas
falogocéntricas y feministas. Mas especificamente, nos abocaremos a diferentes zonas
de la escritura literaria de Enrique Gonzalez Tufion, Roberto Mariani, Nicolas Olivari,
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Salvadora Medina Onrubia y Maria Luisa Carnelli. Cabe aclarar que, en la insercion al
campo intelectual, varones y mujeres han tenido experiencias diferentes, debido al lugar
que ocupaba la mujer en la sociedad. Entonces, los escritores emergentes deben luchar
por su lugar en el campo intelectual, marcados, basicamente, por prejuicios de clase, y
las escritoras, ademas, debian lidiar contra los prejuicios que caian sobre si, por ser
mujeres. A continuacion, analizaremos las caracteristicas puntuales del campo
intelectual, el lugar que los escritores tienen en él y la insercién problematica de las
escritoras, con el objetivo de culminar con una visién mas compleja de las alianzas y
relaciones de género que impactaban en el mapa literario.

Antes de comenzar con esta caracterizacion, es necesario aclarar qué entiendo
por campo intelectual, concepto que tomo de Bourdieu (2002). El socidlogo le brinda a
la nocion, mas inespecifica, de sistema literario, una operacionalidad que es util para
organizar y comprender las relaciones entre los/as escritores/as, y los lugares de
reconocimiento que se suscitan al interior éste. Bourdieu define campo intelectual como
un espacio social relativamente autonomo de produccion de bienes simbolicos que
mediatiza la relacion entre el autor y la sociedad. EI campo intelectual esta sujeto a
leyes especificas- propias de cada campo- y generales- comunes a todos - como son las
que sostienen la lucha por el poder y las relaciones de dominacion entre los integrantes.
El campo supone una estructura que se forma a través de las relaciones de poder entre
los agentes y las instituciones que lo forman. Como en todo campo, en el intelectual hay
algo en juego- el prestigio, el reconocimiento, la propiedad intelectual- por lo que se
establecen las relaciones de fuerza — de competencia y conflicto- que determinan los
lugares ocupados por los agentes del campo. Uno de los aportes del concepto de
Bourdieu, es la posibilidad de analizar a escritores/as en relacion con los otros
miembros del conjunto que supone el sistema literario y, asi, evitar las interpretaciones
individualistas.

Es decir, que la categoria de campo intelectual permite tener presente el
problema de la legitimidad de la figura del escritor en relacion a las relaciones de poder
en las que estan insertos. En relacion con nuestro objeto de investigacidn, nos interesa
analizar las relaciones de inclusion y exclusién que se basan sobre el criterio de las
relaciones de poder entre los sexos. Ademas, el campo intelectual se halla en tension
con el campo social, mas amplio y que tiene injerencia debido a que modifica las

relaciones entre los sujetos. Justamente, el hecho de que, en el campo intelectual, las
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escritoras sean colocadas en un lugar subalterno, es el reflejo de los dispositivos de

poder gque actuan, en el campo social, para sostener el predominio del falogocentrismo.

La constitucion del campo intelectual de 1920, fue desarrollado basicamente por
Angel Rama’, David Vifias®, Beatriz Sarlo y Carlos Altamirano®. Estos investigadores
han producido un marco de compresion, interpretacion y analisis de la literatura, que,
hoy, forma parte del discurso hegemonico de la critica. Quiero decir que han fundado un
modo de pensar la literatura, desde la tension entre la figura de escritor y los
acontecimientos histéricos y politicos de 1920. A pesar de las diferencias entre estos
modelos criticos, coinciden en reconocer, a inicios del siglo XX, el impacto del proceso
de modernizacion que vivio el pais y, en particular, la emergencia del inmigrante como
una alteridad que moviliza a la clase letrada existente. Otro aspecto comun es que
abordan la literatura desde un punto de vista sociocultural, o sea, desde los
condicionamientos sociales, econdmicos e, incluso, étnicos, que tuvieron los escritores
emergentes.

En La ciudad letrada, Rama (1998) da cuenta de las complejas relaciones entre
la realidad urbana y el sistema literario, en América Latina. La lectura completa del
libro lleva a un recorrido mas abarcativo de lo que hace la critica literaria argentina, ya
que nos permite comprender el proceso de modernizacion del pais, en el marco mayor
de América Latina. Respecto de la modernizacion iniciada sobre finales de siglo XIX,
Rama destaca el ingreso masivo de extranjeros. La inmigracion, entonces, pasa a ser la
causa de los grandes cambios arquitecténicos en las ciudades- metrdpolis. EI aumento
de la prensa, de las instituciones educativas y la paulatina democratizacion de las

7 Angel Rama responde al modelo del intelectual revolucionario de los *70, en América Latina. Asf lo ubica Gilman
(2003) y Poblete (2002), como quien intentd plasmar en la critica, el afan continentalizador del ideario de la
Revolucién cubana. Respecto de La ciudad letrada, Poblete reconoce dos grandes aportes: la consideracion de los
escritores como agentes productores en un tiempo y espacio especifico; lo que, sin duda, nos acerca a la nocion de
campo de Bourdieu; y, en segundo lugar, el abordaje de un objeto transdisciplinario como es el publico, o sea, como
se forman los pablicos nacionales y qué rol ocupa el letrado en este proceso. Colombi propone acertadamente que La
ciudad letrada es un texto que antecede a lo que se va a denominar como estudios culturales o/y poscoloniales,
justamente, las preguntas que se hace Rama son las mismas que se hacen estos abordajes. Colombi (2006) discute
acerca de hasta qué punto el escepticismo de La ciudad letrada no se contrapone a las concepciones criticas del
propio Rama. Bernabé (2006) revisa el concepto ya naturalizado de ciudad letrada, a la luz de la escritura de los
diarios y del lugar que ocupaba en el campo intelectual.

8 David Vifias conjuga dos figuras: la del critico y la del escritor, lo que se aprecia en el estilo de su escritura critica.
Mas alla de una cuestion estética, tanto la critica como la literatura da cuenta de un posicionamiento politico explicito
por parte de Vifias. Sin ir mas lejos, podemos mencionar que fue, con su hermano, el fundador de la revista Contorno
(1953-7) la que se propuso leer la literatura situada, o sea que se consideraba que toda obra estaba atravesada por la
realidad sociopolitica del lugar de produccion.

® Tanto Beatriz Sarlo como Carlos Altamirano fueron, entre otros, los fundadores de una revista, Punto de Vista
(1978-2008), dedicada a los estudios culturales y que funcion6é como receptora y divulgadora de Raymond Williams
y Pierre Bourdieu en los afios de la dltima dictadura. Sarlo y Altamirano han leido, divulgado y aplicado a sus
lecturas de la cultura, las propuestas de los tedricos mencionados. Para un andlisis del lugar de Sarlo como intelectual,
ver Pistacchio Hernandez (2007).
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sociedades son los sucesos, en los que Rama se sostiene para analizar los cambios que
sufrio la ciudad letrada, a partir de la expansion de tres sectores: la educacion, el
periodismo y la diplomacia. Las dos primeras, a medida que se fueron desarrollando,
ganaron autonomia respecto del Estado.

El sujeto- escritor se desprendié de su relacion estrecha con los sectores
politicos, entrando en una etapa de profesionalizacion, de la cual Manuel Galvez y
Horacio Quiroga han sido los principales exponentes. (Sarlo- Altamirano, 1983) La vida
literaria adquiere habitos singulares, como la bohemia, los cafés literarios, las comidas
en homenaje y las conferencias. Se multiplican, no sin conflicto, los modos de ser
escritor, aumentan las salidas laborales, debido al crecimiento de la industria editorial —
diarios, revistas, folletines-y, por supuesto, es evidente el crecimiento de la masa
lectora. Quienes escribian, podian vender articulos, obras teatrales, novelas semanales,
letras de canciones, traducciones o integrarse al sistema educativo. Cobran
protagonismo el mercado y la relacion con el puablico, lo que demuestran Sarlo-
Altamirano (Sarlo- Altamirano, 1983) a través de los proyectos literarios de José
Ingenieros, Manuel Gélvez, Roberto Giusti y Ricardo Rojas. Tanto Rama como Sarlo-
Altamirano coinciden en que la actividad letrada- sea literaria o periodistica-
representaba una fuente de ingresos y una relacién de autonomia con el Estado. Como
se sabe, la autonomia es una caracteristica de la modernidad, a la vez que es una
condicion basica para la constitucion del campo intelectual.

Angel Rama realiza un recorrido analitico que abarca la tension entre la cultura
letrada y los fendmenos sociales en las ciudades mas importantes de América Latina. En
este sentido, sefiala a La maestra normal de Manuel Galvez y M’ hijo el dotor de
Florencio Sanchez como obras arquetipicas, que cimentaron los mitos de ascenso de las
clases medias. Estos dos mitos sefialan las aspiraciones de ascenso de las nuevas
generaciones marcadas por el sistema educativo: la carrera universitaria en el varon y el
magisterio en la mujer. Sin embargo, Rama no reconoce, en la maestra normal, a una
mujer — a pesar de que la docencia era uno de los lugares mas legitimados para éstas-,
sino que solo detecta, en el personaje, a un tipo mas de un nuevo sujeto que pelea por un
lugar en el campo: los jovenes. Sarlo (1988) agrega a los jovenes la condicion étnica:
son los hijos de los inmigrantes. En este contexto, Angel Rama (1998) describe la
emergencia de un nuevo sujeto letrado que reclama una democratizacion de la cultura y
de la educacidn, en contraposicion a la élite intelectual. Este nuevo sujeto es un escritor

de sectores medios, sin formacion académica, inmigrante o descendiente, comprometido
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con la realidad social que lo rodea y cuyo lugar de trabajo mas usual es el periodismo.
En estos abordajes se fusionan dos categorias propias del andlisis cultural: etnia — por
los recién llegados- y clase - por el engrosamiento de la clase media que sera palpable
en las redacciones de los diarios y en las escuelas-.

Un texto imprescindible para comprender el funcionamiento del campo
intelectual de 1920 es, sin duda, el que publica Beatriz Sarlo (1988) bajo el titulo Una
modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. La investigadora se nutre de las
teorias sobre la modernidad europea- Marshall Berman y Walter Benjamin- y es de las
primeras que lee y aplica al campo cultural argentino, las propuestas de andlisis cultural
de Raymond Williams.’® Para Sarlo, Buenos Aires es el escenario en el que las
diferencias conviven: “modernidad europea y diferencia rioplatense, aceleracion y
angustia, tradicionalismo espiritu renovador, criollismo y vanguardia.” (Sarlo, 1988:15)
Mas especificamente, Sarlo analiza el campo intelectual del Rio de la Plata, en base a la

hipétesis de que la cultura argentina es una cultura de mezcla

donde coexisten elementos defensivos y residuales junto a los programas
renovadores, rasgos culturales de la formacion criolla al mismo tiempo que un
proceso descomunal de importacion de bienes, discursos y précticas simbolicas.
(Sarlo, 1988:28)

Esta hipotesis, que luego desarrolla recorriendo una multiplicidad de modos de
expresion literaria supone, en cierto modo, que estamos ante un universo transglosico,
constituido y atravesado por diversas fuerzas, en donde ya no cuenta la unicidad de la
identidad o la dicotomia tradicional como civilizacion o barbarie, sino que es la
diferencia y la distincién lo que prima. Podemos decir, que, en cierta medida, Sarlo
desarrolla y precisa en la literatura argentina, lo que Rama s6lo menciona como nuevas
generaciones emergentes, y las discrimina en tres tensiones: diferencias étnicas (hijos de
familias patricias, de judios-polacos, de italianos), politicas (socialistas, anarquistas,
radicales) e intelectuales (de los saberes cultos de Borges y su biblioteca inglesa hasta
los saberes masivos y populares de Arlt). Sarlo explica el modo en que el campo
literario se diversifica y aparecen grupos que disputan estéticas diferentes: la vanguardia
de la joven generacion, también, llamada Florida, trata de distanciarse de la generacién

anterior, representada por Nosotros, a la vez que polemizan con los escritores de Boedo.

10 Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, en 1980, a través de la revista Punto de Vista, lefan y aplicaban las propuestas
de los culturalistas como Williams que adn no habian llegado al pais. Para mas desarrollo de este tema, leer: “La
moda y “la trampa del sentido comun”. Sobre la operacion Raymond Williams en Punto de Vista” de Miguel
Dalmaroni en Giordano, Alberto Vazquez, Maria Celia Comp. 1998 Las operaciones de la critica, Beatriz Viterbo,
Rosario.
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Estos, a su vez, intentan diferenciarse de la literatura comercial ligada a las novelas
semanales y los folletines, todo un género en expansion. A estos grupos podemos
agregar un tercero en el que estan aquellos escritores que circulan entre ellos, sin

comprometerse con ninguno, lo que ha sido denominado como una tercera zona.

En consecuencia, la polémica literaria que atraviesa la década de 1920, es la de
Boedo- Forida. El grupo de Florida esta ligado a las vanguardias y fundan la revista
Martin Fierro, alrededor de la que se agrupan muchos de los jovenes vanguardistas:
Oliverio Girondo, Raul Gonzélez Tufi6n, Jorge Luis Borges, Macedonio Fernandez,
entre otros. Las firmas femeninas, que aparecen en la revista, realmente, son bastante
escasas, pero podemos nombrar a Norah Lange y a Silvina Ocampo, por ejemplo. Como
antecedentes de esta publicacion podemos mencionar a las revistas Prisma (1921),
Inicial (1923) y Proa (1922). También, en 1924, otros escritores vinculados a la
izquierda politica fundan sus propios medios de difusion: Dinamo, Extrema lzquierda y
Los pensadores que, en 1926, cambia su nombre por Claridad. Tribuna del pensamiento
de izquierda. Estas publicaciones periddicas constituyen el espacio en el que bodeistas y
floridistas discuten acerca del modo en que conciben la relacién entre el escritor, la
literatura y la sociedad. Gilman (2006) sostiene que, gracias a la ampliacion del pablico
lector y a la autonomia de la literatura, la polémica entre ellos, se transforma en un
nuevo modo de intercambio. La revista Martin Fierro es el sitio por excelencia del
despliegue de ésta, mediante injurias, ironias y burlas que aparecen en sus paginas. Los
integrantes de la revista polemizan con los escritores de Boedo, con la generacion
anterior, los modernistas, y hasta con ellos mismos. Sin embargo, se mantienen al
margen de toda situacion politica, es mas, la inclusion de algunos de sus integrantes en
el Partido Radical va a ser una de las causas de su cierre. Como es sabido, los
vanguardistas niegan al mercado ya que consideran que hacer dinero con la literatura,
era una aspiracion propia de las clases medias e inmigrantes. En tal sentido, ignoran a
las novelas semanales y a la escritura teatral. En la vanguardia, esta resistencia a la
ampliacién del pablico lector, y al mercado, se vincula con una razén de clase social.
Por eso, ellos denominan subliteratura a la literatura popular ligada al teatro o a los
folletines. En resumen, como afirman Sarlo- Altamirano (1983), origen de clase,
relacion con la tradicion nacional, relacion con el lenguaje y desinterés frente al

mercado, forman parte de la estructura ideoldgica de la vanguardia.
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El diario Critica celebra la aparicion de las vanguardias mediante la publicacion
de articulos en los que se proponen caracterizar al movimiento. Por ejemplo, en el diario
del 6 de junio de 1925, se publica un articulo muy elogioso respecto de las nuevas
vanguardias (Prisma, Inicial, Proa) y, sobre el final, aparece una mencion a la literatura
de Boedo en donde ubica a la revista “La nueva izquierda”. Esta mencion inaugura una
polémica que lleva varios numeros en donde interviene Leonidas Barletta defendiendo a
Boedo y acusando al grupo de Florida de esteticistas. Luego interviene Nicolas Olivari,
adoptando una tercera posicion, junto con Raul Gonzéalez Tufién. Olivari afirma que
adhiere a los principios estéticos de Florida, pero trabaja con los referentes de Boedo. A
esto se le suma un suplemento cultural, “Critica magazine”, en el que publican relatos
ficcionales extranjeros y nacionales.

Los escritores de izquierda, en torno a Boedo, aparte de la polémica con Martin
Fierro, critican a las ediciones Tor, a los autores de La novela semanal y El cuento
ilustrado, porque los acusan de mercantilistas. Los escritores de Boedo no abusan del
estilo burldn de la polémica, porque estan convencidos de que la literatura y, por ende,
el uso del lenguaje tiene un fin, un mensaje, que debe ser transparente: la revolucion.
Este es el caso de la revista Claridad, que no tiene filiacion partidaria, y cuya intencién
es, eminentemente, pedagdgica. (Eujanian- Giordano, 2002) Leonidas Barletta forma
parte del equipo de la revista, junto con Antonio Zamora, Alvaro Yunque, Gustavo
Riccio, Cesar Tiempo, Roberto Mariani, Carlos Mastronardi, José Ingenieros, entre
otros. Entre las firmas femeninas que pudimos encontrar, aparecen las poetas Raquel
Adler y Nydia Lamarque, quién reaparecerd, en 1930, en la revista Contra. También, se
publican algunos relatos de Herminia Brumana, e, incluso, publican algin poema de
Salvadora Onrubia Medina.

En este sentido, a los escritores de Boedo, les interesa publicar en ediciones
populares para llegar a la mayor cantidad de personas porque estan convencidos de que
el arte debe ser gratuito, masivo y accesible. Disputan, con la élite cultural, el control
sobre los bienes simbdlicos (Eujanian- Giordano, 2002) transformandose, asi, en una
amenaza cultural. Un ejemplo de ello, es que la revista Claridad, pretende educar al
publico y formarlo, por eso inicia una coleccion muy barata de literatura clésica,
especialmente de obras representativas del realismo socialista. Asi, entre sus paginas,
circulan Tolstoi, Dostoievski, Anatole France. Una prueba del eclecticismo de la
editorial es que publican, también, folletos sobre profilaxis sexual que, en cierta manera,

entraban en colision con los manuales de sexologia, que pretendian controlar los
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impulsos sexuales para fortalecer la familia; y tuvieron una difusion masiva en la época.
(Romero, 1990).

Gilman afirma que, cuando la discusion se centra en lo literario, ésta pierde
fuerza, ya que ninguno de los dos pone en cuestion su modo de concebir a la literatura.
Este es el punto en que la polémica, pobre en argumentos, y rica en injurias e ironias, se
torna un dialogo de sordos. Mas que polémica en sentido estricto, concluye Gilman, es
una retorica donde los de Martin Fierro ofenden por medio de la parodia y la
ridiculizacion mientras Extrema lzquierda, describe, miticamente, un origen de clase,
ligado a una valoracion androcéntrica: son hombres, no maricones. “La cuestion de la
virilidad, asociada al mundo del trabajo y la izquierda se convierte en argumento de la
legitimidad de una lectura y de una escritura.” (Gilman, 2006: 54) Esta observacion que
hace Gilman al pasar, nos interesa porque alude a cierta retdrica sexista, instalada en la
critica literaria de la época, que actualiza el falogocentrismo imperante, cuestion que
retomaremos mas adelante. Por otro lado, la polémica en si, se sostiene mas en las ideas
que en los principios o en las acciones. Signo de ello es el hecho de que los integrantes
de ambos grupos van de uno al otro, casi sin conflicto ideologico ni demasiado
desplazamiento fisico, como demuestra Vifias (1974), con algo de ironia. Es mas,
muchos escritores conforman una zona intermedia ya que no se identifican
necesariamente con una u otra tendencia, aun cuando circularan por ambos lugares.

Avanzando sobre la década de 1930, la situacion mundial- la Revolucion Rusa,
la Guerra Civil Espafola- y nacional- el golpe de estado de Uriburu- obliga a los
escritores, a tomar posicion, y las diferencias ideoldgicas y estéticas se radicalizan, al
punto de que la circulacion entre los grupos estéticos, ya no es tan libre de
consecuencias. Sarlo (1988) afirma que la Revolucion Rusa es recibida como un nuevo
signo de transformacion social e impuso ciertos topicos entre los escritores de izquierda
-José Ingenieros, Anibal Ponce, los hermanos Tufidn, Leonidas Barletta, Elias
Castelnuovo. Los escritores de origen popular e inmigratorio encuentran, asi, en la
revolucion, un fundamento de su practica y un futuro en donde se repararian las
injusticias del presente. Si les falta cultura (en comparacion con los escritores
provenientes de familias criollas protagonistas de la cultura literaria), dice Sarlo (1988),
Rusia les da una nueva cultura politica, que, también, resignifica a la literatura y le
brinda sentido a la funcion del escritor. En este contexto, impacta la Guerra Civil
Espafiola, de la cual se nutrieron muchos escritores para destacar el heroismo popular y

el rol de las mujeres, en los campos de batalla, entre otros temas.
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Como dijimos antes, otro referente clave de la historia literaria argentina es
David Vifias. Su obra critica y ensayistica se remonta a mediados de 1950 y a la revista
Contorno. Vifas es, también, responsable de haber inaugurado un modo de leer y de
escribir sobre la literatura argentina. La escritura de Vifias, cercana al ensayo literario,
es fragmentaria ya que las hip6tesis sobre los autores y los textos, son mas bien
aforisticas. Ademas, sus textos criticos han sido re publicados y reescritos numerosas
veces, con lo cual resulta dificil exigirle un programa sistematico, que organice el
campo literario. De todas maneras, cabe destacar que, desde Contorno, Vifias ha
modificado la lectura de Roberto Arlt, sin ir mas lejos. Contorno se dedicaba tanto al
plano de las ideas sobre la literatura, como sobre a los efectos de ésta en la historia
(Panesi, 2000), de ahi la relevancia que pasan a tener los acontecimientos politicos e
historicos, en la lectura critica. David Vifias establece una linea de continuidad
ideoldgica con la revista, a lo largo de los variados y significativos ensayos que le
dedica a Arlt. Entre ellos, en “El escritor vacilante: Arlt, Boedo y Discépolo” (Vifias,
1971), desarrolla el topico de la humillacién para sostener que los personajes de Arlt
son humillados por los de arriba y tentados a caer por los de abajo, asi, humillacién y
seduccion son los dos polos entre los que se mueven los personajes agujereados por la
carencia, sea de afecto o de dinero. Otra operacién que realiza Vifias, en este articulo,
quiza, la mas importante, es que ubica a Roberto Arlt y a Armando Discépolo como los
escritores centrales del grupo de Boedo, aun cuando, paradoja mediante, ninguno de los
dos perteneci6 a este grupo.

En cuanto a las escritoras, Vifas tiende a ignorarlas o, bien, a incorporarlas a su
propio pensamiento, sin tener en cuenta la singularidad de la mujer que escribe. Por
ejemplo, en Literatura argentina y realidad politica. De Sarmiento a Cortazar, Vifias
(1974) hace un recorrido por el sistema literario del siglo XX, a partir de una re lectura
de “El Matadero” de Esteban Echeverria, que lo lleva a afirmar el origen violento/
violentado de la literatura argentina. Asi, considera que violencia y literatura son
inescindibles y organiza el sistema en tres ejes — el escritor, el viaje, nifios y criados- en
el que las Unicas escritoras que aparecen son Victoria Ocampo y Beatriz Guido. En la
reedicion de Irigoyen entre Borges y Arlt, Vifias escribe un capitulo introductorio
“Algunos protagonistas, nudos y crispaciones” donde repone las tensiones politicas que
se generan alrededor de escritores centrales como Lugones, Ingenieros y Macedonio
Fernandez y, desde alli, sefiala- o intuye- distancias y acercamientos de otros escritores.

Asi, como satélites de su propio sistema, Vifias nombra a varias escritoras mujeres con
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frases como “Las expansiones de la Medina Onrubia”, “las confidencias poéticas de la

Storni”, *“el desdén feminista, certero, de Nydia Lamarque” “las discrepancias de
Herminia Brumana” (Vifias, 2006: 15 a 22). Es decir, acude a frases contundentes, que
nombran y asignan un lugar, pero, en las que seria necesario reponer casi todo, para
saber de qué expansiones, confidencias, desdenes y discrepancias se trata. Podemos
decir, entonces, que este recurso de la alusion en escritores saturados de critica tiene un
efecto provocador y estimulante que se diluye en los nombres femeninos, casi
desconocidos o inexistentes en la critica literaria argentina.

En Literatura argentina y politica 1l. De Lugones a Walsh, Vifias (2005),
nuevamente nombra a las mujeres, dedicandole un poco mas de atencién. En este libro,
las escritoras no son solo satélites, en funcion de los escritores centrales, sino, que,
también, configuran un micro sistema. Por ejemplo, vuelve a Alfonsina Storni, para
decir que es una profesional a la que instala en una serie femenina doble: la de las
feministas junto con Julieta Lanteri y Alicia Moreau y las de las escritoras, junto con
Juana Manuela Gorriti. También, se detiene en el impacto comercial de Stella de Emma
de la Barra, lo que lo lleva a pensar una genealogia de mujeres hacia el siglo XIX —
Mariquita Sdnchez, Juana Manuela Gorriti y Eduarda Mansilla- y hacia el siglo XX -
Norah Lange, Nydia Lamarque, Storni, Bertolé, Brumana - hasta llegar a Victoria
Ocampo.

La operacion de Vifias es la de la mencidn y ubicacion dentro de su propio
sistema literario: las escritoras se integran a la historia, sin las denominaciones sexistas
en las que la critica literaria ha caido, tradicionalmente. Incluso, recurre a la
construccion de las genealogias femeninas, mas que a la relacion de estas escritoras con
los escritores. Podemos decir que la lectura de Vifias es lucida, pero escueta. Nombra,
ubica y evalla, pero no llega a la producciones textuales, mas bien las suma,
afiadiéndolas a la tradicion, sin re estructurar el conjunto en el que se insertan.

Respecto de las escritoras, la operacion que realiza Sarlo es la misma que realiz6
Ricardo Rojas, en la primera historia de la literatura argentina (Frederik, 1995). Es
decir, las aisla en un capitulo - “Decir y no decir: erotismo y represion”- fuera del
contexto de los escritores varones, como si éstas no formaran parte de las corrientes
literarias de la época. A la vez, lo que s6lo es un tema en los escritores, se transforma en
el eje, desde el cual se analiza a las escritoras: la condicion femenina. Me pregunto, sino
es asi, por qué unir a Victoria Ocampo, Alfonsina Storni y Norah Lange, tres escritoras

tan diferentes entre si, en un solo capitulo. Podemos decir que Sarlo innova, al ubicar a



92

Arlt junto a Borges, o al incorporar a los nuevos escritores al canon, pero, su mirada
sobre las mujeres muestra la debilidad de un aparato critico que se niega a profundizar
sobre el sujeto sexuado, cayendo en la operacion naturalizadora que hace de la mujer
una alteridad sexualizada, erotizada y autorreferencial. Sarlo lee la entrada al campo
intelectual -y la valoracion estética de cada una- desde tres voces masculinas que
legitiman el ingreso de cada una. Ocampo a través de Ortega y Gasset, Lange a traves
de Borges y Storni a través de Lastra.

Ademas, Sarlo no justifica el por qué de recortar un capitulo desde la diferencia
sexual, aunque las una, el topico de la subjetividad femenina. A la vez, quiere
distanciarse de ciertas lecturas feministas, al aclarar que no se centrara en dos cuestiones
que considera obvias: apuntar a las biografias y afirmar que a las mujeres les cuesta
ingresar en el campo literario. Entonces, se propone ocuparse de “coOmo estas mujeres
trabajaron no sélo con las desventajas, sino con la potenciacién de sus diferencias” (69-
70). Efectivamente, la autora se resiste a construir una imagen victimizada de las
escritoras, lo que sin duda es legitimo, pero, en la construccién de esta zona, no explota
demasiado las ventajas de la diferencia que enuncia. Al contrario, a mi si me interesa
conservar la evidencia de la diferencia sexual, porque nos lleva a preguntarnos de qué
manera se habilita la entrada al campo intelectual, cobmo se re-significa la identidad
femenina en esta relacion, por qué es ineludible la marcacion de la identidad sexual, en
estos ingresos, cuestiones que retomaremos en breve.

En sintesis, podemos decir que, en el clasico trabajo sobre la ciudad letrada de
Angel Rama (1984) y en la investigacion sobre la construccion del intelectual en la
historia cultural argentina de Beatriz Sarlo y Carlos Altamirano (1983), no se menciona
a ninguna mujer intelectual o escritora. Recién hemos analizado cémo Sarlo (1988), las
incorpora con cierta incomodidad y David Vifas (1974, 2005, 2006) las integra,
paulatinamente, pero, como si siempre hubieran estado alli. Estas tres operaciones son
ilustrativas del androcentrismo de la mirada critica literaria que se niega a problematizar
lo que considero esencial: los condicionamientos de género que debian sortear las
mujeres escritoras y que, sin duda, impactaban en la produccién literaria y periodistica.

Retomando, a la coyuntura politica de 1920, se le agrega otra cuestion,
eminentemente moderna, y que, aparentemente, nada tiene que ver con la situacién
politica: las costumbres sexuales y el matrimonio en relacion con ellas. Beatriz Sarlo
explica cdmo se representa a la mujer en Arlt- la relacion entre los sexos es leida como

un ejemplo més del clasico tdpico Arltiano: la obsesion por el poder-, en Girondo- el yo
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poético fascinado por la exposicion y fragmentacion del cuerpo de las mujeres, en tanto
elemento moderno- y en Olivari- la vulgarizacion de lo femenino- , pero, la mujer y el
sexo como tdpico, no son, para Sarlo, mas que ejemplos de elecciones estéticas o
derivaciones tematicas de los escritores. Las diferencias de género o/y sexuales, no son
desarrolladas como otra tension mas de la modernidad, a pesar de que las menciona. Es
decir, que se alude a un cierto movimiento entre las esferas privadas y publicas a partir
de la problematizacién de las relaciones ente los sexos. Si bien, el comentario de Sarlo
es secundario, y, en este trabajo, es la cuestion principal, es significativo que nombre,
justamente, a Arlt, debido a la serie de aguafuertes, como el escritor que se manifestd
pesimista y critico de los ideales de la clase media, en particular, del matrimonio.
Efectivamente, no soélo coincido con Sarlo, sino que la posicion de Arlt es central
debido a que, en sus notas periodisticas, concentra todos los lugares comunes del
ideologema del matrimonio. Me refiero, fundamentalmente, a la serie de aguafuertes
que escribid, a fines de la década de 1920 y, que seran puestas en didlogo con las
cronicas femeninas que escribié Storni, a inicios de dicha década, en el préximo

capitulo.

2.3 Roberto Arlt, Enrique Gonzalez Tufién, Roberto Mariani y Nicolas Olivari en

la conformacion del campo intelectual

Roberto Arlt nacidé con el siglo, en 1900, es hijo de una pareja de jovenes
inmigrantes, que se instala en el barrio de Flores de la ciudad de Buenos Aires. En 1925,
empieza a trabajar, como periodista, en la revista Don Goyo, que dirige su amigo desde
la adolescencia, Conrado Nalé Roxlo. En 1926, se edita su primera novela, El juguete
rabioso (1926), por la que recibe el Primer Premio del Concurso de la Editorial Latina.
Es una novela que contiene elementos autobiogréficos, combinados otros que provienen
del folletin, ya que Arlt era un apasionado de Las hazafias de Rocambole de Pierre-
Alexis Jonson du Terrail, y, también, es leida como una novela de aprendizaje. El
juguete rabioso fue bien recibida por la critica y le fue abriendo otros espacios e,
incluso, le permite escribir en una columna dedicada a pequefias autobiografias de
jovenes escritores que salia en el suplemento Critica Magazine, en la que puede leerse
la construccion de una figura de escritor inculto, debido a su origen social. Dice Arlt:

“Me he hecho solo. Mis valores intelectuales son relativos, porque no tuve tiempo en
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formarme. Tuve siempre que trabajar y en consecuencia Soy un improvisado o
advenedizo de la literatura.” (Arlt, 1927) Esta, junto con sus declaraciones sobre la
urgencia de la escritura periodistica, constituye parte de los argumentos clasicos que
permiten ubicarlo como el escritor que se identifica como perteneciente a la clase media
ya que hizo de la carencia — de dinero, de cultura —, un estilo de escritor.

Su labor periodistica comienza en Critica, en el afio 1927. Este era un diario
vespertino, con titulares Ilamativos, dibujos y caricaturas al estilo de revistas como
Caras y Caretas o PBT las que, como dice Saitta, “hicieron de la caricatura, la parodia y
la sétira los vehiculos privilegiados para reflexionar sobre la vida nacional”. (Saitta,
1998: 39). Fue fundado en 1913 y dirigido por Natalio Botana que se constituye en un
lugar clave de la vida politica y literaria, de las décadas 1920 y 1930.

Critica es un diario popular por el modo de diagramar el material y el uso del
lenguaje coloquial, aunque ideol6gicamente sea, en sus comienzos, mas bien
conservador. El afio 1920 marca una segunda etapa del diario: cambian la diagramacion
mediante recursos sensacionalistas, dejan de lado las posiciones politicas muy marcadas
y se adaptan a la légica del mercado donde la clave es aumentar la cantidad de lectores
y en tal sentido apuntar a la mayor multiplicidad posible de intereses. Tiene un perfil
heterogéneo que pretende como lectores tanto a las clases populares como a los
intelectuales, e, inclusive, a las mujeres por medio de columnas especificas. Entre las
secciones mas importantes se hallan “Cronicas deportivas”, “Teatros: van desfilando
comicos buenos, cémicos malos, autores snobs, empresarios, musicantes Yy
portugueses”, “El cine: sus obras y sus héroes”. En enero de 1922 Critica inaugura una
columna titulada “Novelas de humillados” en donde se relatan miserias de los arrabales,
como las de los tangos, donde se describe la violencia, la marginalidad, la pobreza. En
la descripcion de la pobreza se critica la estructura social y al Estado por su pasividad.
La pobreza pasa a ser un obligado referente de la vida urbana. Se recortan dos columnas
fijas, una mas bien costumbrista: “La escena diaria” y otra mas bien criollista “La musa
del arrabal”. La noticia policial se distancia de su referente real y se relaciona mas con
la literatura popular. Para representar la marginalidad, Héctor P. Blomberg titula una
serie de notas como “Cronicas de la vida tragica y pintoresca” en donde los temas
centrales con la cocaina, el trafico de drogas, la prostitucion, incluso, cuenta la
“verdadera” historia de la milonguita.

Mientras trabaja en él, Arlt, como cronista policial, recorre la ciudad, la vida

nocturna de la periferia e, incluso, llega a conocer a los delincuentes, rufianes, asesinos.
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De hecho, asi, conoce, como cuenta Saitta (Saitta, 2000), a Noé Truman, un anarquista
polaco que organizé la cadena de prostibulos mas grande del pais, la “Zwi Migdal”, y
del que Arlt extrajo no pocos elementos para componer a Haffner, el rufian
melancolico, de Los siete locos (1929). Ya en 1929, cuando culmina este libro, Arlt es
un escritor bastante conocido en el ambiente y la novela también es bastante bien
recibida por la critica contemporanea. La edicion se agota rapidamente y la editorial
Claridad la reeditard dos veces. En 1931 edita su continuacion: Los lanzallamas.

En 1928, Arlt renuncia a Critica para trabajar en EI mundo que es un diario
moderno, de atractivo disefio y comodo tamafo. (Saitta, 2000) El primer director del
diario, Alberto Gernuchoff, invita a los jovenes escritores de aquel entonces, a formar
parte de la redaccion, asi, es, como se incorpora Arlt, entre otros, dejando la escritura de
noticias policiales en Critica. Y comenzando a escribir, en una columna propia, Las
aguafuertes portefas, diariamente, desde el 5 de agosto de 1928 hasta su muerte el 26
de julio de 1942. En la época del golpe de estado encabezado por Uriburu, Arlt se
dedica a investigar las caracteristicas de las relaciones entre los sexos que orbita sobre el
matrimonio. Es la etapa a la que nos abocaremos, ya que Arlt parece obsesionado por la
cuestion de la hipocresia y el interés que subyace en las relaciones entre mujeres y
varones de clase media. La escritura de estas aguafuertes, a su vez, coincide con la de
su ultima novela, EI amor brujo (1932), que, también, analizaremos en profundidad
porgue, en ella, la cuestion de las convenciones ligadas al noviazgo y al matrimonio, es
el tépico central. Podemos decir que, a través de su protagonista, Arlt manifiesta su
rechazo a la mediocridad y a la falsa moral de las mujeres de clase media. Al afio
siguiente, en 1933, publica un libro de cuentos, El jorobadito, en el que parece sintetizar
sus ideas sobre las relaciones entre los sexos, como se vera mas adelante.

Los siete locos- Los lanzallamas concentra la obra mas importante de Arlt y,
justamente, es la que analizaremos, en el capitulo cuarto, porque se puede leer, en ella,
una percepcion muy ldcida de la légica falogocéntrica. La abundante critica que han
generado estas novelas, excepto Carbone (2007), dan por supuesto el caracter unitario
de los dos textos. Cabe aclarar que, si bien no realizaré una descripcion exhaustiva y
completa de la obra de Arlt, si quisiera sefialar los aspectos centrales que predominan en
las lecturas de la critica especializada. Entonces, algunos se detienen en analizar en
profundidad la estructura de las novelas, como es el caso de Rivera (1986). Otros, como
José Amicola (1984), profundizan en las concepciones del poder y el avance de
ideologias irracionales, ligadas al fascismo. Este investigador organiza la critica
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Arltiana en cuatro etapas: “El realismo urbano” 1926-52, “La angustia existencial”
1953-64 marcada por Contorno, “La sexualidad y las clase social” del que el texto de
Masotta es el principal exponente y la etapa de los “oficios del vivir’ 1972 a 1983. La
lectura ideoldgica del fascismo, en la novela, va a ser, luego, discutida por Ana Maria
Zubieta (1987), quien sostiene que los planes del astrélogo son una parodia de los
modelos del utopismo libertario del siglo XIX. Por otro lado, Capdevila (2006) retoma
la cuestion del poder, ligada a la violencia politica y a las similitudes entre la novela y
los supuestos de Sorel, para argumentar que Los siete locos pertenece a lo que denomina
como un realismo visionario. Carbone (2007) analiza el funcionamiento del grotesco en
las novelas y afirma que no componen una unidad a causa de la coyuntura histérica de
cada libro — el radicalismo y el golde de Uriburu- que trae como consecuencia que
Remo Erdosain no sea el mismo personaje y que las concepciones estéticas e
ideoldgicas de cada novela sean radicalmente diferentes.

La produccién critica que genera el personaje Arlt y su obra es tal que, casi
inevitablemente, todo aquel que escriba/lea la critica queda fascinado por los mitos que
la misma critica invento sobre él. En consecuencia, otra operacién de los criticos ha sido
la de revisar estos mitos. Sin explicitarlo directamente, es lo que hace Saitta (2000),
cuando escribe una biografia critica de Roberto Arlt en la que recorre la vida del
escritor, su lugar en el campo literario, su obra, sus personajes y obsesiones. Por otro
lado, Goloboff (s/f) discute, con la critica que asocia a Arlt al escritor sin formacién e
inculto, y sostiene que, por el contrario, Arlt fue absolutamente consciente de su carrera
literaria, tanto en relacién a su tarea de escritor que transitd por casi todos los géneros,
como, porque leyd, admiro y ataco al edificio literario de la época. Ademas, Pauls
(2006) retoma la cuestidn del escritor a partir del nombre y de la potencia de la maquina
literaria Arltiana, polemiza con varios mitos de la critica Arltiana - la relacion de Arlt
con la lengua, con sus lecturas — y lee toda su obra desmontando los planes, las
asociaciones y la extraordinaria sucesion de maquinas que se conjugan en ella.

Desde los Estudios Culturales, Sarlo (1988) se propone revisar en canon vy, asi,
incorpora a Arlt en un mismo capitulo con Borges y Girondo, como parte de los que
configuran el mapa literario receptivo de la experiencia moderna. Afirma que Borges
elude las masas y configura una nueva zona de ficcion, las orillas, mientras, Arlt
permanece en medio de la urbe, exhibiendo lo que Sarlo denomina como los saberes del
pobre. En “Guerra y conspiracion de saberes”, Sarlo (1988) analiza la figura de Arlt

como escritor, en relacién a su lugar como sujeto cultural. Sostiene la hipétesis de que
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Arlt inventa sus comienzos literarios — la precariedad de su formacién y la exhibicion de
sus lecturas - debido a la privacion cultural de origen. La hipotesis de Sarlo es que Arlt
supo aprovechar de las malas traducciones, del folletin y, fundamentalmente, de los
manuales seudo-cientificos, a los que podia acceder. Hipdtesis a la que volvera en otros
articulos como “Lo maravilloso moderno” (1993). Luego, profundiza en aspectos mas
puntuales de la obra de Arlt, como las sociedades secretas y el ocultismo (“Ensayo
general” 1998), el impacto de la modernizacion y la ciudad, (“Ciudades y méaquinas
proféticas” 1999), la violencia politica de sus novelas (“Un extremista de la literatura”
2000) o un Arlt inclasificable (“Roberto Arlt, excéntrico” 2000) dentro de la literatura,
ademas de que discute la premisa de escribia mal. En este texto, afirma que Arlt fue
capaz de mezclar los mas diversos discursos — desde la novela del siglo XIX hasta la
poesia modernista, pasando por la crénica roja y los saberes técnicos- y producir una
verdadera maquina literaria.

Como se dijo anteriormente, los intelectuales que se rednen, a mediados de
1950, en la revista Contorno, son los primeros que re descubren la obra de Arlt. Desde
esta revista, releen el libro Roberto Arlt, el torturado (1950), de Radl Larra, y le
dedican, todo un nimero, a la obra arltiana. En uno de los articulos de la revista, “Una
expresion, un signo”, Ismael Vifas retoma, y asume, las falencias de la escritura de Arlt,
debido a su falta de formacion, al uso de un lenguaje desprolijo y violento. “El es
nuestro primer escritor potente, que se expresa desde este idioma, que lo plasma y
utiliza en modo de idioma, naturalmente, como si fuera el Unico lenguaje, el idioma del
hombre.” (Vifas, Ismael, 1954: 4) Asi, el hombre de Arlt aparece desnudo, en toda su
angustia, entrampado y obsesionado por el poder, la humillacion y el dinero. Piglia
(1973), heredero de la tradicion de Contorno, recorre la relacion de la escritura con el
dinero y el mercado para decir que, en Arlt, escribir era una fatalidad, una necesidad
puesto que el dinero es garantia de sobrevivencia y de buena literatura. Realza, a través
del personaje de El juguete rabioso, Astier, el robo a la biblioteca como emblema de la
lectura econdmica de la literatura. En cuanto al analisis de los discursos ideoldgicos en
Arlt, José Amicola (1984) realiza una investigacién en la que pone a prueba cada uno de
los discursos politicos implicados en Los siete locos y Los lanzallamas, hasta afirmar
que es antifascista y antimilitarista, y arriesgar la hipdtesis de que la narrativa de Arlt
permite profetizar los horrores que se desencadenaran unos afios mas tarde a través del

fascismo y el nazismo.
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Con respecto a la relacion entre ideologia y literatura, Giordano (1999) apuesta
por defender la estética, al afirmar que las lecturas politizadas subordinan o casi se
olvidan de los procedimientos estéticos. Entonces, rescata la lectura critica de Gonzalez
(1996) y de Aira (1993). Este altimo, en particular, le da preponderancia a los

procedimientos expresionistas:

En Arlt, el mundo expresionista de contigiiidades excesivas y deformaciones por
falta de espacio en un &mbito determinado, un interior (su mundo es un interior), es
una opcion formal. Es inutil pensarlo en términos psicoldgicos o socio-historicos o
lo que sea. La opcion formal crea su mundo, y de uno pueden fluir todas las
explicaciones que uno quiera. (Aira, s/n: 1993)

Puede pensarse que la ideologia entraria en el “lo que sea” de Aira (1993). La
operacion de Aira es la de desviar la discusion de la sustancia hacia la forma, que es una
operacion que elude las valoraciones éticas. Respecto de los discursos en juego,
Giordano (1999) afirma, releyendo a Gonzéalez (1996), que en Arlt se mezclan

ideologias contradictorias,

el discurso bolchevigue o en el discurso fascista, 0 en la perturbadora mezcla de
ambos, Arlt descubre puntos “transideolégicos” en los que se produce un
“aniquilamiento del sentido literal’, puntos en los que se quiebra “la norma de
representacion en la que reposa todo el universo politico”. (Giordano, 1999: 29)

La linea critica que componen Horacio Gonzalez (1996), César Aira (1993) y
Roberto Giordano (1999), se distancia de la critica moral y apuesta por la ética de la
lectura. Parece convincente, esta postura, sin embargo, es dificil pensar en la obra de
Arlt, sin tener en cuenta a las ideologias, que se traslucen en su obra. En todo caso,
podriamos reflexionar acerca de por qué Arlt permanece en el marco ideolégico que la
sociedad le ofrece: sea clasista, misdgino o fascista. En este gesto, el autor no se limita a
reproducir los discursos hegemonicos disponibles, sino que los tensiona, los exagera,
los parodia y ese es el procedimiento arltiano por excelencia, como lo explica Sarlo
(2000a) en “Arlt, el excéntrico” y en “Un extremista de la literatura” (2000b). La autora
afirma que la discusion acerca del sentido ideoldgico de la ficcion de Arlt, no tiene
razén de ser, debido a que él muestra un estado de crisis que anuncia el cambio, por
medio de un extremismo tal que no habilita las diferencias de izquierdas o derechas. “El
extremismo arltiano es la ideologia de quien desprecia a las ideologias por reformistas,

ellas también son modos de la ensofiacion consoladora de las masas.” (Sarlo, 2000b:
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234) Arlt, alienado, permanece en el circulo vicioso de criticar a la clase media sin
hallar una salida, pero es tan IGcido y cruento, en la representacion de esa clase, que,
necesariamente, se lee un atisbo de critica.

En general, la critica literaria — excepto los trabajos de Oscar Masotta (1982),
Kathleen Newman (1991) y Elsa Drucaroff (1998) - ha eludido profundizar en las
posibles relaciones entre las cuestiones formales o tematicas, y la sexualidad. En todo
caso puede decirse que se ha pasado por alto el tema, o bien, se lo consideré como una
cuestion subsidiaria a otros aspectos de la novela. Entre los que se acogen a esta ultima
valoracion critica, se hallan los siguientes: Prieto (1986) afirma que es el mecanismo de
la humillacion, el que conduce hacia la perversion por lo que Los siete locos “convoca
la constelacion tematica de un sexo lacerado por las précticas de una sociedad
represiva.” (Prieto, 1986: XX). José Amicola (2008), respecto de la misma novela,
advierte que la critica literaria no ha prestado atencion a la dimension de la violencia en
los asesinatos sexuales (se refiere a la Bizca). Mas alla de que este autor, en Astrologia y
fascismo en Roberto Arlt (1984), si se detuviera en el analisis de la experiencia sexual

que establece relaciones entre los personajes masculinos:

La sexualidad conflictiva es, por cierto, un vinculo que une la produccion
novelistica de Arlt: mientras que Silvio Astier (de 1926) representa al héroe
adolescente en su etapa de aprendizaje, Estanislao Balder (de 1932), protagonista
de la cuarta y dltima novela de Arlt — EI amor brujo-, corporiza el aburrimiento
matrimonial del burgués en busca de la aventura sexual con la joven pequefio-
burguesa que debe ser virgen. Estos recorridos vitales pueden entenderse como
prolongaciones del personaje Erdosain en su vinculacién entre sexo y sociedad. El
tema es, pues, recurrente en Arlt y figura entre los que méas le obseden. (Amicola,
1984:90)

Ademas, David Vifas (1997) afirma que el sexo deseado en el futuro, por el
adolescente Astier, se realiza en la sexualidad degradada de Erdosain. Por altimo,
Renaud (2000) hace alusion a la ambivalencia entre la homosexualidad y la
heterosexualidad, asi como, también, a cierta concepcidén infantil de la sexualidad, en
Erdosain, como modos de la frustrante aventura del cuerpo en la ciudad.

Hasta este momento, hemos realizado un recorrido general por los principales
temas que la critica literaria de la obra de Arlt, ha sefialado y profundizado. A
continuacion nos abocaremos, mas puntualmente, al tratamiento que la critica literaria
hizo de la sexualidad, como tépico y como problema, en la narrativa del autor. Oscar

Masotta escribe una serie de articulos criticos sobre Arlt, en una lectura marcada por el
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existencialismo sartreano, y en la que realza la cuestion de la sexualidad. Esto articulos
se reunen en un libro, Sexo y traicion en Roberto Arlt (Masotta, 1982), que es publicado
como tal recién en 1965. En él, Masotta reflexiona sobre la sexualidad a partir de otra
cuestion que la contiene: la humillacion, puesto que la narrativa arltiana es el relato casi
sociolégico del funcionamiento de la comunidad de humillados.

Otro de los trabajos criticos que, junto con Masotta, aborda la cuestion de las
relaciones entre los sexos, es el de Kathleen Newman. La autora, en La violencia del
discurso. El estado autoritario y la novela politica argentina (1991), se propone realizar
una lectura en la analiza, en el marco mayor de la novela politica argentina, el modo en
que las crisis politicas suponen, también, crisis en las relaciones entre los sexos. Bajo
esta hipdtesis, afirma que Arlt, con Los siete locos — Los lanzallamas, en el contexto del
golpe de estado de Uriburu, en 1930, inaugura una tradicién, en la novela politica
argentina, que continda en Operacion masacre de Rodolfo Walsh, en el contexto de la
Revolucion Libertadora de 1955, en Hombres de a caballo de David Vifias, ante el
golpe de estado de Ongania, en 1966, y, finaliza con Respiracién artificial de Ricardo
Piglia en el contexto de la dictadura que se inicia en 1976. En este sentido, Newman

afirma que

estos textos sirven con mayor nitidez al propésito de analizar la crisis del estado y
de gender system: en estos textos, contra sus regularidades literarias, se despliegan
los discursos del gender system y del estado durante los cuatro momentos de crisis
politica que periodizan la historia argentina. (Newman, 1991: 42)

Y, respecto de Los siete locos y Los lanzallamas, propone una hipétesis con la que

coincido:

Uno de los aspectos méas notables de las dos novelas de Arlt es que el estado no es
la Unica formacion discursiva presente en el texto: también aparece en primer plano
el gender system como formacion discursiva. (Newman, 1991: 47)

En otras palabras, esta cita confirma, en cierto modo, mi hipotesis de que Arlt es
especialmente lGcido en cuanto a la percepcién de las relaciones de poder, tanto
respecto del estado y los ciudadanos, como respecto de las relaciones entre los sexos.
Incluso, desde esta hipotesis, EI amor brujo es una novela en la que se profundiza en el

reglamento de género, dejando completamente de lado, la situacién politica del pais.
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Otra investigacion que aborda la relacion entre los generos, es Arlt, profeta del
miedo de Drucaroff (1998). Alli, la autora apuesta por una lectura que dé cuenta de la
representacion de la feminidad, en la escritura, y profundiza en el despliegue de la
misoginia en las novelas, razén por la que plantea que el punto de vista de estas, es
masculino, y los personajes femeninos son temibles o ddciles, segun el tipo de relacién
que establecen con los varones. A modo de ejemplo, Drucaroff (1998) afirma lo

siguiente, luego de leer algunas de sus aguafuertes:

La compasion de Arlt tiene, fundamentalmente, un solo destinatario: el
varon, quien (como vimos) no esta carente de recursos. El planteo de la
necesidad de un sinceramiento en las relaciones ente los géneros y la brutal,
valiosisima, conciencia de que la lucha de los géneros existe y es feroz, no
alcanza para que Arlt renuncie a la misma mala fe de los narradores
complices de sus relatos: aunque denuncie con justeza qué poco tiene que
ver toda la farsa de la amistad o el amor entre varones y mujeres, aunque
incluso se proclame la necesidad de que existan mujeres inteligentes que
puedan burlarse de este juego y buscar su independencia (para lo cual salir a
trabajar y ganar su propio dinero parece no estar mal visto), la mala fe
triunfa. Por un lado no acepta nunca que en esa guerra, los varones entran
con ventaja; por otro, no reconoce que la moral que se denuncia es la moral
que el propio Arlt tiene internalizada, y que no toleraria de verdad ninguna
mujer diferente de las que humilla y desprecia. (Drucaroff, 1998:242-3)

Efectivamente, la ficcion de Arlt permite una lectura que afirma la mala fe del
autor, al retomar la cuestién de la guerra entre los sexos y la constante estereotipacién
negativa de la mujer. Cabe aclarar que si bien la cita se refiere a las aguafuertes, la
hipdtesis de lectura que se desprende de ésta, afecta a toda la ficcion arltiana, como lo
demuestra la autora en los distintos capitulos del libro. Ahora bien, la lectura de
Drucaroff (1998) conduce a un problema, desde el punto de vista del abordaje critico:
¢tiene sentido acusar a Arlt de mis6gino? ¢(Qué productividad tiene, dentro del campo
de la critica? Ademas, si el investigador lo hace, ¢en qué corriente de la critica literaria
se ubica? ¢Dentro de la tradicién que lee los matices ideoldgicos de Arlt o en el circuito

de las lecturas que provienen de los Estudios de Género?
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En sintesis, la escritura de Arlt es lo suficientemente compleja como soportar
todas estas lecturas criticas porque son textos capaces de absorber y refractar los
discursos ideoldgicos y politicos de la época. En este sentido, desde mi punto de vista,
la narrativa de Arlt no evidencia una misoginia consciente, sino que trasluce una
sensibilidad precisa de las variantes del falogocentrismo que circulaban en los distintos
discursos de la época. Es decir, que si la obra de Arlt se nutre de diferentes ideologias,
entre éstas, estan, también, las bases de la ideologia de la domesticidad. Puede
afirmarse, entonces, que opera una consciencia practica, al decir de Williams (1977),
capaz de expresar la vivencia, en tiempo presente, de una experiencia social que adn se
halla en proceso. Experiencia que, en este trabajo, es la de la vivencia de la ideologia de
la domesticidad, como un proceso gque genera sentimientos y que absorbe enunciados
del falogocentrismo, incluso, bajo la pretension de la resistencia. Estos sentimientos
guedan plasmados en la ficcion, integrandose, asi, a la trama social. En este sentido, los
conflictos centrados en las relaciones entre los sexos, pueden pensarse como parte de
una estructura del sentir desde la que, quien escribe, absorbe los enunciados sociales
que construyen las identidades sexuales, y los vuelca en la ficcién imaginando las
consecuencias mas extremas posibles en las subjetividades sexuadas.

Asi pues, por un lado, podemos decir que el universo de Arlt, es el universo del
mal, de los seres mas bajos, de los monstruos, de aquellos que, por exclusion social o
individual, quedan al margen de la sociedad y, desde este lugar, Arlt hace desfilar todo
su imaginario. En este sentido, no se trata tanto de elaborar un juicio moral sobre el
autor o la escritura, sino, mas bien, de demostrar que, en la ficcién, se realiza todo un
mapeo de tipos humanos, conflictos y lugares construidos sobre el sedimento del
falogocentrismo. Y, por otro lado, desde mi punto de vista, las figuras y variaciones del
falogocentrismo que estan presentes en el periodismo y en la narrativa de Roberto Arlt,
forman parte, ademas, de un imaginario socio-sexual comdn, razén por la que, también,
se explicita en otros escritores como Enrique Gonzalez Tufién, Roberto Mariani y
Nicolas Olivari.

En primer lugar, con respecto a la obra de Enrique Gonzéalez Tufion, nos interesa
Tangos (1926), volumen en el que reunié una seleccion de glosas de tangos que
analizaremos debido a que, en ellas, se reitera la figura de la traicion femenina y el,
consecuente, asesinato de la mujer, por parte del varén despechado. Gonzalez Tufion,
como buen exponente del desarrollo de los medios de comunicacion de la época,

escribié desde los mas diversos géneros ficcionales: glosa, guiones de cine, obras
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teatrales, cuentos, novelas, tangos. Es un escritor mencionado asiduamente en relacién a
Raul Gonzalez Tufion, al diario Critica, al tango, pero sobre el que aun faltan trabajos
que profundicen en el analisis de su obra. Aparte de la produccién periodistica, en 1927,
Gleizer edit6 su segundo libro, El alma de las cosas inanimadas Y, al afio siguiente, La
rueda del molino mal pintado y en 1932, Camas desde un peso.

La recepcion de Tangos esta signada por la discusion que suponia el tango vy el
lunfardo, como materia de ficcion, ya que, mientras Jorge Luis Borges apuntaba a
encontrar la esencia del mundo del arrabal, sin caer en el uso del lunfardo, ni en
sentimentalismos, otros escritores como Nicol&s Olivari, defienden la lengua del arrabal
y la cultura popular para sus ficciones. Por eso, Jorge Luis Borges, en 1927, al resefiar
para Sintesis, ElI alma de las cosas inanimadas, dice que Tangos no es mas que “una
llorona prosificacién de lloronas letras de tango, empresa comercial o diariera que
disfrazd de libro y que atolondradamente firmé.” (Borges, s/n: 1927) Por el contrario,
en el mismo afio, Olivari, desde Martin Fierro, considera que Tangos es “el primer
intento serio de literatura popular y netamente argentina” (Olivari, 1926: 250), asi,
celebra este libro, al que considera parte de la nueva generacion literaria, en oposicion a
la vieja generacion de la que sélo rescata a Leopoldo Lugones. Segun Nicolas Olivari,
Gonzalez Tufidn conoce el arrabal, y es capaz de mostrarlo en toda su tragicidad. El
libro, también, fue bien recibido, claro esta, por los escritores que hacian del lunfardo y
de los topicos del tango, una estética legitima, como se infiere del prélogo a Tangos que
escribe Last Reason - seudonimo del uruguayo Méaximo Saenz, escritor y periodista que
se dedico a retratar la ciudad y sus costumbres- (Korn, 2003).

Beatriz Sarlo (1988) incorpora a Tangos, a la serie de los nuevos escritores que
tematizan el margen y lo considera, un poco apresuradamente, tan mondtono y
repetitivo como las narraciones de la considerada literatura popular. Esta valoracion
sobre Tangos es la que discute, sin explicitarlo, Guillermo Korn (2003) que retoma la
analogia de la glosa como género discursivo y como concepto musical, para afirmar que
mas que glosas, son improvisaciones jazzeras; atendiendo mas a la variacién, que a la
repeticion. Sugiriendo alguna reminiscencia arltiana, Sarlo (1988) relaciona a las
prostitutas, adictos y suicidas con lo personajes de Camas desde un peso. A su vez, el
hambre y la soledad de los marginales lo acercarian al realismo de Roberto Mariani, en
donde la reiteracion del bajofondo como escenario alude a cierta busqueda estética de

nuevos tdpicos literarios, mas que a una pretension de realismo, dice Sarlo (1988).
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Ademas, Gabriela Garcia Cedro (2006) coincide con Sarlo, al ubicar a Gonzalez Tufion
en el margen, apelando a la clasica dicotomia centro/ periferia y sostiene que éste mira,
con distancia, el arrabal, evitando el ternurismo, y cualquier entonacion moralista, e,
incluso, apenas esbozando un cierto reclamo social. Garcia Cedro analiza el uso del
lunfardo y la mezcla de lenguajes, los paisajes del arrabal y sus personajes entre los que
destaca a los hombres que pendulan entre la ilusion y el fracaso, desnudando la falacia
del mito de ascenso social. A este analisis, se suma el estudio preliminar de Ojeda Bar y
Carbone (2006) que acompafio la reedicion de El alma de las cosas inanimadas, La
rueda del molino mal pintado y EIl tirano. Novela sudamericana de honestas
costumbres y justas liberalidades. Segun Rivera (1980), Gonzalez Tufidn escogio de los
martinfierristas un cuidado esteticismo visible en el uso de procedimientos tales como
las personificaciones y las metaforas, y, de los bodeistas, los topicos sociales, sin la
sensibleria de los herederos de Evaristo Carriego, ni la ingenuidad sociologizante de
Manuel Gélvez, para representar a las victimas de la modernizacion, que resultan ser
matrices de ficcion altamente productivas. Otra coincidencia de la critica es la
consideracién de su primer libro, Tangos, como un lugar de aprendizaje, un borrador de
escenarios, personajes y recursos que, luego, aparecen en el resto de sus ficciones.

Otro de los escritores, cuya obra abordaremos, es Roberto Mariani, un escritor
que pertenece, por sus criticas a los martinfierristas y, por su escritura, al grupo de
Boedo (Candiano- Peralta, 2007), aunque Ojeda- Carbone (2008) prefieran colocarlo,
junto con Arlt, Gonzalez Tufién y Olivari, en la zona intermedia o alternativa entre
Boedo y Florida. De la obra de Mariani nos interesa, en particular, analizar Cuentos de
la oficina (1925) porque, en él, el autor retoma los estereotipos clasicos del ideologema
del matrimonio: la mujer devoradora y la esposa hostigante. En cuanto a la recepcién
critica, fue un libro elogiado en el ambiente literario por escritores como Nicolas Olivari
0 Roberto Arlt. En la revista Martin Fierro, Mariani publica algunos bosquejos con el
mismo topico del libro, es decir, la vida rutinaria de los empleados de oficina y, en julio
de 1925, se publica una generosa resefia del libro firmada por Santiago Ganduglia. En
ésta, el critico celebra la llegada de estos relatos, y afirma que en él predomina una
escritura realista, con intencion de ser critico de la vida social, tras la descripcion fiel de
la monotonia y la opresion, en la que viven los oficinistas. Es mas, elogia “el realismo
sincero” que permite reconocer, en la ficcion, a los personajes de la vida real. En
sintonia con la resefia de Olivari sobre Gonzalez Tufion, Ganduglia valora el efecto de
realidad que logra el escritor, y lo considera uno de los mejores exponentes de la nueva
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generacion. (Ganduglia, 1925: 130) Tambien, en 1925, Luis Emilio Soto, en
“Variaciones sobre un libro de cuentos” (Soto, 1925: s/n), considera que Cuentos de la
oficina logra dar a conocer la burocracia y la vulgaridad de ese ambiente, a través
varios personajes que componen al perfecto burdcrata. En conclusion, puede afirmarse
que fue un libro que tuvo buena repercusion, en el ambiente literario, y que, desde ese
entonces, fue ubicado en el terreno del realismo. Por ultimo, antes del libro mencionado,
Mariani habia publicado Las acequias y otros poemas (1921), Culpas ajenas... (1922),
aparte de una cantidad importante de obras de teatro.

Nicolas Olivari, como Enrique Gonzélez Tufion, pertenece al grupo de los
escritores marginales. Olivari tiene una produccion literaria importante, tanto en prosa,
como en poesia. Respecto de este género, su primer libro, La amada infiel de 1924, le
vale el rechazo de los escritores de Boedo, grupo del cual era fundador. Por eso es que
Roberto Mariani (1924) considera a Olivari un escritor moderno y agudo que ha escrito
un libro “desalifiado” (La amada infiel), demostrando cierta molestia por la
irrespetuosidad de las formas. Raul Gonzalez Tufion, por el contrario, celebra el gesto
transgresor en la escritura poética de Olivari y lo lleva al grupo de Florida. Segin
Romano (1991), Olivari, junto con Raul Gonzalez Tufidn, resulta ser un ejemplo de
sintesis superadora del conflicto, ya que supo articular elementos del realismo de Boedo
con ciertos recursos estéticos de la vanguardia. Romano y Ojeda Bar- Carbone
coinciden en ubicar la poética olivariana, ligada al grotesco, y emparentada con
Discépolo, Pacheco y Arlt. Esta consideracion no se contradice con las de Salas (2004)
y Sarlo (1988) quienes coinciden en destacar el topico del margen en su escritura. En
1929, afio de publicacion de Los siete locos de Arlt, Olivari publica su tercer libro, El
gato escaldado, en el que insiste en retratar a los personajes feos y grotescos de Buenos
Aires, y dedica el libro a Enrique Gonzalez Tufion y a Maria Luisa Carnelli, que son sus

amigos.™* Olivari, en 1930, declara su admiracién por la potencia de las novelas de Arlt

1 Entre los principales articulos criticos que han analizado la poesia de Olivari pueden citarse el de
Eduardo Romano (1991) analiza la estética grotesca, linea que contintan Ojeda Bar y Carbone (2005).
Prieto (2002) lee en la poesia de Olivari el uso del humor como recurso que neutraliza el patetismo y la
tristeza de sus personajes, mas cerca del lumpenaje que del mundo del trabajo. Vifias (2005) sostiene que
Olivari pasa de la quebrada andadura de La musa de la mala pata a la mezcla jubilosa de grotesco e
insolencia El gato escaldado. Mizraje (2000) recorre el impacto del cine en Olivari, al analizar EI hombre
de la baraja y la pufialada y otros escritos sobre cine. Vifias (2005) también retoma este texto al que

considera de un vanguardismo politizado, publicado en 1933 y, en consecuencia, atravesado por la etapa
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y rechaza la poesia de vanguardia, porque considera que ésta permanece en la pura
imagen retorica sin atender a la vida urbana, al obrero ni a la realidad social. En esta
época, forma parte, junto con Enrique Gonzalez Tufion, de la revista Contra, en
consecuencia, Nicolas Olivari, Maria Luisa Carnelli y Enrique Gonzélez Tufidn
comienzan una etapa de un fuerte compromiso politico, incorporandose, los tres, al
Partido Comunista.

Bosoer (2005) considera que Olivari ocupa un lugar subalterno, desplazado de la
literatura canédnica, y, con esta hipédtesis, aborda el caudal escriturario que la critica
literaria ha obviado/ olvidado. O sea, su obra en prosa, que comienza en 1922, con un
libro de cuentos, Carne al sol. En este libro, Olivari, como afirma Bosoer, (2009) utiliza
recursos a los que acudird mas adelante e, incluso, que parodiard en su poesia, como
sucede con el sentimentalismo y algunas herencias del modernismo. En cierta medida,
los textos criticos de Sara Bosoer, junto con la reedicion, en 2009, de Carne al sol,
marcan el inicio de una etapa, en la que se comienza a rescatar y analizar su obra en
prosa. A propésito de ello, en esta investigacion analizaremos una obra de teatro,” La
pierna de plomo”, que forma parte de un libro, mayormente compuesto por cuentos,
titulado La mosca verde (1933). Con respecto a este libro, casi no ha sido abordado por
la critica literaria y nos interesa, en particular, la pieza teatral mencionada porque
permite leer la exacerbacion de la ideologia de la domesticidad, en un singular
monologo que le dedica un hombre a su esposa, a la que recién acaba de asesinar. En
otras palabras, esta obra es la exposicion absurda de las razones del femicidio, ante el
cuerpo muerto de la esposa.

Finalmente, podemos afirmar que Roberto Arlt comparte con Enrique Gonzélez
Tufién, Nicolas Olivari y Roberto Mariani lazos sociales, estéticas, un grupo de
pertenencia, la practica periodistica, un desigual compromiso con la izquierda y, por
supuesto, la representacion critica, en ciertas zonas de la ficcion, de las figuras que se

desprenden del ideologema del matrimonio.

iniciada por Uriburu. En este texto, Olivari toma en sorna la censura- topico que se inaugura con Uriburu-
y que provoca la denuncia feroz del prélogo de la obra de teatro que escribe con Tufion, Dan tres vueltas
y se van, donde Vifias lee las influencias de Garcia Lorca y de Pirandello en una obra irénica, llena de

autocitas, que completa la etapa del grotesco criollo, en el teatro.
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2.4 Alfonsina Storni, Salvadora Medina Onrubia y Maria Luisa Carnelli: la

identidad femenina como condicion de exclusion e inclusién al campo intelectual

La critica literaria canonica ha reconocido la emergencia de los escritores de
clase media / hijos de inmigrantes que luchan por un lugar en las letras, me refiero a
Roberto Arlt, Enrique Gonzélez Tufion, Nicolas Olivari, por citar los que abordamos,
pero no ha tenido demasiado en cuenta que, en este conjunto, habia escritoras y que ser
ser mujer y escribir, en la década de 1920, suponia asumir o resistir a un a priori de
género. Las mujeres que escriben comparten ciertos condicionamientos con sus colegas
varones: tanto unas como otros son descendientes de inmigrantes o inmigrantes, hacen
de la escritura un medio de vida lo que los lleva a practicar diferentes géneros literarios-
periodismo, poesia, teatro, narrativa-, asumen un compromiso social y politico de
izquierda — socialismo, anarquismo, comunismo-. Pero, a estos condicionamientos, es
necesario agregar los propios del género sexual: el mas evidente es que las mujeres no
poseian derechos civiles- los obtienen en 1926- ni politicos — en 1946-, con lo cual se
legitima en el derecho, la representacion infantilizada sobre las mujeres, que puede
leerse en la prensa de la época. De todos modos, las mujeres ingresan significativamente
al mundo laboral (Lobato, 2000) a partir de 1910 y, en particular, al periodismo y a la
escritura de ficcion. Sin embargo, esta incorporacion posee una marca especifica: son
vistas ante todo como un sujeto sexuado, luego, como periodistas o escritoras. Uno de
los efectos de esta marca es el despliegue de toda una retdrica sexual, mayormente
misdgina, sobre la escritura que las toma como referentes.

Retomando el argumento del paragrafo 2.2, sostengo que la critica literaria
canonica, no se ocupO demasiado de las mujeres — escritoras, lo que oculta, como
problema, la cuestion de la inclusion de éstas al campo intelectual. De aqui, se
desprenden algunas incAgnitas: ¢serd que las escritoras no figuran en la critica literaria
porque eran menores o de baja calidad? /O sera que no estan, porque, en la critica
literaria actual, siguen operando las formas de exclusion que Alfonsina Storni, por
mencionar un ejemplo emblematico, experimentd, a lo largo de su vida? En otras
palabras, ¢por qué Alfonsina Storni, Salvadora Medina Onrubia y Maria Luisa Carnelli
no son mencionadas como parte de la generacion literaria de 19207 En verdad, respecto
de esta Ultima pregunta, el caso de Alfonsina Storni pareciera ser el mas facil de
justificar porque ella, mas bien, pertenece a la generacion anterior, junto con Leopoldo
Lugones, Manuel Gélvez, Roberto Giusti, entre otros. Pero, siendo asi, la pregunta
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abarcaria solamente a Salvadora Medina Onrubia y Maria Luisa Carnelli. Ahora bien,
éstas, clara e indudablemente, pertenecieron a la generacion atravesada por la polémica
Boedo y Florida, en 1920, sin embargo, casi no estan en la historia literaria.

La critica literaria feminista es el principal aporte tedrico para repensar el lugar
de la mujer escritora, aunque ocupe un lugar marginal en el &mbito universitario,
especialmente en la Argentina. Recién en la década de 1980, con el arribo de la
democracia, la teoria feminista entra al pais por medio de dos publicaciones
emblematicas. Una que se nutre de la investigacion realizada en las universidades, pero
se mantiene al margen de éstas, Feminaria™® (1988- 2008), y otra que se inserta en la
estructura universitaria, Mora™ (1995 en adelante). A través de la recepcion de la teoria
feminista e, incluso, de la teoria literaria feminista, es que se comienzan a publicar
textos criticos que toman por objeto a las mujeres que escriben. Estos se despliegan
mediante diferentes objetivos propios del abordaje feminista. Uno de estos es revisar el
tratamiento por parte del canon, de escritoras ya insertas al mismo™*, y el otro es el de

recuperar a escritoras olvidadas™ por la historia literaria.

12'|_a revista Feminaria, (1988- 2008) dirigida por Lea Fletcher ha funcionado como primera receptora, en
el pais, de tedricas feministas — Judith Butler, Toril Moi, Rosi Braidotti, entre otras-, antes de que sean
traducidas al espafiol. Si bien sus colaboradoras- extranjeras y nacionales- provenian en su mayoria de la
critica literaria, la revista no estaba institucionalizada y pretendia no solo fomentar el debate teérico, sino,
también, el politico. A partir del mes de agosto de 1991, se organizd una seccién especial llamada
“Feminaria literaria” que concentraba critica literaria y relatos de ficcion.

1% |a revista Mora (1995 en adelante) que depende del Instituto Interdisciplinario de Estudios de Género (IIEGE-
UBA), es una publicacion académica en la que se encuentran articulos de teoria feminista, de discusion critica o
tedrica desde distintas disciplinas — filosofia, historia, literatura- y de critica literaria feminista.

14 Respecto del campo intelectual argentino de los primeros afios del siglo XX, las escritoras que ya formaban parte
del canon y fueron releidas desde la teoria feminista son: Victoria Ocampo (Astutti, 2000- Molloy, 1991- Queirolo,
2004- Salomone, 2004), Silvina Ocampo (Astutti, 2000- Machi, 1998), Norah Lange (Molloy, 1991- Dominguez,
1996 /2007) y Alfonsina Storni (de la que no menciono la critica porque lo haré con mas exhaustividad en el cuerpo
de este trabajo).

15 Respecto de la tarea de revision, no es posible ser tan clara en la mencion a las escritoras ya que no es

una tarea terminada — y probablemente nunca lo sea-, pero entre los trabajos mas significativos se
encuentra el de Francine Masiello (1997) que rescata a escritoras tales como Herminia Brumana y
Josefina Marpons. Y un articulo de Lea Fletcher (1993), cuya importancia radica en que, a partir de la
revision de la revista Literatura argentina, da cuenta de la cantidad de escritoras - Maria Raquel Adler,
Nydia Lamarque, entre otras-, que hay en 1930, y de las dificultades que tienen para hacerse visibles en
el ambiente literario. En los afios noventa, la critica literaria feminista argentina y norteamericana se
aboco especialmente al siglo XIX, fruto de esta tarea fueron los textos de Batticuore (2000, 2005),

Area (2005), Fletcher (1993), Frederick (1993), Masiello (1994) que re-estructuran el campo intelectual
mediante la insercion en él de Juana Manso y Juana Manuela Gorriti entre otras. Aparte de los trabajos de

Masiello (1997) y Salomone (2006) que menciono en el cuerpo del trabajo, sobre el ambiente intelectual
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Existe un tercer abordaje no tan desarrollado por la critica, que es el de la
sistematizacion del campo intelectual en funcion de la incorporacién, al mismo, de la
mujer- escritora. Me refiero, por ejemplo, a la investigacion publicada bajo el titulo
Entre civilizacion y barbarie. Mujeres, nacion y cultura literaria en la Argentina
moderna, y realizada por Francine Masiello (1997). En ésta, la autora sostiene que el
ingreso de las mujeres a la sociedad y a la cultura, en plena etapa de modernizacion,
movilizé la esfera publica-privada y estimul6 el surgimiento de la figura de la mujer
como amenaza frente al ideal de nacién, por parte de los escritores mas conservadores.
A la vez, la produccion de las escritoras — a las que ubica en el centro de su anélisis- es
basicamente rupturista de los ideales de nacion, de clase y de género. Masiello crea un
mapa de mujeres imaginadas por hombres, y escritoras mediante el que construye el
campo intelectual, pero casi no incorpora y, menos aun, discute con la critica
hegemdnica, antes mencionada. Otra investigacion que, a pesar de tener por objeto una
sola escritora, si enfrenta la tarea de reconstruccion del sistema literario epocal mediante
la incorporacion de la critica hegemonica y feminista, es la de Alicia Salomone (2006),
titulada Alfonsina Storni. Mujeres, modernidad y literatura. A su vez, estas dos
investigaciones se complementan perfectamente con otra, La violencia del discurso. El
estado autoritario y la novela politica argentina, escrita por Kathleen Newman (1991)
porque si bien, la autora no toma por objeto a las mujeres que escriben, si se dedica a
investigar acerca de la relacion que subsiste entre las crisis politicas y las relaciones de
género. Como dijimos anteriormente, la hipoOtesis de Newman es que, en la novela
politica argentina, la tematizacion de las crisis politicas supone, también, una crisis en
las relaciones de género, hipotesis que es realmente interesante para reflexionar sobre la

representacion de las relaciones entre los sexos.

de inicios del siglo XX, hay textos dedicados, puntualmente a escritoras no canénicas. Me refiero a textos
sobre Emma de la Barra (César Duayen) (Nari, 1993- Nouzeilles, 2000- Mizraje, 1999), Herminia
Brumana (Fletcher, 1987- Mazur, 1998- Solari, 2002/2004?/2004b), Nydia Lamarque (Muschietti, 1986),
Salvadora Medina Onrubia (Saitta, 1995/2006- Barrandeguy, 1997- Delgado, 2004- Guzzo, 2003/4- ).
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Mas puntualmente, Masiello retoma los conceptos de Nacion de Benedict
Anderson y Homi Bhabba para mostrar, por un lado, las tensiones entre las
representaciones de la nacion y de la mujer en la imaginacion masculina; y por otro, a
las escritoras, sus producciones y modos de resistencia también en relacion con las ideas
de nacion. Con este fin, recorre tres etapas vinculadas a la historia: el rosismo y la
disputa entre unitarios y federales, la consolidacion del Estado- Nacion hacia 1880 y la
celebracion del Centenario, en 1910. En la primera etapa, Masiello sostiene que la
imaginacion masculina ubica a la mujer en lugares antagonicos y contradictorios en
relacion con la Nacion, a la vez que las mujeres que escriben entran en el debate por la
formacion de la Nacion.

Al impacto inmigratorio, Masiello agrega la mujer imaginada como signo del
fracaso del proyecto civilizatorio e, incluso, como amenaza al orden. Asi afirma que la
prostituta pasa a ser la figura central que sintetiza la incomodidad que generan estas
mujeres que no ocupan un lugar doméstico fijo. Entonces, la mujer de la imaginacién
masculina representa la imposibilidad de contener el comportamiento aberrante de los
subalternos. Asi, coloca en un mismo nivel la amenaza que significo la modernidad y la
mujer mediante el analisis de textos que representan los sectores mas conservadores del
campo intelectual: Eurindia (1924) de Ricardo Rojas, de la revista Inicial (1923-6),
Lucia Miranda de Hugo Wast (1929). De los textos seleccionados se desprende que la
mujer imaginada como amenaza corresponde al sector conservador, vinculado al poder
politico.

En los afios del Centenario, segiin Masiello, la mujer pasa a ocupar el lugar de
sujeto subversivo debido al desarrollo del movimiento feminista y sus publicaciones
entre las que menciona la columna que escribe Alicia Moreau de Justo, “Juana Pueblo”
en Claridad y Vida femenina. Asi, destaca la participacion politica de Julieta Lanteri,
Elvira Rawson, el aumento de las publicaciones feministas y la produccion literaria de
Emma de la Barra, Alfonsina Storni y Hermina Brumana. Masiello da por supuesto el
impacto social del movimiento feminista, a pesar de que es una asercion bastante
discutible. Salomone, en un punto intermedio, da cuenta de las organizaciones
feministas a las que varias escritoras se vinculaban, sefialando el caracter marginal del
movimiento. Entonces, siguiendo a Salomone (2006), considero que las mujeres
feministas se incorporaron al campo intelectual e hicieron explicita la experiencia de

subordinacion que vivieron.



111

Con algunas diferencias, Masiello y Salomone coinciden en la afirmacion de que
las mujeres forman parte de la heterogeneidad que conlleva el incremento poblacional
en esta etapa. Entre otros fendmenos, el ingreso masivo de las mujeres al mundo laboral
trajo como consecuencia el cuestionamiento de la diferencia sexo-genérica debido a la
salida del &mbito privado de ésta en una época en la que carecia de derechos civiles y
politicos. En este contexto, como dice Salomone (2006), la escritura de mujeres se ve
teflida de enormes contradicciones y tensiones respecto de la experiencia vivida.

Salomone destaca, en la constitucion del campo intelectual, la ampliacion del
lectorado que supone la aparicién de géneros discursivos con una predominante funcion
conativa; el incremento de la poblacion, el desarrollo de nuevas empresas culturales —
radios, revistas, teatros, editoriales de libros a bajo costo-. Sobre el Centenario,
Salomone explica como los proyectos nacionalistas mas conservadores de Leopoldo
Lugones, Manuel Galvez o Ricardo Rojas conviven con agrupaciones politicas que se
oponen a éste. Me refiero tanto a las organizaciones politicas de izquierda como a las
agrupaciones feministas. Salomone propone que Storni se inserta en el campo
intelectual, como una mas de los/as nuevos/as sujetos intelectuales que tienen un
origen comun y un compromiso con la literatura que los/as lleva a la basqueda de un
lugar en el campo cultural. Cabe aclarar que esta hipétesis de Salomone discute con los
supuestos ya instalados, en la critica literaria, y que afirman que Storni pertenece,
solamente, a la generacion del Centenario. En verdad, Salomone llega a esa conclusion,
gue considero mu acertada, luego de haber leido y analizado, no s6lo la poesia sino,
también, la obra periodistica, narrativa y teatral de la autora.

Para comenzar con la ubicacion, en el campo intelectual, de Storni, podemos
decir que ella llega a Buenos Aires en 1912, luego de haber vivido en San Juan y en
Santa Fe. Se aloja en pensiones o en casa de amigos, junto con su hijo. Entre otras, es
amiga de Salvadora Medina Onrubia, a la que conoce en Rosario. Ambas parten de esta
ciudad hacia Buenos Aires y comparten el hecho de ser madres solteras, situacion que si
bien implicaba una condena social, era bastante comdn en la época. A su vez, tanto
Storni como Medina Onrubia son conscientes, y viven en carne propia, la situacién de
desigualdad en que vivian las mujeres, lo que las llevé a comprometerse con el
feminismo.

En cuanto a la insercion laboral, Storni posee una experiencia que sefiala el
trayecto habitual del trabajo femenino- fue obrera, empleada, secretaria- hasta llegar a
tener cierta estabilidad en cargos docentes. Esta experiencia laboral le da a Storni un
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conocimiento agudo de las mujeres que trabajan, lo que, sin duda, se plasma, luego en
su escritura periodistica. EI magisterio supone cierto ascenso social ya que es un &mbito
laboral legitimado para las mujeres en tanto se lo pensaba como una extension de la
maternidad. No estd demas recordar, que muchas de las mujeres que formaron parte del
Consejo Nacional de la Mujer de 1900 eran maestras normales traidas de E.E.U.U.
Quizas por este antecendente, el magisterio era una via de entrada a la esfera intelectual:
podian acceder al conocimiento y a la cultura. Con lo cual, éste ha sido un espacio
propicio para la escritura: Herminia Brumana es un ejemplo de apropiacion y
resignificacion del espacio con una mirada critica hacia la subjetividad femenina,
(Fletcher, 1987) e, incluso, polemiza con el nacionalismo de Galvez y con los consejos
de Castelnuovo, dirigidos a las mujeres, como explica Masiello (1992).

Otro ambito laboral que frecuenta Storni, y que comparte con los escritores/as de
clase media, es el periodismo. En el mismo afio en que llega a Buenos Aires, publica el
relato “De la vida” en la revista Fray Mocho. Ya en 1916, fecha de edicion de su
primer libro de poemas, colabora en revistas variadas: La Nota, Proteo, Atlantida, Hebe,
El hogar. Esta Gltima inaugura con ella una seccion dedicada a jovenes poetas. (S/A,
15-09-1916) Storni colaboraba no sélo con poemas, sino, que, también, ensayaba
diversos géneros — cuento, diario de viajes, notas de opinion, cartas- en varias revistas y
diarios de la época, ya que era un modo de acceder al publico y de obtener ingresos. De
hecho, publicd, no sélo en revistas cercanas a su primer lugar de insercion, Nosotros,
como Atenea (1918-9) dirigida por Rafael Arrieta, Crisol (1920-1922), o Hebe (1918-
1920); sino, también, en publicaciones ligadas a la izquierda como Tribuna Libre
(1918-1923) donde Arlt, en 1920, publica “Las ciencias ocultas en la ciudad de Buenos
Aires”, Nervio (1931-1936) en la que, también, colaboraron algunos escritores de
izquierda como Castelnuovo, Barletta, Brumana. Y Poesia (1933), en la que
colaboraron Norah Lange y Jorge Luis Borges, entre otros. (Lafleur-Provenzano-
Alonso, 2006). Ademas, fue colaboradora del diario La Nacién en el que, aparte de
publicar sus poemas, colabor6 con cronicas femeninas en 1920 y 1921 — como veremos
mas adelante- y con crénicas de viajes, que fueron el resultado de su viaje a Europa, en
1930, y que se publicaron como "Diarios de navegacion”, por ultimo, en 1937, hizo un
extenso viaje al sur argentino y a Chile que reflejo en la columna "Carnet de ventanilla”.

De su obra periodistica, en este trabajo, nos interesa el periodo en el que se
dedica a escribir cronicas femeninas, que se divide en dos etapas. En la primera, en

1919, se hace cargo de la columna Feminidades, que se publica en la revista La Nota.
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Esta es una publicacion pequefia e intelectual que permite ver la tension entre los
discursos hegemanicos y contra-hegemonicos sobre la mujer. Y en la segunda, en 1920-
1921, escribe la columna Bocetos Femeninos, en La Nacidn, diario que se sumaba al
relato de la posicion hegemonica de la mujer, ligada a la domesticidad a través de un
suplemento dominical. En relacion con el feminismo, Storni, desde su columna, apoy6
las iniciativas de Julieta Lanteri, quien funda el Partido Feminista Nacional en el que
prevalece la reivindicacién del sufragismo. Esta ultima, junto con Alicia Moreau desde
el Partido Socialista y Elvira Rawson desde el radicalismo, realiza un simulacro de
sufragio femenino. Si bien, entre las feministas habia un consenso en bregar por la
igualdad de derechos civiles, no sucedia lo mismo con los derechos politicos. En estas
crénicas, Storni, no solo escribe sobre cuestiones actuales del feminismo, sino que
retoma los ideales de la domesticidad que se reproducen en este tipo de textos y utiliza
estrategias como la mimesis y la ironia para criticar estos valores. En este sentido, en el
proximo capitulo, se abordaran las cronicas femeninas de Storni para ponerlas en
dialogo con las aguafuertes domésticas de Arlt, ya que la comparacion permite hacer
evidente el funcionamiento de las I6gicas falogocéntrica y feminista.

Cabe destacar que la obra periodistica de Storni, en general, y estas columnas, en
particular, no han sido objeto de la critica literaria hasta la llegada del abordaje
feminista sobre Storni, en 1980. Kirkpatrick analiza poesia inédita de Storni (1989) y la
prosa periodistica (1990, 1995) en la que la investigadora organiza el corpus y analiza el
lugar de enunciacién y el singular uso del melodrama en éstos. Casi al mismo tiempo,
en Argentina, Delfina Muschietti (1992) publica un trabajo — “Estrategias de un
discurso travesti” - que probablemente forme parte de la primera recepcion nacional de
la prosa periodistica en la critica literaria argentina. En 1998, se publica una
compilacion de la prosa periodistica de Storni, fruto de un trabajo de investigacion de
las autoras- Mendez, Queirolo, Salomone- y, al afio siguiente, Muschietti edita, a través
de Losada, la obra completa: la poesia, los cuentos, la obra dramatica, la prosa
periodistica hasta una novela breve. Estos dos textos abren toda una etapa de lectura
critica de la prosa periodistica - Gociol, J. (1998), Mizraje, M. (1999), Plotnik, V.
(1998), Mendez, M. (2000)- que coincide en ver en Storni a una escritora transgresora
de los roles sexogenéricos impuestos. A esto se le suma el trabajo de Graciela Queirolo
(2004) que analiza la representacion de las mujeres trabajadoras, desde un punto de

vista histérico.
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En la misma linea de estos trabajos, en el 2006, realicé un analisis de las
columnas femeninas de Storni (Diz, 2006) en La Nota y en La Nacion. Mi hipétesis, en
este texto, es que Storni despliega diferentes estrategias, ligadas a la ironia y a la
parodia, con el objetivo de corroer las identidades de género de la época. En el mismo
afio, Alicia Salomone publica el libro que ya hemos mencionado y en el que propone
que la obra periodistica de Storni se encuentra a tono con la obra de otras escritoras
dedicadas al ensayismo latinoamericano, en relacion con la ineludible reflexion acerca
del lugar que ocupan como mujeres escritoras. Esta nueva zona de la critica literaria
sobre la escritora, destaca la consciencia con la que Storni se hace cargo de estas
columnas, ya que conocia el lugar al que estaba destinada por su condicion sexual.

Debido a la publicacién de su segundo libro de poesias, El dulce dafio (1918),
Nosotros organiza un banquete en homenaje a la autora, al que asisten, entre otros, los
directores de la revista - Roberto Giusti y Alfredo Bianchi-, Manuel Galvez, José
Ingenieros. Segin Galvan- Gliemmo (2002), este evento ubico a Storni en el centro del
ambiente literario, lo cual es muy probable ya que la revista tiene mas de diez afios de
existencia y se habia constituido en parametro de legitimacion literaria.

Lo antedicho, mas la ubicacion de Storni como mujer moderna que propone
Salomone (2006), nos permite tomar distancia de la afirmacion de Sarlo (1988),
respecto del caracter marginal de la entrada al campo intelectual de la poeta, ya que, al
inicio de su carrera, ella se halla entre los escritores e intelectuales que construyen el
canon de la literatura argentina, es decir, ella colabora asiduamente en la revista
Nosotros, que, como sabemos, se erige en representante del conjunto de las expresiones
artisticas, como lo enuncian en la presentacion,® es receptiva respecto del surgimiento
de nuevas publicaciones y estd pendiente de los acontecimientos de la vida cultural. En
tal sentido, se hace eco de la creacion de la Academia de la Lengua y celebra a Ricardo
Rojas, quien escribe la primera Historia de la Literatura Argentina que, en 1923, le vale

el Premio Nacional de Literatura.

16 “Esta revista no sera excluyente. No desdefiara las firmas desconocidas. Si lo hiciere, renegaria de éste
su origen, humilde como el lector ve. Todo aquello que bien pensado y galanamente escrito a sus puertas
se presentare, recibira una afable acogida. Ningun otro anhelo anima a sus directores que el de poner en
comunion en sus paginas, las viejas firmas consagradas con las nuevas ya conocidas y con aquellas de los
que surgen o han de surgir. Siempre que lograra revelar a algin joven, ya podria esta revista vanagloriarse
de su eficacia. Y si estas aspiraciones pudiesen salvar las fronteras de la patria y extenderse a toda la
América latina, mejor atn. Nada de méas urgente necesidad que la creacion de sélidos vinculos entre los
aislados centros intelectuales sudamericanos.” (S/F “Nosotros”, 1907: pag. 5-6)
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En 1920, Storni ya habia publicado cuatro libros de poemas- La inquietud del
rosal 1916, El dulce dafio 1918, Irremediablemente 1919 y Languidez 1920- que la
ubican en la etapa posterior o heredera del modernismo. Con Languidez obtiene el
segundo puesto en los premios nacionales y el primero en los municipales (Galan —
Gliemmo). Luego, publica Ocre (1925) y Poemas de amor (1926) a través de los que
afirma su lugar en el campo intelectual en tanto poeta, en desmedro de su extensa
produccion en prosa. Sin duda, esto se debe a la relacion que mantiene con la escritura:
su vocacion es la poesia y el resto de su escritura se justifica mas en el aumento de sus
ingresos que en el compromiso estético. Finalmente, en la década de 1930, publica
Mundo de siete pozos (1934) y Mascarilla y trébol (1938).

En la revista Nosotros, Storni publica poemas y recibe criticas de sus libros,
durante toda su carrera. Probablemente como consecuencia de sus contactos, se integra
en una revista que la recibe del mismo modo que aceptara a Emilia Bertolé y a Delfina
Bunge. La operacién de Nosotros respecto de las mujeres no es original, mas bien
ilustra una modalidad propia del periodo: incluye a las escritoras desde la
excepcionalidad y con una mirada critica mas sexual que textual. Por ejemplo, en la
resefia que Jordan escribe en la revista, dedicada a Irremediablemente (1919), éste

afirma que

Con la sefiorita Storni puede hablarse sin eufemismos, ya que ella misma nos da
ejemplos de claridad en el decir, en las viriles y armoniosas estrofas de su verso, en
las que la autora pone y dice todo. (Jordan, 1919: s/n).

De esta cita, quisiera destacar dos aspectos que explicitan el androcentrismo de
la mirada. Por un lado, al igual que Giusti, se elige la masculinizaciébn como un
procedimiento mediante el que se elogia la escritura, “viriles y armoniosas estrofas”.
Por otro, dentro de la misma resefia, un poco mas adelante, el critico advierte que su
poesia no debe ser leida por mujeres, sino, por “los hombres que han mordido la vida.”
(Jordan, 1919: s/n). Asi, Jordan parece escribir con una obsesion mas cercana a
encorsetar la escritura/ lectura femenina, que a analizar la poesia storniana.

Este sesgo de incluir afirmando la excepcion tiene una cierta tradicion en la
revista, ya que unos afos antes, en 1912, Nosotros, a través de una de sus encuestas,
inaugura el debate sobre la relaciéon entre la mujer y el saber letrado. Los editores

preguntan a los lectores: “¢Es més culta la mujer que el hombre en nuestra sociedad?”



116

(A.AAV.V., 1912)' lo que instala la l6gica falogocéntrica. El planteo de la encuesta, y
sus respuestas, son un buen ejemplo de que el ambiente literario recibe la presencia
femenina y ésta lo lleva a cuestionarse acerca de qué es o debiera ser una mujer, ya que
subyace el temor de que éstas, en la esfera publica, pierdan su feminidad. Las
fundamentaciones son intuitivas y contradictorias, pero coinciden en dos aspectos: por
un lado, el sujeto de la enunciacion se posiciona en la identidad masculina, lo que le da
derecho a decir qué es una mujer y qué lugar deben ocupar en la sociedad. Y, por otro,
sea que se considere que la mujer es inferior o superior al varon, siempre se reafirma la
diferencia sexual como origen desde el cual una misma adjetivacién adquiere sentidos
diferentes; por ejemplo: un hombre culto es aquél que se forma en el plano intelectual y
desarrolla una vida pablica. Una mujer es culta porque posee un saber innato: la
maternidad a la que se le suma la belleza y la moral. La encuesta no sélo reproduce los
enunciados propios de la ideologia de la domesticidad, que proliferaban en las revistas
de divulgacion general, sino, que es el origen de que se inicie una columna titulada
“Croénica Femenina" (Pouchan, 1912: s/n) y firmada por una lectora Fanny Pouchan.
Esta columna, en la que la autora intenta justificar los artificios de simulacién de las
mujeres de clase media-alta, muestra el efecto, en las mujeres, de la ubicacién sesgada

de las mujeres en el sistema literario.

La poeta participa de las cenas- homenaje de Nosotros, de las reuniones
organizadas por Horacio Quiroga a las que acudian, entre otros, Oliverio Girondo y
Norah Lange, de las reuniones del grupo Signos que recibe a Federico Garcia Lorcay a
Ramén Goémez de la Serna. Storni, junto con otras escritoras, es absolutamente
consciente de que es vista como un sujeto sexuado por sus contemporaneos. Es mas, en
casi todas las biografias de la poeta se comentan distintas anécdotas al respecto, pero
quisiera detenerme mas especificamente en la recepcion critica de sus coetaneos, para
comenzar a dar ejemplos de la retorica sexual, sensiblemente miségina, que
predominaba en el lenguaje de la critica literaria. Dos ejemplos emblematicos son los
siguientes: el de Roberto Giusti (1955), amigo personal de la escritora, y el de Eduardo
Gonzélez Lanuza (1938), escritor vanguardista que critica la estética de la poeta, por
asociarla al modernismo tardio. Justamente: dos generaciones distintas y dos puntos de

vistas opuestos frente a la estética de su obra, actualizan la légica falogocéntrica que

17 Un anlisis més detallado de la encuesta puede leerse en Diz, 2006.
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vela la valoracién sobre las escritoras. Entonces, por un lado, Giusti recuerda asi los
comienzos de la poeta:

Desde aquella anoche de 1916, esa maestrita cordial, que todavia después de su primer
libro de aprendiz, era una vaga promesa, una esperanza que se nos hacia necesaria en un
tiempo en que las mujeres que escribian versos -muy pocas- pertenecian generalmente a
la sub literatura, fue camarada honesta de nuestras tertulias, y poco a poco,
insensiblemente, fue creciendo la estimacion intelectual que teniamos de ella, hasta
descubrir un dia que nos halldbamos ante un auténtico poeta. (Giusti, 1955: 120)

De esta cita, se desprenden enunciados que no son originales, sino, que, mas
bien, formaban parte del lugar comdn de la caracterizacion de la mujer- escritora, en la
época. Por ejemplo, la afirmacion de que las mujeres que escriben, hacen “sub-
literatura” y que Storni se destaca porque se transformd “en un auténtico poeta”, es
decir que, al recibir una marcacion, linglistica, masculina, accede a la condicién de
poeta. Como seguiremos viendo, en el discurso critico, predomina la representacion de
lo femenino como una alteridad absoluta e inferior, por eso es que, cuando se la nombra
en masculino, se la esta elogiando, s6lo por el hecho de que se la coloca en el terreno de
los iguales. Este es uno de los fendmenos en que podemos observar, con mayor
evidencia la injerencia del campo social sobre el campo intelectual que perjudica a las
mujeres.

Por otro lado, los integrantes de la revista Martin Fierro, si bien comparten,
cenas, reuniones, pefias, con la poeta, consideran, como explica Salomone, que su
poesia era de mal gusto y viciada de procedimientos modernistas. Entonces, sin el matiz
paternalista de Giusti, Gonzalez Lanuza justificaba la escritura de Storni, en razon de su

condicion femenina:

Sacrifico la poesia en aras de su personalidad (...) Y la Poesia se vengo con crueldad (...)
Mujer inteligente y fuerte, no logré realizarse como poeta por no haber sabido superarse a
si misma. (...)Su sexo constituia una traba. Aln teniendo genio, las dificultades hubieran
sido inmensas. Tratandose de una escritora inteligente y batalladora como ella, el peligro
adquiria aspectos més solapados. Aceptd el reto, y éste fue su mayor mérito y su
irreparable error. Su mérito como mujer que supo tomarse los derechos que se le negaban;
su error como poeta, porgue la poesia no puede servir para nada ajeno a sus propios fines.
(Gonzélez Lanuza, 1938: s/n)

De ambas criticas se deduce que lo femenino era lo singular — poetisa- en
oposicion a lo general — poeta- y los adjetivos se dividen reactulizando la l6gica binaria:
lo femenil, sensible, pasional se opone a lo viril, cerebral, inteligente. Sin embargo,
Gonzalez Lanuza es muy lucido al detectar el conflicto que atraviesa a la escritora, al
decir que la inteligencia le jug6é una mala pasada, al hacerla consciente de la debilidad
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de su sexo. Esta ejemplificacion podria culminar con la injuria que le dedica Jorge Luis
Borges, cuando se refiere a sus intervenciones con la frase “la chilloneria
de comadrita que suele inferirnos la Storni” (Muschietti, 1999: 12), cuestion descripta
por Mizraje (1999) y utilizada para ubicar a la poeta en las discusiones estéticas de la
vanguardia por Muschietti (2003).

Storni es un caso emblematico por su estratégica ubicacion en el campo- esta en
el centro — y porque su poesia es leida, es mas, tiene cierto publico que le da un
reconocimiento social, una popularidad inhabitual. Ejemplo de ello, es el hecho de que
ella organiza recitales de poesia, como fue el que realiz6, en 1925, en la ciudad de Mar
del Plata, junto con Beatriz Eguia Mufioz, Margarita Abella Caprile y Mary Rega
Molina, con el aplauso de 1700 personas. Podemos decir que en 1925, Storni ya es una
escritora con cierta presencia en los medios, sus libros se venden, e, incluso, eran
usuales los reportajes a la escritora, asi como su presencia en las pefias del Café Tortoni.
Este evento repercute, tangencialmente, en la revista Martin Fierro (1924-7) ya que
aparece un pequefio comentario, firmado por Espinillo, que alude a un articulo escrito
por algun escritor de Boedo, probablemente Elias Castelnuovo, en el que se burla de las
poetas que aparecen en la nota que les dedica la revista Caras y Caretas. En ésta,
aparecen las cuatro poetas fotografiadas, disfrutando de la playa en el balneario de Mar
del Plata. (S/A “Cuatro poetisas en Mar del Plata”, Caras y Caretas, aiio XXVIII, n°
1375, Buenos Aires, 07-02-1925) EI comentario de Espinillo apunta a criticar el tono

con el que los jovenes realistas se referian a las poetas:

Los jovenes realistas (?) han encontrado una nueva aplicacion a su literatura:
atacan con ella a las poetisas. En una revista de ideas... ajenas (Malatesta- Conan
Doyle, etc.,) he leido ultimamente un sueltito de un realismo sorprendente, escrito
al parecer, por un italiano. (‘el” "Caras y Caretas”; "la Alfonsina’, etc.) (...)

A los que conocemos el ambiente periodistico, con el cimulo de sus vanidades, no
resulta un poco feo ese abuso de la fotografia al que aludis, jovenes; pero no por
eso debéis embestir como fieras contra las poetisas (que para nosotros no son
argentinas ni suizas sino talentosas o mediocres), llegando hasta el insulto. (...)
¢No tienen derecho ellas a vender sus libros?

(Espinillo, “Pero.. jJdvenes realistas!” en Martin Fierro, afio Il, n°® 17, 17-05-1925,
Ed. Facsimilar, pag. 112)

Asi, Espinillo demuestra que en la época detectaban el matiz sexista con el que
se adjetivaba a las mujeres aln cuando este comentario apunte a aportar mas
argumentos a la disputa entre el realismo y la vanguardia propia de Boedo y Florida. En
este sentido es significativo lo que destaca Salomone (2006): mientras, en Buenos

Aires, su poesia sufria los designios de su identidad sexual, en la misma época, en
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Madrid, Maria Luz Morales considera que la escritura de Storni es cosmopolita, irdnica
y moderna, lo que sienta las bases de otra mirada critica. La recepcion nacional de
Storni es coherente con un espiritu de época que ve, a la mujer, como una alteridad que
es necesario reafirmar. Esta experiencia lleva a la poeta a asumir ciertas actitudes. Por
ejemplo, dentro del ambito literario, no s6lo se relaciona con sus colegas varones, sino
que, también, establece vinculos con otras escritoras, con las que construye una red
sororaria. Me refiero a su amistad con escritoras tan disimiles entre si como Salvadora
Medina Onrubia, Gabriela Mistral, Juana de Ibarbourou o Delfina Bunge.

Como se puede deducir del comentario de Espinillo, la retérica sexual con la
que se califica a las escritoras, también, era usual en revistas de izquierda como Contra
o Claridad, inclusive, al lado de articulos sobre el feminismo o sobre el rol de las
mujeres en la revolucién. A modo de ejemplo, Claridad, a inicios de 1930, publica dos
articulos, uno dedicado a hacer un balance de lo publicado durante el afio anterior,
escrito por Ramon Doll (“La produccién literaria hoy” Ramén Doll Claridad n° 198
11-01-1930) y otro dedicado por entero a las mujeres que escriben y firmado por
Norberto Lavagnino (“Literatas” Norberto Lavagnino Claridad n°® 199 25-01-1930). En
el balance de Ramon Doll, conocido critico de la época, predomina una vision pesimista
de la produccion literaria, excepto por la aparicion de Los siete locos de Arlt, a la que
considera como la mejor novela argentina de entonces. Cuando aborda la poesia, mas
alla de sus opiniones acerca del pésimo nivel de la poesia en general, la retérica sexual
se hace presente de una manera realmente sugestiva. En primer lugar afirma:
“Escandalosa es ya la produccion poética nacional. De un solo sexo se calcula que hay
diez millones de cabezas que se dejan acariciar por las musas.” A partir de esta frase,
ironiza acerca del crecimiento progresivo de la “poblacién poeta” y luego continda: “En
cuanto a los poetas y poetisas de sexo indefinido, de inspiracién androgina, su peligro
entra en los dominios de la higiene social y fuera de este trabajo critico” y afirma: “si
bien tenemos que atravesar todavia la zona cenagosa de la poesia femenina, de
raigambre ostensiblemente genital.” Es decir, que casi veinte afios después de las
valoraciones de la revista Nosotros, sobre las escritoras, y, desde una posicion
ideoldgica de izquierda que no es hostil al feminismo (en la misma revista se publican
articulos de actualidad que hacen apoyan la lucha de las mujeres por un lugar mas
equitativo en la sociedad), se sigue reproduciendo una légica falogocéntrica que devalta
la produccion poética, ya con marcas de un lenguaje hipersexualizado como lo

demuestran las frases “ambigiiedad sexual”, poesia “genital”, etc.
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El otro articulo, “Literatas”, continla esta linea argumental e, incluso, aporta una

definicion que no tiene desperdicio:

Literata es la mujer que desentendiéndose de la cocina y de las labores propias de
su sexo se dedica a garabatear cuartillas, suponiendo en ella misma la
materializacion del Verbo. Valbuena jugaria con el vocablo partiéndolo en dos
trozos iguales: lite-ratas, aplastando la uUltima particula a la generalidad de las
mujeres que en nuestro pais se dedican a la literatura para desdicha de sus parientes
y allegados. Puras ratas, y pobres ratas de albafial suburbano, nos resultan las tales.
Ratas conscientes de su misidn de propagadoras de la mala peste que es la literatura
ora ramplona, y cursi, ora obscena y pornografica. (Lavagnino, Norberto
“Literatas” en Claridad n° 199 25-01-1930)*®

De la cita se desprende que la retdrica sexual devino, mas bien, en injuria ya que
no s6lo condena el hecho de que determinadas mujeres se desvien del modelo de la
mujer doméstica, sino que, ademas, las considera “ratas”, portadora de una peste que
destruye la literatura. Efectivamente, como se desprende de las dos Ultimas palabras,
Lavagnino esta horrorizado por el erotismo de la poesia femenina, ya que considera que
estas mujeres- poetas no tienen verglienza en manifestar su deseo sexual, al punto tal
que las considera, por ello, més indignas que las mismas prostitutas, quienes, comercian
con su cuerpo, pero, al menos, se averglienzan de ello. Es mas, luego, se pregunta:
“.Debemos entonces, considerar a tales “poetisas” mas despreciables que las citadas
mujerzuelas?” Entre las poetas que menciona aparece Salvadora Medina Onrubia a la
que le sugiere que es mejor que se dedique a la militancia politica, en lugar de escribir
obras teatrales; y Storni ante la que se pregunta: “;Por qué Alfonsina Storni, en lugar de
contarnos sus hallazgos de buenos mozos en los trenes y en los paseos, no se procura
uno para su particular regalo?” Como se puede leer, la irritacion que causa la escritura
femenina no tiene argumentos esteticos ni clasistas, sino que, mas bien, es el rechazo
hacia una subjetividad femenina que no se atiene a lo que la sociedad espera de ella.
Incluso, es notable el lugar de autoridad literario- moral que asume el autor del articulo
que considera que so6lo una escritora vale la pena, Susana Calandrelli, por su “sencillez

y buen gusto”.

18 Todas las citas siguientes responden a esta anotacion bibliografica.
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Por ultimo, el autor recuerda, con nostalgia y pena, aquellos tiempos en que ellos,
los escritores, creyeron que Clara Beter era la nueva voz de la poesia femenina.
Justamente asi se estd haciendo mencion a una de las estafas mas curiosas de la vida
literaria. Me refiero a la publicacion, en 1926, de Versos de una... firmado por Clara
Beter. Este libro de poemas fue leido, por la generacién de Boedo, como una serie de
Versos escritos por una prostituta, es decir, que mostraban las penurias de su vida, tal
como los bodeistas las habian imaginado, en la ficcion. Es mas, el libro se publica con

un prélogo de Elias Castelnuovo en el que él afirma:

Clara Beter es la voz angustiosa de los lupanares. Ella reivindica con sus versos la
infamia de todas las mujeres infames. (...) Clara Beter, hundida en el barro, no
protesta: protesta el que la mira. Ella cayd y se levantd ahora nos cuenta la historia
de sus caidas. Cada composicion sefiala una etapa recorrida en el infierno social de
su vida pasada. Esta mujer se distingue completamente de las otras mujeres que
hacen versos, por su espantosa sinceridad. (Roland Chaves (Seud. de Castelnuovo)
en Beter, Clara, 1998: 33)

Estas palabras de Castelnuovo no solo reivindican el impetu de denuncia del
realismo social, sino que explicita que Clara Beter es la voz femenina que ellos querian
leer, en oposicion a las escritoras reales, que, como acabamos de leer, no eran muy
bienvenidas. Sin embargo, como es sabido, este libro esconde una estafa, ya que, en
realidad, lo escribié César Tiempo, y lo firmo con el seudonimo Clara Beter, con la
intencion de hacerles una broma, a los escritores realistas. Como es de prever, durante
bastante tiempo creyeron en la existencia de Clara Beter, e, incluso, la buscaron para
conocerla personalmente. Desde mi punto de vista, la jugarreta de César Tiempo es,
indudablemente, uno de los ejemplos mas exquisitos de la disociacion que existia entre
lo que los escritores varones esperaban de las mujeres y lo que ellas, efectivamente,
producian.

Retomando a Storni, existe un cierto consenso, en la critica actual, en describirla
como un sujeto consciente de su identidad de género, de los prejuicios de su época y
resistente desde la escritura. En este sentido, Muschietti (1986, 2006) y Sarlo (1988)
coinciden en que la poesia de Storni tematiza y rompe los estereotipos sexuales,
colocandola en la serie de la literatura femenina junto con Lange, Ocampo y Lamarque.
Masiello (1997) avanza un poco mas y sostiene que Storni cuestiona la idea de Nacion,
identidad y de lengua. Desde una perspectiva feminista, Masiello (1997) relee la poesia

de Storni con la hipotesis de la poeta se sitla en el feminismo y, desde alli plantea el
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problema de la voz propia y la voz ajena. La ubica en serie con dos escritoras casi
desconocidas - Josefina Marpons y Herminia Brumana- porque las tres trabajan sobre
operaciones de hibridacion de los géneros discursivos; y cuestionan el lugar de las
mujeres en la sociedad. Sarlo, como ya dije, retoma a tres escritoras insertas en el
canon: Lange- Storni- Ocampo (Sarlo, 1988) y unidas por la tematizacion del erotismo.
Y Muschetti (2006) incorpora a Nydia Lamarque, periodista y poeta que se destaca por
su participacion en Contra, en relacion a la escritura poética de Storni y Lange. Sin
embargo, la debilidad de estas series femeninas yace en dos cuestiones: por un lado, en
que no se profundiza demasiado en las razones de la cada serie, mas alla de que sean
mujeres. Y, por otro, tampoco se destacan las diferencias de origen, ideoldgicas y
estéticas que tienen entre si. Por ejemplo, Storni proviene de los sectores medios,
inmigrantes, es reconocida en la época como poeta, se acerca al socialismo y al
feminismo, Lange y Ocampo provienen de la clase alta y estdn insertas en la
vanguardia, Josefina Marpons y Herminia Brumana son escritoras casi desconocidas,
que se han destacado por su activismo politico en el socialismo, pero que casi no han
tenido injerencia en el ambiente literario. Nydia Lamarque, que tampoco ha recibido
demasiada atencion por parte de la critica, ha sido una escritora vinculada a los
escritores de Boedo que escribe en la revista Contra y esta claramente posicionada en
el comunismo, que es desde donde se acerca al feminismo.

Otro desarrollo de la carrera literaria de Storni lo constituye su participacién en
el ambiente teatral, como autora de obras infantiles y para adultos. Ella habia recitado
en las radios, se habia iniciado como actriz en la adolescencia con lo cual tenia un
vinculo con el ambiente. Antes de Dos farsas pirotécnicas que retne dos obras teatrales:
“Cimbellina en 1900” y “Polixena y la costurerita”, Storni, en 1927, asiste al estreno de
otra obra de su autoria: “Dos mujeres- EI amo del mundo”. Cabe aclarar que,
justamente, esta pieza teatral sera analizada, en este trabajo, porque es una obra en la
que Storni profundiza en la critica a la subjetividad femenina hegemonica. Ademas,
tiene notables coincidencias con otra, Las descentradas (1929), escrita por Salvadora
Medina Onrubia, y en la que, también, se problematiza la cuestion de la subjetividad
femenina.

A Alfonsina Storni y a Salvadora Medina Onrubia las une, aparte de la amistad,
la fecha en que arriban, del interior, a la ciudad cosmopolita, la asuncion de la
maternidad en solteria, el periodismo como &mbito laboral, la militancia politica, el

acercamiento al feminismo vy, claro, la literatura. Medina Onrubia fue una activa



123

militante anarquista y feminista, una periodista y escritora no demasiado leida en la
época, aunque, si, muy conocida por su accionar politico y su vinculacién con el diario
Critica. La lectura de la critica y de las biografias de Medina Onrubia, nos deja la
sensacién de que es mas un personaje en si mismo que una escritora ya que abundan las
anécdotas de ella en relacién inversamente proporcional a la merma de la recepcién
lectora de su produccion. La vida de Medina Onrubia ha sido relatada varias veces,
desde las memorias de su hijo, Helvio Botana (1977), y de su secretaria, Emma
Barrandeguy (1997) hasta el trabajo de Josefina Delgado (2004) que reconstruye su vida
privada y publica.

Medina Onrubia, a traves de Critica, se halla en el centro emergente de la
vanguardia y la escritura de izquierda, junto con los hermanos Gonzalez Tufidn, Arlt,
Borges, entre otros. Medina Onrubia estuvo vinculada al periodismo desde antes de
llegar a vivir en Buenos Aires. Ya en Gualeguay, enviaba sus colaboraciones a Caras y
Caretas, luego se trasladd a Rosario, en donde trabajé en una fabrica, conocio a Storni y
publico articulos en medios locales. En 1913 se traslada a Buenos Aires, vive en
distintas pensiones, con su hijo, colabora en revistas tales como PBT, Fray Mocho
(Saitta, 1995) y desde su militancia en el anarquismo llega, a formar parte de la
redaccion de La Protesta, y de La Antorcha. Aproximadamente, en 1915 conoce a
Natalio Botana, y, desde esta fecha, serd una de las figuras principales de Critica. No
podria afirmar si escribio o no, en é€l, pero si facilita que algunas personas, sobre todo
mujeres, trabajen alli, lo utiliza en funcidn de distintos fines politicos - de los que la
liberacion de Radowitzky en 1930 y el ensayo de voto de Lanteri serian sus mejores
ejemplos-, y, tras la muerte de Botana en 1941, serd su directora y enfrentara

innumerables dificultades politico- familiares relatadas en sus biografias.

Con respecto a su militancia anarquista, ella se destacé por su compromiso no
solo con Simon Radowitzky, sino, también, con Severino Di Giovanni, ademas, dio un
discurso ante los asesinatos de obreros durante la semana tragica, en 1919. Incluso, en
1930, su accionar politico la lleva a la Cércel del Buen Pastor, por orden de Uriburu. En
1930, a pesar de que el anarquismo estd en contra de los derechos politicos de las
mujeres, ella hace difundir en Critica articulos de Julieta Lanteri sobre el sufragio
femenino, y funda una organizacién feminista Ilamada “América Nueva”.

Como explica Barrancos (1990), es sabido que el anarquismo se manifesté en

contra de la ideologia de la domesticidad y, en ese marco, se produjo una gran cantidad
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de material para divulgacion, sobre la sexualidad. Los anarquistas parten del supuesto
de que la sexualidad esta ligada a la herencia y a la identidad bioldgica, a partir de la
cual el hombre es activo y la mujer es pasiva y tiene la funcién esencial de la
reproduccion, aparte de ser la que puede controlar el impetu del hombre. Se deslinda el
amor de la sexualidad y se considera al primero como puramente espiritual, donde el
cuerpo es prescindible. Los anarquistas se encargaron de la publicacion y divulgacion
de textos referidos a la sexualidad, marcados por el topico del amor y el placer. Uno de
sus mayores exponentes es Max Nordau. Este considera que la instituciéon matrimonial
estd en decadencia y prueba de ello es la lujuria y el placer individual. Esta convencido
de que el objetivo del amor es la descendencia y que el matrimonio sacrifica el amor,
por el interés econdmico. Nordau afirma que la unién matrimonial sostenida en el
interés econdmico, acarreaba una descendencia defectuosa. Barrancos (2000) lee, en
estos enunciados, las influencias de Darwin y Spencer sobre la moral social en relacién
con la evolucion humana. Las mujeres anarquistas, por un lado, denunciaban el
machismo de sus compaferos, pero, por otro, se oponian al feminismo ya que lo
asociaban al reformismo o la burguesia. Estas fueron las Gnicas que, si bien veian en la
maternidad una funcién revolucionaria, plantearon la necesidad del control de la
natalidad en funcién de una maternidad voluntaria y consciente. Ademas, propulsaban
la liberacion de las mujeres de la opresion patriarcal, estaban en contra del matrimonio,
al que consideraban como un marco legal de una relacion de prostitucion ya que el
sentido del casamiento estaba en una conveniencia econdmica. El ideal del anarquismo,
de claras vetas romanticas, es el amor libre por el cual la pareja permanece unida
siempre y cuando haya un deseo de estar juntos, un amor sincero. Consideran que
cambiar a las personas, para, a su vez, cambiar los vinculos, es la Unica manera de
combatir el adulterio, el matrimonio y la prostitucion. El anarquismo se vio influenciado
por las ideas de Malthus sobre la relacion entre el crecimiento poblacional y la merma
de alimentos y por la eugenesia que sostenia la creencia de la superioridad de ciertas
razas humanas sobre otras. Esta combinacion, en el anarquismo argentino, devino en
una clara defensa del derecho de la mujer a controlar sus embarazos. Asi, como en los
centros anarquistas se impartian clases de literatura y de ciencia, otro tema de
divulgacion era el de la sexualidad relacionada con la liberacién amorosa, el control de
la concepcion, la maternidad consciente. Cuestiones que, légicamente, eran contrarias a

los ideales de la domesticidad en los que la sexualidad es reprimida o, mejor dicho, es
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hablada en lugares especificos, como ante el médico, y en donde se separa el placer del
matrimonio.

Medina Onrubia, ademas, fue una asidua practicante de la teosofia, seguidora y
amiga de Krishnamurti — uno de sus referentes principales que causa revuelo en su paso
por Buenos Aires-. Compartia esta pasion con Roberto Arlt, de quien, afirma Abds
(2001), era muy amiga. Si confiamos en los relatos biograficos de Barrandeguy (1997) y
Delgado (2004), podemos suponer que Medina Onrubia no sélo tenia numerosas
amistades relacionadas con el anarquismo, sino, también, literarias y teatrales ya que
ella era, con Botana, la anfitriona de numerosas reuniones que, en 1930, se hacian en la
quinta de Don Torcuato y a la que asistian no solo escritores argentinos como Oliverio
Girondo, Norah Lange; sino, también, extranjeros como Pablo Neruda, el muralista
Sequeiros, Federico Garcia Lorca, entre otros. Aparte de hacer del periodismo un medio
de vida y un espacio de escritura y difusion de sus ideales, Medina Onrubia se dedico a
la literatura, ensayando varios géneros - cuento, teatro, poesia y novela-. De la lectura
de la biografia de Barrandeguy, que menciona un poemario titulado Los claveles
colorados, y del articulo de Guzzo (2003), que menciona un cuento “El gato
anarquista’ escrito a partir de una noticia, se deduce que existe material, ain inédito. A
pesar de su vasta produccion, es escasa la mencién de la recepcion de su obra en la
época y aun no se han editado trabajos de investigacion que permitan delimitar la
totalidad ni el impacto de su escritura.

En tanto mujer inserta en el ambiente intelectual y politico, es cierto lo que
afirma Saitta (1995 y 2006) respecto de que Medina Onrubia hace de si misma una
imagen que la aleja completamente del paradigma femenino social y culturalmente
aceptado en la época. Saitta afirma que, en la ficcion, Medina Onrubia cuestiona la
tradicion literaria por el hecho de que no se identifica con la representacion de la
feminidad y demuestra que tanto en la escritura como en su propia experiencia de vida,
Medina Onrubia construye una identidad alternativa. Guzzo (2003) da cuenta de la
participacion militante de Medina Onrubia y realiza un trabajo comparativo (Guzzo,
2004) entre el teatro de Medina Onrubia y el de Capetillo con la hip6tesis de que, desde
dos lugares distintos de Latinoamérica, ambas sintetizan los ideales del anarco
feminismo de la década de 1920. La critica (Saitta, 2006; Delgado, 2004) menciona la
publicacién y estreno de su primera obra de teatro, Almafuerte, en 1914; a la que le
seguiran La Solucidon (1921) y Las descentradas (1929). Esta Ultima tuvo cierto impacto
debido al abordaje del tema, ya que obtiene la felicitacion de Alfredo Palacios
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(Delgado, 2004, 2007), y, 1933, seis afios después, varias escritoras- Emilia Bertolé,
Alfonsina Storni, Amparo Mom, Herminia Brumana- le hacen un homenaje, segun lo
relata Barrandeguy (1997). Sylvia Saitta (1995) considera que tanto en Las
descentradas como en la novela Akasha (1924) y algunos de sus cuentos publicados en
El vaso intacto y otros cuentos (1926) pueden como disrruptoras del paradigma del
folletin en el que se enmarca la escritura. A las obras mencionadas, se puede agregar
una obra de teatro centrada en la Guerra Civil Espafiola, Un hombre y su vida (1936) y
dos libros de poemas, La rueda Milagrosa (1921) y El misal de mi yoga (1929). Sobre
el primero aparece una breve resefia en la revista Caras y Caretas, en la que se
considera que son pocos los poemas que pueden rescatarse de él. De esta resefia interesa
no tanto la valoracion negativa sobre su escritura como el argumento que la sostiene. Se
afirma que Medina Onrubia es un caso mas de la premisa general que incluye a las

mujeres que escriben poesia:

Un critico inglés famoso, Edmundo Gosse, hablando de los versos de Cristina
Rossetti, observa que las poetisas son capaces, como los poetas, de elevarse a las
mas altas regiones de la poesia; pero no pueden repetir la hazafia con la misma
frecuencia que los poetas, por lo cual, aconseja a aquellas que no publiquen
muchos versos. De la autora de este libro puede decirse que es aplicable, en cierto
grado, la observacion de Glosee. (S/A “Los libros” en revista Caras y Caretas n°
1213, 31/12/1921, pég. 8)

Un recorrido atento por las principales revistas literarias que giran en torno a los
grupos Boedo y Florida, llevan a la conclusion de que la obra de Medina Onrubia, al
igual que la de Maria Luisa Carnelli, tuvo una escasa o nula recepcion. Y cuando la
tuvo, como se puede leer antes, la condicion femenina sigue siendo una alteridad
absoluta, es decir, es lo primero que se lee y se considera una variable legitima de
evaluacion literaria. Aparentemente, Medina Onrubia no formé parte de la polémica
Boedo- Florida, pero su anclaje ideoldgico, su lugar central en el ambiente literario a
través de Critica, la publicacion de poemas y ensayos en Claridad, son indicios del
lugar que ocupada entre los escritores de izquierda. En sintesis, Medina Onrubia
formaba parte del campo intelectual de la época debido a sus amistades y a sus
publicaciones. Como Storni, fue consciente de las limitaciones impuestas a las mujeres,
participé de agrupaciones feministas y anarquistas, asi como, también, de sociedades

teosoficas.

La dltima de las escritoras, cuya obra analizaremos, es Maria Luisa Carnelli. Ella

nacié en La Plata, en 1898, y, desde muy jovencita se sintio atraida por el mundo del



127

tango. Se desempefid como escritora y periodista, es mas, formd parte del mismo
ambiente literario alrededor de Critica, tanto por sus vinculos personales como por su
produccion. En cuanto a los primeros, cabe destacar que fue la pareja de Enrique
Gonzéalez Tufion y era amiga de Carlos de la Pua, Last Reason y Nicolas Olivari (por
eso Nicolés Olivari le dedica El gato escaldado, junto con Gonzélez Tufién). Podemos
decir que estaba entre los escritores vinculados al lunfardo que Sarlo (1988) ubica en el
margen y en el mundo del tango. Es mas escribid varias letras, pero con seudénimos
masculinos tales como Luis Mario o Mario Castro.*® Como Emma de la Barra (César
Duayen), Carnelli paga un costo comdn en algunas escritoras: el seudénimo para
escribir en aquellos géneros no habilitados a las mujeres, en este caso, las letras de
tango. Claro esta que ni Storni, ni Medina Onrubia necesitaron acudir a ello. Es mas,
mientras Carnelli necesita del seudénimo masculino como llave de ingreso en el mundo
del tango, Storni utiliza, ludicamente, el seudénimo masculino, Tao Lao, en las cronicas
femeninas, cuestion que retomaremos mas adelante. En tanto periodista y poeta,
Carnelli colaboro en revistas tales como Noticias Graficas, Atlantida, EI Hogar, Caras
y Caretas. Su produccién ficcional estuvo enteramente ligada a su compromiso politico
que se confirma con su afiliacion al Partido Comunista. Su obra poética muestra un
camino de la poesia intima - Versos de una mujer 1923, Rama fragil 1925- a una
politica ligada a la denuncia social- Poemas para la ventana del pobre 1928,
Mariposas venidas del horizonte 1929. De su obra, nos interesa su Unica novela,
iQuiero trabajo! (1933), porque en ésta se narra la historia de una mujer que ensaya
todas las variantes de la subjetividad femenina habilitadas por el falogocentrismo, hasta
que encuentra un nuevo espacio de identidad: la revolucion.

Maria Luisa Carnelli, aparte de periodista y escritora como Storni y Medina
Onrubia, fue una destacada militante comunista que participd activamente en el frente
republicano de la Guerra Civil Espafiola. Es mas, como Raul Gonzalez Tufion, ella viaja
a Espafia como corresponsal de guerra de la revista Ahora. En Espafia, colabora con
crénicas en algunos diarios madrilefios como El sol. Diario de la mafiana del Partido

Comunista, en 1937, y La libertad. Diario Republicano Independiente del Frente

9 Entre sus tangos se encuentran: “El malevo”, “Moulin Rouge”, “Se va la vida”, “Cuando llora la
milonga”. Para mas detalle sobre su vinculacién con el tango, ver “Luis Mario, Mario Castro o... Maria
Luisa Carnelli” (Cabrera, 2006), “Maria Luisa Carnelli” (Pinson, 2010)
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Popular, en 1938.%° Durante su estadia, aparte de su labor de periodista, se relaciona

con el movimiento feminista y mantiene una relacion amistosa con Antonio Machado.

2.5 Ser escritor/a: experiencia sexuada y condicionamientos de género

Este capitulo estd anclado en Argentina, con el fin de dar cuenta de los
dispositivos de poder que construyen el ideal de la familia nuclear en relacion o
contraposicion con los discursos resistentes, en particular, las distintas expresiones del
feminismo — como movimiento politico-. Asi, es como explicamos que, en plena etapa
de modernizacion, diferentes discursos - cientificos, periodisticos, estatales-
promocionan la separacién de las esferas publica y privada con un criterio sexo-
genérico: el lugar de la mujer es el espacio privado, lo que se divulga mediante el
arquetipo de la mujer doméstica, que es la que concentra el ideal de realizacién
femenina. A su vez, el antimodelo femenino es el de la prostituta, la que no sélo es un
cuerpo excesivamente erotizado, sino, que es la subjetividad que se define por su
presencia en la esfera publica. Entre estas dos identidades opuestas, propias del
pensamiento falogocéntrico, se recortan otras subjetividades que se asimilan — 0 no- a
ellas: la feminista, la obrera, la periodista, la soltera — escritora, entre otras. La
institucionalizacion de la domesticidad, sumada a las caracteristicas del movimiento
feminista y al ambiente literario funcionan como marcos orientadores desde los cuales
ubico, centralmente, a Alfonsina Storni y a Roberto Arlt, en primer lugar, porque
ambos, desde sendas columnas periodisticas, critican las subjetividades sexuadas que se
potencian en relacion al matrimonio, cuestion a desarrollar en el proximo capitulo.

Entonces, si, por un lado, Roberto Arlt ocupa el lugar del tipico escritor de clase
media, que circula en el periodismo al mismo tiempo que escribe ficcion. Arlt mismo se
ha ocupado de construir una imagen de si relacionada al conflicto que significa tener
que trabajar y no dedicarse de lleno a la literatura, asi, como, también, destaca su falta
de formacion académica debido a su pertenencia a la clase media. Por el otro, Storni
resulta ser un ejemplo emblematico de la operaciones de exclusion e inclusion que
formaron parte de su experiencia como mujer- escritora porque ella fue consciente de

estos posicionamientos y puso en accion estrategias de resistencia a ellos.

2 por ejemplo “El invierno en nuestra sierra y la moral de sus soldados” en diario El sol. Diario de la mafiana del
Partido Comunista, afio 1, n® 118, 12/10/1937, Madrid.
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En resumen, en primer lugar, afirmo que en el periodo 1919-1933, por un lado se
ponen en accion multiples dispositivos que imponen el ideologema del matrimonio vy,
por otro, surge el movimiento feminista que resulta ser un @mbito ideoldgico desde el
cual reflexionar sobre la resistencia al falogocentrismo. En segundo lugar, afirmo que
las aguafuertes domésticas que escribe Roberto Arlt, concentran la légica del discurso
falogocéntrico y las crénicas femeninas de Alfonsina Storni despliegan procedimientos
de la légica feminista, cuestiones que se abordaran en el proximo capitulo. En tercer
lugar, ya no en el plano del discurso periodistico, sino, en el de la escritura literaria, Arlt
y Storni forman parte de una generacién de escritores, provenientes de los sectores
medios, que retoman los estereotipos y mitos que conforman la subjetividad sexuada,
alrededor de la figura del matrimonio y del noviazgo. Cabe aclarar que estos topicos,
gue suponen la representacion de la diferencia sexual, estan directamente relacionados
con la experiencia de éstos, como varones y mujeres de clase media, en el seno del
campo intelectual. Es decir, que es relevante, entonces, antes de abordar los textos, tener
en cuenta qué lugar ocupaba cada uno en el campo intelectual y en qué aspectos, esta
experiencia es diferente, como consecuencia de los condicionamientos de género.

Entonces, mientras Roberto Arlt, Enrique Gonzalez Tufion, Roberto Mariani y
Nicolas Olivari perciben y recrean ciertas variaciones del falogocentrismo, las
escritoras, Alfonsina Storni, Salvadora Medina Onrubia y Maria Luisa Carnelli, entran
al campo con ciertas condiciones que se sostienen, solamente, en el hecho de que sean
mujeres. Es decir, méas alla de los condicionamientos histéricos propiamente dichos
(carencia de derechos civiles y politicos, entre otros), la recepcidén contemporanea de las
obras escritas por mujeres es escasa Yy, cuando aparece, se destaca la acentuacion de la
condicion femenina, la que supone otra inteligencia, otra estética, otra escritura, en un
sentido indudablemente devaluativo, que pone en evidencia la logica binaria. En otras
palabras, a lo largo de este capitulo hemos recorrido algunos ejemplos de esta obsesion
de la critica masculina por diferenciar e inferiorizar la escritura de mujeres, lo cual es
una consecuencia de un medio social en el que estas afirmaciones estan legitimadas. Es
decir, la experiencia de las mujeres que escriben, esta inevitablemente influida por estos
condicionantes del imaginario socio-sexual, por lo tanto, las escritoras, o bien se atienen
a lo que se les destina socialmente (que en la escritura tanto periodistica como literaria,
se destaca por la asimilacion de determinados estilos, géneros y temas), o bien resisten a
ese modelo, tanto mediante actitudes y declaraciones dentro del campo intelectual — a
modo de ejemplo, basta recordar el tono provocador que, segun fuentes de la época,



130

caracteriza tanto a Storni como a Medina Onrubia-, como a través del ensayo de
procedimientos discursivos que apunten a destruir, corroer y desviar los estereotipos
subjetivos que se desprenden del falogocentrismo. En este contexto, el feminismo, en un
sentido amplio, se configur6 como un espacio alternativo de construccion identitaria,
para las escritoras que se resistian a adaptarse a los parametros hegemonicos de

feminidad.
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Capitulo 3 Domesticidad y subjetividad sexuada en las columnas periodisticas de
Storni y Arlt

3.1 Domesticidad y cultura de masas

Los primeros treinta afios del siglo XX se caracterizaron por una sucesion de
cambios, conflictos y movimientos inmigratorios que pueden aunarse bajo la
denominacion de proceso de modernizacion. Tanto la literatura como el periodismo, van
a dar sefiales de sus impresiones frente a ese presente barroco y huidizo a la vez. Beatriz
Sarlo (1988) afirma que una de estas reacciones frente a este proceso ha sido la
melancolia e idealizacion del pasado, ante un presente corrupto e intolerable. La
escritura periodistica, en este aspecto, es el espacio ideal para tener una idea del impacto
de las maltiples novedades de la vida moderna: el consumo, la politica, los habitos.
Entre la heterogeneidad tematica a disposicion de cualquier lector, hallamos una
constante mencion a las subjetividades modernas y sus costumbres, gestos y modos de
vestir. Ademas, los vinculos entre el periodismo y los escritores siempre fueron
estrechos vy, en el caso de los escritores de clase media, hijos de la inmigracion, este
ambito pasé a significar una fuente de ingreso, ademas, de ser un espacio de
socializacion y establecimiento de vinculos personales.

Junto con el espiritu modernizador y el crecimiento de la poblacién, aumentd
notablemente la industria editorial. Ejemplo de ello son editoriales como Tor, Claridad
Mucci que editan libros baratos que iban desde la novela europea del siglo XIX, hasta
ensayos filosoficos y politicos, mayormente ligados al anarquismo (Romero, 1995) vy,
en las que publican la mayoria de los autores que se analizaran. Ademas, no podemos
dejar de lado la profusion de revistas literarias (Lafleur, H.; Provenzano, S.; Alonso, F.,
1968) como: Nosotros, ldeas, Letras, Proteo, Vida Nuestra, Atenea, Tribuna libre, La
Nota, Martin Fierro, en las que solia haber un espacio para la lectora- mujer.

Magnone (2006) relaciona el auge del comercio, del consumo y de la publicidad
con el desarrollo de la prensa, durante el primer gobierno de Irigoyen, y afirma que una
de las caracteristicas del periodismo del periodo 1916-30, es la politizacion por medio
de la satira y el debate de ideas, el tono de polémica que, también, surge en el
enfrentamiento Boedo- Florida. Magnone (2006) organiza el sistema de publicaciones
periddicas en tres “empresas culturales significativas”: las revistas ligadas a los

diferentes grupos de inmigrantes, el auge de la novela semanal y las colecciones ligadas
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a la literatura social, como fueron “Los pensadores” y “Claridad”. Ahora bien, sean
diarios destinados a la élite intelectual o a los sectores populares, todos coinciden en
incorporar columnas o secciones para las mujeres.

A mediados de 1910, el diario que se destacaba era La Prensa, por su alto tiraje
y por ser de los primeros en adaptarse a las nuevas técnicas de impresion. Luego, se
encontraba La Nacidn, no solo por su tiraje, sino por la tradicion que, ya en esa época,
suponia. Es un diario que, si bien innova tecnoldgica y graficamente, se lo considera de
ideas en el sentido de que da cuenta de los lineamientos politicos, econémicos y
culturales de la clase hegemonica. (Saitta, 1998) A su vez, es un periodico que suponia
un lector intelectual, razén por la cual, para los jovenes escritores, publicar en €l era una
instancia de reconocimiento. Entre otros, Alfonsina Storni era colaboradora de este
diario: publica poemas, cuentos, hasta notas de opinion y, ademas, encabeza, durante un
tiempo, las columnas femeninas del mismo. A éstos podemos sumarle dos diarios
emblematicos de 1920, mas ligados a los sectores intelectuales emergentes, que al
conservadurismo de La Nacion. Me refiero a EI Mundo y Critica, los cuales, como
dijimos anteriormente, nuclearon a los escritores de clase media que conforman el
ambiente literario de la época.

A su vez, las politicas educativas, las campafias de alfabetizacién y los avances
tecnologicos introdujeron un nuevo modelo de lector ligado a las capas medias y/o
populares. En este marco, la mujer- lectora tuvo un lugar de preponderancia ya que
numerosas publicaciones como Caras y Caretas, EI Hogar, y folletines tales como La
novela semanal, La novela para todos, La novela del dia, le estaban destinadas. Las
mujeres constituian un puablico particular, a tal punto que hubo publicaciones
especificamente femeninas, asi como, también, secciones dedicadas a las mujeres en las
revistas de interés general. Se escribieron articulos de diversa indole en los que
prevalecia el mito de la mujer como sujeto inferior al que habia que ensefiar y controlar,
conformandose estos espacios en voceros del androcentrismo. En su investigacion sobre
las novelas semanales, Sarlo (1985) caracteriza a este lectorado, nuevo, sin formacion
intelectual y masivamente femenino. El movimiento urbano y las campafas de
alfabetizacion influyen en esta nueva figura: la lectora de novelas semanales que busca,
en la experiencia de lectura, un ambito de evasion y de identificacion, a la vez.

Entonces, la escritura para mujeres es un fendmeno que coincide con la
expansion de la industria editorial y con la emergencia de la mujer como lectora,

producto de las politicas alfabetizadoras del estado y de la implantacion de las
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ideologias de la domesticidad. Parece una confluencia perfecta que genera una
importante produccién escrita que refuerza el arquetipo de la mujer doméstica. Esta
inclusion de los relatos para mujeres, en los que predomina una funcion conativa que se
sostiene sobre la ideologia de la domesticidad, se extiende a las revistas, incluso, a las
revistas literarias, hasta llegar a constituir un género discursivo ya que, a pesar de los
diferentes soportes, se mantienen constantes estructurales, estilisticas y tematicas que
las atnan.

Si bien en algunas revistas argentinas del siglo XIX (Batticuore, 2005; Fletcher,
1993; Area, 2005; Masiello, 1994) ya habia articulos femeninos, es, en el proceso de
modernizacion, cuando este tipo de escritura se desarrolla significativamente debido al
surgimiento de esta lectora que no circula por las librerias, sino, por otro circuito, el del
magazine. (Sarlo, 1985) Se integra, asi, a un publico habituado al quiosco, que se
entretiene con la lectura, la que, junto con el cine y el teatro, constituye el ocio de estas
capas medias y trabajadoras. Por lo general, este tipo femenino es el de una mujer joven
que se desplaza del barrio al trabajo, al cine o a la calle Florida, una joven cuya vida
estd marcada por la tension entre el sentimentalismo romantico y la monotonia de la
vida de soltera en la casa paterna. Esta es la destinataria de los relatos de la
domesticidad en todo su despliegue y es la lectora por excelencia de las novelas por
entregas o folletines. Las ficciones a las que accede eluden las vivencias negativas de la
vida cotidiana como los problemas econémicos, la imposibilidad de acceso un mayor
nivel educativo, la explotacion laboral, y deméas. ElI aumento de la variedad de las
novelas semanales esté relacionado con el incremento del consumo cultural en 1920,
especialmente evidente en el teatro, ya que, como sefiala Sarlo, si a fines de siglo XIX,
los espectadores anuales eran unos 2,5 millones, en 1925, esta cifra asciende a casi 7
millones.

A su vez, si se leen las publicidades que acompaiian los folletines puede verse el
refuerzo del ideal de la mujer doméstica mediante avisos orientados hacia la belleza o la
salud. Es decir, abundaban los jabones, perfumes y maquillajes orientados a la mujer
moderna, sea para que conserve el aspecto fisico, o para que cuide su salud. Los
anuncios poseen pautas estéticas y sociales que no exceden los horizontes posibles y
moderados para las capas medias. Como dice Salomone (2006), las novelas semanales y
la escritura de la domesticidad, en general, es funcional a la construccion de
subjetividades sexuadas porque ofrece modelos normativos que articulan una identidad
masculina y femenina adaptable a un modelo social desigual que se esta instalando. Un
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modelo atravesado por la estratificacion en clases- sobre todo la expansion de la clase
media- que sera, también, una estratificacion sexual.

La escritura de la domesticidad abarca una heterogeneidad importante de
géneros discursivos, entre las que se incluyen las cronicas femeninas y ciertos géneros
literarios, como los diarios intimos, la poesia y los folletines que estdn marcados por el
ideal de la mujer doméstica. La teoria literaria feminista (Diaz- Diocaretz, 1993; Gilbert
— Gubar, 1979) supone un punto de vista, desde el que se puede afirmar que, en
determinados periodos y lugares, los géneros literarios suponian la identidad sexual de
quien escribia. Y, si recordamos los ejemplos de las resefias criticas de la década de
1920, podemos decir que, en esta etapa, abunda la valoracién positiva 0 negativa en
funcién de la virilidad o feminidad del producto. Asi, se considera poesia femenina a
aquella que fue escrita por mujeres y reproduce lo esperable del estereotipo, ademas, se
asocia a la feminidad, los diarios intimos destinados a mostrar qué piensan y sienten las
mujeres y, por supuesto, las novelas por entregas o folletines cuyo tépico es el amor. En
este marco discursivo, las cronicas femeninas son textos en los que se instruye, a las
mujeres, acerca de cuales son los comportamientos, pensamientos y gestos de la mujer
doméstica, como modelo a imitar. En cuanto al estilo, son textos que se adaptan a una
escritura intimista que puede verse, por ejemplo, en el uso constante de la primera
persona para crear un clima de identificacion entre escritora y lectora. Por lo general, la
escritora adopta un tono estereotipadamente maternal, de cierta superioridad amorosa
con la que se dirige a la lectora que ocupa un lugar de subordinacion cémplice ya que es
una figura anifiada y avida de indicaciones sobre si misma. Si bien, el referente es la
mujer, éste se recorta en dos aspectos: el cuerpo y la subjetividad. Las cronicas
abocadas al cuerpo, construyen una corporalidad hipersexualizada e inducen al control y
a la regulacion del mismo, en funcion de que no pierda su caracter femenino. En estos
relatos se recortan distintas figuras como el cuerpo sano, segun las voces de los médicos
higienistas preocupados por la salud de la mujer y del nifio, o el cuerpo acicalado, que
se construye sobre mejoramiento de apariencia fisica, sea mediante el uso de cosméticos
o vestimenta.?! En términos generales, estos dos aspectos: salud y moda, generalmente
contrapuestos, eran tratados con la intencidn de lograr un cierto efecto de objetividad al

adecuarse a los discursos provenientes de la ciencia y a través de un tono imperativo en

2! para un desarrollo mayor de las crénicas y columnas femeninas en el periodismo de la época, consultar
el primer capitulo de Tania Diz (2006) Alfonsina Storni. Ironia y sexualidad en el periodismo (1915-
1925).
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cuanto al uso del cuerpo. Los articulos respondian al dispositivo de la sexualidad que
anhelaba el control de los cuerpos, especialmente los femeninos, asi, la mujer doméstica
paso a ser moderna, a partir de la incorporacién de la belleza ligada al consumo. El
cuerpo femenino, entonces, se transforma en un campo de lucha entre los médicos
higienistas y los modistos.

Como se dijo antes, el otro referente de la escritura femenina es el de la
subjetividad femenina. Ejemplos de éste son las cronicas como las de Fanny Pouchan en
Nosotros, las “Femeninas” de Herminia Brumana en El Hogar, o “Feminidades” como
las de Aglavaine en La Nota. En todos los casos hallamos ciertas regularidades como el
uso de un lenguaje mas bien coloquial, lo que simula una proximidad identitaria entre
enunciadora y enunciataria, muy similar a la de los géneros intimos. Otra caracteristica
comun de estos textos, es la dilucion de las barreras entre la realidad y la ficcion ya que
en una misma columna aparecian fragmentos de diarios intimos, cartas a veces sueltas y
a veces integradas en un texto mayor, en donde no quedaban claros estos limites. En
estas cronicas, se encuentran narraciones de mujeres muy jovenes a traves de cartas
entre amigas o diarios intimos y descripciones de tipos femeninos tales como la joven
casadera, la novia, la esposa, la madre.

Asi, los relatos de la domesticidad se instalan como reproductores de la verdad
respecto de lo femenino y de lo masculino, en verdad, por exclusion. Son relatos que se
sostienen desde la apoliticidad y recortan el terreno de accion, en el hogar o en los
espacios urbanos de consumo, siendo la politica y la esfera publica los ambitos que
corresponden a la identidad masculina. En otras palabras, son relatos fuertemente
normativizadores de la heterosexualidad como el Gnico modo identitario y relacional.

En el primer capitulo, explicamos que la ideologia de la domesticidad se
desarrolla en las sociedades modernas a través de la division entre las esferas publica y
privada, lo que, a su vez, supone una divisién sexual de las tareas y obligaciones. O sea
que, esta ideologia es funcional al contrato sexual, que esta implicito en el contrato
social, (Pateman, 1995), es decir, en la esfera publica. La domesticidad es un efecto del
dispositivo de la sexualidad que produce discursos sobre el sexo, 0 sea, es una maquina
discursiva, scientia sexualis, que se expande a través de diferentes medios y géneros.
Foucault (1990) da cuenta de tres areas - la pedagogia, la economia y la medicina- que
serian las matrices principales de la verdad sobre el sexo, a las que les podemos sumar
una importante cantidad de discursos reproductores o divulgadores de estos saberes

tales como la puericultura, la economia domeéstica, los manuales de educacion sexual o
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las columnas femeninas. Esta ideologia se implant6 en pleno proceso de modernizacion,
con el objetivo de imponer los ideales de la familia de la clase media. A continuacion se
realizard un paneo de los discursos mediante los cuales se promocionaba la
domesticidad ya que la escritura periodistica de Alfonsina Storni, mas explicitamente
que la de Roberto Arlt, los ironiza, discute y parodia.

Nancy Armstrong (1987) muestra la multiplicidad discursiva — sea ficcional,
seudo-cientifica o periodistica — que pone en funcionamiento el dispositivo de la
sexualidad a través de la expansion de la industria editorial y produce un ideal
femenino: la mujer doméstica. Esta escritura de la domesticidad, que delined un campo
de conocimiento y produjo una forma especificamente femenina de subjetividad,
incluye tanto los discursos pedagdgicos - los manuales de conducta-, los discursos
periodisticos- las columnas femeninas-, como los ficcionales. Estos nuevos géneros,
junto con la masificacion de la educacidn, se convirtieron en instrumento de control
social, no solo porque ocupaban las horas de ocio de las mujeres, sino, también, porque
la experiencia de la lectura era la del aprendizaje del ser femenino. Entonces, la funcion
politica de la ficcién doméstica fue la de sostener un orden familiar burgués: una unidad
social centrada en si misma y en la que las identidades de género son excluyentes y
complementarias a la vez. Asi, lo masculino se comprendia en relacion a sus cualidades
econdmicas y politicas relativas, y lo femenino, a partir de sus cualidades emocionales
relativas. Con el auge de la domesticidad, por consiguiente, surge una nueva forma de
ejercer el poder para la mujer porque, dentro del territorio de la casa, es ella la que tiene
el control y teje los hilos de las relaciones parentales.

La literatura dedicada a dar identidad a la mujer doméstica parecio ignorar el
mundo politico gobernado por los hombres. (...) De esta forma, escribir para y
sobre la mujer introdujo todo un nuevo vocabulario concerniente a las relaciones
sociales, términos que atribuian un valor moral a ciertas cualidades mentales.
(Armstrong, 1987: 16)

Armstrong parte de la premisa foucaultiana de que el sexo no es anterior a su
representacion, sino que es, mas bien, un efecto de éste, y sostiene que la sexualidad es
un conglomerado cultural que posee una historia. También, retoma una cuestion que
Foucault (1990) nombra, pero no desarrolla demasiado: la relacion entre el avance de
las clases medias, la invencion del amor y la sexualidad.

A pesar de las obvias distancias entre las novelas inglesas analizadas por

Armstrong y el corpus de este trabajo, la domesticidad, también, estuvo directamente
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vinculada con el establecimiento de las clases medias, incluso, puede decirse que, a
través de ella, los ideales de los sectores medios, se universalizan (Nari, 2004). De este
modo, la mujer doméstica pasa a ser un arquetipo que atraviesa a las mujeres de todas
las clases, edades y razas, un modelo complementario al arquetipo viril que funda el
falogocentrismo. (Moreno, 1986) Como afirma Marcela Nari sobre Buenos Aires, en
1920:

Una esposa y una madre, doméstica y domesticada, que intentaba conjurar los
temores heredados de la feminidad, disciplinar las practicas sociales de las mujeres
y familiares, y que aportaba una esperanza de “regeneracion a la raza”, la sociedad
y la nacién. Esto producia y daba por supuesto una reformulacién de las relaciones
familiares: el eje clasico de la familia patriarcal (padre-hijo) se desviaba al
inalienable binomio natural madre-nifio. (Nari, 2004:71)

Tanto en la educacion formal, como en la no formal, se consideraba a las labores
domésticas, la economia del hogar y el cuidado de los nifios como conocimientos que
debian poseer las mujeres, ya que se depositaba en ellas, el sostenimiento afectivo y
moral del varon y de los hijos. Muchas feministas de la época vieron, en estas
ensefianzas, un potencial emancipador para las mujeres de sectores pobres, sobre todo
las obreras. Se consideraba que el fin supremo de la domesticidad era la maternidad, al
interior del matrimonio, ya que, asi, la mujer colaboraba con el progreso de la nacion.
Segun Marcela Nari, no puede afirmarse que la domesticidad haya sido solamente una
estrategia de disciplinamiento de las mujeres, por parte de diversos dispositivos de
poder vinculados con el Estado, sino que, tambiéen, fue un espacio desde donde se doto
de poder a la mujer, probablemente por eso las feministas no se opusieron radicalmente
a ésta. De todas maneras, en las actas del Primer congreso femenino de 1910 figura,
como recomendacién, que las mujeres no sélo deben aprender las cuestiones relativas a
la domesticidad, sino que, también, deben aprender algun oficio, profesion o arte que les
permita obtener recursos para sostenerse econémicamente. En sintesis, no predomina un
rechazo absoluto de lo doméstico, pero si se manifiesta como urgente el hecho de que la
mujer debe ser autdnoma intelectual y econémicamente.

La promocidn y difusion de la domesticidad, como ideales de las clases medias,
puede verse a partir de la proliferacion de discursos destinados, no s6lo a aprender las

cuestiones del hogar o a controlar las conductas, sino, también, a partir de una serie de

22 \/er “Educacion doméstica y social de la mujer” por Teresa Gonzélez Fanning en S/A (2008)) Primer

Congreso Femenino. Buenos Aires 1910. Historia, actas y trabajos, Pags. 296-301.
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relatos que ensefian a la mujer a serlo. La tautologia — ensefiar a una mujer a ser mujer-
pone en evidencia una contradiccion poco inocente: a pesar de que se afirma que la
naturaleza de la mujer es afin a lo doméstico, y al mundo de los afectos, ésta debe
aprender a realizar las tareas domesticas, a controlar la conducta moral de su marido, a
criar a los hijos, y, también, debe adecuar sus actitudes, modos de vestir y pensamientos

al arquetipo de la mujer doméstica.

3.2 Las columnas periodisticas de Alfonsina Storni y Roberto Arlt

Cuando, a inicios de siglo XX, una mujer se incorporaba al periodismo ya tenia
designado un género discursivo que podia variar entre notas sobre la moda, consejos
sobre la salud, la higiene o el cuidado de los nifios, cronicas de la vida social o consejos
respecto de las conductas socialmente aceptables en las mujeres jovenes. Es decir,
topicos ligados a la domesticidad: el cuidado del cuerpo y de las conductas femeninas,
las relaciones de parentesco, la vida en el hogar. Por consiguiente, si bien no eran
demasiadas las mujeres que ingresaban al periodismo, las que lo hacian se veian
obligadas a optar, con o sin consciencia de ello, por reproducir esta ideologia y asumir
la version hegemonica de la feminidad, o por resistir tanto en el plano simbdlico como
en el de la accion politica. Esta es la situacion con la que se encuentra Alfonsina Storni,
en 1919, al aceptar escribir cronicas femeninas para la revista La Nota. En esta revista
se intercalan los relatos propios de la domesticidad- los consejos matrimoniales de
Aglavaine, por ejemplo- con la escritura de tinte feminista, a través de los articulos de
Lola Pita de Martinez y de Esther Walter. Estas Ultimas acuden a un tono fuertemente
argumentativo — y contestatario- antes que al falso intimismo de la escritura femenina.
Incluso, estas periodistas introducen temas politicos — el sufragio, los derechos civiles-
vinculados al feminismo, en lugar de referirse a cuestiones domesticas. Alfonsina
Storni, en 1919, se integra a la columna firmada por Esther Walter y Lola Pita de
Martinez, la que se titula Feminidades. Al afio siguiente, la poeta encabeza otra
columna, Bocetos femeninos, en las paginas para la mujer del diario La Nacién. Ahora
bien, en la primera crénica que escribe, y publica en La Nota, Storni explicita con

lucidez e ironia el lugar en es ubicada, debido a su condicion.

El dia es gris... una lluvia persistente golpea los cristales, ademéas he
venido leyendo en el camino cosas de la vida de Verlaine... A la pregunta ¢Es usted
pobre? Que me han dirigido, siento deseos de contestar: Emir [Emir Emin Arslan],
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hago versos..., pero en ese preciso momento miro la luz eléctrica y me sugiere una
cantidad de cosas: la época moderna, el siglo en que nos movemos, la higiene, la
guerra al alcohol, las teorias vegetarianas, etc.

En un instante he comprendido que debo vivir en mi siglo; mato, pues el
romanticismo que me han contagiado el dia lluvioso y Verlaine y escogiendo mi
mas despreocupada sonrisa (tengo muchas), contesto: Regular Emir... voy
viviendo.

Entonces, el Emir me propone: ¢Por qué no toma usted a su cargo en LA
NOTA la seccion ‘Feminidades’?

He dirigido al Emir la méas rabiosa mirada que poseo (tengo muchas)
también, de un golpe he recordado: Charlas femeninas, Conversacién entre ellas,
Femeninas, La sefiora Misterio... todas esas respetables secciones se ofrecen a la
amiga recomendada, que no se sabe donde ubicar. Emir -protesto- la cocina me
agrada en mi casa, en los dias elegidos, cuando es, pero a mi novio y yo misma
quiero preparar cosas exquisitas.”® (Storni, “Feminidades™)

Alfonsina Storni afirma su identidad de poeta y muestra la tension existente
entre su vocacion literaria y la imposibilidad de vivir de ella. O sea que explicita la
necesidad econdmica por la que accede al periodismo, situacion que, a pesar de las
distancias generacionales y estéticas, comparte con Arlt, quien, en reiteradas ocasiones,
se queja de no tener tiempo para mejorar su estilo, cuestion a la que alude, por ejemplo,
en el prologo a Los siete locos. Podemos trasladar aplicar en Storni, entonces, lo que
Piglia dice, respecto de Roberto Arlt: “escribir deja de ser un lujo, un derroche, para
convertirse en una fatalidad, o, mejor, en una necesidad (material)”. (Piglia, 1973: 57)

Sin embargo, Storni esta atravesada por otra cuestion: es mujer, lo que supone,
como lo dice en el fragmento citado, la imposicion de un género discursivo especifico.
En otras palabras, Storni hace explicita esta operacion al mencionar las “Charlas
femeninas”, “Conversacién entre ellas” y ubicar estos géneros, en la esfera privada (“la
cocina me agrada en mi casa, en los dias elegidos, cuando es, pero a mi novio”). Mariela
Meéndez (2010) explica que Clarice Lispector tuvo, en su epoca, condicionamientos
similares en la entrada al mundo del periodismo y demuestra que pueden leerse ciertas
continuidades significativas en cuanto a las estrategias discursivas de las escritoras, por
ejemplo, la disimulacion, el seudénimo y el conocimiento y parodizacion de la columna

femenina. Ante esto, afirma Méndez:

Es necesario resaltar que la formacion e identificacion de Lispector y Storni

primero y ante todo como escritoras y no como periodistas las persigue hasta la

2% Aclaracion formal: cada mencion o cita textual de las crénicas de Storni, sea en el cuerpo del texto o en
nota al pie, tendra el formato “(apellido, titulo de la crénica)”. Los datos completos estaran en la
bibliografia bajo el titulo “Fuentes consultadas”.
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pagina de diarios y revistas, haciendo dificil clasificar la prosa de ambas como
estrictamente periodistica. Y es ahi que yace el gesto “subversivo” de ambas
escritoras, en haber estampado a la columna/pagina femenina con el sello propio de

un estilo y un discurso que evaden la facil categorizacion. (Méndez, 2010: s/n)

Como una puesta en escena del lugar de enunciacion, la sonrisa despreocupada y
la mirada rabiosa son los gestos que elige Storni, y la contradiccion que sugieren los
adjetivos — despreocupada y rabiosa- anuncia la operacién de Storni en estas columnas
porgue, en algunos momentos, se burlara y tomara en sorna la superficialidad femenina
y, en otros, desplegara toda su furia ante la mujer doméstica. Ademas, se puede leer, en
la ironia de sus frases, una estrategia recurrente que es la mimesis parddica. Cabe
aclarar que este procedimiento adquiere mayor intensidad, cuando la cronista escribe
para La Nacion, es decir, cuando pasa de publicar en una revista pequefia, de circulacion
intelectual, a las paginas destinadas a la lectora de uno de los diarios de mayor prestigio
y tirada del pais.

Entre Alfonsina Storni y Roberto Arlt las diferencias son muchisimas:
generaciones, estéticas, relaciones y discusiones con otros escritores. Sin embargo,
ambos confluyen en la figura del escritor- periodista y, si bien, ésta es la razon por la
que escriben columnas periodisticas, no es sélo por ello que merecen ser comparados,
sino por ciertas correspondencias que se leen en la caracterizacion de las subjetividades
sexuadas. Méas especificamente, a lo largo de tres afios de cronicas femeninas, entre
1919 y 1921, Storni recrea una serie constante, la de las jovenes casaderas, en tanto
efectos de la ideologia de la domesticidad. Y, entre los afios 1929 y 1933, Arlt se fija,
retoma desde su columna “Aguafuertes Portefias”, en las mismas mujeres, aungque con
ciertas variaciones. O sea que ambos escriben, en décadas cercanas, en medios distintos,
cronicas en las que se dedican a describir y criticar las subjetividades sexuadas
producidas por el ideologema del matrimonio. Mas alla de las diferencias estilisticas,
ambos coinciden en una aguda critica a la domesticidad como ideologia propia de la
clase media, pero la despliegan desde dos puntos de vista, que actualizan dos logicas
diferentes: la feminista y la falogocéntrica.

Como es sabido, Roberto Arlt escribia noticias policiales para el diario Critica
hasta que pasé a escribir la columna titulada “Aguafuertes portefias” en el diario El
mundo. La columna arltiana dur6 muchos afos y paso por diferentes etapas: al principio

el escritor se centrd en recorrer y mostrar la ciudad como un flaneur atento a los
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cambios de la modernidad. Desde la crisis econémica de 1930, comienza a mostrar una
mirada mas politizada: recibe denuncias de sus lectores, las retransmite e, incluso,
sefiala los efectos que sus notas tienen sobre la realidad. Desde abril de 1934, Arlt,
sensible a la situacidon socio politica, titula su columna “Buenos Aires se queja” y
recorre los barrios periféricos, para denunciar los basurales que permanecen en los
barrios, la falta de atencion en los hospitales, la miseria que tiene ante los 0jos. A inicios
de 1935, Arlt comienza un viaje de aproximadamente un afio, a partir de lo cual ira
enviando, al diario, aguafuertes asturianas, africanas, madrilefias, en se destaca la
mirada de turista, por sobre la del portefio (Vifias 1998). Desde 1936, a su regreso,
retomara su columna anterior con el titulo de “Tiempos presentes”, que mas delante sera
“Al margen del cable”, en la que, a la crisis nacional, se le suma la europea marcada por
la Guerra Civil Espafiola y la Segunda Guerra Mundial. Al contrario de la prosa
periodistica de Storni, la de Arlt es extensisima.

Con respecto a la critica literaria, las aguafuertes de Arlt son mencionadas en
casi todos los trabajos criticos referidos al autor, aunque, con diferentes objetivos.
Sylvia Saitta (1993- 2008) realiza una investigacion de archivo para dar mayor precision
respecto de la participacion de Arlt en Don Goyo, El Mundo y en Critica, y organiza las
diferentes etapas por las que transitd la prosa periodistica arltiana. Una de las
operaciones mas significativas de la critica es la de leer, en ellas, la invencion/
construccion de su imagen de escritor (Masotta, 1982 — Pauls, 2006), otra es la de
recorrer sus lecturas y vinculos con otros escritores (Sarlo 1988- Goloboff, s/f) y, una
tercera, es la que intenta responder a la pregunta por el género (Sicari, 1976) Ademas,
Vifias (1998), con acierto, sostiene que las aguafuertes estan tensionadas entre el
realismo y el expresionismo, que se despliega en la ficcidn, hipdtesis que se
complementa con la de Sarlo (2000), quien afirma que los personajes de las aguafuertes
son versiones preliminares de sus personajes literarios.

La critica acuerda en que Arlt, a través de las aguafuertes, presenta sus opiniones
y criticas frente a su propia clase, es decir, la clase media. Este es un aspecto mas que
relevante, ya que, sin que medie una alusion evidente hacia los discursos femeninos,
Arlt critica los valores de la ideologia de la domesticidad. Lo antedicho aparece
desarrollado en un periodo particular de su produccion periodistica en el que se dedica a
la cuestion del noviazgo y del matrimonio como modos de relacion, por excelencia,
entre los sexos. Evidentemente, era una preocupacion, para el escritor, ya que por una

parte, en un periodo de tres afios (1929-1932) escribe toda una serie de articulos sobre el
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tema. Y, por otra parte, intenta dar una conferencia (Saitta, 1998) titulada “La
sinceridad en el amor” que se suspende como consecuencia del golpe de estado de
Uriburu. Ademas, escribe la novela EI amor brujo, que toma por objeto a las
convenciones del noviazgo en la clase media. El tema anunciado por el titulo de la
conferencia vincula dos cuestiones que lo obsesionan: la sinceridad — que supone su
opuesto: la hipocresia- y el amor que esta, a su vez, relacionado con el matrimonio
como la institucion que normativiza las relaciones heterosexuales. Vale aclarar que la
cuestion de la hipocresia, que, segun Arlt, es lo que prevalece en las relaciones
humanas, no es exclusiva de las relaciones entre los sexos. Segin Amicola (1984), Arlt
la descubre a partir de su contacto cotidiano con cronistas y criticos literarios y, luego,
fue materia de algunas aguafuertes. Incluso, Arlt, en uno de sus relatos explicitamente
autobiograficos (“Autobiografia”, 1929), dice de si mismo que es terriblemente sincero,
aunque otros digan que es un cinico, lo que establece los polos de una tensién
reconocible en la obra y que tiene especial desarrollo en las aguafuertes por analizar. La
critica literaria - Martinez (2000), Massota (1965), Saitta (1998)- tiende a afirmar que la
imagen de la mujer en estas aguafuertes, no es mas que un medio o un sintoma de otra
cuestion: la critica a los valores de la clase media. Sin embargo, desde mi punto de
vista, es necesario revisar esta hipotesis, ya que el vinculo mujer/ clase media no es
azaroso, sino que es consecuencia de que la mujer cumple un rol central porque es la
portadora — y reproductora- de los valores de esa clase. Finalmente, mas cerca de mi
postura, Drucaroff (1998) sostiene la hipotesis de que la critica a la sociedad burguesa —
orden de clases- esconde una serie de variaciones de la misoginia arltiana- orden de

géneros-.

3.3 Un sexo desde donde narrar

Desde las ideas sobre el lenguaje y la sociedad de Bajtin (1982) y Voloshinov
(1992), podemos afirmar que el signo no es neutro, sino, que es ideoldgico, desde la
teoria feminista (Violi, 1991- Diaz Diocaretz, 1993), podemos agregar que todo
enunciado esta sexuado, es decir, contiene huellas de la identidad sexual del enunciador
0, en otras palabras, quien dice “yo0”, lo hace desde una identidad sexual en particular.
La mujer, dice Patrizia Violi (1991), para acceder a lo universal del lenguaje y de la
historia, debe renunciar a su propia singularidad, en cambio el varon no halla

contradiccidn entre su persona, su palabra y lo universal ya que
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la subjetividad masculina se ha convertido en la forma de la objetividad general
y que lo que era manifestacién de uno de los dos sexos se ha hecho norma y
regla, la especificidad de lo masculino es al mismo tiempo lo que caracteriza a
la individualidad de los hombres y la figura universal de la conciencia. Por
tanto, para ellos no hay contradiccidn entre su especial modo de ser individuos
sexuados y el acceso a la universalidad el Sujeto, visto que esotro sujeto no
esmas que la objetivacion universal de su individualidad masculina. (Violi,
1991: 152-3)

Por consiguiente, el primer abordaje de los textos periodisticos es el del analisis
del sujeto de la enunciacion en funcion de indagar en la construccion de una
subjetividad sexuada, desde la que se dice, para construir un universo discursivo
singular. La diferencia sexual, en una sociedad marcadamente patriarcal, no solo afecta
a los modos de insercion de cada uno al periodismo, sino que, también, resignifica la
asuncion de una subjetividad desde la que se dice “yo”. Es decir, no es lo mismo decir
“y0” para Storni que para Arlt por el hecho de que, a priori, el yo masculino equivale a
lo universal y el yo femenino equivale a lo singular.

Storni practica distintas maneras de resistencia a la enunciadora propia de las
cronicas femeninas. La poeta se incorpora a un esquema comunicativo excesivamente
tautologico ya que supone el despliegue de la feminidad en todo el espacio discursivo:
una primera persona femenina que a veces adopta el plural para acercarse a la lectora,
un referente casi exclusivo — la mujer- y una lectora, también, mujer. Esto genera una
semiosis singular debido a la serie de relaciones especulares de identificacion y rechazo
entre los tres pilares que sostienen la escena de la enunciacion. En la primera cronica
que publica en La Nota, Storni manifiesta su conocimiento del género discursivo y, a la
vez, comenta su distancia frente a él. Luego, asume diferentes voces narrativas que
crean un dinamismo que abarca desde la parodia de la voz narrativa propia del género,
hasta la instalacidn de voces que subvierten las identidades sexuales dicotomicas.

En las crénicas stornianas de La Nota, la voz narrativa que predomina es la de
los discursos de la domesticidad: un yo que se dirige hacia las lectoras en una relacion
amistosa que varia entre la individualidad del “yo” y la fusion del “nosotras”. Storni
tensiona la pose sincera y romantica de la narradora a través de confesiones como la

siguiente:

A veces cierro los 0jos y me pregunto angustiada: ;Qué sera de todo esto?
Termino. Observo que hoy por hoy no se me podra tachar de poco romantica. Con
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una elasticidad realmente femenina he saltado, sin darme cuenta, del taco y el corsé
a la lagrima. ¢Esta demasiado mal? (Storni, “Los detalles; el alma”)

Asi, la voz narrativa muestra sus sentimientos, sus dudas y, en una oracion,
sintetiza las caracteristicas de la feminidad: insegura, sensible, romantica. La angustia
femenina es tan insignificante que se resume en un camino estrecho y delimitado: de la
vestimenta hacia el llanto. Desde este lugar de devaluacion frente a la sensibilidad,
exagera dos cualidades -el anifiamiento y la belleza -de la feminidad a través de
enunciados dialégicos que imitan y parodian a los que se reproducen en la escritura para
mujeres. Por ejemplo, se dirige a la lectora con frases como: “No os asustéis, mujeres”,
“Oh bellas mujeres”, “amiguitas mias”, “dulces mujeres” hasta usar el “nosotras’ y, asi,
incluirse en el edulcorado conjunto. Entonces, cuando asume que la dulzura es capaz de
calificar todos los lugares de la esfera de la comunicacion — cronista, referente, lectora-,
dando cuenta del artificio de la palabra en dos niveles: por un lado, desnaturaliza la
asociacion mujer-dulzura al afirmar que no es mas que una invencion literaria y
masculina - proviene de los poetas- y, por otro, Storni argumenta que este enunciado es
indice del sometimiento ancestral de la mujer al matrimonio.

La exageracion de la voz narrativa, propia de los relatos de la domesticidad, es
una constante que conlleva la ratificacion de la artificialidad del estereotipo. Si en “Las
dulces mujeres”, Storni apela a argumentos historicos o cientificos para desarrollar sus
fundamentos, en otras, como en “Los hombres fosiles”, los parodia, en un falso pedido
de disculpas, al decir “Temo haberme excedido en pasar, de un pesado libro a este
papel, tanta ciencia, toda prolijamente masculina.”. O bien, en “Carta al Padre eterno”,

afirma que

Ciertos hombres de largos alcances que los humanos llaman filosofos, justifican
estas cosas con muy bellas teorias. Yo, Sefior, que por ser mujer tengo prohibido
mezclarme en esas cuestiones, me he sometido a la imposicion con cierto placer, y
toda demostracion ilustrada y trascendental, me encuentra ciega y sorda. (Storni,
“Carta al Padre eterno™)

Asi Storni ironiza sobre la premisa falogocéntrica que asimila lo universal a lo
masculino y racional, en oposicion a lo femenino, como lo singular, sensible y bello.
Resultan claras, en estas citas, la lucidez de Storni respecto del juego de exclusion e
imposicion que viven las mujeres en el paradigma binario, en este caso puntual, la

exclusion de la esfera intelectual. Justamente, en los capitulos siguientes, se vera que
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Arlt, en consonancia con otros escritores que reproducen la logica falogocéntrica,
afirma, sin ironia, que la mujer carece de inteligencia. O bien, se reconoce que la mujer
sea inteligente, pero, ello supone astucia y seduccién para engafar al varon.

Dentro del género “columna femenina” era bastante comun, en la época, que
algunas escritoras publicaran cartas o diarios intimos que, aunque fueran ficticios,
funcionaban como el espacio de mayor despliegue de la subjetividad femenina. La
construccion de una enunciadora femenina es una estrategia de lo que Irigaray (2007)
denomina como mimesis parddica, ya que reproduce los enunciados prototipicos con un
tono apenas exagerado, como una sobreactuacién de la feminidad. Cuando Storni
introduce la ficcidn, a través de cartas o de paginas de diarios intimos firmadas con
seudonimos, se produce un despliegue absolutamente evidente de la mimesis ya que
aparecen frases que devaltan a la feminidad representada. Asi es como la voz narrativa,
en la que Storni explora los limites de la parodia para acentuar el artificio que la
constituye, surge en las cronicas en las que la poeta le cede su voz a la mujer doméstica
a través de cartas -“Carta de una novia”, “Carta al padre eterno”, “Carta a una pequefia
amiga”- y diarios intimos "Diario de una nifia inGtil". La conversacion intima, que
supone el género epistolar, o la exploracion de la subjetividad femenina, que habilita el
diario intimo, se integran en un escenario doméstico — la habitacion de la joven- y en
una Unica preocupacion- la obtencion del novio. A estas caracteristicas se suma el uso
de recursos del melodrama, como la representacion de la joven que es pobre, pero bella,
razon suficiente para merecer otro destino, lo que justifica reprocharselo a Dios de la

siguiente manera:

Tengo, Sefior, una cabellera rubia y ondulada que peino con donaire, dos manos
blancas y finas, una figura encantadora y un alma buena; esto por sobre todas las
cosas. , pero en medio de tantas cosas amables tengo una falla horrible,
desconsoladora: soy pobre. (Storni, “Carta al padre eterno”)

Justamente, uno de sus personajes clasicos del melodrama es el de la “bella-
pobre”, la joven cuya arma es la belleza y que, desde ella, lucha por tener un mejor
destino. En su éxito o fracaso se juega la resignacion del lugar social que se ocupa o la
posibilidad de superar las desigualdades sociales. En este camino, el placer es una
inflexion erotica en tanto peligro y deseo de ceder ante la caida en el amor fisico pre
matrimonial. La clave de la trama esta en los obstaculos que aparecen ante el encuentro

amoroso, ahora bien, el mundo externo, desde el que aparecen los obstaculos, es injusto
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en casos puntuales e individuales. En estos textos parodiados por Storni, el gusto por la
peripecia sentimental se vincula con los ideales de la domesticidad que asocian el amor
al matrimonio y a la vida familiar. A su vez, la trama suele estar regida por una
economia magica por la que se sucedian ascensos fulgurantes o quiebras horrorosas.
Este procedimiento es, también, una alusion, de Storni a las novelas semanales, en las
que estos episodios - el pedido a Dios o el poder del vestido de novia — resultaban
absolutamente efectivos como consuelo, para la protagonista. Leamos el segundo caso,

en el que una novia esta dubitativa, ante la proximidad de su casamiento y:

Me acaban de traer el traje de bodas. Una preciosura, Maria. Me queda pintado...
isi me vieras! No es un traje; es una espuma; me lo he probado con el velo y los
azahares... jqué bien estoy! jQué linda! Te vas a volver a reir de mis tonterias, ,
pero, en medio de mis sombrios pensamientos, el traje blanco me ha llenado de
esperanzas; ha sido asi como una pequefia luz. jOh, qué bien me queda! Vuelve a
palpitar mi corazon. (Storni, “Carta de una novia”)

La accion de este tipo femenino pasa por el respeto fiel a las reglas, lo que la
transforma, como se lee en “Diario de una nifia inatil”, en un puro efecto discursivo ya
que la joven casadera se mimetiza con una serie de érdenes precisas para llegar a ser
una mujer, lo que es premiado con un pretendiente. En “Carta de una novia” , Alicia
asume un yo que teme casarse, ante ello surge el mandato, a través de la voz materna.
Pero éste no es suficiente, entonces, aparece el vestido. Alicia renace cuando se viste, 0
sea, cuando el traje le da la identidad afiorada: asume ser un Otro, diria De Beauvoir
(1987), es la novia- esposa para él. Storni parodia este modelo, a través de la
exageracion de la superficialidad, lo que se explicita, ain mas, cuando escribe el diario
de una de estas mujeres, en “Diario de una nifia indtil”. La imitacion se hace evidente en
la motivacion de la mujer que escribe el diario, por ser, justamente, una mujer. No tiene
inquietudes propias, justamente no aparece en el diario la escritura de la intimidad, sino

que es la escritura del vacio de personalidad.

Empezaré por hoy... ;Qué me ha ocurrido hoy? Nada. He estado contenta todo el
dia... No me he aburrido... jAh, me olvidaba! A las tres de la tarde senti una fuerte
puntada en un pie. ;Sera esto de mal gusto? ¢ Tendra algo que ver el buen gusto con
la psicologia? Lo pensaré seriamente. (Storni, “Diario de una nifia inGtil”)

De la cita puede deducirse que la subjetividad femenina es, precisamente, un
significante vacio que se llena a través de los discursos de la domesticidad y tiene un fin

cuando aparece la relaciéon con el varon, o sea, cuando el varon le da significado, al
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verla como novia o esposa. De hecho, la inutilidad de estas mujeres reside en ser
solteras pendientes de la obtencion de un pretendiente. La obtencion de éste se logra
mediante el seguimiento de un decalogo de la Asociacidn secreta de las nifias inutiles

pro-defensa de sus intereses que le acerca su amiga Mechita y dice lo siguiente:

1° Cazar novio sobre todas las cosas.

2° No ponerse a la caza en vano.

3° Santificar las “fiestas”.

4° Honrar oro y lujo.

5° Matar callando.

6° No hurtar a la amiga un novio pobre.

7° No estornudar (sobretodo delante de los hombres, porque las chicas se ponen
muy feas.)

8° No deslizar falsos testimonios, sino en un elogio y no mentir cuando una pueda
ser descubierta.

9° No desear el marido de la amiga antes de que aquél enviude.

10° No codiciar mas que aquello que se puede obtener salvando el honor.

(Storni, “Diario de una nifia inatil™)

Estos diez mandamientos expresan cada una de las reglas que debe seguir una
joven, para ser una mujer domeéstica. La operacion de Storni es la ironia que descalifica
al yo biografico, para poner en escena un mundo interior vacio, un yo, como efecto de
haber asimilado los mandatos sociales. En estas cronicas, en las que la joven esta a la
espera de un pretendiente, éste es el eterno ausente y es el motor de la aparente accién
de la mujer. Storni no encuentra, en la feminidad hegemodnica, mas que una pura
superficie corporal que se constituye a partir de su relacion especular con el varén ya
que las relaciones entre mujeres son competitivas en pos de la busqueda del varon que
complete la identidad femenina. La devaluacion del referente, la joven, se halla en el
caracter inatil que le adjudica la autora, y, a su vez, el decadlogo, como forma, posee
varias resonancias: los diez mandamientos cristianos, los consejos que proliferan en las
columnas femeninas, los manuales de conducta. Es decir, que alude a diferentes
discursos que producen una subjetividad sexuada por el hecho de que afirman el
binarismo identitario y, aun, cuando no conozcan el sexo, escriben las reglas que, desde
afuera, lo gobiernan. Incluso, mas adelante, Storni cita un enunciado que es irdnico
debido al contexto, pero que, aislado, es recurrente en la escritura cientifico-pedagdgica
sobre la mujer: “Hace dias hizo poner como lema de la Asociacidon secreta esta
sentencia: la mujer ha nacido para desarrollar una accién moral y educadora.” (Storni,
“Diario de una nifia inatil”) Es la mimesis parddica, el procedimiento que funciona por

medio de la repeticion de los enunciados de la domesticidad, haciendo una imitacion
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critica de los discursos de la ciencia (o seudo- ciencia, mas bien), de la pedagogia, del
periodismo e, incluso, de las representaciones literarias, todos los cuales toman por

referente a la mujer doméstica.

En las dos etapas — Feminidades en La Nota y Bocetos femeninos en La
Nacidn- es clara la construccion de un sujeto de enunciacion cuya identidad sexual esta
exacerbada. Sin embargo, esto se evidencia con mas claridad en Bocetos femeninos
porgue Storni asume una identidad masculina: Tao Lao. Storni elige un seudénimo, con
lo cual es necesario aclarar que en varios trabajos criticos sobre literatura escrita por
mujeres se hace mencion al uso de éste por parte de las escritoras porque les estaba
prohibido publicar o porque se exponian socialmente (Auza, 1988) como es el caso,
cercano a Storni, de Emma de la Barra (César Duayen) o de Maria Luisa Carnelli (Luis
Castro). Dada la presencia publica que poseia la poeta, esta no es la razén que la mueve,
tampoco es su intencion ocultarse debido a que se nota cierto descuido en firmar con su
nombre o con el seuddnimo, e, incluso, en algunos casos, aparecen ambos nombres.

Storni hace de Tao Lao un personaje, ya que, segun dice en “Las casaderas”, él
es un viejo chino que conoce mucho, y muy bien, a las mujeres, porque se caso tres
veces. Entonces, la experiencia es la que garantiza su autoridad en el tema. Tao Lao,
mas allad de la masculinidad sugerida por la “0” final y, luego, ratificada por la
construccion del personaje, es un término exotico - extranjero y oriental- en medio de
una escritura costumbrista y portefia que no parece tener otro objeto que el de dar
consejos o entretener a las lectoras. Ademéas, Tao Lao, como seudénimo, es muy
sugerente. En principio, reenvia a Oriente y, si el seudénimo supone el ocultamiento del
sujeto de la escritura, ello es coherente con la filosofia oriental evocada por Lao Tsé,
desde la que se valora la humildad que supone el borramiento del autor, en predominio
de una actitud anti polemicista que es la que adopta Storni al camuflarse en una
apariencia masculina que, por medio de la mimesis parddica, subvierte el discurso
hegemonico sobre la diferencia sexual. Esta es una estrategia lGdica que esta
relacionada con lo siguiente: si la voz masculina es la que determina coémo debe ser y
actuar la mujer, ella asume la masculinidad, es decir, encarna la omnipresencia
masculina delimitadora de lo femenino. Asi, la voz narrativa masculina intensifica el
matiz irénico que ya habia sido usado en la etapa anterior para adjetivar a las mujeres —
“dulcisimas amiguitas”, “bellas nifias”, “dulces pequefiuelas”- y se dedica a construir

una tipologia callejera donde el personaje que predomina es la mujer trabajadora. Desde
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Tao Lao, es decir, desde una subjetividad masculina, Storni acude al conocimiento
cientifico - libros pesados, estadisticas- para sefialar, por ejemplo, qué porcentaje de
mujeres trabajan y a qué oficios se dedican o qué porcentaje de mujeres votaron en uno
de los ensayos de sufragio de Julieta Lanteri. Asi, menciona los trabajos habituales de
las mujeres — costurera, dactilégrafa, telefonista, maestra, profesora- y realza aquellos
que corresponden, mas bien, a los varones. Entre estos, describe a una mujer que se
dedica a lustrar muebles. Y en la descripcion acentla la l6gica binaria al punto de que la
madera, por aspera, es masculina y la mujer que lustra, a pesar de la fuerza de sus
brazos, no pierde la blancura de sus manos ni se transforma en una Dalila, (Tao Lao
“Las heroinas”), es decir, no le roba la fuerza al varon ni deviene en éste, debido a su
actividad. Esta cautela frente a una posible mutacion alude a un temor que circulaba en
la época: si la mujer realizaba tareas masculinas, corria el riesgo de transformarse en un
vardn o, peor aun, en un ser andrdgino.

Entonces, mientras se exacerba la feminidad y la masculinidad incontaminadas,
la voz narrativa es ambigua, en cuanto a su identidad de género, lo que lleva a pensar,
nuevamente, en la filosofia oriental. Como es sabido, el enunciado “Tao” forma parte
del titulo de unos de los libros fundamentales de la filosofia china, Tao- Te- King, que
concentra un conjunto de ideas acerca del mundo del obrar y el comportamiento
humano y “Lao” es parte del nombre de su autor, Lao Tsé. No podria afirmar que
Alfonsina Storni haya conocido este libro, si bien es posible ya que la primera
traduccion al espafiol aparecié en Buenos Aires en 1916, editado por "Ediciones
minimas". Incluso, el traductor del francés al espafiol es Edmundo Montagne quien, en
el prologo de una edicion mas actual, recuerda la importante divulgacion y el exito que
este libro tuvo en su momento en el circulo intelectual. (Lao-Tse, 1985) De todas
maneras, la filosofia oriental, expresada en este libro, aporta dos cuestiones que nos
interesan: por un lado, la poca importancia que se le da al lugar de autor, como portavoz
de la verdad, y, por otro, se considera que la organizacion del mundo en opuestos
dicotdmicos, es una lamentable consecuencia de la lejania del ser humano respecto de la
unidad originaria. Es decir, la filosofia oriental considera que la l6gica binaria, que
subyace en la discursividad hegemdnica de la diferencia sexual, es un artificio que
impide atisbar la unidad original y, justamente, Tao Lao afiora esa unidad androgina.

En “Las manicuras”, Tao Lao asimila mujer a cuerpo, repitiendo lugares
comunes: la mujer es parte de la naturaleza, lo sexual, lo sensible y su ambito es el

privado mientras que el vardn es parte activa de la cultura, es la inteligencia y su lugar
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estd en el &mbito publico. Tao, en esta crénica, explaya su masculinidad por medio de
un tono paternal y complice, y se dirige a las lectoras para argumentar su idea de que el
oficio de la manicura es femenino porque exige poca imaginacién. La adjetivacion y las
analogias establecen una cierta distancia del enunciador respecto de lo dicho ya que
apela a frases, como bello sexo, que hacen eco en las publicaciones de la época con una
sutil exageracion, en tanto efecto de la repeticion y del lenguaje cargado, lo que pone

nuevamente en escena la ironia. Desde este lugar, Tao se confiesa:

Por lo que a mi respecta, si en una futura vida me cupiera en suerte trasmigrar el
tibio cuerpo de una gentil mujer, elegiria, también, este oficio blando, discreto, que
realiza su tarea en el pequefio saloncito o en el perfumado “boudoir”, cuando las
femeninas cabelleras caen languidamente sobre las espaldas, y los ojos estan
himedos de esperanza y un ligero temblor en los dedos descubre a los 0jos
extrafios la inquietud deliciosa del intimo suefio.

Por que dotado de la imaginacion de mi anterior vida masculina, me daria a
investigar manos como quien investiga mundos. Me embarcaria asi por los surcos
hondos de las palmas como por rios sinuosos en busca de puertos reveladores. E
iria descubriendo el trabajo lento del alma en los cauces misteriosos y las
maravillas de los puertos finales de esas revelaciones quiroméanticas. (Tao Lao,
“Las manicuras™)

El anhelo de Tao no es mas que la operacion que realiza Storni con la voz
narrativa: ser androgino, es decir, lograr la comunién de los contrarios como ideal de
perfeccion para conocer mas profundamente a las personas. Barthes (2004) dice que el
paso del hermafrodita al androgino es el pasaje a la metafora: la genitalidad se traslada a
sus caracteres secundarios, se hace humana, no animal. Lo humano, a través de la
metafora, llega a lo femenino o masculino fuera del cuerpo. Asi, el andrdgino desbarata
el paradigma genital, no mediante la indiferencia, sino mediante la implantacion ludica
de la incertidumbre. La pose masculina de Tao Lao se despliega en todo su esplendor
cuando el referente es alguna variacién de la mujer doméstica, entonces, la actuacion de
la masculinidad ante la mujer doméstica establece una linea de continuidad con la
ironizacion sobre este arquetipo que venia proponiendo Storni. Si bien Tao Lao es el
nombre que firma casi todas las crénicas, el personaje desaparece, cuando cambia el
referente- otros tipos femeninos, los derechos civiles o politicos de las mujeres, por
ejemplo-, dando lugar a una voz narrativa mas bien neutral, o, al menos, sin marcacién
clara de género.

A la mujer doméstica y al varén omnipresente se les suma una tercera voz

narrativa que es la que mas se acerca a Storni como escritora, 0 sea, que es la misma voz
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con la que inaugura su columna en La Nota. Me refiero a la poeta, a la mujer moderna
que recorre la ciudad, “cartografiando itinerarios que s6lo ahora parecen al alcance de
un sujeto femenino” (Salomone, 2006: 288). Asi, juega a ser la cronista que devela las
operaciones de transformacion de la subjetividad femenina en las calles a través de
episodios acontecidos en el tranvia, el subterraneo, calles céntricas como Florida, en los
locales comerciales, en los bares. Storni apunta a la construccién de un espacio extra-
domeéstico aun cuando se refiera a las relaciones parentales. Asi, en “La voluminosa
sefiora”, la cronista describe con ironia la mirada represiva que le dirige una esposa que
viaja junto a su marido; en “La dama de negro”, se detiene en observar a una madre que
viaja con su hija en el subterraneo, y, en “La chica- loro”, describe la actuacion de
género que realiza esta joven mujer en la calle, atenta a la mirada masculina. Es decir,
que es la mujer moderna que recorre la ciudad y ve, en ese recorrido, los
comportamientos de sus habitantes. Esta voz no simula identificarse con el referente
femenino, sino que hace explicita su distancia respecto de éste y se asimila méas a la voz
narrativa arltiana en relacion a sostener un punto de vista critico frente a la clase media
y a demostrar cierta libertad de movimientos dentro del espacio publico. Hasta aqui,
hemos caracterizado la voz enunciadora en las cronicas de Storni, a continuacion,
entonces, la construccion de la voz narrativa en las aguafuertes de Arlt.

La critica literaria se ha ocupado bastante de caracterizarla. Asi, el cronista de
Arlt es el reporter moderno que debe salir a la calle para nutrirse y luego escribir (Saitta
2008) o un mirdn que se confunde en la ciudad, un cronista, un testigo que retrata tanto
a las personas de la ciudad, sus costumbres y habitos, como a los sucesivos cambios de
la urbe y sus calles. (Sarlo 1988 y Vifas 1998). Es mas, Sarlo afirma que Arlt imagina a
Corrientes como la calle capaz de sintetizar el centro y el margen, y a Florida como la
calle exclusiva en donde la gente se conoce entre si y se saluda. Segun Amicola (1984),
este cronista pasa del costumbrismo, a manifestar sus preocupaciones sobre el ser
humano. En el periodo en que se dedico a las relaciones entre los sexos, Arlt no
modifica su voz narrativa, sino que acentla su posicion de ser sexuado en masculino, es
decir, lejos de esconderse tras la impersonalidad, se asume a si mismo en portavoz de la
masculinidad, atizando el fuego de la guerra entre los sexos. Drucaroff (1998) observa,

en este gesto, el cinismo y el tono de “cofradia masculina” con el que dice:
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Usted y yo, y todos los hombres de esta ciudad, nos hemos parado mas de una vez
para mirar el paso de una espléndida mujer que iba acompafiada de un hombre...
(Arlt, “Primeras palabras para conquistar a una dama:124)%

Desde aqui, el relato apunta a demostrar que la “espléndida mujer” no es mas
qgue una astuta y habilidosa casadera que va acompafiada por un hombre que, en
realidad, es un gil porque ya cayé en sus garras. Asi Arlt toma posicion y deja que se
explaye la ideologia de la domesticidad. EI “yo” de las crdnicas varia entre mirar — y
juzgar- una situacion desde afuera, casi como un sociologo intuitivo (Jarkowski, 1986),
o interactuar con los lectores y/o con los personajes. En esa tensidn instituye las reglas
de un didlogo agonistico: €l habla desde un yo masculino que asume la
representatividad de su género y establece como su contrincante a la mujer. Ella es el
enemigo contra el que Arlt alertara a los otros hombres, a los que les revelara la
intencion verdadera de la accion femenina. Ahora bien, la mujer no es sélo el referente,
sino que, también, es la enunciataria de las aguafuertes, ya que el cronista dialoga con
las lectoras, a través de un intercambio epistolar. Puede decirse que en un tono jocoso
anima la logica de la guerra de los sexos. La polémica en si supone una relacion, o sea,
gue no puede pensarse a ninguno sin el otro, es mas, es la polémica en si, la que le da
entidad a las subjetividades sexuadas — el cronista y la lectora- tal como se sostiene en la
I6gica falogocéntrica, mediante una retdrica que, mas que argumentativa, es injuriante.
La enemistad que establece Arlt en la relacién con la mujer, supone, obviamente, el
deseo de entrar en relacion con ella, pero, al mismo tiempo, muestra la resistencia a
aceptar la relacion de sometimiento en la que quedaria el varén al entrar en el dominio
de lo doméstico. La lucha por el poder entre los sexos, en verdad, demuestra que el
matrimonio es un contrato desigual ya que afirma la diferencia sexual a partir de una
relacion de dominio entre ellos. El poder de unos hacia otros es lo que le da sentido a la
relacion entre los sexos, 0 sea, que son identidades construidas en base a una relacion
primaria de poder (Scott, 1986) que sostiene el binarismo sexual, es decir, que las
identidades como tales persisten en tanto se recrea una relacion de sometimiento. Asi,
Arlt advierte a los hombres, ante la mujer doméstica que resigno sus derechos en la vida

publica en funcion de mantener y conservar su poder en la esfera doméstica.

?* Excepto indicacién contraria, todas las citas de Arlt fueron extraidas de Arlt, Roberto (1993)
Aguafuertes portefias; Buenos Aires, vida cotidiana, Alianza, Madrid y, en lo sucesivo, se indica con la
forma (apellido del autor, “titulo del aguafuerte”: nimero de pagina).
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Una de las razones por las que Arlt permanece dentro de la l6gica falogocéntrica
es que considera que la mujer -como género universal- es la que quiere someter al varén
mediante la imposicion del matrimonio. Y no es capaz de ver en qué medida el
matrimonio somete a la mujer. Es decir, la mujer arltiana es casi exclusivamente la
mujer doméstica que tiene, como dice Storni, la obligacién moral de controlar al varon.
La mirada miope de Arlt es la que no ve mas allad de la mujer, es decir, no pone en
evidencia que ese modelo de mujer es producto de ciertos dispositivos de poder, al
contrario, parte del supuesto de que todas las mujeres actlan de la misma manera, en
otras palabras, la mujer doméstica no es, en Arlt, un modelo hegeménico, sino Unico y
absoluto. Entonces, queda claro que si el espacio de dominio de la mujer es la
domesticidad, alli es cuando es un ser temible ya que esta dotada de poderes que el
varon no conoce. Sin embargo, desde su proyecto literario, mas que de miopia, se trata
de cinismo. Como dice Sarlo (2007), con respecto a las aguafuertes, Arlt ensaya la
mirada del cinico o del nihilista que desarrolla en la ficcidn, bajo el procedimiento
expresionista por el que lleva sus ideas hasta limites impensados. En relaciéon a la
representacion de la lucha de los sexos, Arlt realiza una operacion similar: lleva al
falogocentrismo al extremo, lo desnuda de cualquier velo tranquilizador y lo muestra en
toda su crudeza. Asi como Masotta (1982) demuestra, a pesar de los deseos de la critica
de la época, que el hombre de Arlt carece de consciencia de clase, pero conoce a fondo
los valores e inquietudes de ésta, también, carece de consciencia feminista — por asi
decir-, pero es capaz, en ese arrojo de sinceridad compulsiva, de mostrar los valores,
sentimientos y subjetividades que produce el falogocentrismo. En este sentido es
violentamente IGcido al mostrar el esquema de la lucha entre los sexos en el marco de
una rigida moral sexual, desde un punto de vista masculino.

Drucaroff (1998) se refiere a algunas de estas aguafuertes con la intencion de
demostrar que, en donde Arlt parece irritarse ante la clase media, lo hace, en verdad,
ante las mujeres: es un ejemplo de lo que la autora comprende en términos de confusién
entre orden de clases y orden de géneros. Asi afirma que Arlt arremete contra las
mujeres desplegando toda una serie de burlas que las descalifican. Sin embargo, el
problema de Arlt es que no puede salir de la ideologia que critica, al menos en las
aguafuertes. Es decir, asi como critica a la clase media sin poder salir del circulo de
vicioso de alienacién y humillacién mediante la que la representa, critica las relaciones
entre los sexos sin salir de una mirada falogocéntrica que considera que son las mujeres

las que reproducen esos valores. Quizas no sea una cuestion de mala fe del autor, sino
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mas bien, un modo de representar la moral sexual de la época. Justamente, si, como dice
Masotta (1982), Arlt muestra la contra-sociedad como un reflejo monstruoso de ésta, la
suegra y la joven casadera son las versiones siniestras de la subjetividad femenina bajo
la ideologia de la domesticidad. Entonces, Arlt, al igual que Storni, critica la
subjetividad femenina hegemonica.

La cuestion de la apelacion, mencion, cita o reproduccion total de las cartas de
lectores, en las aguafuertes, es una de sus principales caracteristicas y, este caso, no es
la excepcidn. La lectura de las aguafuertes transmite la sensacién de que Arlt conocia a
sus lectores, con los que mantenia una relacion estrecha, de didlogo y provocacion
constante. Arlt escribe desde, sobre y para el pequefio burgués, y es alli donde descarga
toda la violencia de su critica hacia la clase. El dialogo que establece con los lectores es
permanente al punto de que se transforma, también, en un espacio de reconocimiento de
si mismo, ya que Arlt complace y provoca a sus lectores. Las discusiones son de o mas
variadas: algunos le reprochan el hecho de usar un lenguaje vulgar como el lunfardo,
otros lo acusan de defenestrar ciertos tipos humanos, o de ser demasiado cinico en la
descripcion de algunas actitudes. Casi puede decirse que si, por un lado, posee un muy
buen didlogo con los lectores, por otro, es hostil a los escritores consagrados y a las
polémicas literarias, como la de Boedo y Florida, que le son contemporaneas. En este
sentido, es precisa la hipdtesis de Amicola (1984): Arlt apuntaba a crear su propio
publico, lejos del de la literatura culta y de la literatura social, mas bien, en relacién con
géneros menores como los tangos, el sainete y el folletin.

En esta serie de aguafuertes, la tematica interpela a las mujeres — Arlt mismo las
conmina a discutirle- y ellas responden, por eso una gran parte de estas cronicas se
basan en las cartas. Es mas, lejos de ofenderse hacia las criticas que le hacen, las
reescribe y celebra. Sean elogios o insultos, Arlt responde agradecido debido a que son
cartas que lo invitan a seguir escribiendo, que le resuelven el tema cuando no sabe sobre
qué escribir, le sugieren otros, y demas. La escritura de Arlt no da lugar a ninguna duda
respecto de la afirmacion de la dicotomia sexual, pero alivia el monologismo propio del
falogocentrismo por medio del intercambio epistolar con las lectoras. Un sintoma de
cuén separadas estaban las esferas discursivas es, sin duda, el hecho de que, ante esta
problematica, surja un universo lector femenino inexistente, hasta entonces, en la
columna. A su vez, el universo que representan las lectoras pueden dividirse en dos
tipos, segun el punto de vista de la contraargumentacion: las mujeres domésticas —

novia, esposa, suegra, solterona- que acusan a Arlt de develar los misterios del
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matrimonio, son las que vienen a ratificar la razon de los argumentos arltianos, es decir,
la 16gica falogocéntrica. Estas mujeres son nominadas por las relaciones de parentesco
y/ 0 por su belicosidad — la pistolera de Boedo- y son las que reavivan la retérica de la
injuria — la amenaza, la descalificacion, el ataque personal- que tanto divierte y estimula
a Arlt. Sin embargo, por otro lado, estan las que se acercan méas a una légica feminista
ya que son las que, si bien comparten algunas opiniones con Arlt, desarman el mito de
la mujer malvada mediante estrategias como la desesencializaciéon, la historizacion, la
explicitacion de las causas. Estas ultimas son las que rompen con el falogocentrismo y
dan argumentos que funcionan como la explicacién de lo que Storni critica por medio

de la parodia, segun se lee en este ejemplo:

Yo no creo que todo sea, premeditacion y engafio, como Ud. dice. Sobre la mujer,
desde que nace pesan tres cosas: la familia, el concepto moral y la sociedad. Usted
no lo negara. Estos tres factores en muchos casos contribuyen a hacer de la mujer
una perfecta inutil. Acostumbradas a ser mantenidas y protegidas por sus padres,
hermanos esposos, no hacen nada méas que cambiar de duefio, encerrandose en un
circulo de falsas obligaciones que dependen del terrible factor econdémico. (Arlt,
“Interesantes cartas de mujeres”: 156)

Como se lee en la cita, sus actuaciones no se basan en la maldad o en la
superficialidad, sino en la obediencia al dispositivo de la domesticidad. Este tipo de
lectoras no so6lo contrargumentan con los valores morales o las causas histéricas que
pesan sobre las mujeres, sino que, al hacerlo, se distancian de las mujeres domésticas y
las nombran con epitetos idénticos a los de Storni: casadera, mujeres superficiales, o
como se dice en la cita anterior, una “perfecta inutil”, que sintetiza a “la perfecta
dactilografa y a “la nifia inatil” de Storni. Resulta claro que la ironia de Storni y la
contraargumentacion de las lectoras permiten ver los dispositivos de poder que forman
este estereotipo, pero que Arlt sélo puede nombrar a través de las palabras de las
lectoras. Sobre éstas, Drucaroff especula con que podrian ser mujeres intelectuales, con
cierta formacion como “una suerte de inconsciente vanguardia femenina de su tiempo.”
(Drucaroff, 1998: 249) Este ejercicio de imaginar a la lectora de Arlt es interesante y
verosimil, sin embargo, se puede afirmar que las lectoras evidencian la existencia de un
debate que estaba instalado en el campo intelectual. Asi, como distintas instituciones
generan los discursos de la domesticidad y éstos producen las subjetividades
falogocéntricas, también, existian otros discursos que se oponian, que resistian desde
distintas posturas politicas, en su mayoria, pero no solo, vinculadas con el feminismo de

la época. Es mas, a Arlt no le asombran las palabras de estas lectoras, tan similares a las
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de los articulos feministas de Storni, con lo cual puede afirmarse que existia un
discurso critico del falogocentrismo en el imaginario epocal y este discurso
probablemente se deba a cierta influencia del feminismo.

Ante este modelo de lectora, Arlt no se asombra ni discute, aunque le hace un
reportaje. En “Lo esencial es casarse”, Arlt simula un dialogo entre “el que subscribe” y
“la reporteada” acerca del valor del matrimonio. La reporteada sostiene un discurso
bastante similar al de Arlt: el matrimonio es una cuestion econémica, no amorosa, la
atraccion entre los sexos es pura apariencia y es la huida del hogar materno, la razén
principal de la urgencia del casamiento, para la mujer. Arlt le realiza preguntas propias
de un periodista, sin asomo de ironia o sorna, en un momento, ella se refiere a las
casaderas como “las otras mujeres” y, entonces, Arlt le pregunta el por qué de esta

separacion y la respuesta es una de las claves de lectura de esta serie, ya que responde:

yo tengo mi personalidad. Por eso digo “para ellas”. Entre ellas y yo hay alguna
diferencia... como le decia, para estas mujeres criadas con semejante criterio, no
puede haber nada mas que un final: casarse. Casarse es resolver un problema
econdmico. (Arlt, “Lo esencial es casarse”: 129)

En la misma entrevista, Arlt le pregunta qué quiere ella de un hombre y ella le
responde con la misma pregunta, invertida. Lo significativo es que ambas respuestas
son idénticas: ambos se dejan llevar primero por lo fisico, luego valoran el
entendimiento de caracteres y la inteligencia. La coincidencia pareciera deberse a que la
reporteada tiene un buen empleo que le garantiza una automonia econémica, razon por
la que esta fuera del estereotipo de la casadera ya que el matrimonio no es su unico fin
en su vida. La reporteada es el equivalente de la mujer moderna de Storni, 0 sea, que €s
la que demora el casamiento por razones econdémicas, sociales, intelectuales o morales,
como explica la cronista en “;Por qué las maestras se casan poco?”. En ésta se define al
casamiento en los mismos términos que los define Arlt: como un contrato que, tras la
apariencia del amor, oculta un interés de ascenso social 0 econémico que, a su vez, esta
directamente ligado a la posicién de clase. Entonces, la mujer que se desarrolla
profesionalmente e intelectualmente prefiere no casarse o demora su decision, al haber
asumido una vida independiente no s6lo econdmica, sino, también, subjetivamente.

Asi, Arlt deja en claro que la clave del problema es mas que econdmico, es la
emancipacion de la mujer, y la relacion de sometimiento que la mujer impone al varon,
es, en verdad, la obligacion de su manutencién de por vida. Arlt explicita este problema,

aun cuando la reporteada — al salirse del estereotipo- sea casi un espejo de si mismo. En
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esta aguafuerte, Arlt pone en boca de una mujer lo que él esta diciendo en las crénicas,
con la diferencia de que aquella se distancia de la mujer casadera porque “tiene
personalidad”, es decir, porque posee una subjetividad que esta fuera de la ideologia de
la domesticidad y es la razdn por la que no enfrenta al Arlt sexista.

En otras aguafuertes, un Arlt sarcéstico alerta a los lectores mediante la
repeticion de la escena del novio- gil con la novia y/o la suegra, evidenciando a un
cronista que no puede ver dispositivos de poder ni opresion, sino maldad femenina que
amenaza al vardén. En relacion con la mujer doméstica, el varon es el humillado que
espera el dominio, la traicion, el gesto que demuestre que ha caido preso del sistema
familiar. Quizas por eso Arlt se divierte mas con las lectoras que, al ofenderse con él, le
dan la razon, dando cuerpo y palabra a los personajes de sus ficciones futuras. Por el
contrario, aquellas lectoras que le hacen una critica que lo desvia de la domesticidad, no
le resultan provocativas ya que toman a Arlt no como enemigo, sino como un
periodista-socidlogo, discuten seriamente con él y, en verdad, coinciden con la critica
que hace de los convencionalismos de las clases medias. Arlt cita a estas lectoras, pero
no las comenta, justamente porque no le aportan sentidos para la ficcion. Puede decirse
gue Arlt tiene una preocupacion mas literaria que socioldgica y las otras lectoras - las
suegras Yy las casaderas - le dan el tono, los enunciados precisos, los gestos de sus
futuros cuentos. Por eso, ante la lectora doméstica Arlt se divierte, responde e, incluso,
construye su propia identidad de cronista masculino en relacién especular con ella. En
otras palabras, la voz de las lectoras lo hace antipatico, irdnico, lacido, franco. En
algunos casos se defiende — cuando, ante la acusacion de antipatico, se dice simpatico y
de buen humor- en otros invierte el esquema de valores -considera positiva su franqueza
y sinceridad- o bien dice de si que es inteligente y ésta radica, justamente, en su
habilidad para desenmascarar la hipocresia de las relaciones entre los sexos. A lo largo
de las aguafuertes desliza comentarios que hacen a su imagen de escritor, pero, en una
aguafuerte en particular, se posiciona en tanto intelectual al afirmar que, si escribe estas
aguafuertes, es porque él ha detectado un problema en la relacién entre los sexos — la

hipocresia que hace a la relacion- y es capaz de decirlo a modo de denuncia:

¢ Cuél es mi obligacidn entonces? Proporcionar los datos elementales que permitan
diferenciar un resfrio de un juanete o de una tuberculosis. Mas claramente
hablando, deseo que cualquiera pueda catalogar sin mayores rompederos de cabeza
a la persona que miente. (...) No creo en los consejos. Es estlpido dar consejos ,
pero creo en la eficacia del cuadro vivo. Aqui tengo una carta a mano, de la que
entresaco unas lineas: “... un amigo, acercandose y alcanzandome una de sus notas
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altimas, me dijo: “Ni que Arlt hubiera conocido mi caso”... (Arlt, “Si la gente no
fuera falsa™: 137)

Arlt quiere cumplir una funcion social, quiere develar las estrategias de
simulacion, las mentiras que pasan por verdades, pero, como lo demuestra en la carta
que cita, no en términos generales, sino en relacion a los engafios de las mujeres hacia
los varones, con lo cual afirma su voz en nombre del género masculino a la vez que
aviva la guerra declarada hacia la mujer. Asi como la mujer — lectora o personaje- lo
define como vardn, él hara lo propio con ella, caracterizandola con todos los adjetivos
que la colocan en el estereotipo de lo femenino como una otredad desconocida y temible
— lo que provoca el enojo de las lectoras que le escriben y el responde, y le escriben,
produciéndose un circulo que se retroalimenta al infinito-. Ellas son, entonces,
instintivas, poco inteligentes, de mal caracter, simuladoras, aburridas, incapaces de
sostener una conversacion interesante. Justamente, estas caracteristicas son las que
responden al estereotipo de la joven casadera que Storni critica con igual agudeza. La
diferencia es que Arlt considera que estas caracteristicas forman la esencia de la
feminidad y lo enfatiza por medio de la inclusion de la maldad; en cambio Storni ironiza
sobre este estereotipo como una pose, una identidad impuesta desde un dispositivo de
poder.

Por Gltimo, cabe aclarar que la prosa de Storni no da cuenta de la recepcién de
lectoras. Aunque, en La Nota si asomaban sus voces, éstas, hunca se presentan como en
los textos de Arlt, que llegan a contaminar la escritura. Asi y todo, en distinto sentido,
tanto Arlt como Storni poseen una escritura dialégica que corre de lugar al narrador. El
dialogismo arltiano se materializa en el ocultamiento de la importancia del narrador para
permitir la permeabilidad de voces femeninas hasta llegar a dialogos que preanuncian la
escritura literaria. En Storni, el dialogismo esta en la parodizacion de la enunciadora y

en los ecos ironizados de otros discursos que inventan a la Mujer.

3.4 ldentidades sujetas al reglamento de género

El matrimonio heterosexual se presenta como el Unico modo de relacion entre
los sexos que, ademas de ser util al control del sexo, de los placeres y usos del cuerpo,
sostiene la fijeza de las identidades sexuales. Esta se considera esencial porque supone
que varones y mujeres poseen caracteristicas atemporales y ahistéricas. Justamente, lo

que posiciona en diferentes I6gicas a Arlt y a Storni es que, mientras Arlt afirma lo
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antedicho, Storni detecta el carécter performativo de la identidad, que se evidencia en el
trabajo de produccion de las mujeres para salir a la calle, la cantidad de movimientos
permitidos y no permitidos, la adecuacion de sus cuerpos y mentes a la feminidad
doméstica. Esta cuestion nos reenvia a la afirmacion del carécter performativo del

género:

La postura de que el género es performativo intentaba poner de manifiesto que lo
gue consideramos una esencia interna del género se construye a través de un
conjunto sostenido de actos, postulados por medio de la estilizacion del cuerpo
basada en el género. De esta forma se demuestra que lo que hemos tomado como
un rasgo «interno» de nosotros mismos es algo que anticipamos y producimos a
través de ciertos actos corporales, en un extremo, un efecto alucinatorio de gestos
naturalizados. (Butler, 1999: 17)

Si bien Butler reflexiona sobre la performatividad para visibilizar sexualidades
no hegemonicas, es un concepto Util para pensar que efectivamente la identidad de
género no es mas que una determinada combinacion de gestos, vestidos y acciones que
funcionan como una version anticipada a la “esencia biologica” inscripta en el cuerpo.
A partir de la repeticion y la duracion temporal, se conforma una cierta coherencia entre
género, sexo y deseo. En otras palabras, los géneros inteligibles son aquellos que
mantienen una conexion logica entre sexo, género, practica sexual y deseo, lo que se
logra a partir de las préacticas reguladoras que producen una sexualidad organizada en
base a oposiciones discretas y asimétricas entre lo “femenino” y lo “masculino” como
atributos naturales que designan “hombre” y “mujer”.

Antes de demostrar el proceso de la absorcion de la identidad de género, es
relevante reponer desde donde provienen estos mandatos. Ya se han mencionado los
diferentes discursos que ponen en evidencia la construccion de género que produce a la
mujer doméstica y tanto Arlt como Storni reconocen en la madre/suegra a la impulsora
de la domesticidad. A partir de la implantacion de la familia burguesa, surge, como
afirma Dominguez (2007), una nueva figura materna cuyo amor se presenta como
natural y cuya mayor mision es la de moldear las subjetividades de su prole en tanto
mandato natural, excluido de la politica. En este sentido, Storni retoma una de las
maximas de la domesticidad: es la madre la que educa moralmente a las hijas, lo que
significa que las prepara para ser mujeres. No hay demasiadas madres en las cronicas de
Storni, pero hallamos dos figuras ejemplares. En primer lugar, Storni, en un viaje en

subte, observa a una nifia pintada y vestida como una mujer. A su lado, esta la madre, es
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decir, la que realiz6 el trabajo de produccion sobre el cuerpo de la nifia y que, a su vez,

espera la aprobacion del resto.

Las dulces y frescas mejillas cargadas de carmin, perdian su natural frescura para
adquirir el aspecto de mufieca barata y ramplona, con que suelen adornarse los
escaparates de las tiendas de suburbios. La digna mama4, inmévil al lado de su
afeado retofio, paseaba sus 0jos sobre los viajeros como reclamando la admiracién
por su obra, por su dulce obra de madre y de artista... (Storni, “La dama de negro”)

Storni ocupa el lugar de una destinataria indeseada, que no aplaude el
acicalamiento infantil. Esta cita permite ver el modo en que la madre inscribe la
feminidad en el cuerpo de la nifia para, luego, trasmitir los valores morales. Esta
expone su obra, en el espacio publico, necesita la aprobacion del entorno, ya que es lo
que le da sentido a su accion. Storni, por su parte, sefiala la artificialidad puesta en
juego, que se opone a la naturalidad de la nifia y que casi la transforma en una mufieca,
lo que anticipa la resolucion ficcional de este personaje. Cuando la nifia es una joven
casadera, la madre ya no inscribe la cultura sobre su cuerpo, sino que se ocupa de que
los gestos, acciones y pensamientos de la nifia sean acordes al modelo. Asi surge la voz

de la madre moralizadora ante una novia dubitativa:

“Hija mia’, me dijo:” las mujeres hemos nacido para casarnos...mi madre lo hizo
asi, yo , también, lo hice; tu vas a hacerlo ahora. En nuestra casa todas las mujeres
han sido virtuosas, obedientes, fuertes...Limpias de alma, serenas, silenciosas,
hemos podido vivir entre paredes de cristal... ti eres como las mujeres de tu casa...
ha llegado el momento de que sirvas a Dios y a su ley...” jAh, las cosas que me dijo
mama@! (Storni, “Carta de una novia”)

La tradicion femenina, el respeto por la madre y la abuela es el fundamento que
sostiene la aceptacion del matrimonio y el sometimiento al varon. La voz materna
relaciona la feminidad con la obediencia y el matrimonio con sumision en tanto deberes
generacionales. Entonces, Storni rememora estos mandatos maternos, estas
inscripciones marcadas en los cuerpos de las hijas, con el fin de mostrar la asimilacion
de determinadas costumbres que hacen que las mujeres se identifiquen, més tarde, con
la mujer doméstica. En cambio, Arlt ignora esta funcion materna y mas bien se
concentra en los efectos que ésta puede tener sobre el varén que desea a la hija, es decir,
no ve a la madre, sino a la suegra que quiere dominar o persuadir al novio para que se
case. Storni, desde la relacion madre-hija, y Arlt, desde la relacion novio-suegra,
detectan la pretension de orientar el comportamiento de los jovenes. Con palabras de

Foucault (1990), seria una relacion que encarna al poder controlando al sexo.
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Cabe aclarar que, excepto en las aguafuertes en las que se abordan temaéticas
femeninas, las mujeres como protagonistas aparecen muy poco. Y, cuando son
mencionadas, es, en relacion a los roles parentales que ocupan, sean esposas, novias,
madres 0 hermanas. O bien en relacion al trabajo que realizan como sucede con las
obreras y las empleadas, también, aparecen como protagonistas por alguna condicion
de excepcionalidad como puede ser el hecho de que una mujer sea violinista, novelista
rusa, estafadora, curandera o poetisa. En sintesis, las mujeres de las aguafuertes ocupan
un lugar secundario, excepto cuando Arlt se dedica a investigar y criticar al matrimonio
y, desde aqui el vinculo obligatorio del hombre con la mujer. Bajo este topico, la mujer
si goza de protagonismo y los personajes tras los que aparece son la suegra o la novia.
Asi, Arlt traslada una temética marcada por lo femenino a su columna, que ya tiene un
estilo propio.

Si bien la novia artliana pone en accion distintos mecanismos de dominacion, es la
suegra la que sélo desea someter al novio. Arlt responsabiliza a las mujeres engafiadoras
y a las suegras obsesivas de esclavizar a los hombres en el matrimonio y deposita la
accioén malintencionada en la mujer, porgue si asocia la sexualidad al dinero (Masotta,
1982) y el dinero a la clase media, la mujer doméstica es la que cobra protagonismo. La
maldad de la mujer consiste en colocar al varon en el lugar del ser sexuado, fatalmente
relacionado con ella. La escena en que la suegra presiona al pretendiente para que se
case con su hija se reitera tanto en su obra periodistica como ficcional y, con mayor o
menor intensidad, reproduce un discurso marcadamente reconocible en el imaginario
social. La dulzura o la persuasion en la suegra de Arlt connota simulacién y mentira
ante su verdadera intencién, que es la de casar a su hija, incluso, ésta pasa a ser un
personaje mas relevante que el de la novia, con lo cual, elude la manifestacidn del deseo
sexual y todo se reduce a una relacion de fuerzas entre ambos en pos de la novia-hija.

Asi, en una de las aguafuertes, Arlt presenta la escena:

Dialogo entre la presunta suegra y el presunto damnificado. La mercaderia, , 0 sea,
la hija en estado de merecer, estd ausente. La presunta suegra tiene en las arrugas
del semblante disuelta la suficiente dosis de miel, vinagre, sal y pimienta, segln sea
indispensable. La propietaria de la mercaderia inyecta o espolvorea en su sonrisa la
miel, el vinagre, la sal o la pimienta. El ciudadano, cara de “bonafide’ al “sugo’. Es
otario, , pero como todos los otarios, tiene sus cascabeles de vivo. (Arlt, “Pase no
mas, joven...”:146)

Masotta (1982), analizando el personaje de la suegra, sefiala que esas mujeres

son seres que encarnan el deseo del ascenso social, de pertenecer a la esfera de los
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poseedores, a través del casamiento de la hija. Asi, las describe como “seres
desorbitados”, que caricaturizan las contradicciones de la clase media por pretender
adscribirse a “la esfera de los poseedores”. “Tener no significa solamente tener objetos,
sino tener objetos para poseer a través de ellos, a los hombres. Tener es tener hombres.”
(Masotta, 1982: 59) Esto mismo puede decirse de la joven casadera porque el novio,
tanto en Storni como en Arlt, es el equivalente de lo que se posee e, incluso, ambos
mencionan los mismos indices de status social: la corbata, el auto, un titulo universitario
o el dinero.

En la cita anterior se anuncia el duelo entre la suegra y el novio, es decir, el
Bonafide, que, como su nombre lo indica, es un hombre sincero, de buena fe, que cae en
las garras de una mujer monstruosa, capaz de dominarlo. Mas aun, es mas fuerte el
duelo con la suegra que el deseo hacia la novia. Asi, el novio permanece en una relacién
de dominacion, de humillacion que actualiza la frustracion y la angustia del hombre de
Arlt. Esta interpretacion puede complejizarse con el hecho de que la suegra no solo
tiene deseos de ascenso social, sino que, ademas, cumple la funcion de controlar la
sexualidad masculina por medio de la imposicion del matrimonio. Asi, esta en juego la
obediencia o resistencia al dispositivo de sexualidad que modela las conductas
masculinas, al punto de que hace de los varones, novios y maridos. En este sentido, Arlt
estd mostrando un mecanismo de coercidn de la subjetividad masculina al que pretende
resistir por medio del descubrimiento de la comedia.

El Bonafide es el hombre que ingresa en el territorio doméstico: esta en el living
de la casa, en el espacio intermedio entre el afuera y el adentro, que es dominado por la
suegra. El conocimiento que el novio puede tener de la joven es externo y superfluo ya
que se limita a la conversacion permitida en el living, bajo la mirada atenta de la madre.
La suegra es la maneja las reglas, que el novio acata o transgrede, es la que maneja las
conductas masculinas para lograr que funcione la relacion seduccion y represion al
punto de lograr el casamiento. Arlt lee, en términos econémicos, la palabra de la suegra
al decir que ella quiere vender su hija, al mejor postor. Esto no solo alude a la
asociacion entre matrimonio y prostitucion, sino que, también, permite ver el resultado
de la obra materna: ofrece, de su hija, sus servicios domeésticos — sabe coser, cocinar, es
inteligente, pero sumisa - y sexuales, al habilitar el juego entre lo prohibido y permitido,
entre los novios. Ademas, el Bonafide es llamado, alternativamente, cara de gil,
marmota, papanatas enamorado. Como se deduce de estos apelativos, Arlt lo descalifica
porque es un gil que ha caido bajo el poder de la feminidad, ain cuando, no responda
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econémicamente a las expectativas de la suegra. Ante el protagonismo de la mujer en el
dominio de las relaciones parentales, Arlt recrea un discurso sexista en el que el varén
teme perder poder al entrar en ese mundo.

En cuanto a la subjetividad masculina, el novio, en las cronicas de Storni,
también, es el bien preciado en el futuro, en tanto bien material (corbata, auto), pero, la
cronista agrega otro tipo masculino: el que porta una mirada censora del
comportamiento femenino, o sea, el varon que impone y controla los mandatos de la
domesticidad en los cuerpos femeninos, pero que no entra en relacion con la mujer,
solamente es la “mirada evaluadora” que condena o festeja el ser femenino. Asi es que
lo femenino, tras la madre, cumple con la formacion moral — como se dijo
anteriormente- y lo masculino, asume la mirada inquisidora que valla y controla la
adecuacion al reglamento de género. Este ultimo es el tipo masculino que Storni

denomina “hombre fésil”:

Hago, pues una reverencia a la vieja lengua y me prometo pasar un tiempo sin
volverla a molestar, pues me interesa que hablemos, ahora, de los hombres fdsiles,
es decir, de aquellos hombres cuyas ideas estan casi petrificadas y que parecen
vivir todavia en las capas espirituales del medioevo. (...)Tiene ademas el hombre
fosil modalidades que no son méas que un residuo de crueldad de la especie, y un
absoluto desconocimiento de la causalidad. Se obceca el hombre fésil en que la
nifia debe ignorarlo todo, fingirlo todo, disimularlo todo, y en claro, asi le da razon
a Jehova. (Storni, “Los hombres fosiles”)

Asi, Storni afirma que la relacion entre los sexos es una relacion de poder en la
que el varon es el que maneja, por fuera, el poder - juzga el comportamiento femenino —
y la mujer es la que se halla sometida a esa relacion, en tanto cuerpo sexuado, puro sexo
desconocido, que debe ser controlado. Storni muestra la presencia omnipresente de la
mirada masculina, pero no inaugura, como Arlt, la guerra, sino que, mas bien, apunta a
la toma de distancia de este modelo.

Arlt, en sus aguafuertes no domésticas -por asi decir- describe una tipologia
infinita de subjetividades masculinas de clase media. Es imposible realizar un listado
exhaustivo, pero pueden agruparse por ciertos rasgos comunes. En primer lugar, los
hombres denominados por su ocupacidn - el portero, el del quiosco, el policia, el ladrén,
el almacenero, el juez, el peluguero, el oficinista, el usurero, el economo, escritor, el
quinielero, el desocupado, el vigilante, el médico, el cajero, el teatrero, el estudiante el
contrabandista, el doctor, el latero, el de la guitarra, el acompafiante, el automovilista, el

chico de la oficina, el abogado, el patrdn, el ajedrecista, el diputado- ; en segundo lugar,
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aquellos que tienen alguna caracteristica fisica o psiquica — el hombre con bigote, con
sombrero, el enfermo, el de la camiseta calada, el misantropo, el honrado, el mentiroso,
el indeciso-. Y, por ultimo, aquellos que se destacan por un accionar en particular — el
que vende la felicidad por un peso, el parlanchin, el que da una mala noticia, el que
necesita ladrillos, el que habla de Dios, el que deja pasar el tranvia, el que ocupa la
vidriera del café, el manya oreja, el demdcrata, el que mira con tristeza, el que silba, el
del trombdn, el amigo, el que se tira a muerto, el que canta, el que va a los remates, el
gue no paga-. Entre los numerosos personajes de Arlt, el solterén, o sea, el que tiene
decidido no casarse, es el Unico que celebra la existencia de las mujeres independientes,

de esta manera:

Me gustan las muchachitas que se ganan la vida. Son las Unicas mujeres que
provocan en mi un respeto extraordinario, a pesar de gque no siempre son un
encanto. Pero me gustan porque afirman un sentimiento de independencia, que es
el sentido interior que rige mi vida. (Arlt, “Soliloquio del solteron”, 1998:50)

Es significativo que éstas aparezcan en términos positivos en la voz de un
personaje que se instala por fuera de las relaciones de alianza. El imperio de la mirada y
la relevancia de la apariencia son las dos cuestiones esenciales que hacen posible la
relacion entre los sexos. Asi como Storni sefialé el ojo censor masculino que controlaba
los movimientos femeninos, Arlt aparece como cronista que mira la circulacion de las
mujeres en la ciudad. No obstante, también, ve a los hombres. Y en ambos observa su
transformacion en automatas domesticos. Incluso, a pesar de que no hace mencién
explicita a textos puntuales, si apela a la parodia del instructivo que establece qué
vestimentas y gestos deberian adoptar ellos, si desearan entrar en relacion con una
mujer. Podemos decir que, asi, como Storni parodia la performatividad del género en la

mujer, Arlt detecta esta actuacién en el varon:

Péinese bien a la gomina, déjese unos bigotitos de cepillo de dientes, lleve un traje
entallado y una corbata de siete reflejos vy, si puede, ande en “voiturette” y riase de
Stendhal, de las declaraciones de amor, de las palabras bien coordinadas y de la
inteligencia. (Arlt, “Primeras palabras para conquistar a una dama”: 125)

En cuanto a la representacion de la mujer, en el paso de Storni a Arlt, el
referente femenino sufre un cambio nominal: ya no es una nifia, sino, que es una muijer.
Este cambio obedece a que ambos pertenecen a dos generaciones que han establecido

modos de relacién con el lenguaje muy diferentes entre si. En consecuencia, ese uso
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seria indice de dos estéticas distintas: Arlt usa el lenguaje de la calle, el lunfardo, en
cambio, Storni se mantiene en la parodia que sefiala el agotamiento de “nifia”, término
mas antiguo y con remembranzas poéticas del modernismo. Otro aspecto relevante en el
cambio de mujer a nifia es que sefiala una cierta relaciéon con la pertenencia a una
determinada clase social. Si bien no puede afirmarse que cada uso del término remita a
la clase, es usual la asociacion del término “nifia” con la clase alta o media con
pretensiones, y “mujer” para la clase media o baja.

Por altimo, aunque es probable que no haya una relacion directa, no esta demas
recordar que la mujer en 1930 tenia una participacion en la vida pablica méas legitimada
que en la década anterior, por una cuestion juridica. Quiero decir que, dejando en
suspenso las cuestiones estéticas e ideoldgicas en juego, llamar, hasta 1926, a las
mujeres como “nifias” es denominarlas tal y como la ley las considera. Hasta la fecha
mencionada, en que se reconocen los derechos civiles de las mujeres, éstas eran seres
incapaces de actuar en la vida pablica sin el control de un vardn, en otras palabras, eran
nifias eternas. Ahora bien, a partir de 1926, se las reconoce como seres adultos — como
los varones- y pueden administrar sus bienes, tener comercios, firmar cheques, y demas.
Mas alla de la precision legal sobre los derechos, Storni considera que las mujeres no
son féminas anifiadas, sino que simulan serlo porque no se atreven a asumir una
identidad propia y, en este sentido, prefieren adaptarse a la masa.

La operacion arltiana falogocéntrica por excelencia es la afirmacion de que la
mujer casadera y la suegra son las Unicas formas de la subjetividad femenina. Asi, Arlt
naturaliza el modelo hegemonico, y lo considera universal y atemporal, a pesar de que,
en otros momentos, haya reconocido la influencia de variables histéricas o, incluso,
otros modos de la subjetividad femenina. Entonces, el autor concentra una discursividad
en la que la mujer es una seductora irresistible, poco inteligente y ambiciosa, tal como
lo explicita en frases como “y después porque no es el hombre el que elije a una mujer
ino! es la mujer la que elige a su hombre; al que més le gusta. Por capricho y por sexo”
0 “la mujer no tiene capacidad para juzgar de la inteligencia del hombre” (Arlt,
“Primeras palabras para conquistar a una dama”:124-5) que pertenecen al acervo de los
lugares comunes del sexismo.

Ante este referente femenino, Storni elige tres modos de nombrarlo que graddan
la evaluacion de la autora sobre el referente. En primer lugar, usa los términos mas
neutrales posibles, por ejemplo, el que designa el trabajo que realiza — manicuras,
profesoras, médicas, costureras, maestras, dactilografa, acuarelistas- o la relacion de
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marcados por
adjetivos - dulces / divinas/ adorables/ preciosas- que exaltan la belleza como cualidad
esencial de la feminidad desde una mirada masculina. En otras palabras, estos
enunciados no son m&s que variaciones de una frase constante- bello sexo-, que es un
cuasi sindnimo de sexo débil. En 1920, estos términos constituian el modo de nombrar a
la mujer como género, como se puede leer en las publicaciones periddicas, cientificas e,
incluso, literarias. En este sentido, lo que connotan los adjetivos “bello” y “débil”
dentro de la l6gica falogocéntrica, abarcaba a la totalidad de las mujeres. De las créonicas
de Storni se desprende que estos enunciados no son términos que definen la subjetividad
femenina en general, sino que caracterizan a un tipo particular que se impone como
hegemonico. Storni asimila el enunciado “sexo débil” a un tipo femenino superficial y
0cioso, cuya Unica aspiracion es el matrimonio y cuyo limite territorial es el hogar. Esta
precision, Storni parece retomarla de las feministas de inicios de siglo XX es la que,
luego, predomina en la ficcion no solo de ella, sino, también, de Medina Onrubia y de
Carnelli. Asi, Storni parodia un arquetipo que Elvira L6pez, en su tesis doctoral de

1901, describe como sintoma de la pobreza subjetiva de la mujer portefia:

No falta quienes critiquen, a las portefias sobre todo, y especialmente a las de las
clases pudientes, su educacion superficial, su poca inclinacion por los estudios
serios y las ocupaciones del espiritu; la frivolidad de su carécter y conversaciones
gue alejan cada vez mas de su sociedad a los hombres de espiritu cultivado; su
desenfrenado amor por el lujo que causa el asombro de cuantos visitan nuestro
pais. (Lopez, 2010: 227)

Asi, el estereotipo de la mujer portefia de clase alta estaba marcado por su
superficialidad y tendencia al consumo. En 1910, en el 1° Congreso Femenino se

menciona al bello sexo como la mujer superficial que seduce con el arreglo de su



167

cuerpo, que hace de si lo que determina la mirada masculina, pero que carece de

pensamientos propios y/o de formacion intelectual.

Bastante se ha echado en cara a los miembros del llamado bello sexo la estrechez
de su entendimiento y la capacidad limitada de su cerebro. (...) Observo que hasta
hoy la mujer ha aprendido el arte de atraer, pero no de cautivar, los afectos del
hombre. Conocedora de las exigencias que hace el género masculino, cultiva la
belleza y se somete a las costumbres, unas veces con sinceridad y otras con
disimulo. La mujer es la obra del hombre, porque vive para él.

(Mayer, Dora “La moral femenina” en S/A, 2008: 264)

Al decir que la mujer es obra del hombre, Mayer esta diciendo que la mujer real
se adapta al ideal masculino, deviniendo en el bello sexo en funcion del deseo
masculino. Storni coincide con lo que sostiene Mayer, que puede trasladarse a gran
parte del feminismo del Centenario, incluso, deslinda entre la belleza corpérea como
una ofrenda femenina que enaltece la virilidad y la belleza espiritual ligada a la
inteligencia, por lo tanto, directamente relacionado con la formacion de la subjetividad.

Las palabras citadas forman parte de una larga exposicion sobre la condicion
moral de la mujer que diera en el 1° congreso femenino de 1910. Como muchas de las
mujeres- Julieta Lanteri, Elvira Lépez, Elvira Rawson, Sara Justo- que participaron en
él, Mayer era una mujer ligada a los circulos intelectuales. Era de origen aleméan, pero
Vvivio en Peru y, a través del periodismo, defendio no sélo los derechos de las mujeres,
sino, también, de los indigenas y de los obreros. No casualmente desde Peru, ella
relaciona al feminismo con el indigenismo y el socialismo. Elvira Lopez, en la tesis ya
mencionada, no registra a la poblacién indigena argentina, pero, si, a la clase obrera y
agrega un tercer movimiento que es sintoma de su mirada mas europeista que
americana: el pacifismo. En sintesis, con sus diferencias, estas intelectuales, a inicios de
siglo XX, reflexionaron sobre la condicion femenina, vincularon al feminismo con otros
movimientos sociales emergentes, y vieron en éstos signos de progreso, de una
evolucion casi inexorable en el camino de la modernizacion. Lamentablemente, este
espiritu revolucionario del feminismo argentino va perdiendo fuerza, pero es indudable
que Storni lo conocia, tanto por sus vinculos personales, como por su escritura
ensayistica.

Para Storni, la mujer doméstica es fruto del matrimonio burgués como ideal de
la clase media, aun cuando conserve caracteristicas de la clase alta. Incluso, en “Cuca”,

un cuento que sera analizado en el Gltimo capitulo, Storni hace explicita la relacion
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entre la mujer doméstica y la clase media al decir: “Cuando pude contenerme guardé
silencio para paladear sus palabras: razonaba como una joven comun de la clase media 'y
de los veinte afios.” (Storni, 1999: 768) Su preocupacion esta mas centrada en el modo
de subjetivacién femenina que impone el matrimonio que en la institucion misma. Si
bien la expresion mas comun de la mujer doméstica es la joven casadera, Storni
demuestra que este estereotipo atraviesa otras tipologias femeninas que forman su
universo de discurso: hijas, trabajadoras, lectoras, caminantes, ricas o pobres,
extranjeras 0 nacionales, portefias o de las provincias. Este fendmeno es el que
demuestra Tao Lao con una mirada anclada en el espacio publico que supone una
tipologia extradomeéstica, al menos, en apariencia. Entonces, el varén no es solo el
pretendiente, sino que es un voyeur que disfruta ante el paisaje del cuerpo femenino
urbano. Si De Beauvoir (1987) dice que no se nace mujer, sino que se llega a serlo,
Storni demostrara como se logra este objetivo, para poner en evidencia el trabajo de
produccidn de las mujeres en el devenir ya no solo “casaderas”, sino sobre todo “bellas”
ante la mirada masculina. Storni explora la superficialidad hasta definirla como una
obsesion femenina por la imitacion de la moda que aparece en las columnas femeninas y
con otro objetivo: la apariencia de la clase social superior.

Storni, como veremos mas adelante, se contagia con la esperanza en la mujer
futura que vendria a desalojar a la mujer doméstica en decadencia, en tanto modelo
propio de un pais atrasado. Por ejemplo, en “La mujer bella”, Tao Lao distingue entre la
belleza del espiritu, que es la que la transforma en un sujeto, y la belleza del cuerpo, que

la hace el complemento o el adorno del varén:

El hombre exige, ha exigido siempre, una belleza que represente mas o0 menos alma,
conforme a que hubiera en él mayor o menor evolucién espiritual. Asi entendido, o asi
presentido, la preocupacion constante de la mujer ha sido la belleza. Ella es en parte su
dote; en la competencia de ser a ser, lucha al fin de la especie por alcanzar su
complemento, la mujer necesita de la belleza - su arma primitiva. (Tao Lao, “La mujer
bella”)

En esta cronica, como en otras, Storni abandona el tono parédico y argumenta su
postura con la historizacion del tema. Por ejemplo, cuando quiere demostrar que la
moda femenina es anticuada o que el luto es un rito social coyuntural, apela a ejemplos
de otras culturas u otras épocas, como una estrategia que logra quebrar con la
naturalizacién de las costumbres. Una de las cuestiones que se deduce de estos textos, es

la fe que tenia Storni en la modernizacion en la medida en que estaba convencida de que
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el feminismo era un fenémeno propio del progreso de la modernidad y, por lo tanto, era
muy optimista respecto de la mujer del futuro.

Otro topico que retoma Storni es el de la moda® que, también, es un tema propio
de los articulos femeninos. La vestimenta contribuye, tanto a la constitucion de una
subjetividad femenina adecuada a la identidad de género, como a sefialar su temible
masculinizacién, fundamentalmente mediante el uso de pantalones. Su critica se centra
en un aspecto nodal y propiamente femenino: el arreglo del cuerpo para ser mirado.
Storni distingue la vestimenta masculina de la femenina, porque la primera es moderna
en tanto es practica y comoda para la vida urbana, y, por el contrario, la segunda es
anticuada ya que apunta al agrado de la mirada masculina, y no, a la practicidad
necesaria en esos tiempos. Ademas, en el caso del corsé, fundamenta los problemas de
salud que este produce en el cuerpo de la mujer, argumento comun y constante en las
columnas femeninas, es mas, en 1920, el cuerpo femenino es el objeto de una batalla
entre los medicos higienistas y los defensores de la moda, como explica Armus (2007),
pero, la preocupacion de Storni no tiene que ver con esta puja masculina, sino con el
hecho de que la vestimenta moldea la subjetividad femenina, por lo que ocupa no so6lo
el cuerpo, sino el pensamiento de las mujeres.

Retomando lo anterior, es en el tercer modo de nombrar al referente cuando
Storni no disimula su enojo y apela a enunciados explicitamente descalificadores: nifia
inatil, impersonal, chica loro. Esta estrategia es predominante por lo que, sea en los
titulos o en los textos, siempre aparece al menos una vez, lo que trae como consecuencia
un efecto de mimesis parodica que abarca tanto a los nombres mas neutrales — mujeres-
como a los que provienen del falogocentrismo — bellos sexo-. La critica explicita en el
nombre elegido para la mujer doméstica es acompafiada de otra estrategia que se reitera
en las crénicas: una descripcién detallada de la vestimenta, es decir, del cuerpo bajo la
mirada masculina, en donde la superficie de la piel- ropa constituye el ser entero de la
mujer. Por ejemplo, “Tipos femeninos callejeros” es una pormenorizada descripcion de
la vestimenta de una joven casadera que comienza por los pies y culmina con la cabeza.
El recorrido del cuerpo, de abajo hacia arriba da cuenta de una jerarquia inversa que se
evidencia con la ironia del final, ya que, cuando la cronista se canso de la joven, le
comenta a la lectora: “Por ultimo os cansais un poco de la chica-loro y la abandonais en

una esquina, no sin antes haber observado la movilidad de sus manos y la inteligencia

% \éase, de Alfonsina Storni, "La dama de negro”, “Los detalles, el alma”, “Nosotras y la piel”.
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de sus expresiones.” (Storni, “Tipos femeninos callejeros”) Storni acentla la
superficialidad de la joven al dejar a “la inteligencia” como el ultimo detalle,
procedimiento de indisimulada ironia, hasta de cierta irritacion, que se refuerza con el
nombre de la joven: chica-loro.

La superficialidad femenina no se reduce a una cuestion de género, sino, en
coincidencia con Arlt, también, de clase. Me refiero a que alude, en version femenina, al
mito del ascenso de clase presente en M’ hjio el dotor, obra teatral de Florencio Sanchez
estrenada antes del Centenario. Esta fusion de valores de clase y de género son los que
observa Tao Lao cuando, en relacion a las profesoras, se detiene en la preocupacion de
éstas por la apariencia fisica, se rie ante las crédulas féminas que suponen que alli reside

la emancipacién femenina, y afirma:

La emancipacion femenina de la monotonia del hogar en busca de nuevos campos
para su actividad —segun la frase en boga—ha tenido con gran frecuencia, como
simbolo codiciado, una chapita. Esta chapita no es invencién femenina. La
introdujo al pais por masculino, y acaso politico conducto, una democracia
pequefita que substituyd el escudo por la chapa. (...)

Asi como las chapas masculinas vienen sufriendo desde hace algunos afios una
pequefia alteracion de buen gusto (se habra observado que de la inscripcion
“boticario” se pasé a la de “farmaceutico” y de la de “farmacéutico” a “quimico-
farmacéutico” y de la de “quimico-farmacéutico” a “doctor en quimica”, Gltima
etapa), las chicas resolvieron ascender , también, de condicion, empezando por
adquirir la chapa. Y alli estaban como llovidos del cielo los conservatorios e
institutos que fueron tomados por asalto. (Tao Lao “Las profesoras™)

Asi, las casas de moda son a los vestidos, lo que los conservatorios son a las
chapitas: iconos de las fantasias de una clase que absorbe las ofertas del capitalismo.
Storni — aunque resulte obvio decirlo- no estd en contra de la emancipacién, pero es
muy lUcida en detectar las ofertas, mediante las que el mercado quiere hacerles creer a
las mujeres que, en un par de cursos, reside la llave de la independencia. En verdad,
muestra como el mercado encontrd en la mujer, a otra figura de cliente, la que, como el
varon, desea trascender por el prestigio que da un titulo. En tal sentido, la profesora no
es més que la version femenina del doctor -M’ hijo el dotor- y la chapita tiene el mismo
sentido que la vestimenta: sostener una apariencia de clase. Storni no ve en estos
cambios un avance de la mujer, sino, mas bien, un movimiento de asimilacién a la
ideologia de la clase media. Arlt realiza la misma critica a la clase media, pero en
relacion al vardn. En una de sus aguafuertes, imagina la escena en la que una madre
posee varias hijas y solo un hijo que sera el destinado a obtener un titulo, lo que acarrea

visitas de sus compaferos de estudios y, en consecuencia, buenos candidatos para cada
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una de sus hermanas. Esto implica un cambio de casa, que Arlt metonimiza por medio
de las persianas, éstas, y las chapas de doctor, rebosan de dinero frente al resto de los

habitantes del barrio:

la chapa sélo sirve para que se extasie la madre mirandola de reojo; la madre del
duefio, y la nifia que espera el novio. Porque al fin una casa con persianas
metalicas, queda mejor con chapa de doctor que sin chapa. (Arlt, “Persianas
metalicas y chapas de doctor”, 1998: 134)

Retomo a Storni, para decir que los institutos de educacidn terciaria, para Storni,
son una pieza mas de la maquinaria de la domesticidad en dos sentidos: por un lado,
porque el titulo posee una importancia social en relacién a la clase, o sea, que es Util
para sostener una pertenencia clasista y, por otro, porque en éstos, las mujeres no
aprenden un oficio, sino que se siguen formando para ser “mujeres”. En las
dactilografas, por ejemplo, perfectas son aquellas que estan vestidas como tales. De
hecho, Storni propone una receta para hacer una dactilégrafa en donde la relevancia
pasa por la vestimenta, por no tener mas que un pajaro en la cabeza y por hacer un curso
en una academia a tal fin. Tao parodia el tono normativo de los discursos orientados
hacia las mujeres, que, a excepcion de la ficcidn, abusan de una secuencia discursiva
significativa: la instruccional. Storni relaciona estos relatos simples, cuya funcion es
casi exclusivamente conativa, con la escritura para mujeres razéon por las que los
incorpora para parodiar la construccion de lo femenino: el decalogo de la nifia indtil, la
receta de a perfecta dactildgrafa, el listado de los movimientos que permiten sostener la
irreprochabilidad callejera. Imitando los manuales, compara a estas damas con los reyes

y finaliza con una serie de instrucciones para quien desee fabricar este tipo de jovenes:

Pintesele discretamente los 0jos.

Oxigenesele el cabello.

Pulasele las ufas.

Cortesele un trajecito a la moda, bien corto.

Comprimasele el estomago.

Endurézcasele considerablemente los dedos anular y mefiique.
Salpiquesela copiosamente de mala ortografia.

Péngasele un pajaro dentro de la cabeza (si es azul, mejor).
Enviesele durante dos o tres meses a una academia comercial.
(Hasta de cinco pesos por mes).

Téngasela pendiente de avisos comerciales durante uno, dos o tres afos.
Empléesela por poca cosa. (Tao Lao “La perfecta dactilografa”™)

La forma y el estilo, de esta cita, invita a pensar en el dialogismo. La ubicacion

de un rengl6n debajo de otro insinGa un relato que podria ser un poema o un instructivo.
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Ademas, la musicalidad que producen las esdrujulas, parece imitar el teclear cortado y
rabioso de la maquina y una aceleracion del ritmo que va desde el arreglo fisico hasta
las academias, producen una dactilégrafa. Sutilmente, Storni describe la precaria
situacion laboral de las mujeres — a las dactildgrafas se las emplea por poca cosa, a las
acuarelistas se les paga dos pesos por dia, las normalistas deben hacer largas colas para
conseguir empleo-. Asi las trabajadoras devienen maquinas funcionales al mundo
laboral que no sélo les exige demasiadas horas de trabajo, sino que, también, les impone
el deber de ser agradables a la mirada masculina.

Storni menciona la presencia significativa de las mujeres en el mundo del
trabajo, sea en actividades previsibles®® —costureras, maestras-, 0 en otras mas bien
asociadas a los hombres —carpinteras, herreras-, con lo cual coloca en el centro de la
escena a un sujeto no demasiado visible — la mujer trabajadora- o, mas bien, cuya
representacion literaria y periodistica esta tefiida por una mirada condenatoria o piadosa,
pero nunca celebratoria. Aln asi, el objetivo de Storni no es tanto hacerlas visibles,
sino, mas bien, el de sefialar que éstas, a pesar de la autonomia econdmica, siguen
adoptando actitudes que las alienan como sujeto pleno. En cambio, la mujer que trabaja,
en Arlt, es excepcional y, cuando aparece, se la describe con piedad, lo que pareciera
contradecir la queja de Arlt ante las casaderas, que buscan que un hombre sostenga,
econdémicamente sus existencias. Sin embargo, la contradiccion desaparece si se tiene
en cuenta que su voz, reenvia al discurso social falogocéntrico. Un ejemplo claro de la
diferencia en el modo en que cada uno retrata a las trabajadoras, es evidente si se
comparan dos textos (“La costurerita a domicilio” de Storni y “La muchacha del atado”
de Arlt) que, a su vez, aluden a un tercero que es, en el que se crea un personaje mitico
de esta etapa, la costurerita que dio aquel mal paso? que inmortalizara Evaristo

Carriego en su poema homoénimo.

?® para mas informacion sobre la representacion de las mujeres en el trabajo, en Alfonsina Storni y en
Roberto Arlt, ver Queirolo 2008, 2006, 2004.

2T _a costurerita que dio aquel mal paso.../ - y lo peor de todo, sin necesidad -/ con el sinverglienza que
no la hizo caso/ después... - segun dicen en la vecindad -//se fue hace dos dias. Ya no era posible/ fingir
por mas tiempo. Daba compasion/ verla aguantar esa maldad insufrible/ de las compafieras, jtan sin
corazén! // Aunque a nada llevan las conversaciones, / en el barrio corren mil suposiciones/ y hasta en
algo grave se llega a creer. // jQué cara tenia la costurerita, /qué ojos més extrafios, esa tardecita, /que

dej6 la casa para no volver!... (Carriego, 1996: 210)



173

La cronica de Storni comienza por aludir, irbnicamente, a los versos de Evaristo
Carriego: “Sale a la calle a la misma hora en que lo hacen las estrellas... esto ya esta
bastante bien y ha hecho gastar sesudas carillas a los poetas languidos.” (Tao Lao “La
costurerita a domicilio”) Luego, continla parodiando al referente, es decir, la
costurerita, a la que despoja del pietismo carreguiano explicitando, en un gesto casi

arltiano, la verdadera intencion que esconde. Asi es como la interpela:

iOh costurerita! Tu destino no es muy amplio, ya que el pozo en que te ahogas es
una corbata . . . No me ocultaras que t0 perteneces a la categoria femenina que se
enamora del hombre y no de “un hombre”, y que el hombre que te atrae, asi, en
abstracto y sin personalidad definida, esta representado por una corbata elegante.
No me digas que no; es una corbata que a su vez representa un sueldo de empleado
de doscientos a doscientos cincuenta pesos y que realiza para ti la ejecucion de un
suefio dorado. Luego el muchacho de la corbata tiene tan linda letra! ;Te acuerdas
de aquellos pequefios sobres? (Tao Lao “La costurerita a domicilio”)

Storni, a través de la parodia de los tonos melodramaticos, alude al suefio
dorado que promete una corbata a la vez que, al correr los velos de la pasion irresistible
se ve la intencidn, de la costurera, de querer un mejor pasar econémico. Esta mujercita
no desea, no se enamora, salvo de su propia idea de ascenso. De ahi que Storni haga
hincapié en los paraisos artificiales que la costurerita recrea a partir de novelas y
peliculas propias del melodrama. Storni critica la subjetividad femenina hegemonica y
lleva a este tipo femenino méas alld de la relacion de noviazgo o casamiento,
demostrando que la mujer se subjetiva en complementariedad con lo masculino, sélo
por vocacioén de agrado, de sumision ante el otro. Arlt, en cambio, despliega la guerra de
los sexos en esta serie de aguafuertes, pero, en otras, matiza el sarcasmo exasperado que
le provocan las mujeres, y la tentacion piadosa que siente ante los giles, y aparecen
esposas victimas de sus maridos, obreras explotadas, mujeres profesionales.
Puntualmente, en “La muchacha del atado”, recrea el mismo personaje femenino, pero
abandona la mirada cinica para dejarse vencer por la piedad, la pena, que le produce
esta muchacha, pobre, que trabaja.

Todos los dias, a las cinco de la tarde, tropiezo con muchachas que vienen de
buscar costura. Flacas, angustiosas, sufridas. EI polvo de arroz no alcanza a cubrir
las gargantas donde se marcan los tendones; y todas caminan con el cuerpo
inclinado a un costado: la costumbre de llevar el atado siempre del brazo opuesto:
Y los bultos son macizos, pesados: dan la sensacién de contener plomo: de tal
manera tensionan la mano. No se trata de hacer sentimentalismo barato. No. , pero
més de una vez me he quedado pensando en estas vidas, casi absolutamente
dedicadas al trabajo. Y, sino, veamos. (Arlt, 1998:73)
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Esta mirada de la feminidad, se repite, luego, en la ficcion de otros escritores: la
mujer temible es la de clase media, la doméstica, pero, cuando el tema en cuestion no es
el matrimonio, y se refiere a una mujer de pocos recursos, predomina la mirada pietista
de clase, que oculta la mirada de género. En otras palabras, si la novia o la suegra son
las vividoras de los hombres, la que trabaja, en cambio, es una victima del capitalismo
e, incluso, de los otros hombres de la familia. Asi, como Arlt no ve el sometimiento de
las mujeres a los ideales de la domesticidad, tampoco ve que estas muchachas, también,
reproducen esos valores. Al contrario, en consonancia con Carriego y con los escritores
de Boedo, las victimiza.

La diferencia con Storni es, entonces, radical. Es mas, el mundo del trabajo
femenino, en Storni, es retratado a través de distintos tipos como la dactildgrafa, la
costurera, la manicura, entre otros. A pesar de la heterogeneidad sugerida, Storni ve en
todos, la obsesion femenina de sostener la apariencia para el agrado de la mirada
masculina y, en detrimento de la profesion, es decir, que demuestra, con las palabras de
Pateman (1995), la continuidad del contrato sexual por el que las mujeres emancipadas
siguen subordinadas al varon. En cierta manera, podemos decir que a Storni no le
interesa denunciar la dominacion masculina, sino, acentuar la internalizacion del
sometimiento por parte de las mujeres, por eso, el eje sigue puesto en la descripcion de
los cuerpos y, al ser Tao Lao quien los describe, se hace mas hincapié en el efecto

logrado sobre la mirada valuadora del varon. Por ejemplo, en “Las profesoras”, dice:

-¢Qué es usted, linda sefiorita, vestida con un traje de sarga marrén, zapatitos y
medias de igual color, piel levantada hasta la discreta nariz, sombrero hundido
hasta los rosados apéndices laterales (orejas)?? Patillas de un brillante cabello al
oro que hubiera hecho decir de nuevo a un poeta tropical: jCuanto oro! jCuéanto
oro! j.Habria lo suficiente para ir a Europa y volver!” (Tao Lao “Las profesoras”)

Ademas, sin necesidad de circunscribirla respecto de su actividad laboral o clase
social, y, colocandola en un espacio que supera la perfeccion de la dactilégrafa, Tao Lao
dedica varias crénicas® a la mujer doméstica en estado puro, o sea, sin que su
subjetividad se vea contaminada por identidades parentales — novia, madre, esposa- ni
laborales- maestras, costureras, acuarelistas-. Esta es la impersonal o irreprochable que

“circula a cada paso por las calles de Buenos Aires, hueca como las cafias, como ellas

%8 \Véase, de Alfonsina Storni, “La irreprochable”, “Las crepusculares”, “La impersonal” y “La joven
bonaerense”.
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flexibles al halago, como ellas alargada de inGtil orgullo de obscura vanidad” (Tao Lao,
“La impersonal”). Asi, se propone una fusion entre los comportamientos corporales y la
vestimenta en tanto recurso Util para sefialar como lo corporal, en tanto conjunto de
movimientos mecanizados, ocupa la mente femenina de tal modo que logra un efecto de
ausencia de personalidad. La ironia de la voz narrativa se intensifica al producirse este
movimiento que va desde lo publico a lo privado: la mujer de los movimientos perfectos
en las calles, en su hogar invertia una cantidad considerable de su tiempo en reforzar y
lograr este efecto. El aparentar ser como la mujer de la clase social superior, como
indican las revistas o como las estrellas de cine, era un trabajo que ocupaba el tiempo de
éstas en el espacio privado. En la calle, la irreprochable es un blando descanso para la
mirada masculina y, en la intimidad de su hogar, Tao Lao devela el enorme esfuerzo
femenino por ser lo que el ojo masculino desea ver. Para acentuar el carécter
performativo de la feminidad, Tao transcribe una lista de los movimientos femeninos

que sostienen la perfeccion:

He aqui una estadistica que me dio una amiga calculada, ésta, para tres o cuatro
horas de estada en la calle, incluso, visitas a tiendas y té:
Movimientos aproximados que cuesta mantener la irreprochabilidad callejera

Miradas al espejo (distintas clases, tamafios y 25
lunas)

Miradas en los cristales de las vidrieras 60
Estiramiento de guantes 12
Cuidado de que los alfileres no escapen de su sitio 10
Humedecimiento de los labios 30
Afirmacion especial de la pechera con un tironcito 5
Llevada de las manos a las horquillas que 18
sostienen el velo

Reposicidn de polvos (muy discreto) 2
Enderezamiento de las cuchillas de las medias 2
Lustrada furtiva de zapatos, restregandolos contra 6
la parte posterior de la pierna

Imprevistos con respecto a carteras, cuellos, 50
pliegues, etc.

Total de movimientos 210

Lo que nos hace deducir que, si después de dos afios de esta tactica para mantener
la irreprochabilidad callejera, este fervor estético alcanzara el premio de un esposo,
este esposo representaria, en el supuesto que la irreprochable hubiera salido a la
calle nada mas que dos veces por semana, cerca de 45.000 movimientos "ad-hoc",
lo que significa un desgaste muscular, con su correspondiente acumulacién de
toxinas capaz de despertar el celo literario de cualquier moralizador higienista.
“N’est pas?”.

Y luego, que se atreva a afirmar alguien que un hombre no vale nada.

(Tao Lao, “La irreprochable™)
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Una vez mas, casi como si escribiera un poema, Storni da cuenta de las miradas
pendientes de si misma, los imperceptibles movimientos de las manos y los pies, el
control sobre los accesorios. Esta cita es la versificacion de los movimientos
mecanizados y contabilizados que culminan con la obtencion de un pretendiente. Claro
esta que este cuadro desafia a los cientificos, se rie de los higienistas y recuerda la
monotonia previsible de algunos trabajos. La irreprochable ha incorporado la mirada
masculina y se autocontrola, como si fuera una maquina. La joven se pasea por las
tiendas de ropa de la calle Florida y alli se produce una transformacién tal, que la poca
humanidad que les quedaba se ve alienada por una serie de objetos que cobran vida y
dominan sus conductas: los zapatos las llevan, el ascensor inteligente se detiene en el
piso adecuado, los maniquies atraen sus miradas sin que ellas puedan despegarse, como

se lee en “Las crepusculares”.

El ascensor, que es inteligente, sabe que de 17 a 18 debera detenerse muchas
veces en un piso especial. Los zapatitos en epidemias lo han golpeado
nerviosamente mientras hacia alli los transportaba, y él ha aprendido el lenguaje de
sus suelas. Es por eso que, a la menor presion del botén, se para y deposita su
preciosa carga en el codiciado lugar de las mufiecas de carne y hueso que ofician
de modelos. (Tao Lao, “Las crespusculares”)

La subjetividad doméstica esta marcada por su construccion especular, en
funcién de la mirada masculina, por rendir culto a la apariencia, por hallar en el esposo
a quien complete su identidad. Sin embargo, Storni complejiza, ain mas, esta cuestién
ya que sefiala la intromisién de otro aspecto: la expansion del capitalismo. Es decir, que
la mujer doméstica es funcional al crecimiento de la sociedad de consumo que las
seduce, adjudicandoles un rol absolutamente pasivo. Traversa (1997) en una
investigacion sobre la representacion de los cuerpos femeninos y masculinos en el
discurso publicitario de la época, demuestra como se reprodujeron los estereotipos de
género y se acentuo la cualidad pasiva y consumidora de la mujer doméstica. El varédn
casado, para Arlt, ya no es el bien preciado, sino que es un pobre hombre que ve
amenazada su fortuna por la esposa consumidora. La maquina de la paranoia artliana se
pone en accion para denunciar otra competencia entre varones: el esposo versus el

comerciante, como se lee en “Encantos de las calles del centro”

En Buenos Aires los ‘dorimas’ son esclavos de sus esposas, las esposas esclavas
de los tenderos, y los tenderos hombres omnipotentes, melifluos y terribilisimos,
que se tragan las sefioras, los maridos y las ganancias de los maridos. (Arlt,
“Encantos de las calles del centro” p. 62)
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En cambio, Storni, en “Las crepusculares” no vincula a éstas, las
consumidoras, con sus maridos, sino que las muestra como seres seducidos por aquellas

luces de las telas sugestivas en el cuerpo de otra mujer: la modelo.

Y la ola, como un cuerpo que no tiene voluntad, se mueve con ella, la sigue
contempléndola. Se atropellan los zapatos unos contra otros. Todos quieren ocupar la
primera linea. Quieren observar de cerca el peinado, las medias, la tela, el bordado, el
laza: todo lo que la modelo lleva encima, y continda siguiéndola a lo largo del salén. (...)
Y las damitas, no menos déciles a sus 6rdenes que los planetas a las del sol, describen la
misma Orbita que la mufieca de carne y hueso que lleva un vestido a la Gltima moda y
después de lucirlo un momento se pierde en el cuartito de donde salié dejando atras suyo
una fuga de zapatos distinguidos hacia el ascensor. Tao Lao “Las crepusculares”

En la crénica, la multitud femenina la conforman las cientos de irreprochables
automatizadas bajo los sensuales movimientos de la modelo que, segin Salomone
(2006), alude a cierta fascinacion de la imagen femenina propia de las divas del cine de
Hollywood. Ademas, la ola como cuerpo sin voluntad, hipnotizado, sugiere a las
féminas arrastradas por el consumo compulsivo y hasta se podria pensar una analogia
entre la modelo y el lider, las mujeres y la masa, si se piensa que, en la época, el
fascismo era una cuestion latente, que, a su vez, es uno de los discursos que construyen
el delirio del Astrélogo en Los siete locos de Arlt.

Tanto Arlt como Storni retoman el emblematico topico de la masividad, de
distinta manera. Storni, ante las conductas automatas de las consumidoras y Arlt, ante la
seriacion de las empleadas por parte del mercado laboral. No obstante, la imitacion se
recorta como una de las condiciones necesarias para llegar a ser una mujer en la vida
publica. Por citar un ejemplo, ya en la encuesta que realiza Nosotros, y que
mencionamos en el capitulo anterior, aparecia la premisa de que la exposicién de las
mujeres, en el espacio publico, suponia una amenaza a la moral y a la virtud. A lo que le
podemos agregar los numerosos discursos — articulos femeninos, manuales, folletines-
que oficiaban de controladores de la subjetividad y corporalidad femenina. La conducta
imitativa no sélo produce el efecto del vacio de personalidad, sino que, también, para
Storni, puede provocar que la mujer se transforme en un ornitorrinco. Pero Storni no
deja de acentuar que estas caracteristicas de la feminidad no son esenciales, sino que
forman parte de una pose, de un trabajo de adaptacién al modelo hegemonico ya que en
“La joven bonaerense” retoma el comentario de un extranjero, George Clemenceau,

sobre la superficialidad de la mujer para aclarar que “Toman por inferioridad lo que es
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pereza, y por incapacidad lo que es timidez.” (Tao Lao, “La joven bonaerense”) Asi, la
pereza de las manicuras y la timidez de las profesoras sefialan la distancia definitiva de
la identidad de género ya que no se trata de una condicion bioldgica, sino de un efecto

de las tecnologias de género, como dice De Lauretis (1996).

3.5 Matrimonio y diferencia sexual

El matrimonio es la institucion que legitima la unién heterosexual con el fin de
asegurar la reproduccién humana y la estructura de la familia burguesa. Es decir, que es
un contrato civil que oculta al otro, al contrato sexual, por el que la mujer asume que su
espacio de accion y de identidad sea el doméstico, como dice Pateman (1995). Asi, las
personas son coaccionadas, al matrimonio, a través de dos dispositivos de poder que lo
regulan: el dispositivo de alianza y el dispositivo de sexualidad. (Foucault, 1990) El
primero es el que organiza los sistemas de parentesco, la filiacion y la transmision de
bienes y el de sexualidad es el que actia sobre los cuerpos y las subjetividades. A través
del matrimonio, entonces, se regula la subjetividad, se fijan las normas de la sexualidad,
se controlan las conductas humanas en funcion de la adaptacion a la vida moderna. Por
consiguiente, el ideologema del matrimonio es funcional al falogocentrismo ya que crea
todo un sistema de significacion basado en la diferencia sexual: inventa el amor como
nexo de union entre los sexos, recrea ritos —flirt, noviazgo, casamiento-, personajes —
novio/a, esposa/o, suegra, madre, padre, hijo/a—y es el sostén del ideal de la clase media
de inicios de siglo XX.

Storni, mas en consonancia con Ingenieros que con Arlt, considera que el
matrimonio nada tiene que ver con el amor, pero, no orienta su critica hacia la intencion
engafosa de las mujeres, sino que apunta hacia los discursos que intentan disfrazar a la

institucién misma:

Lejos estd pues el matrimonio actual de ser la cosa poética e idealista que une dos almas y
no razona sobre sus pequefios 0 grandes intereses, y no se anticipa a momificar sus
sentimientos. Pretender pues, disimular su cardcter de contrato bajo un manto de
idealidad pura, es revestirlo falsamente, darle un pasaporte adulterado a sabiendas,
complicar los sentimientos, ofuscar la vida. Nada tan falso, ante la naturaleza, como el
matrimonio. Todo en él es absolutamente convencional.

(Storni, “¢Quién es el enemigo del divorcio?”)
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Suponer que el discurso del amor es una farsa, que el matrimonio responde a una
serie de convenciones sociales y, que no es mas que un contrato civil entre dos
personas, forma parte de una caracterizacion que circulaba en los ambientes
intelectuales de la época. Con esto, quiero decir que no s6lo Arlt y Storni coinciden con
él, sino que, también, se lo desarrolla, por ejemplo, en el Tratado sobre el amor de José
Ingenieros (1955). Sin embargo, a diferencia de Arlt que no hace mas que repetir los
enunciados sexistas de la época que construyen una falsa resistencia al dispositivo,
Ingenieros demuestra que el matrimonio moderno es una relacion de poder del hombre
hacia la mujer y explica que el proceso de dominio se dio por el paso del matriarcado al
patriarcado, hipdtesis que era bastante comun entre finales de siglo XI1X e inicios del
XX en las teorias socioldgicas y feministas que intentan explicar la opresiéon de la
mujer:

La revoluciéon patriarcal presenta doquiera algunos rasgos caracteristicos y
uniformes: sustitucion de la propiedad doméstica femenina por la propiedad
individual masculina, esclavitud de la mujer en el hogar del hombre, monopolio del
marido sobre la vida sexual de la esposa, sustitucion de la filiacion maternal por la

paternal y régimen de privilegio hereditario por la linea masculina. (Ingenieros,
Tratado sobre el amor, 1955: 83)

A pesar de que es el vardn el dominante, Ingenieros considera que el
matrimonio es una institucion que condena a los dos sujetos, ya que ambos deben
permanecer juntos toda la vida, y tener hijos, sin que esto implique una relacion de amor
entre los conyuges. En verdad, Ingenieros sostiene que la relacion conyugal es un
contrato en el que el amor es desplazado por la domesticidad: la crianza de los hijos y el
cuidado de la propiedad. Esta vision critica del matrimonio coincide con Storni, quien
afirma que el matrimonio es una relacién contractual de la que ambos deberian tener
igual derecho a rescindir. Storni, posicionada desde el feminismo, cree que el
matrimonio es una institucion opresiva para la mujer — al igual que Ingenieros, acude a
ejemplos de diferentes épocas y lugares para fundamentarlo- y considera que el divorcio
es imperante. Es mas, tanto la reivindicacion del divorcio como la separacion entre
amor y matrimonio eran cuestiones que ya estaban presentes en el Primer congreso
femenino de 1910, a través de demandas centradas en la igualdad de derechos entre los
esposos Y en la necesidad de la emancipacion femenina, cuestiones que se reiteran en la
ficcidn que se analizara en el capitulo quinto.

En algunas aguafuertes, Arlt introduce una mirada desde afuera del problema,

intentando jugar el papel de un sociélogo urbano. Entonces, es cuando afirma que si
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bien las responsables siguen siendo las mujeres, las exime de maldad y menciona a la
crianza de estas como la clave del problema de la relacion entre los sexos. Fascinado
por el progreso de E.E.U.U., Arlt argumenta que, en este pais, el matrimonio no es un
tema problematico por el hecho de que existe tanto el casamiento como el divorcio y
ambos sexos son auténomos econdémicamente, razon que deja de lado la relacion de
interés frente al matrimonio. Es curioso que en el mismo afio en que Arlt escribe estas
aguafuertes, 1931, Storni publique un articulo, “Psicologia de dos centavos” (Storni, 04-
04-1931, citado por Galan- Gliemmo, 2002: 259) en el diario Critica en el que, también,
aluda al progreso y al liberalismo de las relaciones entre los sexos en E.E.U.U., en
contraposicion con el atraso de los paises de habla hispana. Claro que, mientras, Storni
considera, en este articulo, que todas las mujeres deberian pasar por tres experiencias
amorosas, por o menos, para saber de qué se trata, y, luego, casarse; Arlt intenta definir

cual es el problema real que atraviesa a la juventud, de la siguiente manera:

Hombres y muchachas inteligentes viven hoy en dia oscilando entre la mentira y la
verdad. Cuando les conviene, dicen la verdad; cuando no les conviene, mienten. Mienten
y son veraces con sinceridad; parecera un absurdo mentir con sinceridad; pero es que
antes los ojos tienen dos verdades presuntas: la verdad de los sentimientos y la verdad de
los conocimientos y obligaciones que les han sido trasmitidos desde la infancia en su
hogar. Los libros dicen una cosa. Los hombres dicen otra. Los padres dicen una tercera
cosa. ¢Donde esta la verdad? ¢Quiénes mienten? ;Los libros, los extrafios, o los padres?
¢Como se van a resolver los problemas que cada vida siente que contiene? (Arlt, “Si la
gente no fuera falsa:138)

Este parrafo es, sin duda, el que explicita la cuestion que Arlt aborda desde un
punto de vista moral —mentira / verdad-que supone -aunque no se explicita- la cuestion
de la represion del deseo sexual y del control de la sexualidad. Tanto en Arlt como en
Storni, es significativa la ausencia de mencion al deseo sexual, a lo sumo — méas en
Storni que en Arlt- se puede decir que el amor romantico trasladado a los objetos o a la
secuencia de eventos magicos, podria estar aludiendo al deseo. Sin embargo, en ninguno
de los dos, el deseo forma parte del problema. Es mas, si se supone, retomando la l6gica
de la lucha entre los sexos, que la mujer debe reprimir su deseo y cuidar su virginidad
para, asi, controlar las pasiones desenfrenadas del varon, se asume que el que porta el
deseo es el varon. En Storni, como éste es reducido a sus posesiones, no tiene cuerpo
que desee y en Arlt, una de las caracteristicas del gil es, justamente, que no tiene ningln
deseo, ni atraccién, lo que es evidente por el hecho de que atiene méas a las normas de la
suegra que a las provocaciones de la novia. ;A qué se debe esta ausencia del deseo? ;A

que no es un tema del que se puede escribir en publicaciones periddicas? Si se tiene en
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cuenta que tanto en la poesia de Storni como en la narrativa de Arlt, el deseo sexual es
un tépico recurrente, podria decirse que, efectivamente, es la légica de la represion la
que prohibe nombrar el tema, aunque, también, puede pensarse que la elision sea
intencional, ya que es una manera de acentuar mas aun, la condicion de falsedad del
matrimonio.

Una de las cuestiones que Arlt manifiesta querer demostrar, con mas ahinco, es
que el discurso amoroso es una farsa, una gran comedia en la que algunos creen y otras
fingen creer. Seguramente absorto por el éxito de tal discurso que quiere desmantelar,
realiza curiosas analogias del amor con enfermedades contagiosas -la peste bubdnica, el
tifus-, lo que es una version degradada de la concepcion roméantica del amor como una
pasion que cae sobre los enamorados y los domina. Asi, el amor para Arlt es un virus
que prolifera masivamente, o bien, es especie de locura que posee a la pareja. Arlt lee
con la retérica del amor lo que, en verdad, es un dispositivo de poder de la
domesticidad. Es decir, que pretende separar amor de matrimonio, pero no lo logra ya
que no ve que el problema es que el matrimonio es una cosa distinta del amor, sino que
estd convencido de que las mujeres usan el discurso amoroso para engafiar a los
hombres. Asi, cae en la trampa del falogocentrismo, o0 sea, en la tentacion de la I6gica
de la guerra de los sexos que enaltece la masculinidad y denigra a las mujeres, sin
consciencia de que, en el matrimonio, el amor se traduce en la vida domeéstica, como
afirma Ingenieros, es decir, que pasa a ser un vinculo que obliga a los contrayentes, a
tolerarse para siempre, limpiando las culpas de haber caido en el deseo. Mientras Arlt
considera, al amor, una parte fundamental de la farsa, Storni, en cambio, acude a la
parodia del discurso amoroso, mediante la alusion a las novelas semanales que leen las
lectoras de las cronicas.

Como se lee en la cita anterior, entre los hombres, los padres y los libros, Arlt se
queda con éstos Ultimos, para que el deseo sexual surja velado tras una intencion seudo
intelectual: acude a materiales de divulgacion sobre el sexo que circula en la época, para
oponerse al matrimonio como una union para toda la vida. Asi, Arlt recomienda, a los
jévenes, la lectura de dos textos: en primer lugar, el Kamasutra para desmontar el mito
del amor eterno y, en segundo lugar, La rebelion de la moderna juventud (193?) de Ben
Lindsey y Evans Wainwright para conocer la naturaleza y el sentido de los problemas
de la juventud. La recomendacion de Arlt, leer a Lindsey y el Kamasutra, instala al sexo
como tema ya que ambos textos coinciden en que desarrollan exhaustiva y

puntualmente la cuestion del sexo: Kamasutra es un recorrido sobre las distintas formas
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de acceder al placer desde el cuerpo y el texto de Lindsey es una serie de anécdotas que
remiten a destacar el problema de la represion sexual. En dos oportunidades, Arlt
recomienda enfaticamente la lectura de Lindsey. Arlt ve en E.E.U.U., el mundo de las
relaciones ideales entre los sexos porque las mujeres son independientes
econémicamente y existe el divorcio, sin embargo, estas dos cuestiones, en Lindsey, no
son tan auspiciosas ya que éste comenta que los divorcios son habituales porque los
jévenes se casan sin conocerse y que la mujer, al casarse, pierde los derechos civiles vy,
entre éstos, se le prohibe trabajar. En consecuencia, las mujeres, en la mayoria de los
casos, prefieren unirse en concubinato, para no perder sus derechos.

La Rebelion de la moderna juventud fue un texto publicado, en E.E.U.U., en
1925, y, casi inmediatamente, traducido a otras lenguas, lo que les dio, a sus autores,
fama internacional. Fue altamente polémico porque planted que tanto varones como
mujeres son seres sexuales, es decir, que debian disfrutar de la sexualidad y, por ello,
planteaba la necesidad de la educacién sexual en los jovenes, lo que supuso una gran
reaccion por parte de los sectores conservadores y religiosos. El libro es un extenso
relato de los casos®® con los que se encontraba Lindsey en su trabajo como Juez de
familia. Una de las cuestiones que se destacan, es que la mayoria de los relatos que
reproduce — sean entrevistas en su despacho o cartas que le envian- son de mujeres
jovenes. El justifica esto, en funcion de que los condicionamientos sociales y religiosos
que sufre la juventud, en la sociedad de Denver, afectan, mayormente, a las mujeres ya
que ellas son condenadas por tener relaciones sexuales prematrimoniales, son quienes
deben decidir un aborto o ser madres de hijos ilegitimos, y, ademas, son las que pierden
independencia legal y econdmica al casarse. La situacion que describe Lindsey se
podria sintetizar en lo siguiente: las parejas jovenes no tienen con quienes hablar sobre
la sexualidad, suelen vivir en concubinato razén por la que no tienen hijos, ya que los
hijos ilegitimos no tienen los mismos derechos que los otros. Casi puede decirse que
estas son las situaciones escondidas tras la hipocresia de las relaciones entre los sexos
qgue muestra Arlt. Sin embargo, es significativo que Arlt, a pesar de la lectura de este
libro, no haya sido capaz de ver que el problema no es individual — la lucha entre los

sexos-, sino social e institucional.

2% os casos de Lindsey podrian haber estimulado muchas ficciones: padres que impiden el casamiento de
sus hijos porque la novia no es virgen, mujeres que han quedado embarazadas y le consultan acerca del
aborto, mujeres que han dado en adopcion a un hijo ilegitimo, luego se arrepienten y lo buscan, mujeres
que viven en concubinato y no quieren casarse, adolescentes que viven el despertar sexual de sus cuerpos,
mientras sus madres lo niegan sin medir las consecuencias casi inmediatas que traera, adolescentes que
acosan al Juez con preguntas sobre el sexo, entre otros.
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Quizas una de las razones de la fascinacion de Arlt por el texto de Lindsey, es
que mientras el aguafuertista se siente agobiado por la obsesion de las mujeres por el
casamiento, el juez justifica que las mujeres, mas que los varones, no se casen ya que la
relacion matrimonial supone una relacion marcada no por el amor, sino por la busqueda
de dominio de uno sobre otro. EI matrimonio, en esto punto ambos coinciden, implica la
pérdida de las libertades y estar sujeto a una serie de reglas que le quitan naturalidad a la
relacion entre los sexos. Las opiniones de Lindsey podrian pensarse como adelantadas a
su época, ya que, con una impronta fuertemente positivista, brega por la educacién
sexual de los jovenes, porque el control de la natalidad esté en manos de las parejas, por
la emancipacion economica, legal y politica de la mujer. A pesar de que el panorama de
Lindsey no es muy alentador, Arlt ve en este modelo la sociedad futura, la sociedad del

progreso en la que varones y mujeres sean autonomos y libres.

3.6 Figuras de la subjetividad sexuada: zonas de convergencia y divergencia

ideoldgica

Alfonsina Storni y Roberto Arlt se dedican, en sendas columnas periodisticas, al
ideologema del matrimonio. Ambos ven, en la ciudad, mdltiples tipos humanos y
detectan un malestar: la intromisién del capitalismo, a través del consumo, junto con la
burguesa institucion matrimonial como aquella que ordena los habitos, impone
subjetividades y organiza la vida urbana de la clase media. Ambos retoman el mismo
topico, crean variaciones de los mismos tipos humanos e, incluso, recrean las mismas
escenas con el objetivo comun de desnudar la falacia del discurso del amor burgués. Sin
embargo, ambos despliegan una matriz argumentativa y narrativa, cuya diferencia es tan
amplia que permite leer dos marcos ideoldgicos opuestos — el falogocentrismo y el
feminismo-, desde los cuales se representan las identidades sexuales.

En cuanto a los aspectos comunes, podemos decir que ambos dan cuenta del
efecto de coaccion que produce la imposicion del matrimonio como el Gnico modo de
relacion entre los sexos. Entonces, ambos comprenden que el amor no es mas que una
invencion moderna, capaz de ocultar la faz meramente contractual y econémica del
matrimonio, razon por la cual apuntan a descomponer el ideal de felicidad supuesto en
el contrato matrimonial. Asi, tanto desde Arlt como desde Storni, puede afirmarse que
la funcion de la retorica amorosa se agota en el engafio de alguno de los sujetos de la
pareja, con el objetivo de lograr el casamiento. Aunque, mientras Storni afirma que las
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engafiadas son las jovenes, por absorber ese modelo subjetivo, Arlt, al contrario,
victimiza a los hombres, reproduciendo la guerra de los sexos, topico recurrente
discurso falogocéntrico.

Si bien Arlt no menciona a los manuales de conducta o las columnas para
mujeres, explicitamente, da cuenta del efecto que éstos tienen en la construccion de una
identidad hipdcrita en la mujer que se debate entre sus sentimientos y la obediencia a los
padres y a los mandatos sociales. En esta relacion agonistica, Arlt se posiciona como
varon que advierte respecto de las artimafias del enemigo -las mujeres— al resto de sus
congéneres que, sino atienden a lo que él les dice, quedaran presos del dominio
femenino. Asi, Arlt, ve a las mujeres como una alteridad absoluta y temible.

Con respecto a la subjetividad femenina, Storni critica la asimilaciéon de las
mujeres al arquetipo de la mujer doméstica. Por eso, se detiene en la vestimenta, gestos
y pensamientos, los que, en ese orden, componen el nucleo de la artificiosidad puesta en
juego para llegar al casamiento, o sea, unirse a un varon, que es el que le da sentido a la
feminidad. Efectivamente, Storni menciona los gestos adecuados para obtener un novio
(juegos de miradas esquivas, sonrisas, manos) que conducen hacia un altar florido
rodeado de acordes melodiosos y angelitos rubios. La adjetivacion de los gestos,
ubicados en el escenario matrimonial, parodia la feminidad y, a la vez, alude a los
enunciados no solo de las columnas femeninas, sino, también, de las novelas
semanales, que son los que mas reproducen la retérica amorosa, que funciona como una
suerte de velo que nubla la mente de las mujeres.

Con respecto a la relacion entre matrimonio y economia, si por un lado, Arlt se
jacta de denunciar a las mujeres interesadas en el dinero y demuestra como los hombres-
pobres y sinceros, por ende- se quedan sin oportunidades, por otro, Storni ironiza tanto
sobre la costurerita que espera al hombre que la saque de la miseria, como sobre las
casaderas, no tan pobres, a las que les sugiere que publiquen avisos en los diarios en los
que se ofrezcan en matrimonio a cambio de una dote. Si en Arlt, es la suegra la que
expone la mercaderia-hija, en Storni ya esta tan internalizado este mandato, que la joven
se ocupa por si misma de promocionarse. Storni, por lo general, ironiza sobre la relacién
indisoluble entre matrimonio y amor, y toma una postura que coincide con la de Arlt: el
matrimonio no tiene que ver con el amor, sino con el dinero. Claro que no es el temor
del vardn por perder su dinero o por tener que hacerse responsable econémicamente de
una esposa-hija, sino que el problema es la escasez de hombres que hay, como

consecuencia de las guerras. EI matrimonio, agrega Storni, esta directamente vinculado
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con el dinero no sélo porque la casadera lo piensa como un modo de asegurarse un
bienestar econdémico, sino que de él se desprenden otros negocios como el de la
modista, los regalos, la iglesia o la agencia matrimonial.

Storni detecta dos modos distintos de los dispositivos de control sobre la
subjetividad femenina: uno es el de la mirada masculina, omnipresente, encarnada en el
hombre fésil, que, en varias crénicas, es la mirada evaluadora no sélo de la joven
casadera, sino de las mujeres que circulan en la ciudad. La funcion de esta mirada es la
de valuar el cuerpo de las mujeres en el espacio publico y Storni ironiza tanto sobre la
fosilidad de la mente masculina, como sobre el trabajo de produccién femenino en pos
del agrado masculino. Otro es el de la madre, en el espacio privado, que es quien realiza
el trabajo diario de moldear la subjetividad de sus hijas. En este sentido, el rol materno
es el de la transmision de los mandatos morales que rigen sobre el sometimiento de la
joven al dispositivo de sexualidad. El personaje de la madre en las cronicas de Storni es
el equivalente al de la suegra de Arlt, es decir, la madre de la novia —cuya condicion de
suegra la torna una esencia subjetiva independiente de las reglas de parentesco- en la
que Arlt concentra las cualidades malditas de quien desea someter al Bonafide. En el
paso de madre a la suegra, la sutil coercion hacia a la hija pasa a ser ponzofia y engafio
hacia el novio. Ademas, adquiere cualidades monstruosas como la de ser una mujer “de
pelo en pecho”, lo es llevar al grotesco la operacion ideologica que ella encarna ya que
no hace mas que reproducir el falogocentrismo. En resumen, la dupla madre/suegra
completa la accion coercitiva que afecta, de distintas maneras, a ambos sexos,
presionandolos a adaptarse a los valores de la domesticidad.

Arlt coincide en la mirada critica, con Storni, pero desarrolla sus argumentos
criticos dentro de la logica falogocéntrica por el hecho de que no atiende al nivel
institucional del problema, sino que se detiene en rechazar a la mujer doméstica que
desea, por medio del matrimonio, tener bajo su dominio al varon. Arlt renueva los
argumentos de la lucha entre los sexos que es librada en el living de la casa, lugar que le
otorga mas poder a la mujer dominante. Entonces, en el universo de Arlt, la suegra es la
que ordena y la novia es la que seduce, ambas representan el sometimiento del varén a
la ideologia de la domesticidad. Ahora bien, una cuestion que se desprende de las
aguafuertes, y que Elsa Drucaroff (1998) retoma en sus andlisis, concierne a la tentacién
por acusar de misogina, la escritura de Arlt, debido a la representacion descalificadora
de las mujeres. Sin embargo, esta afirmacion esconde un problema mas amplio que

concierne al hecho de que la divulgacién e imposicion de los ideales de la domesticidad
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produjo un discurso falsamente resistente que ubicd en la mujer, al enemigo e impidio la
mirada hacia las instituciones u otros dispositivos de poder que acttan sobre el sistema
de géneros. Entonces, desde mi punto de vista, no se trata tanto de dirimir acerca del
grado de misoginia del autor en si, sino, mas bien, de analizar el modo en que la
escritura, de Arlt en este caso, refracta los discursos que conforman el imaginario sexual
hegemdnico, aln cuando pretenda resistir a los ideales falogocéntricos que sostienen al
matrimonio como el modo de reglamentar la sexualidad. Esta es la razon por la que, a
pesar de que Arlt es critico de estos ideales, al considerar a la mujer como aquella que
quiere sacarle poder al varén, queda entrampado en la ideologia que critica y, desde alli,
alimenta la disputa por el poder entre los sexos.

Asi, donde Arlt ve maldad, engafios y artilugios, Storni ve un estereotipo, un
puro efecto discursivo, ya que la poeta apunta a una critica hacia la subjetividad e la que
ensaya procedimientos feministas. Por ejemplo, Storni se posiciona en un lugar de
enunciacion ambiguo que apunta a deconstruir la identidad sexual del narrador,
mientras critica la subjetividad femenina, en otras palabras, parafraseando a Butler
(2006), deshace el género. En este sentido, Storni actualiza una logica feminista, que
puede ver los dispositivos de poder que atrapan a ambos sexos. En cambio, Arlt
reproduce el mito de la mujer malvada, sedimentando la dicotomia sexual normativa, a
través de la guerra de los sexos. Aun asi, diferencias mediante, ambos estan indignados,
furiosos, contrariados ante implantacion de la domesticidad. Podemos decir que si
Storni, al aceptar escribir estas cronicas, sonrie falsamente sin pretender ocultar su rabia
mas profunda, Arlt despliega gustoso su faz méas cinica y sincera, a la vez.

Finalmente, considero que la escritura periodistica analizada funciona como una
bisagra que, por un lado, acoge, aun en la resistencia, al discurso social hegemonico
sobre la sexualidad y, por otro, sirve de materia prima para la ficcion, en donde las
I6gicas falogocéntricas y feministas se complejizan, entremezclan, tensionan, dialogan.
Justamente, en los dos capitulos siguientes, analizaremos ciertas representaciones
literarias del ideologema del matrimonio que articulan las logicas falogocéntrica y
feminista. Més especificamente, en el proximo capitulo, abordaremos las variantes del
falogocentrismo bajo dos figuras centrales: la del asesinato de la esposa y la de la
relacion de hostigamiento entre los sexos. Y en el quinto capitulo recorreremos la serie
que articula la l6gica feminista, a través de la problematizacion de la subjetividad

femenina hegemanica y contra hegemonica.
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Capitulo 4 Falogocentrismo: femicidio, hostigamiento y saturacion de la

domesticidad

4.1 Femicidio, lamento y relato en el margen: Tangos de Enrique Gonzalez Tufién

Luego de que Storni escribiera las crénicas femeninas y antes de que Arlt se
dedique a recorrer los mitos sexistas que circulaban en el imaginario social (me refiero a
los discursos cientificos, periodisticos y de la cultura masiva), Enrique Gonzalez Tufion
escribe, en el diario Critica, una serie de glosas de tangos que se integran en un
imaginario arrabalero, caracteristico del medio, como acota Saitta (1998). Las glosas se
publican todos los sébados, en una pagina completa, junto con la letra de tango
correspondiente y reportajes a cantantes o letristas de tango o biografias de los autores.
Ademas, la seccion propone una cierta clasificacion de las letras de los tangos ya que
varia entre “Los tangos de moda” o “Los grandes tangos del recuerdo”, por ejemplo.
Gonzélez Tufion, mientras escribe en el diario estos relatos, se decide a seleccionar
algunos de ellos y transformarlos en un libro que lleva un nombre previsible, Tangos
(1926). En el segundo capitulo de esta investigacion hemos realizado una explicacion de
la recepcion de este libro, con el que el autor debuta en la literatura insertdndose en
pleno debate acerca del imaginario del tango y el uso del lunfardo en la lengua literaria.

Desde este primer libro, Gonzalez Tufién delimita un espacio de escritura, el
margen, que seria predominante en el resto de su obra. En este apartado, analizaré en
Tangos un topico: la traicion amorosa, ya que este instala el conflicto en la relacién
entre los sexos. Cabe aclarar que la traicibn amorosa no es un tema que se reitera por
una especie de obsesion del autor, sino que son las letras de los tangos las que le
imponen el tema.

Antes de iniciar el andlisis, es pertinente definir qué es la glosa en tanto género
discursivo. Basicamente, es un texto escrito en prosa, casi como un cuento breve. Es
mas, respeta la estructura del cuento en su sentido mas clasico: el inicio contiene una
descripcion que sirve de ubicacion espacial y temporal, se anuncia el conflicto y se
presentan los personajes. El desarrollo es el relato del conflicto y el desenlace no es méas
que la resolucion de éste, con algun cierre conclusivo, al estilo de una moraleja o
ensefianza. Sin embargo, el tépico permite sefialar una diferencia con el cuento, porque
el tema de la glosa no es autbnomo sino que esta directamente conectado con otro texto,

anterior, y que no comparte autoria. No es ni plagio, ni alusién, sino que es un relato




188

que funciona como una variacion, casi un apéndice de la letra musical, es mas, supone
la lectura de la letra de base ya que, en el diario, se publica una al lado de la otra. O sea,
que la glosa es un relato en prosa que recrea una historia ya contada en otro texto,
especificamente, en nuestro caso, en una letra de tango. En este sentido, la glosa es un
género discursivo intertextual (Sarlo, 1988) por excelencia ya que produce ficcién a
través de otro texto, del que puede tomar frases, conflictos, personajes pero con
diferencias significativas producto del paso de un género al otro, o de la sola variacién
sobre un mismo tema, como afirma Saitta (1998), al retomar la acepcion musical del
término.

A pesar de la relacion entre la glosa y la letra aludida, Gonzalez Tufion, al
seleccionar algunas de ellas, para que conformen un libro, no las incorpora. O sea que
Tangos, en su primera edicion de 1926, no contenia las letras de los tangos, que fueron
agregadas recién en la segunda edicion de 1953. De todas maneras, el lector de Tangos
podia reponerlas o, mas bien, conocia el imaginario del tango recreado por el autor,
tengamos en cuenta que este libro es publicado en un momento de auge de aquél.
Ademas, Tangos esta compuesto, entonces, por veintiln glosas que recrean cierta zona,
en particular, del imaginario del arrabal®, me refiero, especificamente, a la figura del
varon traicionado por una mujer. Las glosas proponen distintas variaciones sobre la
traicion amorosa en la que intervienen tres personajes: el malevo, la mina y el bacan. El
escenario en el que se desenvuelven las historias, es el arrabal multitudinario y
miserable, sitio de la prostitucion y de crimen porque, como explica Sarlo (1988),
Gonzélez Tufdn incorpora zonas de la marginalidad moderna en su escritura, a
diferencia de los barrios vacios y apacibles de los primeros poemas de Jorge Luis
Borges o, incluso, de muchas letras de tangos en las que el arrabal era el espacio puro y
simple de la infancia perdida y de un pasado sereno (Ulla, 1983). Los suburbios de las
glosas son el arroyo Maldonado, el barrio “Los tachos”, el Riachuelo, la calle Pedro
Mendoza. Y, en sus calles, se encuentra el rancho de algin malevo, un inquilinato, o el

rancho de Dofa Juliana o el de Dofia Transito, mujeres viejas que protegen a reos y

%0 Aclaracion: en esta investigacion lo que me interesa es analizar el modo en que Gonzalez Tufién
construye las subjetividades sexuadas atravesadas por la traicién amorosa, razén por la que no
profundizaré en las particularidades mas generales de letras de tangos, ni en mundo extraliterario de los
cantantes, las orquestas, etc. Sin embargo, sugiero la siguiente bibliografia: para un mayor desarrollo de
los tdpicos de las letras de tangos de 1920 puede consultarse Tango, rebelién y nostalgia de Noemi Ulla
(1983), para profundizar sobre el mundo del tango propiamente dicho, es decir: cantantes, lugares de
circulacién, autoria, masicos, recomiendo el articulo de Julio Schvartzman (2010) “Tangos. De payadores
y cantores, autores e intérpretes. De registros y reproducciones”.
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malevos. A estos se suman los bodegones sérdidos como “La pufialada” o el cafetin de
Don Pietro en donde pasan el tiempo hombres y mujeres del margen.
Respecto de la relacion entre las letras y las glosas, la operacion de Gonzélez
Tufidn va mas alld de la mera variacién, porque complejiza el mundo del arrabal,
realzando su heterogeneidad y, en consecuencia, evitando la repeticion estereotipada de
los personajes del tango. En otras palabras, el efecto mas significativo de las glosas es la
desnaturalizacion de ciertos mitos miséginos fijados en el imaginario de la época,
especialmente el de la mujer malvada e infiel. Gonzéalez Tufién altera los mitos por
medio de dos operaciones que se interrelacionan. Por un lado, mediante la
complejizacion del conflicto con la inclusion de otros personajes y con la
profundizacion de la causalidad, y, por otro, mediante el uso de procedimientos
formales- metéforas, personificaciones- impregnados por sentidos que se desprenden de
la sexualidad.
El procedimiento de Gonzalez Tufién puede ejemplificarse leyendo el comienzo

del tango “Yo te bendigo” con letra de Juan Andrés Bruno:

Daba la diana el gallo, ladrando un perro, desde lejos el contesto;
Y el arrabal al despertar al nuevo dia saludé...

Lejos pasaba un coche cual centinela que la guardia termind

La luz temblona de un farol como un lamento se apago.

(Juan Andrés Bruno en Gonzélez Tufidn, 2003: 124)

Y el inicio de la glosa sobre ese tango, de Gonzalez Tufion:

El suburbio, como un pedazo de cielo y un pufiado de estrellas, se refugio en el
atardecer de la cortada risuefia de arboles y melancolica de muchachas fabriqueras,
sentimentales como un tango, que dejaron caer el fracaso de un poema azul-
argumento de novelita roménticamente chirle- en el pedal de la Singer. (Gonzélez
Tufion, 2003: 125)

Gonzalez Tuiion deja de lado la personificacion - “El arrabal al despertar”- para
incorporar a los personajes que habitan el suburbio: las “muchachas fabriqueras”,
tangueras y lectoras de folletines que han moldeado sus mentes al punto de dejarse
explotar con la maquina de coser, mientras mantienen la ilusién de la llegada del
pretendiente. Otro ejemplo del procedimiento en que la glosa modifica a la letra de
tango es el siguiente: en la letra “Callecita de mi barrio” de Enrique P. Maroni, se
representa al suburbio como un espacio vacio, y, ante ello, Gonzélez Tufidn, en la glosa,

incorpora a los habitantes del mismo. Veamos un ejemplo:
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trabajadores rudos, madres prolificas exhibiendo sus vientres combados, criaturas
anémicas y muchachas sensibleras que van todas las mafianas caminito a la fabrica
y se desayunan con un trozo de tango. (...) pobres pebetas roméanticas que gastan
sus ratos perdidos leyendo novelitas semanales y alimentando ilusiones que se
volatizan en la melancolia del suburbio. (Gonzélez Tufidn, 2003: 149)

Como sugiere la cita, en el inicio de la glosa estan los que habitan el suburbio y,
entre ellos, nuevamente aparece la joven (“muchacha sensiblera”- “pebetas romanticas™)
que lee novelas semanales, y confia plena e ingenuamente, en ellas. Esta joven es una
variacion mas de las obreras o las costureritas de los poemas de Evaristo Carriego, es
mas, la mirada de Gonzalez Tufion estd mas cerca de la de Carriego que de la de Storni.
Ya que es el mismo tipo femenino que criticé Storni en las cronicas, sin embargo, ella
les dedica una mirada absolutamente descarnada y carente de piedad. Es, entonces, la
lectora de novelas semanales, que se adapta a las normas de la mujer doméstica y que se
transforma en la novia astuta de las aguafuertes de Arlt o en una mujer frivola y
artificial, cuando este personaje reaparezca en el teatro de Salvadora Medina Onrubia y
de Alfonsina Storni, como veremos en el capitulo siguiente.

De todos modos, estos personajes - los trabajadores, las mujeres embarazadas y
las jovenes obreras- quedan petrificados en el horizonte de las glosas, es decir, que no
forman parte de la accion del relato, porque Gonzalez Tufidon no incorpora el mundo del
trabajo, menos aun el de la familia fecunda, sino que se dedica a personajes que
conviven con ellos pero que estan excluidos de las instituciones, de la sociedad, del
proyecto moderno. Las mujeres que si forman parte activa de las glosas son las
milonguitas, aquellas que se van del suburbio y encuentran, en la prostitucion, la salida
de la miseria. A pesar de que la accion es protagonizada por personajes masculinos
marginados, éstos acenttan la diferencia sexual hegeménica en la organizacién del
espacio ya que, dentro del arrabal, ellos son los que circulan por sus calles y encuentran
a las mujeres en los ranchos.

En el arrabal, la familia esta disgregada, incompleta o no existe, los lazos
afectivos estan en las amistades. Los nifios estan solos. Los varones y mujeres se juntan
y se separan segun las pasiones que los mueven y no segun las normas sociales, o sea
que no pasan por las etapas de noviazgo y casamiento. Los hijos no se desean y, mas
bien, forman parte del destino o de la fatalidad. Para decirlo con palabras de Foucault
(1990), no estan atravesados por el dispositivo de alianza. Hombres y mujeres se juntan
hasta que alguno de los dos se va, 0 se muere. Los hijos se crian solos, o son criados por

otras mujeres, como Transito que ha criado a Carola. Sin embargo, los vinculos
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familiares se buscan y se actlan, incluso, se reconocen ciertos lazos de parentesco, pero
no son durables en el tiempo debido a las separaciones 0 muertes de los personajes, mas
bien son formas degradadas del modelo de familia hegemédnico. Entonces, en el margen
representado por Gonzalez Tufion, las relaciones de parentesco no estan atravesadas por
los ritos propios de la domesticidad. Podria pensarse, incluso, que las relaciones entre
los sexos, al estar menos normadas, podrian ser mas libres, sin embargo, ante esta
ausencia de la estructura familiar, el reglamento de género que crea las subjetividades
falogocéntricas sigue intacto. Es decir, las subjetividades sexuadas siguen estando
fuertemente designadas por la rigidez de los estereotipos de género. La masculinidad,
asi, esta reducida al coraje y a la apropiacion de las mujeres, y la feminidad se reduce a
ser un cuerpo para el varén o una madre que protege y cuida a los hombres. Por
ejemplo, en la glosa “El brujo”, se cuenta la historia de Don Julian vivia con su mujer y
una hija pequefia. El era “un hombre serio y respetable entre la gente de averia”
(Gonzélez Tufdn, 2003: 47) que solamente usaba su cuchillo cuando su libertad o su
honor estaba en peligro. El descubre que su mujer lo engafia con otro hombre y, por eso,
la mata. Julian no siente culpa por haber matado a su mujer ni por haber dejado
huérfana a su hija, tampoco teme la llegada de la policia. EI conflicto suyo es el de
encontrar a una mujer que ocupe el rol de la madre, tal como le cuenta a Juana, con

quien la deja:

Comadre- le dijo-, caura que v’ y a ser con este paquetito ‘e carne? ¢Quiere
cuidarlo y quererlo mucho o lo tiro al arroyo...? Callate, Lépez, no digas
barbaridades- le respondid la Juana-. Dejame la nena... Yo la v’y a querer como i
juera aquella pobrecita que se fue con Dios, con el pasaje

de una escarlatina... dejala y no yorés mas. Pa eso sos hombre, pues... pa tragarte
las lagrimas y saber que son agrias, muy agrias... (Gonzélez Tufién, 2003:49)

Asi es como Don Julian reproduce los valores de la subjetividad masculina
falogocéntrica, por un lado, al no dudar en que su honor esté por encima de la vida de la
mujer y, por el otro, al sentirse incapaz de asumir la responsabilidad de cuidar a su hija.
Justamente, esta tarea que llevara adelante la vieja Juana. Otro caso similar es el de la
vieja Transito, en la glosa “Sobre el pucho”. Ella es una prostituta, ya deserotizada, pero
con una marca original: el nombre que remite a la movilidad. Dofia Transito concentra
dos extremos, en apariencia imposibles, de la feminidad falogocéntrica ya que es una

vieja prostituta y, también, es quien alimenta y cuida a los varones: es la madre que
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ellos no tienen. *! Y los hombres son seres excluidos de la sociedad que encuentran una
acogida en los bodegones o ranchos donde alguna mujer vieja los proteja. Estos
hombres no se incorporan al sistema educativo, menos aun al laboral, tampoco asumen
roles familiares — esposo, padre-, son hombres. Por lo que la subjetividad masculina
falogocéntrica se concentra, entonces, en un solo aspecto: el coraje que es la esencia del
malevo, la marca por excelencia de la virilidad. Ahora bien, también estan fuera del
modelo masculino falogocéntrico del cual se espera una cierta adaptacion a los ideales
de la burguesia, por eso puede pensarse que esta dificultad que tienen en conservar a las
mujeres es, también, sintoma de la imposibilidad de insercién social y las consecuencias
de esta impotencia son la resignacion o asesinato.

“Barriada portefia espiritualmente enlazada a la Penitenciaria y al lagubre castillo
de Ushuaia, guarda su historia maleva en los escabrosos archivos policiales” (Gonzélez
Tufidén, 2003: 125), esta frase sintetiza el lugar de circulacién de los personajes
masculinos: el suburbio y la céarcel. No hay distancia entre uno y otro, mas aun, estos
representan la limitada geografia habitada por los hombres. La Unica marca institucional
que aparece en las glosas es la de la penitenciaria, la que, a su vez, forma parte del
pasado o del futuro de casi todos los protagonistas masculinos. La subjetividad
masculina se traslada del arrabal directamente a la carcel, sin el espacio intermedio del
centro de la ciudad y el cuerpo que genera este traslado es el de una mujer. Como parte
del pasado de estas subjetividades masculinas, estan los gauchos que, bajo el mando del
General Roca, iban a luchar contra los indigenas, y en el futuro estd el destino de
obreros, que, parafraseando a Gonzélez Tufion, se dejarian engayolar en las fabricas.
Entonces, Gonzalez Tufion sugiere una alegoria degradada del uso de los cuerpos
masculinos por parte de los sectores que los dominan: antes, el estado los usaba para
llevar a cabo el genocidio indigena, ahora, los excluye y, en el futuro, se incorporaran a
las fabricas para generar plusvalia.

Por otra parte, en los bodegones o en los ranchos que acogen a los malevos se
crian las nifias sin padres que se transforman en mujeres, como Maria Rosario o la Nata
Maldonado. En las glosas se reitera la historia segin la cual la nifia crece entre los
hombres sin ser percibida hasta que una mirada masculina sobre su cuerpo determina su

ingreso a la juventud, ya que es deseada. La nifia, cualquiera de ellas, es pura, crece,

31 La cuestion de la prostituta que es madre es otro topico que se podria recorrer ya que, tanto en Camas
desde un peso de Enrique Gonzalez Tufion como en Tanka Charowa de Stanchina, se encuentran escenas
que describen el impacto de lo siniestro que viven sendos clientes ante la comprobacién de que esa mujer
con la que estan teniendo relaciones sexuales, tiene un hijo.
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entra en contacto con el ambiente y se pierde.* Los hombres que se enamoran de estas
jovenes, sean reos u honestos, siempre son adultos, con experiencia de vida, sea porque
han robado o han trabajado. Las mujeres, en cambio, son nifias que han permanecido en
lugares cerrados (rancho, almacén, bodegdn) y reciben la mirada erotizada de los
varones. Estos circulan, las seducen y, asi, ellas entran a escena, cobrando
protagonismo. Recién entonces pasan a ser personajes activos, y se desarrollan los
conflictos cuando aparece la traicion femenina. Es decir, que los movimientos de las
mujeres, en el suburbio, estan guiados, provocados o controlados por los varones, lo que
demuestra que prevalece la separacion tradicional de las esferas publica y privada. Sin
embargo, son las mujeres las que se van del suburbio y tienen acceso al centro de la
ciudad. Uno de los conflictos que reenvian a la figura de la traicion femenina es el
siguiente: la joven esté en pareja con algin malevo, conoce a otro hombre, usualmente
Ilamado bacén porque pertenece a una clase social superior, y se va con él hacia el
centro de la ciudad. La partida, siempre a través de otro hombre, es hacia un sitio
desconocido para el malevo o, al menos, innombrable, totalmente fuera del universo del
arrabal.

Las mujeres jovenes son las que estan con los malevos y son las que los
abandonan o traicionan. En las glosas, la subjetividad femenina esta atravesada por el
impacto de la modernizacion y sus exigencias de movilidad y cambio. Los hombres les
reprochan a las mujeres el abandono y esta afioranza viene de un deseo de apropiacion y
sometimiento de la mujer. En algunas glosas, las mujeres aparecen dicotomizadas por
una variable temporal: en el pasado ideal, més feliz, la mujer es buena, comprensiva,
dulce; en el presente, la mujer es mala, pérfida y cruel. En este sentido, la afioranza de
un pasado ideal y el rechazo al presente hostil aparece en una estructura de sentimiento
gue reconstruye un sistema caduco ya de relaciones entre los géneros. El varon afiora a
la mujer sumisa y dependiente, pero no le ofrece lo que se espera de este modelo, que es
el sostén economico, el hogar, la estructura familiar. Entonces, hundido en el alcohol,
gueda excluido totalmente del sistema y de la sociedad.

Ante la traicion o el deseo de irse de la mujer, el hombre se ve obligado a actuar,
lo que significa que debe decidir si la mata o la perdona. Las variaciones que Gonzélez

Tufidn realiza en relacion a las letras de los tangos, consisten, aparte de la descripcién

32 El supuesto de la pureza de los seres y la perdicion que sufren en contacto con el ambiente es una
hipotesis social que se reitera, como es sabido, en otras obras (Tanka Charowa de Stanchina, Versos de
una ... de Clara Beter), ya que es una de las ideas propias del realismo social de la época.
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contextual, en explicar la causalidad y dotar de existencia y voz a la mujer. Las acciones
masculinas varian entre el perdon, la resignacion, o las variaciones vengativas, como el
asesinato de los dos, el del hombre de la traicion relatado como recuerdo luego de la
carcel, o el asesinato de ella. Como los personajes masculinos de Arlt, los malevos de
Gonzalez Tufién, aun miserables, impotentes y fracasados, son los duefios de los
cuerpos de las mujeres, y por eso se reitera la figura del femicidio en un ultimo intento
de objetivacion de la subjetividad femenina.

Sin embargo, mientras el malevo despechado, en cierta medida, justifica su accién
(matar a la mujer) en el honor herido y la maldad femenina, como se reitera en las letras
de algunos de los tangos glosados, el narrador de la glosa toma distancia y muestra,
dentro de la glosa, dos puntos de vista diferentes: el de los personajes y el del narrador.
Entonces, la operacion desmitificadora de Gonzalez Tufién es clara: la justificacion del
femicidio se disuelve cuando el narrador relata la historia y, asi, la dota de causalidad.

En la glosa “Langosta”, por ejemplo, se leen ambos puntos de vista:

Carmen no aguanté la mishadura y un dia tomé el olivo con un susheta engrupidor.
Langosta, mozo taura, se achicé por amor y la dej6 escapar. "Desgraciadamente no
quiero del todo, por eso me callo, suspiro y me voy!” Llegaron los amigos al bulin,
‘pa darle el pésame’. ‘-jPucha, si sera arrastrada!-"decian. (Gonzalez Tufién, 2003:
91)

Es decir, que Gonzalez Tufién desdice el mito de la maldad intrinseca en la
mujer, al afirmar que ella se va porque no tolera el hambre y la miseria en la que vive.
Incluso, es una justificacion mas social que amorosa la que supone el abandono. La
glosa termina con la cita textual de la ultima estrofa del tango “Langosta”, que describe
la duda del malevo entre hundirse en la tristeza del abandono o ir a matar a la mujer.
Este es el conflicto del malevo por el que nunca se cuestiona el derecho del varon sobre
la vida de la mujer.

El malevo traicionado se mueve, en la geografia arrabalera, a través de la mujer
0, en otras palabras, es la mujer la que provoca que él se mueva: si la perdona, va al bar,
que es donde encuentra un lugar de contencién. Si la mata, va a la carcel. O sea, que su
movilidad esta ligada a la mujer. Ademas, la traicion de la mujer es el ndcleo del relato,
es decir, es lo que hace que el relato se produzca y, a la vez, quien cuenta la historia es
el malevo. A partir del perdon o del asesinato es que el malevo se lamenta y su pena
pasa a ser un relato, aquello que él le cuenta a un parroquiano que esta en el bar. En

cierto sentido, es lo que sucede en la novela Los siete locos (1929) de Arlt e, inclusive,
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en “La pierna de plomo” (1933) de Nicolas Olivari, textos en los que, al igual que en las
glosas, es el esposo asesino el que narra la historia que explica el femicidio.

Lo tragico de la traicion/ abandono reside en la petrificacion de las
subjetividades femeninas y masculinas: son estereotipos, sin posibilidad de cambio o
mutacién. La persistencia masculina de la dominacion es solo apropiacién. Son hombres
impotentes, animalizados, grotescos. ¢El hecho de que sean las mujeres las que circulan
por la ciudad, y no los varones, tiene que ver con el ingreso notorio de éstas al mundo
del trabajo? ;O mas bien se relaciona con la proliferacion de prostibulos, como explica
Guy (1991)? Ambas cuestiones son igualmente verosimiles. De hecho, las prostitutas y
obreras de las glosas son facilmente reconocibles en la escritura periodistica y en la
ficcidn a través de personajes tales como las costureritas, las obreras, las dactilégrafas
de Storni, Olivari o Arlt.

Hasta aqui se analizaron las glosas en las que se profundiza en el lamento del
malevo ante la traicion de la mujer y, en éstas, como ya se dijo, el territorio se limita al
suburbio y a la carcel. A continuacion se analizaran otras glosas en las que la
protagonista es la mujer que abandond al malevo, se fue al centro y vivié mediante el
gjercicio de la prostitucion, es decir, que es la historia tantas veces contada de la
Milonguita. Esta, como se sabe, es de los personajes femeninos mas representados en
los medios de cultura masiva, en los tangos (Ulla 1983) y en la literatura de la década
(Armus, 2002).* Justamente, en la glosa “Coralito”, se narra la salida del arrabal de la
Milonguita, luego de haber abandonado a su hombre, en “Rulitos”, se cuentan las
vicisitudes que ella vive en el centro y en el teatro, y, en “Bichito de Luz” y “Callecita
de mi barrio”, se relata el regreso al barrio de la muchacha.

En “Callecita de mi barrio” se cuenta la historia de amor de Regina, antes de irse
al centro. Regina amaba a Juan, el malevo. Pero ella queria irse del suburbio y él se
resigna. El narrador de la glosa, entonces, justifica su partida:

El centro era suyo. Lo habia conquistado con la proletaria belleza de sus dieciocho
afios. Hizo bien. Entre entregar cacho a cacho su juventud a la fabrica de bolsas de
arpillera para terminar sus dias con la resignacion de una obrera jubilable y
disfrutar de ella bordeando el abismo, prefirio esto Gltimo. Hizo bien. (Gonzélez
Tufion, 2003: 140)

%% Al respecto, en el trabajo de Noemi Ulla (1983) se explican las variaciones de las milonguitas en las
letras de los tangos, y en el articulo " "Milonguitas’ en Buenos Aires (1910-1940): tango, ascenso social y
tuberculosis”, de Diego Armus (2002), se desarrolla exhaustivamente la mencion de este personaje en la
literatura, desde Evaristo Carriego en adelante.
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Las que dan el mal paso y se van, lo hacen con la aceptacion resignada de un
varon, como Juan, el Malevo. Esto pone en evidencia que la subjetividad masculina del
margen es rea y valiente, pero con limites precisos, incluso geograficamente, ya que si
ella se quiere ir del arrabal, el malevo pierde fuerzas, se debilita y la deja ir. Estos
hombres marginales no pueden hacer nada ante una mujer que se va con otro hombre,
en busca de una vida mas habitable, lo que sugiere que solo ella puede ascender en la
escala social y, en la vejez, puede terminar en la indigencia o puede volver al barrio,
como hizo Dofia Transito.

En “Rulitos”, Gonzélez Tufibn describe el ambiente del teatro de la calle
Corrientes, cuenta la experiencia de Rulitos en el escenario y en el ejercicio de la
prostitucion hasta que se transforma en una adicta a la cocaina. Pero, asi como Gonzalez
Tufién evita la justificacién del femicidio, también evita la condena moral hacia la
prostituta e, incluso, llega a afirmar que es preferible, en una mujer, ser prostituta que
ser obrera, como se puede deducir de la ultima cita.

Como se dijo al inicio, Gonzéalez Tufion complejiza la cuestion de la traicion
femenina no solo a través del tratamiento de los tdpicos, sino, también, a través de los
procedimientos que acentlan la distancia entre el narrador y los personajes , y que se
nutren de figuras retoricas que aluden a la sexualidad. Entonces, la prostituta ya no es la
tisica o la mujer perdida sino que es la que se traslada, la que puede ir y venir entre el
arrabal y el centro. El cuerpo de la prostituta es signo de circulacion entre los varones,
es un cuerpo hipersexualizado que se comparte con otros, como realza Gonzalez Tufién
al decir que “el mate se entrega como una mujer de la vida” (Gonzalez Tufion, 2003:
48) 0 “mientras el mate, como una ramera, iba de mano en mano” (Gonzélez Tufion,
2003: 161).

La sexualidad como procedimiento formal es usada por Gonzalez Tufién no s6lo
respecto de la feminidad sino también de la masculinidad. Asi, en “Ella”, la
protagonista, entra en un bar y seduce con su andar a todos los malevos, ain cuando
todos ellos saben que estan frente a una mujer inaccesible. Es la romantica por su
aspecto triste y melancélico, y el lenguaje ligado a la accion sexual contrasta con la
impotencia de los hombres. Gonzalez Tufidn describe a los personajes y narra las

acciones mediante frases como:

El duefio, que atrapa en su retina el mas insignificante movimiento, succiona
imperturbable su cigarro de empresario norteamericano. (...) Muequea el hombre
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del saxofén, mientras eyacula su instrumento obligados acordes, grotescos y
burlones. (...) me prendi por primera vez del pezén de una damajuana (Gonzalez
Tufién, 2003: 37-8)

En otras glosas se van sucediendo procedimientos similares en donde las acciones
masculinas se narran por medio de verbos que aluden a la accion sexual. También son
usuales las personificaciones: “El bandonedn es un macho que solloza. Se abre como
una serpentina para volcar su dolor en una gueja prolongada y se cierra avergonzado,
como queriendo repechar.” (Gonzalez Tufidn, 2003: 159) Estas frases aluden a la accién
sexual —eyacular, succionar - contaminando al relato de la dominancia masculina que
podria rememorar el lenguaje erotico y soez de las primeras letras de tangos, a fines del
siglo XIX. Sin embargo, la semantizacion de la sexualidad exacerba la impotencia
masculina ante una mujer inaccesible. Los personajes son absolutamente incapaces de
establecer relacion con ella porque ella se fue del arrabal, porque su cuerpo estd a
disposicion de hombres que tienen mas dinero, es decir, que los malevos han perdido a
sus mujeres en una muda batalla masculina. Lo Unico que los une es la melancolia, la
pena de vivir una vida miserable. En este sentido, el desplazamiento del deseo hacia las
acciones cotidianas intensifica hasta el grotesco la impotencia de los varones
marginales, que ven a sus mujeres en manos de los varones de otro status social.

Al igual que en los poemas de Nicolas Olivari, la prostituta es una mujer alegre,
independiente y bella, en contraposicion con la obrera que es esmirriada, estd sometida
a su empleador y carece de atractivos fisicos. S6lo una glosa es protagonizada por la
historia de la obrera. El conflicto es su propia fealdad, por la que se esconde, sufre y
esta sola. Todos los dias camina de su casa al taller, con timidez, y esquiva las miradas
de los otros, al igual que la obrera de “La costurerita que dio aquél mal paso”. Pero el
personaje del folletin se escondia porque su cara denunciaba su caida en la sexualidad.
En “Fea”, la razén de su desgracia es el aspecto fisico que define su caracter y le signa
un destino: la soledad. Como en el caso del lamento masculino, la soledad reside en la
ausencia de pareja. Pero los lugares de circulacién son otros (ella va de la casa al taller y
él de la casa al bar) y el motivo es radicalmente diferente: en ella es una desgracia
genética que padece en su cuerpo. En cambio, el varon proyecta en la mujer la culpa de
su soledad. En las glosas, como en muchos melodramas de la época, el conflicto se
resuelve con la muerte, pero la variacion suicidio - asesinato sugiere alguna relacion con
la identidad sexual de cada personaje, ya que mientras el malevo decide entre ahogar

sus penas en el bar o asesinar a la mujer, la obrera decide suicidarse.
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En las dltimas glosas del libro de Gonzalez Tufién, se menciona el cambio que
sufre el arrabal, que ya se transformo en un barrio proletario. Asi, el arrabal ha quedado
en el pasado y los hombres marchan hacia las fabricas en lugar de ir a la carcel o al bar,

aunque sea, para el narrador, practicamente lo mismo.

En una esquina achacosa del suburbio — donde siempre es anochecer- el recuerdo
de un pasado de prontuario apuntala la armazén en ruinas en “La guita”. (...)
Ahora, los herederos del malevaje patinan en el asfalto o rumian su cansancio de
explotados, dejandose engayolar en las fabricas las ocho horas reglamentarias para
parar el puchero. (Gonzélez Tufion, 2003: 167)

Esta claro que los malevos no son los consumidores de la prostitucion sino que
son sus parejas despechadas, con lo cual se entabla una competencia masculina por la
mujer que esta marcada por la clase social. Entonces, la subjetividad masculina se ve
amenazada ante el robo de sus mujeres por parte de otros varones mas poderosos. El
amor es, en verdad, una lucha por la apropiacién del cuerpo femenino, de alli la
presencia del femicidio. Y la subjetividad femenina queda signada por la maternidad y
por su corporalidad al servicio de otros hombres. Estas subjetividades marginales son
las que, atravesadas por el orden social y moral, sostienen la ideologia de la
domesticidad que induce modos de ser y, que resulta, a su vez, funcional al sistema
capitalista. Es mas, esta apropiacion de los cuerpos femeninos por parte de los varones
burgueses funciona, en las glosas, como una anticipacion de la apropiacién de los
cuerpos masculinos para la explotaciéon en el mundo del trabajo. Justamente, el trabajo
es sinénimo de explotacion, “dejandose engayolar”, lo cual deja entrever su mirada
critica, hacia el capitalismo a través de la analogia que une la fabrica a la carcel, en una
singular denuncia hacia la explotacion obrera. Ademas, esta mirada es la que lo lleva, al
narrador, a considerar que es mejor que una mujer se prostituya, antes de que entre a
trabajar en una fabrica, o bien lo lleva a enfatizar la fealdad y la tristeza en una mujer
que, justamente, es obrera. Esta vision critica frente a los valores de la burguesia y del
capitalismo incipiente, integra a Gnzalez Tufion, ideol6gicamente, al programa de los
escritores de Boedo y es una sefial de su compromiso politico con el comunismo,

cuestion que se refuerza, en 1930, en su participacion en la revista Contra.

4.2 La mujer devoradora en Cuentos de la oficina de Roberto Mariani
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En el paso del arrabal de Enrique Gonzalez Tufién al mundo de la oficina de
Roberto Mariani, se producen ciertos cambios que estan atravesados por cuestiones de
clase y de género. De clase, porque los personajes del suburbio estan excluidos de la
sociedad y, en cambio, los personajes de la oficina estan instalados en el corazén de la
clase media. De género, porque son personajes completamente atravesados por el
ideologema del matrimonio que transforma, en parte, la relacion de poder entre los
sexos. Como se explicd anteriormente, la ideologia de la domesticidad dota de poder a
la mujer, a través del ideal de la mujer doméstica, y, entonces, este modelo femenino
provoca otro mito misdgino, que abundaba en las aguafuertes de Arlt: la mujer temida,
amenazante, devoradora. Puede afirmarse que la literatura de la década de 1920
construye un imaginario literario que es critico frente al capitalismo y al matrimonio,
que son los dos pilares ideoldgicos de la clase media. Es mas, no sélo Mariani, sino
todos los escritores y escritoras cuyas obras conforman el corpus de este trabajo, tienen
cierta formacion politica de izquierda, e incluso, algunos, los de Boedo, explicitan la
intencion de crear una literatura que concientice a las clases obreras para acercarlas al
proceso revolucionario 0, aunque mas no sea, para que la escritura funcione como
denuncia social de la explotacion capitalista. Desde este Ultimo aspecto pueden ubicarse
personajes tales como la muchacha del atado de Arlt, las dactilografas tuberculosas de
Olivari, los empleados de Mariani, los obreros de Gonzalez Tufion, los desocupados de
Carnelli. Sin embargo, a pesar de que hay una visién critica, es decir, que pretende
denunciar la pauperizacion o explotacion de los sectores populares, a través del retrato
de la obrera o la costurera, no se mantiene el mismo punto de vista critico ante los
ideales de la domesticidad, y, mas bien, se asimila, especialmente en Mariani, la
identidad femenina al arquetipo de la mujer doméstica, lo que actualiza el
androcentrismo de la mirada y evidencia la practicamente nula influencia del discurso
feminista de inicios del siglo XX. Entonces, la mujer doméstica, mas que percibida
como un estereotipo funcional al capitalismo, es sentida como una amenaza para el sexo
masculino. La prostituta, la costurerita o la lectora ingenua son construidas por
Gonzalez Tufdn, Arlt, entre otros, sobre el esquema de la mujer victima en tanto
producto de un sistema sociopolitico injusto. Por el contrario, la mujer de clase media -
la novia, la suegra o la esposa- es representada, por estos escritores, como la que
pretende ejercer un control absoluto sobre ellos, por eso se constituye en una figura
amenazante. Asi, la clase media es un escenario propicio para el desarrollo de lucha
entre los sexos. En las aguafuertes de Arlt se leen ejemplos de esta mirada androcéntrica
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sobre la mujer que, en verdad, solo ve la condicion de opresién debido al origen de clase
y no detecta la opresion de género. Como ejemplo, basta con comparar “La muchacha
del atado” y “Encanto de las calles del centro”, ambas de Arlt, ya que mientras la
costurerita es una victima de la explotacion laboral, la esposa del burgués es una especie
de vampiro que sélo piensa en gastar el dinero de su marido y agotar todas sus energias.

En Cuentos de la oficina (1925), Mariani retne una serie de relatos que, a
excepcion del dltimo, se desarrollan en la oficina, con la pretension de ser
absolutamente fiel a la realidad, para mostrar, hasta la denuncia politica, las vidas grises
y las situaciones injustas que viven los hombres - oficinistas. El libro comienza con un
relato introductorio titulado “Balada de la oficina”, en donde habla el lugar que reune a
todos los personajes: la oficina. Los siguientes relatos del libro, llevan por titulo el
nombre del protagonista, a excepcion del ultimo, que es una pequefia obra teatral,
“Ficcion”, protagonizada por nifios, y que se desvia del tépico del libro. Como decia,
los titulos de los cuentos son, también, los nombres propios de los oficinistas - Rillo,
Santana, Riverita, Toulet, Lacarreguy-, quienes viven diferentes conflictos y forman
parte de una comunidad laboral explicitamente masculina. Incluso, en el caso de un
cuento, “Uno”, cuyo protagonista es un ser anénimo, un trabajador cualquiera, ese
caracter no lo lleva a perder su subjetividad masculina, que se complementa con una
esposa, también, sin nombre. Ya, desde los paratextos, podemos intuir que el universo
de la oficina esta habitado por varones, y las mujeres surgen sélo en relacion simbidtica
con ellos.

Mariani describe, con verosimilitud, la vida gris y rutinaria del oficinista
sometido, tanto al maltrato de sus jefes en el trabajo, como a la presion de la esposa en
el hogar, constituyéndose, asi, en victima de ambos. Es mas, el relato, que induce esta
hipétesis, es el de la introduccién, “Balada de la oficina”. Rocco—Carbone (2008) leen
este relato como un preludio que anuncia a la oficina como un paisaje atroz, opresivo,
en oposicion a la luz y la felicidad del afuera. EI hombre es, asi, el pequefio burgués
presionado por la alienacion del trabajo y por las obligaciones que debe cumplir para ser
un buen oficinista; esta interpretacion coincide con la de Candiano-Peralta ( 2007) y es
la que se lee con mas nitidez en el texto, es mas, es la que coincide plenamente con el
proyecto literario de Mariani.

Por otro lado, considero que, en la prosa de Mariani, el falogocentrismo funciona
como una estructura de sentimiento (Williams, 2000), es decir, como aquello que se
percibe, pero que ain no conforma un discurso sélido. En otras palabras, en el relato de
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Mariani puede leerse, ademas de la critica al capitalismo, cierta resistencia a la
ideologia de la domesticidad. Aparte de lo ya desarrollado sobre la oficina, desde este
punto de vista no puede negarse que el oficinista estd claramente asentado en la
subjetividad masculina. En este sentido, tomo distancia de la lectura de Ojeda—Carbone

quienes afirman que el oficinista:

es el hombre deshumanizado — la oficina prescinde tanto de la subjetividad como
de los valores propios de la cultura-, obligado a la circularidad pringosa de un
trabajo embrutecedor, cuyas jornadas son todas igualmente despersonalizadas y
despersonalizadoras. (Ojeda-Carbone, 2008: 41)

Porque, si bien es cierto que Mariani quiere denunciar la explotacion que sufre el
trabajador comdn, considero que éste no pierde sus cualidades humanas y, menos aun,
subjetivas porque, justamente, constituye el modelo de subjetividad masculina
hegemdnica. La masculinidad se explicita al Ilamarlo a penetrar en el vientre de la
oficina y se confirma, a lo largo de los cuentos, cuando el empleado humillado por su
jefe es, también, humillado por la esposa.

“Balada de la oficina” esta4 narrado en un primera persona, que es la voz de la
oficina- mujer, y comienza con un verbo clave: “Entra.” Una oracion unimembre que
interpela al oficinista e inaugura la naturaleza del didlogo: la oficina personificada es la
gue habla, y se dirige al empleado, mediante un discurso que pretende convencerlo de
entrar/penetrar en ella. En el relato, se enfatiza la oposicion entre la calle ruidosa,
luminosa, alegre, y la oficina oscura, himeda, tenebrosa. Méas adelante, ella insiste: “Tu,

entra. El sol no es serio. Entra.” (Mariani, 2008: 129) Y sobreviene una metafora:

Entra; penetra en mi vientre, que no es oscuro, porque jmira cuantos Osram flechan
sus luminosos ojos de azufre encendido como pupilas de gata! Penetra en mi carne,
y estards resguardado contra el sol que quema, el viento que golpea, la lluvia que
moja y el frio que enferma. (Mariani, 2008: 129-130)

En el preludio de los cuentos que retrataran la explotacion del ambiente laboral
aparece una figura fuertemente femenina: la oficina, que resulta ser una vagina gigante,
oscura y himeda, pero que habla, seduce y protege de la intemperie a los hombres. Asi,
la oficina -vagina es una version monstruosa y grotesca de la mujer doméstica, que no
seduce para que los hombres caigan en el deseo, sino para que sean felizmente
sometidos al capitalismo. Mariani fusiona la sumisién laboral y la seduccién femenina

para empequefiecer, aln mas, al oficinista, lo que sugiere una cierta alusion a la relacion
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entre el rol de la mujer y el trabajo. Podemos oir, en estas palabras, los discursos de la
domesticidad que circulaban en los manuales de conducta y en las columnas para
mujeres. Estos construyen una subjetividad femenina hegemonica que, si bien esta
subsumida al varén, tiene el deber de controlar que él se adapte a la vida burguesa en la
que el trabajo es un aspecto central. Como efecto metonimico, la oficina no es una
mujer, sino que es el 6rgano que sintetiza su identidad bioldgica. Es decir, que lo
femenino es una vagina monstruosa que atrae y devora a los hombres, que se ofrece
sexualmente como una prostituta, pero que, también, promete proteccién, como el
vientre materno. La oficina es un monstruo que concentra las caracteristicas femeninas
usuales en el discurso falogocéntrico: no es el cuerpo hipersexualizado de la prostituta
sino que es algo peor, adn, ya que es un fragmento del cuerpo femenino, el que exige la
entrada del varon. Un cuerpo fragmentado: una vagina, un vientre, una mirada gatuna,
que seduce y engafia al hombre.

Esta construccion produce un monstruo que, por la deformidad corporal en si
podria rememorar cierta tradicion del grotesco desde Rabelais en adelante, o bien podria
pensarse como una anticipacion de la literatura que, en pos de destruir las identidades,
se nutrid de figuras de sexos gigantes, mutantes, desbordados, como podria ser la de
Copi, por ejemplo. Sin embargo, nada de ello puede pensarse, sino que, mas bien, el
procedimiento de Mariani invita a pensar que la condicion monstruosa no radica tanto
en el cuerpo sino en el hecho de que es el sistema capitalista, el que genera semejante
monstruo. Mas aun, podemos decir que esa oficina es un monstruo generado, a la vez,
por la influencia, en la subjetividad masculina, tanto del capitalismo, como de la
domesticidad. Justamente, cuando Foucault (1990) reflexiona sobre el sexo, en tanto
efecto de un dispositivo de poder, tiene presente la importancia que tiene, en el sistema
capitalista, el control de los placeres. En este caso, se lee el trastrocamiento de los
placeres que no son de la carne, sino de la sumision y la humillacion.

Este procedimiento que acentla la mirada critica del autor hacia la alienacion de
los empleados, produce el efecto de que la oficina sea no solamente la voz del
capitalismo (Candiano-Peralta, 2007), sino también la voz del falogocentrismo porque
la oficina se feminiza y pide ser penetrada. Una metafora que explicita una légica
binaria sexuada desde la genitalidad, lo que es pensable desde el imaginario sexual de la
época. Ademas, la oficina organiza el espacio respetando la dicotomia publico/ privado:
la voz femenina incita al varén a abandonar la calle, el sol del espacio publico, para
entrar en el espacio privado. Esta idea de que, en cierta manera, Mariani alude a la
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oficina como el espacio privado por excelencia, el hogar, puede fundamentarse en el
hecho de que, en los relatos siguientes, se usa el término casa como sindénimo de
oficina. Por supuesto gue, en la oficina, el poder lo ejerce el jefe, no la mujer, pero el
modelo de subjetividad masculina es el mismo que Arlt retrataba en los novios que
entraban a la casa. Es decir, el varon sigue estando sometido a una relacion de poder,
como si estuviera bajo la orbita de la esposa.

La imaginacion miségina®, en las sociedad patriarcales, siempre se ha articulado
desde una doble estereotipia: la mujer sumisa, pasiva, objeto, cuerpo o la mujer
vampiro, devoradora, amenazante, peligrosa. La sumisa y la devoradora son las dos
caras a las que se alude en la critica para fundamentar la inversion de sentido por el
hecho de que es una feminidad activa y no pasiva. Sin embargo, desde mi punto de
vista, no hay critica ni inversion, porque se permanece dentro del falogocentrismo ya
que la feminidad sigue siendo un fantasma, una alteridad absoluta y complementaria a la
identidad masculina. Convendria, entonces, recordar lo que fue explicado en el segundo
capitulo de este trabajo y decir que en las publicaciones periddicas de la década de 1920
sobran los ejemplos de articulos que evidencian los temores masculinos ante la
presencia de la mujer en distintos ambitos, desde el chiste que ridiculiza a la esposa
dominante hasta la argumentacién seudocientifica que alerta ante los peligros a los que
se exponen las mujeres que realicen tareas masculinas. En sintesis, si leemos este
procedimiento de Mariani, en el contexto discursivo de la domesticidad, mas que una
inversion de sentido es una ratificacion, o exageracion grotesca, del modelo femenino
hegemonico.

Por otra parte, la figura de la oficina-utero, capaz de proteger y contener a todos
los hombres, es similar, en cierto sentido, a la que figura de la habitacion-placenta en la
que Erdosain muta, renace como monstruo, cuestion que retomaremos mas adelante,
pero que es Util mencionar para afirmar que el Gtero, como espacio de gestacion, se
trastoca en una version siniestra: crea monstruos en Los siete locos y debilita
masculinidades en Cuentos de la oficina. Por ultimo, el fuerte peso sexual de la

metafora conlleva la deduccién de que el trabajo forma parte de la subjetividad

3 Un texto clésico, de finales de los afios *70, en el analisis literario decimonénico que explora las
representaciones de la feminidad sumisa 0 amenazante es La loca del desvan: la escritoray la
imaginacion literaria del siglo XIX. En éste, sus autoras, Susan Gubar y Sandra Gilbert, describen la
doble cara de la representacion misdgina de la feminidad, signada por la mujer sumisa y la mujer fatal. A
este primer trabajo, se le pueden agregar los de Segura Graifio, Cristina (2001); Madrid, Mercedes (1999)
Archer, Robert (2001); Bosh Fiol, Esperanza- Ferrer Pérez, Victoria- Gili Planas, Margarita (1999).
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masculina, exclusivamente, ya que resultaria extrafio que sea una dactilografa o una
telefonista quien entre en la oficina.

Como ya dijimos, la oficina, en los relatos de Mariani, es un espacio puramente
masculino en el que se juegan distintas relaciones de competencia, poder y
sometimiento entre varones. Es mas, los personajes femeninos que aparecen en los
cuentos ocupan el lugar heterodesignado de esposa, lo que ratifica lo dicho
anteriormente: la oficina es un espacio masculino en el que se ejercer distintas
relaciones de poder y de control, del mismo modo en que se realizan al interior del
hogar. Los personajes femeninos a los que me refiero son: la esposa hostigadora, en
“Santana”, la esposa victimizada de un hombre sin nombre, en “Uno”, y la esposa
frivola y consumidora, en “Lacarreguy”. Estos tres modelos de la esposa vienen a
ratificar o explicitar lo que se sugiere con la oficina, como personaje, 0 sea, ella
construye su identidad en base al varén, y depende en absoluto de él, ya que su suerte
depende de la de su marido. Amelia, la esposa de Santana, por ejemplo, es la que
ejercita su dominio sobre el hogar y las relaciones parentales, pero es la que es capaz de
transgredir estos lugares, si corre riesgo el trabajo de su esposo. Santana es un empleado
gue nunca tuvo ningan problema hasta que comete un error, se confunde entre dos
cuentas bancarias y alli comienza su pesadilla. El error en si, es salvable pero el cuento
se detiene en la amenaza permanente de sus distintos jefes y en los propios
pensamientos tortuosos de Santana, que se imagina sin trabajo, o sea, sin dinero para
mantener a su esposa e hijos. El dia del desafortunado hecho, su esposa esté en el hogar,
cumpliendo con la cotidianeidad doméstica y esperando al marido, quien se demora. El
llega tarde, ella lo recibe asustada. El le dice que estd muy angustiado y ella contesta:
“.Qué? ¢Perdiste el empleo?” (Mariani, 2008:156). Esta es una escueta y precisa
representacion de la subjetividad de la esposa hostigadora, ya que Mariani coloca en
palabras de la mujer lo Unico que ella puede pensar: el empleo de su marido. Desde
aqui, el relato avanza en la relacion entre ellos, en donde Amelia asume el rol de la
mujer egoista a la que solo le preocupa el dinero. Es mas, la sucesion de exclamaciones,
en el siguiente parrafo, del narrador, enfatiza la valoracion negativa de éste frente a la
reaccion de la esposa, lo cual da cuenta de una cierta complicidad masculina entre el

narrador y el personaje:

iLo primero que penso y tradujo la mujer, la esposa, la madre! jLo primero, lo
principal, lo primordial, lo tragico, lo vital, para las *familias* del empleado! jNo
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la salud, no el honor, no el pecado!iQué salud ni qué honor ni qué moralliEl
empleo, el empleo, que es comida y lecho! (Mariani, 2008:156)

El narrador resalta la crueldad de la esposa quien, complice de la explotacion
laboral, lo hostiga con la presion de sostener su empleo en nombre de la familia,
cuestion que tortura también a Erdosain y a otros personajes de Arlt. Asi es como

Amelia no cesa de darle 6rdenes a su marido — “comeé”, “acostate”, “vamos”- , lo que
intensifica la debilidad y la cobardia de Santana, que es sometido y manipulado por ella.
Queda claro que la accidon del relato la lleva adelante Amelia: deja a los hijos con una
vecina, va al trabajo de su marido, incluso se encuentra con un hombre “viril” en el
camino, cuya unica funcion, en el cuento, parece ser la de contraponerlo con la
impotencia de Santana. Finalmente, bajo la influencia de Amelia, el jefe le propone que
devuelva el dinero faltante con un porcentaje de su sueldo. Ante todas estas secuencias
de acciones, él parece no comprender nada, solo puede dejarse llevar por los otros
(esposa-jefe).

En “Uno”, asistimos a una variacion en el conflicto y en las consecuencias que, a
su vez, afectan a los personajes. El conflicto que desencadena la trama es que el
empleado sin nombre se enferma, tiene un problema en la pierna por el que queda
internado en un hospital; en la oficina, le prometen que le guardaran el puesto de trabajo
pero no le pagan ningun tipo de licencia, razén por la que €l, y su esposa, quedan sin
ingresos econdmicos. El relato narra el derrotero de la esposa, que lava ropa para afuera,
quien le pide al jefe del marido que le guarde el puesto, cuida al marido que esta
internado en el hospital, y, finalmente, llega a estar en una situacion tan miserable que
se enferma y termina, como el marido, en el hospital. El final sugiere que la esposa
muere alli. En este caso, el narrador no acusa a la mujer de incomprensiva, como en el
caso de Santana, sino que la victimiza, la presenta como una martir de la desgracia del
marido. La presenta como una mujer fuerte, pobre, que “no era romantica ni tenia ideas
azules en la cabeza” (Mariani, 176), y que, debido a la desgracia del marido, se
encuentra sola “sin hombres, sin peones, sola jprodigio de mujer!, se arregld sola, para
mudarse a una piecita de un populoso conventillo.” (Mariani, 176) La mirada piadosa,
casi de admiracion del narrador sobre esta mujer, se debe a la pobreza y a la miserable
situacion por la que pasa, y que la lleva a la muerte. Entonces, Mariani transforma a la
esposa hostigadora en una victima de la situacion socio-laboral, clausurando cualquier

accion femenina que esté por fuera del sino de la dependencia masculina.



206

Por ultimo, la historia de Lacarreguy es la de un oficinista que se endeuda para
satisfacer los deseos de su amada, Consuelo. Ella no es la esposa hostigadora, ni la
pobre victima del sistema, sino que es la amante fagocitadora, la mujer que cuesta
mucho dinero, porgue él sabe que ella estara con él, siempre y cuando le satisfaga todos
sus caprichos de consumo. Es decir, que representa a la mujer consumidora que supera
con creces a la prostituta porque, si ésta exige dinero es a cambio de mantener una
relacion sexual, en cambio, la amante, le exige a Lacarreguy todo tipo de objetos de
lujo, s6lo a cambio de permanecer a su lado. Ademas, ella, que lo lleva a la quiebra, es
la Unica que es caracterizada como capaz de satisfacer sexualmente a un hombre:
“Consuelo era la mujer frivola, sensual, amante exasperada de los placeres mas intensos
y fuertes y sucesivos.” (Mariani, 2008: 199) Como se puede prever, Consuelo lo
abandona no so6lo porque es una mujer malvada, a la que solo le interesa el lujo, sino,
también, porque es una mujer que tiene experiencia en la esfera publica, o sea, que sabe
manejarse en la ciudad, sobrevivir sola o lograr que alguien le dé dinero a cambio de sus
servicios sexuales. En este sentido, Consuelo es el personaje opuesto a las esposas
anteriormente nombradas. Estas acceden a la esfera publica, recorren la calle porque la
situacion de vida del marido las obliga y no se desvian de su objetivo en el camino
urbano. Al contrario, Consuelo puede quedarse en la ciudad porque la conoce, ha vivido
en las calles, ha trabajado en algun teatro y ha encontrado en la prostitucion una forma
de vida.

En conclusion, el oficinista es un hombre que pasa por diferentes situaciones de
explotacion, abandono u humillacién, y que se encuentra sometido a una relacién de
poder respecto de sus jefes. Asi, retomando a la oficina como la voz del capitalismo, se
lee la intencion de denuncia de una situacién laboral cruel debido a un sistema social y
econémico injusto, que es la lectura que se desprende de la critica literaria y del
proyecto de Mariani. Pero, esta vision puede complejizarse desde una mirada tedrica
feminista, a partir de la cual he afirmado que la oficina es una representacion
monstruosa de la mujer devoradora y que cada oficinista se complementa con una
subjetividad femenina falogocéntrica (la esposa hostigadora, la esposa martir o la
amante fagocitadora), que recibe el impacto del conflicto del vardn y actda en funcién
de éste. Entonces, estos relatos si bien estan lejos de funcionar como criticos de la
subjetividad sexuada hegemonica, si dan cuenta de sentimientos de malestar e
incomodidad frente al dispositivo de sexualidad que produce subjetividades

heteronormativas.
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4.3 Erdosain o el monstruo desatado en Los siete locos de Roberto Arlt

Este paragrafo y el siguiente estdn dedicados, fundamentalmente, al analisis de
dos personajes que protagonizan sendas novelas de Roberto Arlt. Me refiero a Erdosain,
protagonista de Los siete locos (1929) — Los lanzallamas (1931) y a Balder,
protagonista de ElI amor brujo (1932). El vinculo entre ellos, segin mi hipdtesis de
lectura, es que ambos asumen el modelo de la masculinidad falogocéntrica en dos
figuras apenas distintas: uno, Erdosain, transgrede los limites del falogocentrismo,
Ilevando sus principios hacia sus versiones méas extremas, y el otro, Balder, tensiona los
limites sin que sus transgresiones supongan el quiebre de la ley, es decir, no rompe
ninguna norma, pero hace que aquéllas se perciban como verdaderamente siniestras.®
En otras palabras, Erdosain es un monstruo desatado en contraposicion a Balder, que es
un monstruo domesticado en un doble sentido: en el que se desprende del animal
domeéstico, es decir, aquel sujeto que perdidé su salvajismo, adaptandose a la vida
urbana, en el sentido de que es el monstruo que permanece dentro de los limites de la
ideologia de la domesticidad. En su sentido méas general, o monstruoso remite al
exceso, lo desatado, lo salido de lo canones de lo normal. Méas especificamente,
Foucault (2010), analizando la conceptualizacion del anormal en la etapa que denomina
como la del surgimiento del poder normalizador, asocia la figura del monstruo humano
a la dimensidn juridica, ya que conlleva una violacion de las leyes, en su sentido mas
amplio, es decir, bioldgicas, sociales y morales. La genealogia de los monstruos, como
demuestra Foucault (2010), es compleja y extensa, pero puede afirmarse que los
monstruos eran dados, o sea, que en la antiguiedad, por ejemplo, el hermafrodita era un
monstruo por contener los dos sexos; en la Edad Media, en cambio, eran seres que
mezclaban los reinos animal, vegetal y humano; y en la Modernidad, surgen distintos
monstruos - el moral, el sexual- atrapados, estudiados y contenidos por dispositivos de
poder, como el psiquiatrico. Justamente, el pensamiento de Foucault es el que permite
reflexionar sobre los limites entre lo normal y lo monstruoso, o bien, acerca de si el
monstruo preexiste al dispositivo de poder o es éste el que lo crea. Pero, basicamente,

son monstruos como una condicion dada que, a su vez, proviene de la mirada de otro

% Cabe aclarar que digo siniestras en el sentido freudiano del término: lo siniestro acontece
cuando, aquello que forma parte de la vida cotidiana, de lo normal, por algun extrafio
efecto, se torna extrafio, ajeno (Freud, 1973).
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que lo define como tal, y ese otro produce un discurso que se sostiene sobre
instituciones cientificas que determinan los limites entre lo normal y lo anormal.

Una primera pregunta que surge hasta aqui, es por qué profundizar en la figura
del monstruo ante el abordaje de la narrativa de Arlt. Y la respuesta se divide en dos
partes que me interesa diferenciar particularmente. La primera razon es que la narrativa
de Arlt esta completamente invadida por monstruos. A lo largo de ambas novelas, los
personajes se definen a si mismos como tales 0 como hombres en proceso de mutacion
monstruosa, por eso es que, al afirmar que Erdosain o Balder, por ejemplo, son
monstruos, estoy reproduciendo lo que el mismo autor explicita. En otras palabras, la
pregunta acerca de qué es un monstruo, qué acciones son monstruosas, o no, atraviesa
gran parte de la narrativa de Arlt. Entonces, es el narrador quien dice que sus personajes
son monstruos, explica el proceso de mutacién de humano a monstruo, y, por supuesto,
explica qué es un monstruo. César Aira (1992) relaciona lo monstruoso con el uso, por
parte de Arlt, de procedimientos propios del expresionismo, es mas, afirma que el
monstruo es un mecanismo propio del expresionismo®, porque supone la intromisién
violenta del autor en el mundo. Es decir, no es la sola percepcion del mundo sino, mas
bien, la impregnacion de la mirada del autor sobre aquél. Asi, el expresionista, sin salir
de si, se acerca tanto al mundo que éste se vuelve opaco, sucio, deforme. Entonces, la
mirada del personaje arltiano es la de un torturado al que el mundo se le llena de
monstruos. O bien, el monstruo no es mas que el doble indeseado y espeluznante del
hombre.

La segunda razén tiene que ver con mi propia hipétesis de lectura, sobre el
personaje- monstruo de Arlt, ya que considero que el personaje masculino de Arlt es un
monstruo porque lleva al extremo, tensiona y transgrede diferentes aspectos que se
desprenden de la subjetividad masculina falogocéntrica. Como se explicé anteriormente,
la subjetividad masculina falogocéntrica supone a la subjetividad femenina como
complementaria y subsidiaria de la primera. Es decir, que la masculinidad hegemonica
se define, como tal, en oposicion a la feminidad. La condicion esencial del
falogocentrismo es, asi, el binarismo dicotomico de la diferencia sexual y, siguiendo
este razonamiento, el monstruo masculino no podria existir sin un par femenino que lo

complemente.

% Sobre el expresionismo en Arlt, consultar Amicola (2008), Renaud (2000), Capdevila (1999), Aira
(1993), Sarlo (1992 a y b).
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Arlt mismo parecia sospechar esta relacion entre el monstruo falogocéntrico y la
feminidad sometida, ya que unos afios después de la aparicion de las novelas explicita
esta relacion ineludible en un cuento, “Las fieras”. Este forma parte de un libro, El
jorobadito (1933), en el que reune relatos que, a su vez, retoman los principales topicos
de su narrativa y sintetizan sus ideas centrales sobre la mezquindad del ser humano,
sobre la falacia de las relaciones entre los sexos y, puntualmente, sobre el ser monstruo
sexuado. En “Las fieras”, entonces, Arlt llega a una definicion de “ser monstruoso” que
justifica mi hipdtesis de que esa figura tensiona una subjetividad masculina
falogocéntrica porque los personajes masculinos asumen distintas facetas monstruosas,
pero todas ellas hacen eje en una caracteristica comdn: tienen una mujer a su lado, cuya
vida han destruido. Asi, el narrador se incluye en la comunidad de los hombres

monstruos y concluye:

De un modo o de otro hemos robado, algunos han llegado hasta el crimen; todos
sin excepcién han destruido la vida de una mujer, el silencio es el vaso
comunicante por el cual nuestra pesadilla de aburrimiento y angustia pasa de alma
a alma con roce oscuro. (Arlt, 2008: 05)

De la cita se desprende que el monstruo necesita de su alter ego femenino, por eso
se identifica con la subjetividad masculina falogocentrica, cuya primera condicion es la
de mantener una relacion de sometimiento y humillacion con el otro sexo. En la
comunidad de los monstruos, aparte del robo y el crimen, humillar a una mujer forma
parte de la esencia de la subjetividad masculina. Digamos que parece aludir a una
méaxima de la sociedad patriarcal: cada personaje sabe que, por muy bajo que haya
caido, siempre tiene una mujer a quien someter.

En este cuento, en el que el término “fiera” es sindbnimo de “monstruo”, Arlt
concentra los méas cruentos matices del margen social que se encarnan en los ex_
hombres protagonistas, quienes, a su vez, no existen sin su alter ego femenino. El
primer ejemplo de ello es el mismo narrador, ya que él afiora a la mujer amada,
inaccesible, mientras describe a su actual pareja, que es una prostituta explotada por él.
Asi, en el horizonte deseado del narrador, se halla la mujer pura, pero la que lo
acomparia es una mujer que se transformo, gracias a él, en un animal capaz de tolerar
todas las humillaciones posibles. Otro de los personajes es Cipriano, el negro, que goza
castigando con un latigo a las prostitutas y violando muchachitos, al que se le suma el
Relojero, que le pega a su esposa por aburrimiento. Y Ufia de Oro, que muestra una

version todavia mas perversa de la “prueba de amor”: ya no requiere que la mujer sea



210

virgen, como Balder le exige a Irene en El amor brujo, ni que bese a un contrahecho
como en el cuento “El jorobadito”, sino que le pide a la mujer que se deje atravesar la
palma de la mano con un cuchillo, a lo que ella accede y él ejecuta. Asi, “Las fieras” es
una sintesis concluyente del accionar monstruoso que se desarrolla en Los siete locos/
Los lanzallamas, en donde conviven humanos y monstruos bastante desarménicamente.

Conviene recordar que ésta esta construida en base a la confesion de Erdosain a
un periodista, y que éste reproduce. En pocas palabras, Erdosain le cuenta al cronista, a
lo largo de tres dias, toda su historia que comienza con el robo que comete en el trabajo,
mas la separacion de su esposa, Elsa. Luego, continla con su incorporacion a la
sociedad secreta del Astrélogo y con el asesinato de la Bizca, la confesion y, finalmente,
su suicidio en el tren Sarmiento, que va hacia el oeste de la provincia de Buenos Aires.
El punto de vista narrativo, sin embargo, se ve contaminado por otras voces, como la
del comentador que desmiente a Erdosain, o bien, por secuencias narrativas que no es
verosimil que Erdosain las haya contado, como el didlogo entre Elsa y la monja en el
convento, razén por la que queda ambiguo el lugar desde el que se narra. La cuestion
del narrador, entonces, es bastante compleja, como explica Prieto (1986). Sin embargo,
mas alla de la heterogeneidad de las voces narrativas, no se pierde el punto de vista
falogocéntrico que estructura el texto.

Puede decirse que Erdosain deviene en un monstruo a partir de dos acciones
fundacionales- robar en su trabajo y abandonar a Elsa - mediante las que se desvia de
los dos roles prototipicos de la clase media — esposo, trabajador-, para caer en el mundo
del margen. En este espacio conoce a otros dos personajes que encarnan sendas facetas
de la monstruosidad masculina: Haffner y el Astrélogo. Por distintos caminos, con
distintas razones, los tres mantienen lazos de dominacion con las mujeres, lo que
actualiza la relacion de poder entre los géneros: el Rufidn vive del dinero de las
prostitutas, a las que denomina como animales sufridos; el Astrélogo se liber6 de las
mujeres, al estar castrado, pero acepta a Hipolita con quien, finalmente, huye. Erdosain,
por su parte, abandona a Elsa, pero necesita de la Bizca, realizdndose como monstruo a
través de ella. En este sentido, Haffner, el Astrélogo y Erdosain encarnan tres facetas
diferentes de una masculinidad falogocéntrica que se relaciona con la mujer en tanto
cuerpo sucio, lleno de fluidos, olores y emanaciones pestilentes, pero, no por ello, poco
deseado. O sea que la mujer es un cuerpo hipersexualizado, que tienta al hombre para
gue sucumba ante el deseo, sin que haya, necesariamente, una intenciéon concreta o

consciente por parte de ella. No obstante, la resistencia masculina al derrumbamiento en
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el deseo varia en los distintos personajes: Haffner se acuesta con una prostituta a cambio
de dinero, se enamora de ella, ambos conviven, y, entonces, descubre el beneficio
econdémico que puede obtener a partir de la explotacion sexual de su amada. En lugar de
salvarla, resolucién imaginada por muchos escritores de la época, Haffner, al igual que
el narrador de “Las fieras”, saca beneficios de esa situacion. El Astrélogo esta castrado
asi que no tiene deseo sexual, puede prescindir de las mujeres y concentrarse en la
expansion de sus ansias de poder y dominacién hacia las masas. Por ultimo, Erdosain es
un hombre sexualmente reprimido, extremadamente pudoroso del sexo, temeroso de la
desnudez de los cuerpos, de las sensaciones corporales, por lo tanto, sélo puede
desarrollar su deseo mediante la perversion sexual, como una manera mas de la
humillacion.

Haffner no es monstruo por eleccién, como Erdosain, o por un accidente, como el
Astrologo, sino que lo es porque asi es calificado por los otros. Esto es lo que se puede
inferir del didlogo que mantienen Haffner y Erdosain, al inicio de la novela, y en la que

la voz de Haffner es la de la misoginia sin ningan disimulo ni matiz:

Usted cree como el noventa por ciento que el cafishio es el explotador y la
prostituta la victima. Pero digame: ¢para qué precisa una mujer todo el dinero que
ella gana? Lo que no han dicho los novelistas es que la mujer de la vida que no
tiene hombre anda desesperada buscando uno que la engafie, que le rompa el alma
de cuando en cuando y que le saque toda la plata que gana, porque es asi de bestia.
Se ha dicho que la mujer es igual al hombre. Mentiras. La mujer es inferior al
hombre. Fijese en las tribus salvajes. Ella es la que cocina, trabaja, hace todo,
mientras que el macho va de caza o0 a guerrear. Lo mismo pasa en la vida moderna.
El hombre, salvo ganar dinero, no hace nada. Y créame, mujer de la vida a la que
no se le saca el dinero, lo desprecia. Si, sefior, en cuanto le empieza a tomar carifio,
lo primero que desea es que le pidan... Y qué alegria la de ella el dia que usted le
dice: "Ma chérie”, ;podes prestarme cien pesos? Entonces esa mujer se desata, esta
contenta. Al fin la sucia plata que gana le sirve para algo, para hacer feliz a su
hombre. Claro, los novelistas no han escrito esto. Y la gente nos cree unos
monstruos, 0 unos animales exo6ticos, como nos han pintado los saineteros.

(...) Créame, amigo, la mujer, sea 0 no honrada, es un animal que tiende al
sacrificio. Ha sido construida asi. ¢Por qué cree usted que los padres de la Iglesia
despreciaban tanto a la mujer? La mayoria de ellos habian vivido como grandes
bacanes y sabian qué animalita es. Y la de la vida es peor aun. Es como una
criatura: hay que ensefiarle de todo. "Por aqui caminarés, frente a esta esquina no
debes pasar, a tal 'fioca' no hay que saludarlo. No armes bronca con esa mujer’.
(Arlt, 1986: 28-29)

De la cita se deduce que, en el discurso de Haffner, se exagera, con precision y sin
tapujos, lo que, desde mi punto de vista, puede desprenderse de la l6gica falogocéntrica:

la mujer es inferior, débil, sufrida y el var6n la necesita para enriquecerse,
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sometiéndola. Ademas, Haffner reconoce que, porque piensa asi y porque es un rufian,
es visto como un monstruo por parte de los otros. Es decir, que es visto asi por los
novelistas o saineteros (como si, en una pequefia puesta en abismo, el personaje
reclamase un lugar en la tradicién literario-prostibular) y, por Erdosain, quien concluye,
luego de la conversacion, que el rufian es un monstruo. ;Qué tipo de monstruo es
Haffner? Es lo que Foucault denomina como un monstruo moral, en tanto que encarna
conductas, convicciones y acciones consideradas criminales, por parte de la sociedad y
gue permiten asociar la criminalidad a lo anormal 0 monstruoso.

Ademas, la mujer es, segun Haffner, un animalito sexual, una bestia de trabajo y,
también, una nifia a la que hay que ensefiarle todo. Ahora bien, la animalizacion de la
mujer y, en particular, de la prostituta, no es un rasgo exclusivo de la narrativa arltiana,
sino que es un procedimiento usual en la escritura de la época, especialmente, entre los
escritores cercanos a Boedo. A modo de ejemplo, puede leerse este procedimiento, en la
poesia de Nicolas Olivari, generando, como en Arlt, un efecto de grotesco sobre el
referente, y también se reitera la animalizacion de la prostituta en una novela distante de
la estética de Arlt, como lo es Tanka Charowa (Stanchina, 1999). La novela de Lorenzo
Stanchina fue publicada en el afio 1934, y esta escrita desde el punto de vista de las
prostitutas, no de los rufianes, con el objetivo de destacar, casi como una novela de
tesis, la situacion de esclavitud en la que viven estas mujeres traidas de Europa, lo que
permite suponer una intencion moral explicita de defenderlas. La prostituta, como se
sabe, ha sido de los personajes mas retratados en la literatura de la época®’. Sin
embargo, en nuestro caso, la mencion a Tanka Charowa tiene s6lo la intencion de
ilustrar la hipotesis de que, incluso un escritor de un realismo tan distante y mesurado
(Astutti, 2002) como Stanchina, insiste con la descripcion de las prostitutas como
animales que “balancean las ancas al andar” (Stanchina, 1999: 55), que caminan con
“cortos pasos felinos”, que son “bestias que vuelven al picadero” (Stanchina, 1999: 73)
0 se sacuden como “una gallina chueca” (Stanchina, 1999: 123), con la unica diferencia
de que el efecto de lectura es el de producir pena, en lugar de asco o repulsion, como
genera la narrativa artliana. Entonces, méas alla de que la mirada sea descarnada o
piadosa, la subjetividad femenina sigue ligada a la carne, a la corporalidad animal, y por

lo tanto, el falogocentrismo sigue dando sefales y el personaje femenino conserva su

%" Desde la tesis doctoral de Manuel Galvez sobre la trata de blancas hasta las escenas protagonizadas por
prostitutas en Vidas proletarias, Tinieblas o Larvas de Elias Castelnuovo o las prostitutas alegres de la
poesia de Raul Gonzélez Tufidn.
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condicidn de alteridad absoluta, reforzando el clishé “sexo débil”, que es caracteristico
de la subjetividad femenina moderna de la época.

Si, en Los siete locos, el rufian habla y él mismo alude a que es visto como un
monstruo por los otros, en Tanka Charowa el narrador caracteriza al rufian como un ser
deleznable, como esa alteridad monstruosa desde la que Haffner se posiciona. El rufian
no sélo es duefio del cuerpo de las mujeres sino también de su dinero, lo que lo ubica en
un lugar de ventaja en relacién a los otros hombres. Es decir, en los hombres que no son
rufianes, el acceso al cuerpo de la mujer estd mediado por el dinero ya que a la
prostituta se le paga por sus servicios sexuales y a la esposa se la debe mantener
econdémicamente e, incluso, ella gasta y administra el dinero del marido. Como hemos
visto desde las aguafuertes hasta este punto, abundan los ejemplos de este tipo de
representacion por la que la mujer esta directamente relacionada con el uso del dinero
del hombre. Y, justamente, la representacion de la mujer, como aquella que extrae el
dinero del marido o del prostituyente, tiene que ver con una capa de percepcion, con una
consciencia practica (Williams, 2000) por parte de los escritores, del funcionamiento del
dispositivo de sexualidad. Si al sexo, en tanto efecto del dispositivo, se lo coloca fuera
de la ley, el hombre, para no quedar preso de su cuerpo, puede optar por la castidad,
como Erdosain, o, lo que es mas astuto aun, enriquecerse a costa de las mujeres. En este
sentido, Haffner es el hombre que detecta la operacion del dispositivo que establece la
ilegalidad y condena a los hombres a pagar por satisfacer sus apetitos sexuales. Asi, el
poder del sexo queda subsumido al interior del sistema capitalista: se elude la
erotizacion de la pareja legitima y se traslada el deseo sexual masculino hacia la
prostitucion. Es probable que el ventajoso lugar de Haffner respecto de los otros, sea la
razon por la que la obtencion de dinero no sea una preocupacion en su vida, como si lo
es para Ergueta, por ejemplo. El rufian es un escéptico que estd plenamente integrado a
la sociedad, ya que es el administrador de la revolucion, o, como dice Piglia (1993), es
un economista. Es el que sabe como conseguir dinero porque ha percibido el vinculo
entre el capitalismo y el dispositivo de la sexualidad. De ahi que la prostitucion sea, en
analogia con el mundo del trabajo, un sistema de intercambio basado en la explotacion.
Es mas, gracias a Haffner, el plan del Astrélogo tiene sustentabilidad: una cadena de
prostibulos mantendria econdmicamente el proyecto. La idea es tan verosimil que roza
el realismo si se la vincula con las redes prostibulares que, efectivamente, funcionaban

en Buenos Aires por esos afios. (Amicola, 1984; Guy, 1994).



214

Y el Astrdlogo es el fundador de la sociedad secreta y el gran ide6logo de la revolucion.
El concentra los distintos discursos sobre el poder que circulaban en la época. Es un
idedlogo (Amicola, 1984) con una extraordinaria capacidad para adaptar su discurso a
cualquier auditorio, sin perder de vista su objetivo. Su voz alude y retoma las teorias
politicas que circulan en la época — Sorel, Lenin, Bakunin- para transformarlas en un
delirio discursivo (Capdevila, 2006). Ademas, es un monstruo grotesco (Gonzélez,
1996) a fuerza del destino, porque una granada le destrozd los genitales, dejandolo
castrado. A la vez, esta figura, como la del hermafrodita, forma parte del conjunto de los
monstruos mas antiguos, seguin explica Foucault (2010); es decir, de aquellos que lo son
por desordenar la ley natural, lo cual inquieta a la sociedad, ya que le acarrea problemas
de clasificacion, inquietudes acerca de la identidad sexual, y, ademas, erosiona la
estructura familiar. En la novela no esta especialmente desarrollado el aspecto castrado
del Astrélogo sino, mas bien, sus pretensiones delirantes de dominar el mundo, sumado
a los diferentes planes de accion que hacen avanzar la trama. Sin embargo, la razén por
la que me interesa este personaje es la siguiente: una de las funciones principales del
falogocentrismo es sostener la diferencia sexual dicotdmica que se explicita a través de
la dupla var6n — mujer. Ahora bien, ¢en qué momento de la novela el Astrélogo se
siente obligado a decir que es un castrado? En el que una mujer lo interpela: al
comienzo de Los lanzallamas, ante la sorpresiva visita de Hipolita, el Astrélogo se
confiesa. Hipolita se siente atraida por él, le dice que lo desea ya que, en tanto cuerpo
sexuado, ella s6lo puede expresar carifio 0 simpatia en esos términos. A su vez, esto es
lo que provoca que el Astrélogo se posicione también como ser sexuado y, asi, le
confiesa que no tiene genitales y, para darle todavia mas credibilidad a su palabra, se
desnuda frente a ella. Hipolita se conmueve ante este espectaculo y él prosigue con su

seduccion, orientando su discurso hacia las mujeres:

El régimen capitalista en complicidad con los ateos ha convertido al hombre en un
monstruo escéptico, verdugo de sus semejantes por el placer de un cigarro, de una
comida o de un vaso de vino. Cobarde, astuto, mezquino, lascivo, escéptico, avaro
y gloton, del hombre actual debemos esperar nada. Hay que dirigirse a las mujeres;
crear células de mujeres con espiritu revolucionario; introducirse en los hogares, en
los normales, en los liceos, en las oficinas, en las academias y los talleres. Solo las
mujeres pueden impulsarlos a estos cobardes a rebelarse. (Arlt, 1986: 203)

De este modo, el Astrologo invierte las relaciones de poder entre los sexos,
sobrevaluando la capacidad de las mujeres en el dominio y control de los hombres.

Ellas, ante Hipdlita, no son los animales sexuales que sostendran la revolucion sino que
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son revolucionarias claramente superiores a los hombres. Hipdlita es tentada por el
monstruo ya que le dice que es la mujer indicada para llevar adelante el brazo femenino
de la revolucion. Ella es la Unica mujer que forma parte de la sociedad y, como
personaje, concentra las dos caras posibles de la feminidad falogocéntrica: es esposa y
es prostituta. Ella era una sirvienta que comenzé a ejercer la prostitucion porque asi
ganaba mas dinero y sentia que podia someter a los hombres. Luego, se casa con
Ergueta. Puede decirse que Hipdlita realizé el recorrido laboral previsible en una mujer
pobre hasta conocerlo. Sin embargo, se distingue entre las prostitutas de Haffner por el
hecho de que no se somete a los hombres, sino que, al contrario, cree que su poder
reside en que de ella depende la satisfaccion y la felicidad de éstos.

En la noche de ese dia en que ambos se encontraron, Hipdlita se queda pensando
en la propuesta del Astrologo y en la charla que habian tenido. Sus pensamientos la

llevan a reflexionar sobre la condicién monstruosa del hombre:

Una voz de adentro pronuncia casi amenazadora: jEl hombre! Y ella repite
furiosamente en pensamiento: el Hombre. Monstruo. ¢Cuando nacerd la mujer que
venza al monstruo y lo rompa? Sobre las encias siente el rasponazo de los labios
que tascan saliva. Y nuevamente una voz estalla: “Reventaron mis testiculos como
granadas”. Més ;para qué sirvio eso? ¢Dejé de ser un monstruo? Claro, estard
siempre solo, sin una mujer en el lecho. (Arlt, 1986: 257)

“Hombre. Monstruo.” piensa Hipolita. Los dos grandes monstruos de esta novela —
Erdosain y el Astrologo- se confiesan como tales ante ella, por lo que no es casual que
sea Hipolita quien lleve adelante la pregunta sobre la monstruosidad masculina. Al
inicio de Los siete locos, Erdosain le cuenta a Hipdlita qué es ser un monstruo, luego, el
Astrélogo elige a Hipdlita para mostrarle su condicion. De este modo es ella la que
conoce la estrecha relacion que hay entre ser hombre y ser monstruo. El Astrélogo, se
pregunta Hipdlita, ante la explosion, ;dejé de ser un monstruo? o ¢;dejé de ser un
hombre? Efectivamente, el poder del Astrélogo reside en que se ha liberado del deseo y,
entonces, s6lo ambiciona tener cada vez méas poder. Como ha sefialado gran parte de la
critica (Amicola, 1984), el Astrologo reproduce los distintos discursos de poder que
circulan en la época, planeando las més diversas formas de dominio sobre las masas.

A su vez, Hipdlita es el personaje femenino mas fuerte y mas entero de la novela,
a pesar de que cae bajo el dominio del Astrélogo. Ahora bien, curiosamente, posee
caracteristicas tan masculinas que casi parece un hombre: sabe dominar a los otros,
siente que se ha liberado de su cuerpo, esté dispuesta a luchar y detecta la esencia del

Astrologo. Hipolita, como dice Amicola (1984), utiliza el sexo en contra de los
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hombres, posee rasgos masculinos y suefia con ser un muchacho aventurero. Ademas,

aprendié de la subjetividad masculina el cinismo y el egoismo:

su posicion ante la femineidad en nada difiere de la misoginia de los otros
personajes masculinos, con los que viene a integrar el grupo de los mas
negativamente descriptos por el narrador. Hipdlita se considera a si misma una
mujer sensata, pues pudo elegir el camino de la prostitucion como otras mujeres
eligen un hombre para casarse. (Amicola, 1984: 83)

Hipdlita es la mas egoista de las mujeres con las que se encuentra Erdosain, y es la
Unica que entra a la comunidad del Astrélogo. Si ella habia encontrado en el deseo
sexual un modo de someter a los hombres, con el Astrologo se confirma que una
subjetividad femenina falogocéntrica, incluso poderosa, no puede no estar bajo el
dominio de un varén ya que queda embelesada por las palabras del Astrologo. Ella es
una prostituta y él es un castrado, se hallan en los puntos opuestos de la accion sexual
en tanto una es un cuerpo disponible y el otro es impotente. Y forman la Unica pareja
indisoluble y feliz de la novela. Dentro de esta pareja monstruosa, el Astrélogo
reconoce que Hipdlita es inteligente, e incluso juega a enamorarse de ella, la llama
“querida”, la toma de la cintura y, finalmente, huyen juntos. Cuando la trama de la
novela desemboca en el final, ellos dos logran huir de la policia y asentarse en algun
rincon perdido del pais. Juntos representan la version horrorosa de la resistencia a la
normatividad de las identidades sexuales. En conclusion, considero que esta pareja
monstruosa, en cierta manera, resiste al falogocentrismo ya que encuentra una salida
exitosa mediante la anulacion del deseo sexual, formando una especie de anti-modelo de
la pareja heterosexual hegemonica.

Retomando el eje del andlisis, tanto Haffner como el Astrélogo son los monstruos
que Erdosain se encuentra en su camino subjetivo de transformacion en humillado.
Masotta (1982) sentd las bases acerca de la critica a la clase media que se desprende de
la narrativa de Arlt e, incluso, propuso algunas relaciones entre la clase media y la
moral sexual que merecen ser tenidas en cuenta. Asi, afirma que el personaje de Arlt es
un humillado, un hombre gris, que esta en busca de accion para darle sentido a su vida.
Y la accidn es el asesinato, como sucede en Los siete locos, o la traicion, como sucede
en El juguete rabioso. Masotta plantea una dialéctica que se mueve de la humillacion al
silencio, y de éste a la humillacion nuevamente. El escenario es insoportable, el cambio
es imposible, los personajes son exteriormente humillados e interiormente vacios. Si la

realidad exterior es inmunda, el interior es vacio. Asi, la topografia de la angustia de
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Erdosain es un modo de condensacion del silencio. Desde la humillacion es imposible el
contacto, no pueden agruparse, ya que un humillado detesta a otro humillado y sélo
busca humillarlo, lo que genera un clima de repulsién y desconfianza. Asi, el tema de la
relacion de repulsion entre los humillados le da sentido a la traicidn o el asesinato que
necesariamente se resuelven en la relacién entre los humillados. Esto no es mas que el
reverso de una moral social. Arlt inventa una contra sociedad, una comunidad de
culpables donde la comunidad es imposible, como una imagen invertida de la sociedad.
La idea, dice Masotta, es que si en la sociedad impera la ética del bien, en Arlt impera la
ética del mal; si la sociedad se sostiene en un principio religioso del bien y de la
salvacion, la sociedad de Arlt se sostiene en una pura racionalidad fria y geomeétrica.
Pero, la contra sociedad no esta fuera de ella sino que se integra a la sociedad. La razén
principal de la humillacion es, para Masotta (1982), la pertenencia de los personajes a la
clase media. Cada capa social tiene un valor determinado: la clase baja es inmunda, la
clase alta es la que porta los valores legitimados y la clase media es duefia de las méas
groseras conductas de la cotidianeidad y de las creencias mas ridiculas. La ridiculez de
la clase media se define, segin Masotta, por sus temores. El critico analiza, en las
novelas de Arlt, el funcionamiento del mal y de la traicién a través de sus personajes
emblematicos: Erdosain y Astier. Arlt, interpreta Masotta, esta obsesioando por conocer
a fondo a la clase media y considera que es en su moral sexual donde ésta se muestra en
toda su desnudez, por eso la obra de Arlt esta plagada de imagenes y acontecimientos
ligados a lo sexual. Por otra parte, Masotta sostiene que la sexualidad funciona como
sintoma que revela otra cuestion: el status econémico de clase. En este sentido, afirma

que

La esfera aparentemente abstracta de lo econémico no es ni mas ni menos real que
la vida sexual de los individuos, lo real es la estructura total, la totalizacion del
sentido de cada esfera particular por la presencia en ella de las otras esferas.
(Masotta, 1982:54)

Asi es como, para Masotta (1982), Arlt lee la sexualidad en simetria perfecta con
el status econdémico de clase. O sea que la simulacion, en el nivel econémico de la clase,
se conecta expresamente con el comportamiento sexual. La abyeccion sexual queda
ligada al dinero y a la jerarquia social, y, cuanto mas se baja en esa jerarquia, mas
bizarra es la sexualidad. Ademas, afirma que el sexo esta directamente relacionado con
la economia porque desde ésta se mide el status social: el sexo es placer en la clase alta,

es sucio y rutinario en las clases medias, es inmundo y promiscuo en las bajas. Si bien
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sostiene que la sexualidad es una cuestion central de la novela, la lee sélo como sintoma
de una cuestion de clase. A pesar del tiempo transcurrido, la lectura de Masotta respecto
de la relacién entre la clase media, la humillacién y la sexualidad, en Arlt, sigue siendo
iluminadora. Ahora bien, desde mi punto de vista, esta lectura puede ser complejizada
pensando la sexualidad, no sélo como una expresion de la clase media, sino también
como el tépico de expresion del falogocentrismo.

Entonces, retomando a Erdosain, considero que él comienza su camino hacia la
monstruosidad mediante dos acciones que lo colocan fuera de la clase media, como dice
Masotta (1982), y, también, fuera del ideologema del matrimonio. Por un lado, logra
que su esposa lo abandone, evadiendo el lugar social de marido, y, por otro lado, roba
dinero en su trabajo, lo que provoca que lo despidan. Asi, si la construccién de la
masculinidad del hombre de clase media se sostiene en dos pilares, el matrimonio y el
trabajo, Erdosain, al inicio de la trama, se halla fuera de aquéllos. Erdosain, el hombre
de clase media que idealiza a la mujer “bella y pura” de la clase alta, detesta a las
excesivamente sensuales, prostitutas y mujeres de los sectores pobres, y huye de la
mujer de su propia clase. A pesar de la resistencia hacia esos mandatos de clase,
Erdosain no sale de la alienacion de género, es decir, puede matar, abandonar,
traicionar, humillar a la mujer, en otras palabras, puede transgredir los limites de la
domesticidad, pero no escapa del modelo de la identidad masculina hegeménica.

A lo largo de la novela, Erdosain recuerda distintos momentos de la relacion con
Elsa en los que asume un puritanismo tal que siente verguenza de desnudarse ante su
esposa, siente repulsién por los cuerpos de ambos, asumiéndose como un sujeto
reprimido y casto. Su perfil lo lleva a controlar a la esposa con la vara de la moral
burguesa ya que, cuando ella le confiesa que hubiera preferido no casarse y tener un
amante, Erdosain se horroriza y la amenaza buscar una prostituta que le contagie la tan
temida sifilis. Desde su rol de esposo, con una distancia cinica, simula el papel del
moralista extremo, efecto del dispositivo de sexualidad, que controla y modela la
subjetividad femenina, pero, mas adelante, el falso pudor y el moralismo del buen
burgués, se degenera en perversion y sometimiento hacia la mujer.

Como dije anteriormente, la separacion de Elsa y el despido del trabajo son los
dos sucesos que provocan el hundimiento de Erdosain en la angustia y éste es el estado

animico que genera su metamorfosis en
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un monstruo enroscado en si mismo en el negro vientre de la pieza. Cada capa de
oscuridad que descendia de sus parpados era un tejido placentario que lo aislaba mas
y mas del universo de los hombres. (Arlt, 1986: 43)

Asi, Erdosain, en esa habitacion-placenta que lo protege, retrocede en el tiempo
hasta convertirse en un feto esperando por nacer, un feto que llega al mundo sin haber

crecido, sin haber sido parido, tal como se lo cuenta, luego, en la trama a Hipdlita:

Desde mafiana seré sobre la tierra un monstruo... imaginese usted una criatura... un
feto... un feto que tuviera la virtud de vivir fuera del seno materno... no crece
jamas... velludo... pequefio... sin ufias camina entre los hombres sin ser un hombre...
su fragilidad horroriza al mundo que lo rodea... pero no hay fuerza humana que
pueda restituirlo al vientre perdido. Es lo que me ocurrird mafiana a mi. (Arlt, 1986:
158)

La metamorfosis monstruosa es generada por el vardn, solamente, sin
intervencion de la feminidad procreadora, y el resultado es un ser u organismo vivo que
estd, incluso, fuera de la humanidad. De alli que el monstruo que nace, es, segin Aira
(1993), un cuerpo en genesis constante, pero que no crece: es el doble horroroso del
hombre, con el poder de una percepcidn alucinante y alucinada de la realidad. Desde esa
percepcion extrema, Erdosain exagera su propia creencia en que es el deseo sexual lo
que lo hunde en la corporalidad y por eso siente asco, repulsion y temor ante el sexo y
ante el cuerpo femenino. Las practicas sexuales protagonizadas por Erdosain, narradas
en la novela, son, justamente, aquellas consideradas pecaminosas 0 improductivas, es
mas, son valoradas con las mismas palabras de los dispositivos de poder, o sea, son
acciones pecaminosas, es decir, relativas al discurso religioso, e improductivas, lo que
alude al dispositivo de poder biopolitico. (Foucault, 1990) Erdosain vive una sexualidad
tortuosa, atravesada por estos dispositivos de poder que controlan la relacion del sujeto
con su propia sexualidad tal como puede pensarse a partir de los relatos de las
masturbaciones culposas, el pudor ante su esposa, y el delirio del amor puro que
consiste en una adoracion sin contacto sexual. Al menos tres veces, apela a este desvio
del deseo a través de la pureza: cuando imagina a la doncella millonaria que se
enamoraria de él, cuando recuerda su encuentro en el tren con una adolescente®®, y
cuando entra a la habitacion de un burdel con una prostituta y, sin tocarla, se queda

hablando con ella. Entonces, el matrimonio y el prostibulo aparecen como los lugares de

% Esta secuencia en la que Erdosain imagina amar a una muchacha que viaja en tren parece una
premonicion de El amor brujo ya que en ésta, la historia de amor entre Balder e Irene comienza en el tren
que va hacia Tigre, en Retiro.
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realizacion de la sexualidad masculina, y la esposa y la prostituta son las mujeres
arquetipicas que le exigen dinero a Erdosain. El se niega a mantener econémicamente a
Elsa, razon por la que se desvia del dispositivo de alianza; concurre a un prostibulo y no
se niega a pagarle a la prostituta, pero decide no tocarla, desobedeciendo, asi, al
comportamiento sexual que se espera de él.

Ahora bien, Erdosain, ain convencido de que ha matado a Barsut, se siente solo.
Ya es un monstruo, pero no tolera la soledad, y, entonces, seduce a la Bizca,
comprandosela a su madre, realizando una representacion siniestra de un matrimonio
que no es tal. La conducta de Erdosain es similar a la de un psicdpata, ya que provoca
que los otros hagan lo que, en verdad, él desea y, luego, culpa a esos otros por lo que
hacen. Ejemplo de ello es el abandono de su esposa que, en verdad, es una consecuencia
I6gica de sus propias acciones, lo que se explica en el mondlogo de Elsa. Otro ejemplo
es el de la madre de la Bizca, quien es la duefia de la pensién donde vive Erdosain y
que, mediante la actuacion de Erdosain, se convierte en suegra, en una hembra-
monstruo. La secuencia es la siguiente: Erdosain acusa a la Bizca de comportamientos
inmorales, ante su madre, y usa esto mismo como extorsion para que la madre le
permita convivir con la Bizca. De este modo, Erdosain retoma las relaciones de alianza
porque no puede pensarse sin una mujer y, por eso, elije a una nifia de catorce afios, a la
que forzara a experimentar las distintas formas de la violencia contra la mujer.

Asi, como Erdosain usé la mencién a las relaciones sexuales como objeto de
humillacién a Elsa ante el Capitan, para obtener a la Bizca acude al mismo argumento
que coloca a la feminidad fusionada con la sexualidad, cuando le dice a la madre que ha
visto a la mano de su hija en la bragueta de un hombre. El objeto de la delacion —el
supuesto contacto sexual prematrimonial- es efectivo, s6lo en el caso de las mujeres, lo
que evidencia la relacion primaria de poder entre los sexos, que Erdosain utiliza
cinicamente. La delata y el efecto de la delacion es el desvio, poniendo en juego la
doble moral sexual y social. La madre niega la situacion afirmando que ellas provienen
de “una familia con abolengo”, por lo que supone que seria imposible esa conducta. En
esa lucha, sin embargo, Erdosain tiene una carta a su favor y, recién entonces, le da 500
pesos a la madre a cambio de la hija. En sintesis, la Bizca es la victima de dos
monstruos con distintos intereses: el monstruo hembra que quiere hacer de ella una
joven casadera, y el monstruo macho que la necesita para desplegar su virilidad.

La suegra, la madre de la Bizca, es el personaje que encarna los valores de la clase
media: sus contradicciones, hipocresias y ansias de ascenso social, como dice Masotta
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(1982). Es decir, que la suegra se halla en el seno del sistema de todas las convenciones
y complicidades de la clase, percibiendo al hombre s6lo por el dinero que gana; por eso,
la estructura de conducta de la suegra concentra, grotescamente, los deseos de ascenso
de la clase media. Entonces, el duelo entre Erdosain y la suegra se establece al nivel de
la sexualidad, tal como es vivida por el varon de esa clase social, y ambos convergen en
la misma ideologia que normativiza las relaciones sexuales. Pero, la suegra es, también,
la mujer doméstica que controla la adecuacion de su hija a la feminidad hegeménica, y
domina las redes del noviazgo y casamiento en funcion de un bienestar econdémico o
social y del sostenimiento de un sistema de género. Asi, la suegra le entrega a la hija,
obnubilada, no sélo por el dinero de Erdosain, sino, también, por la realizacion de la
feminidad de su hija. No obstante, el cinismo de Erdosain se pone en evidencia ya que
la madre no controla la sexualidad de su hija, y él mantiene una crueldad extrema en la
relacion con la Bizca. En definitiva, la monstruosidad de la suegra no reside, solamente,
en querer dominar al hombre, como se reitera en las aguafuertes, sino, también, en
buscar moldear la subjetividad de las hijas en relacion con los ideales de la
domesticidad. Asi, cuando Erdosain dice que compré a la Bizca, efectivamente, no es
solo una frase que humilla a la suegra, sino que, también, es la enunciacién que desnuda

la operacion del monstruo-hembra sobre la hija, en pos de convertirla en una esposa.

Apenas si lo estimaba, pero los largos considerandos de su madre — que no
pensaba en absoluto en ella — la persuadieron de tal manera, que si Erdosain la
hubiera abandonado, la muchacha habria sufrido lo indecible. Erdosain constituia
para ella lo inmediato, es decir, el eterno marido. (Arlt, 1986: 332)

A través de esta cita es que interpreto que el narrador de la novela explicita el mandato
materno sobre la Bizca, que la transforma en un cuerpo absolutamente erotizado,
destinado a excitar a los hombres a pesar de ella misma. La joven es casi una nifia, que
no comprende demasiado bien el sentido de los acontecimientos que protagoniza. A su
vez, el cuerpo de la joven es un territorio en el que ambos personajes despliegan el uso
macabro del cuerpo femenino por parte de los adultos: por un lado, la madre la entrega a
Erdosain, con lo cual la joven comienza una relacion de semiconcubinato que la
convierte en un cuerpo hipersexualizado y pendiente del deseo del otro. Por otro,
Erdosain siente asco y repulsion por el cuerpo de la Bizca y ello, paradojalmente, lo
excita aun mas. La Bizca es una version de la feminidad absolutamente construida por

la mirada masculina, es decir, es un cuerpo sensual y excitante porque Erdosain no
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puede resistirlo, por eso imprime en €l las marcas de la violencia misogina. Ademas, el
cinismo de Erdosain es tan escabrosamente explicito que prevé lo que le sucedera a la
Bizca — compra a la joven, lucha con la suegra que quiere dominarlo, embaraza a la
joven y la suegra lo obliga a casarse mientras tramita un aborto- y, asi se lo cuenta a
Luciana Espila, con la doble intencion de asustarla y de advertir al lector respecto de los
acontecimientos venideros.

Al igual que las muchachas del arrabal descripto por Gonzalez Tufion, el cuerpo
pringoso y tosco de la Bizca pasa a ser sensual cuando otros hombres lo miran con
deseo. Esto ultimo irrita a Erdosain porque se siente humillado en esa competencia
muda entre varones, y le dice: “Vos los incitds a que te miren.” (Arlt, 1986: 333) Esta
frase, que repone el sentido comun de la discursividad misdgina, hunde a la pareja en el
silencio y provoca, en Erdosain, pensamientos que reproducen la doxa del ideologema
del matrimonio. Asi, se imagina casado e igualado a las vidas grises, sucias y vacias de
los esposos, en la domesticidad de la vida hogarefia. Esta secuencia de la cotidianeidad
imaginada le hace recordar aquel momento en el que la Bizca es obligada a abortar. Asi
recuerda la habitacion en la que estaban, a la partera que es como una prostituta, el
rostro desencajado de dolor de la Bizca, y el temor de él ante el dinero que supondra la
operacion. El cuerpo penetrado por la mano de la partera lleva a Erdosain a imaginar las
posteriores relaciones sexuales con la joven, en las que, segun su imaginacion, él gozara
pensando en que ella tendra miedo de que le vuelva a suceder lo mismo. La sexualidad
perversa, la violencia ejercida sobre el cuerpo de la joven, cambia el humor de Erdosain
y le hace aplaudir las ideas de la violencia masiva del Astrologo, estableciendo una
relacion directa entre la violencia intima de la relacion conyugal y la violencia social.

Por dltimo, la joven es una femenidad sensualizada e inmunda al servicio de
Erdosain, ya que él es quien tiene derecho pleno sobre su cuerpo, al punto que decide en
qué momento terminard con su vida. De hecho, la escena del asesinato es una
descripcion minuciosa de la violencia doméstica. El llega a la habitacion cuando ella ya
estd dormida, y ella nunca llega a despertarse, absolutamente confiada en €l. Erdosain la
acaricia, la besa, y esta sélo con ese cuerpo al que acomoda con ternura, como si fuera a
penetrarlo, una vez mas, obedeciendo a la rutinaria accion sexual. No obstante, €l no
estd ahi por costumbre, sino para llevar adelante el gran acontecimiento, el que lo hara
famoso, el que lo hard un monstruo absoluto: esta ahi para matarla y lo hace. Leamos la

narracion de la secuencia del asesinato:
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Se encaram0 suavemente sobre ella, que con las dos manos le abarco la cintura,
creyendo que la iba a poseer. La jovencita le besaba el pecho y Erdosain apreto
reciamente la cabeza de la criatura sobre la almohada. Sus movimientos eran
excesivamente torpes. La muchacha iba a gritar; él le taponé la boca con un beso
que le sacudid los dientes, mientras que su mano acercaba el revélver por debajo de
la almohada. Ella quiso escapar a esa presion extrafia:

— ¢ Qué hacés, mi chiquito? —gimio.

Fue tarde. Erdosain, precipitandose en el movimiento, hundi6 el cafién de la pistola
en el blando cuévano de la oreja, al tiempo que apretaba el gatillo. El estampido lo
hizo desfallecer. El cuerpo de la jovencita se dilatd bajo sus miembros con la
violencia de un arco de acero. Durante varios minutos, Erdosain permanecio
inmovil, estirado oblicuamente sobre ella, la carga del cuerpo soportada por un
brazo.

Cuando el silencio externo revel6 que el crimen no habia sido descubierto,
descendio de la cama, diciéndose extrafiado: “jQué poco ruido ha hecho la explo-
sion!”. Encendio la ldmpara y queddse sorprendido ante el espectaculo extrafio que
se ofrecia a sus 0jos.

En la almohada roja, la jovencita apoyaba la cabeza con la misma serenidad que si
estuviera dormida. Incluso, en un momento dado, con la mano derecha se arafio
ligeramente una fosa nasal, como si sintiera alli alguna comezoén. Después dejé
caer el brazo a lo largo del cuerpo y volvid la cara hacia la luz. (Arlt, 1986:384)

Erdosain nota que no puede desprenderse de ese cuerpo agonizante, que no muere
al instante, sino que llega a interrogarlo, entre la sorpresa y el dolor, y ese contacto
intimo y cercano con el cuerpo moribundo de la joven lo estremece. La Bizca queda
presa, sin conciencia, de un circulo infernal en el que un monstruo-hembra la trajo al
mundo y un monstruo-macho la saca de él. Su asesinato es, finalmente, un banal
acontecimiento que no ocurre en el escenario publico, que no tiene coémplices ni
testigos, como sucedid con la falsa muerte de Barsut. Es un asesinato que se funda en
una sexualidad insastisfecha, determinada por las imposiciones de la clase (Amicola,
1984). Es un asesinato que denota el extremismo de la narrativa de Arlt (Sarlo, 2000a),
ya que no hay otra causa que el placer de asesinar a una mujer/esposa que se halla en
una situacion de vulnerabilidad absoluta. Luego de matarla, Erdosain recuerda un

detalle:

¢Viste lo que te pasd por andar con la mano en la bragueta de los hombres? Estas
son las consecuencias de la mala conducta. Perdiste la virginidad para siempre. ;Te
das cuenta? (Arlt, 1986: 385)

Asi, Erdosain lleva al extremo, casi al ridiculo, la estrategia de hacer de la Bizca
la culpable de su accién. Todo el peso de la hipocresia de la clase media cae sobre el
cuerpo muerto de la Bizca, mientras Erdosain busca algun tipo de consuelo en la frase, y
el lector queda detenido entre la risa y el espanto. La banalidad de esta frase le hace

pensar a Sarlo (2000a) que se acentla el sinsentido del asesinato, sin embargo, desde mi
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punto de vista, tiene una razén de ser: es la parodia exacerbada del proceso de dar
muerte a la esposa. Asesinato que, a su vez, es absolutamente cobarde. Recordemos que
Erdosain no se anim6 a matar al Capitdn que se fue con su esposa, y crey0 matar a
Barsut, pero eso fue parte de una farsa. De hecho, s6lo pudo ejecutar un asesinato que lo
instala en la légica de la humillacion, transformandolo en un monstruo. No mata en la
calle, frente a un igual, sino en el espacio privado, y a una mujer absolutamente débil.
Es la logica del cobarde, del humillado, que ejecuta su accion en la soledad del
dormitorio, pero que, también, deja sentada la idea de que la violencia publica, los
genocidios imaginados por el Astrologo, tienen su correlato en la violencia intima,
realizada en la esfera privada.

Erdosain se encuentra ante en un callejon sin salida, ya que puede humillar, violar,
hacer abortar, matar al cuerpo sexualizado de la mujer, pero, si éste desaparece, la
subjetividad masculina también lo hace. Esto refuerza la idea de que es un modelo de
masculinidad que requiere necesariamente de su complementario femenino para existir.
Es maés, el asesinato de la Bizca, por parte de Erdosain, resulta una variacion extrema y
detallada de los asesinatos que ejecutaban los malevos, en la glosas de Gonzalez Tufion.
O sea, que es una variacion mas del varén como duefio de la vida de la mujer/esposa, y
el asesinato funciona como una manera fallida de escapar de los efectos del dispositivo
de sexualidad. Fallida, porque el esposo asesino no transgrede la subjetividad masculina
hegeménica al eliminar a la mujer, y, en cierta medida, el suicidio de Erdosain, ratifica

esta idea.

4.4 Balder o el monstruo domesticado en El amor brujo de Roberto Arlt

En la novela EI amor brujo (1932), Roberto Arlt narra una historia de amor
mediante la que pretende denunciar los convencionalismos la hipocresia de la pequefia
burguesia. En verdad, retoma los problemas de las relaciones entre los sexos que
también planted en las aguafuertes analizadas en el capitulo tercero. De hecho, podemos
decir que se instala en el corazon de la clase media y de la ideologia de la domesticidad,
para explorar sus limites y sus pliegues desde el punto de vista de Balder, su
protagonista. Roberto Arlt, en esta novela en particular, se concentra especialmente en
criticar los tipos femeninos que se encuadran dentro de la subjetividad femenina
doméstica. Retomo cuestiones desarrolladas anteriormente, sobre todo en el tercer

capitulo, para afirmar que las relaciones entre los sexos, en el ideologema del
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matrimonio, son coaccionadas por la ideologia de la domesticidad, que es el marco en el
que se le da poder a la mujer, a través del arquetipo de la mujer doméstica. Y,
justamente, este es el tema de la novela ya que, en ella, Arlt recorre los topicos del
imaginario social falogocéntrico, en el que se teme y censura la accion femenina bajo
una mirada paranoica y desconfiada que no supera los limites morales de las
convenciones de la clase media.

En varias ocasiones, la critica sefial6 que la novela en cuestion estaba
contaminada por enunciados extraidos de manuales de divulgacion cientifica, sean de
sociologia, psicologia o sexologia, como el libro de Lindsey (1925) ya mencionado en
las aguafuertes. (Capdevila, 2002) Esto nos lleva a pensar que Arlt estaba interesado, en
1930, por la cuestion de la relacion entre los sexos, lo que incluso lleva a Jarkowski
(1986) a postular que es una novela de tesis ya que pretende interpelar a la clase media.
Desde mi punto de vista, querria demostrar que, méas alla de la discusion sobre la
calidad de la misma, o sobre su impronta mas socioldgica que literaria, es la novela en
la que Arlt pone a prueba, tensiona y lleva los principios morales de la clase media a sus
limites mas extremos, sin traspasar el limite de la ley, juridicamente hablando.
Entonces, si en Los siete locos Erdosain se coloca en el margen y actia desde el
desborde que culmina en el asesinato, en EI amor brujo, Balder explora los pliegues
mas sutiles, aungque no necesariamente menos violentos, que estan dentro del marco de
lo permitido.

La trama es la siguiente: en la estacion de Retiro, Balder, un hombre casado, ve
a lrene, una joven soltera, y se enamora; la sigue en el tren, logra hablarle y, asi, la
novela se circunscribe a los encuentros que tiene con ella y parte de su familia en lo que
resulta ser un extenso noviazgo, hasta que decide abandonarla. En otras palabras, El
amor brujo es la historia gris de un hombre que quiere realizar una transgresion, siendo
infiel a su esposa, y que, sin embargo, retorna a la domesticidad, mediante el noviazgo.
Balder sufre un *“hechizo de amor” que deviene en una obsesion por un amor
extraordinario, aunque, en verdad, la relacion se caracteriza por respetar las rutinarias y
normas morales cotidianas, que se tornan siniestras en la mente de su protagonista.

El conflicto de Balder es recurrente en las novelas semanales, y se plasma en la
contradiccion entre el deseo y las convenciones sociales, desplegando una estructura
facilmente reconocible para el lector. Arlt acude a procedimientos formales
caracteristicos de las novelas semanales o de los folletines con la intencion de ir

desarmando, desarticulando, el discurso sobre el amor que este género ficcional
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proponia en la época. Al respecto, Jarkowski (1986) observa que los subtitulos de El
amor brujo son indicios de los distintos momentos de una historia de amor: el encuentro
maégico, las secuencias de encuentros y desencuentros, y el obstaculo; adn cuando,
luego, la novela los trastoque y desacralice por medio de una vuelta perversa que
explicita las consecuencias “reales” de la relacion de noviazgo entre un hombre y una
mujer.

Sin duda, una historia de amor que se desarrolla en la esfera publica — la calle, el
tren, la ciudad- y que no esté protagonizada por una prostituta, implica cierta
transgresion. La historia se desenvuelve, principalmente, en dos escenarios igualmente
emblematicos: la estacion de tren, que es el espacio urbano por excelencia de la
modernidad, y el living de la casa materna de Irene, que es el espacio, también tipico,
del noviazgo de la clase media. Asi es que la trama comienza en el espacio publico y se
va trasladando al espacio privado. Sin embargo, la direccionalidad no es tan lineal
porque Balder es el que transita por ambos espacios, ya que va y viene del espacio
publico en el que seduce a lIrene, al privado gobernado por la madre/suegra. No
obstante, a pesar del protagonismo geogréafico de la ciudad, la domesticacién del amor
se desenvuelve fuera de ella, puesto que el encuentro sucede en Retiro, cuando la joven
esta regresando a su casa, pero el noviazgo acontece en el espacio privado. Al respecto,
Jarkowski (1986) afirma que de este modo se estd queriendo acentuar la distancia entre
la libertad de la metrépoli y el atraso aburguesado de la provincia. El sostiene que son
evidentes los antagonismos entre la ciudad moderna, la de los rascacielos, y el espacio
de las casas bajas, de los barrios.

La percepcion de lo moderno, se ve, es contradictoria. Una ciudad con la potencia
de cien caballos de fuerza es regulada por una moral que anda a maquina de coser.
Si el deseo de Balder, estremecido por la calle, va hacia Irene a 50 km por hora, a
medida que se acerque a ella debera desacelerar, hasta sincronizar con la lentitud,
la mezquindad y lo previsible del amor burgués, ordenado, pautado en etapas
inflexibles que llevaran a los amantes a olvidar que alguna vez fueron para
convertirlos en novios, esposos, esas cosas. Para que la velocidad de la calle y del
amor coincidan, aun esta pendiente la destruccion de un ideal de felicidad.
(Jarkowski, 1986:98)

En cierta manera, Jarkowski (1986) apuesta a la idea de que la moral de la clase
media habia caducado, como si las convenciones del noviazgo y los prejuicios sobre la
sexualidad fueran cuestiones de tiempos remotos. En otras palabras, como si Irene
yendo de Tigre a la ciudad, estuviera repitiendo el viaje al centro de la chica de barrio, 0

de la costurerita, aunque la caida en desgracia ya no se grafique en la prostitucién
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clasica sino en su version legitimada socialmente: el noviazgo/ matrimonio. Sin
embargo, me parece que es importante revisar la afirmacion del atraso de la moral
burguesa. Me parece que la investigacion de Marcela Nari (2004) sobre los discursos
que se articulan en la época para imponer determinada moral sexual o la vigencia de los
discursos sobre la domesticidad en tanto dispositivos de control hacia la relacion entre
los sexos, cuando aun las estructuras familiares eran mdviles como explica Isabella
Cosse (2006), contribuyen a contradecir o, por lo menos, a matizar la supuesta
obsolescencia de la moral sexual de la burguesia. Entonces, desde mi punto de vista, la
mirada cinica de Arlt no se explica tanto por el agotamiento de los valores burgueses,
sino que, mas bien, porque percibe sus grietas, la insostenibilidad de sus limites, los
desvios que generan las normas sobre las relaciones entre los sexos.

Adentrandonos ya en la novela en si, en primer lugar, quiero destacar la desigual
relacion de poder que constituye el vinculo entre Balder e Irene, en la que Balder es
quien controla la relacion. Pero, para comprender el procedimiento formal mediante el
que se establece la desigualdad es necesario, antes, conocer el punto de vista desde el
que esta narrada la novela. Podria decirse que la novela propone una relacion entre los
sexos que es una relacion de poder en la que Balder domina a Irene, pero esta
afirmacion seria transparente si el narrador de la novela fuera omnisciente y sélo
“mostrara” la relacion de poder entre sus protagonistas. Sin embargo, el tipo de narrador
complejiza, enrarece y enturbia lo antedicho. La novela esta narrada desde el punto de
vista de Balder, o sea, que el narrador es, en gran parte de la novela, un cronista al que
Balder le confeso su historia; es mas, es un cronista que interpreta a Balder, casi como

un sociologo o psicologo. Veamos un ejemplo:

Aparentemente, la conducta de Balder se presta para ser clasificada como la actitud
cinica de un desenamorado que trata de engafiar a una joven inexperta. Cuando el
cronista de esta historia le pidid explicacion de su conducta, Balder replico: -
Copié esa carta, porque a pesar de necesitarla a lrene, era indispensable que le
dijera alguna mentira amorosa, y no tenia voluntad de escribirle. (Arlt, 1980: 39)

Asi, al estilo de la novela psicoldgica, el narrador se extiende paginas y paginas en
el pensamiento de Balder, en sus reflexiones, temores y visiones apenas deformadas de
la realidad, y por esta razon, Capdevila (2002) afirma que la novela es el drama de la
consciencia de Balder. Incluso, a lo largo de varias paginas, predomina la primera
persona de Balder, como voz narrativa. Entonces, el narrador, por momentos, cede su

voz ante la de Balder, se identifica con él, pero en otros momentos del relato, observa e
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interpreta sus acciones y pensamientos e, incluso, se distancia del personaje, poniéndolo
en evidencia mediante la transcripcion de cartas o de fragmentos de su diario intimo.

La paradoja inicial, con la que comienza la novela es que Balder estd casado y
tiene un hijo, pero esto de ningin modo es un limite para enamorarse de Irene. Desde
mi punto de vista, Balder es un monstruo domeéstico cuya estructura replica la
masculinidad falogocéntrica porque es consciente de que tiene un derecho implicito
para dominar/poseer a la mujer que desee, pero siempre y cuando se mantenga en la
antesala del casamiento. El se sabe poderoso y, también, capaz de pelear contra la
suegra por la mujer deseada. De este modo, el proceso de enamoramiento de Balder es
similar al que se describia en las aguafuertes: una pasion arrebatada ante la que no
puede evitar dejarse llevar. Balder, sin embargo, parece no tener temor a la
domesticidad porque conoce las normas, las finge, ocultando el cinismo de su

pensamiento, tal como él mismo lo manifiesta:

¢Queria ser feliz?; jperfectamente!, no tenia derecho a diferenciarme, en un &pice,
del rectangulo de vulgaridad que forman todas las parejas con una madre y una
hermana atrds. No sélo debia respetar la disciplina burguesa, sino enorgullecerne
de ser sometido a ella por la fuerza de las circunstancias. (Arlt, 1980: 177)

Entonces, Balder finge y se rie de los ritos exigidos por la madre de Irene, y se
detiene con sarcasmo frente a las miradas condenatorias de los vecinos debido a que
Irene pasea del brazo con un hombre casado. En resumen, tiene una mirada cinica frente
a la “disciplina burguesa”, y en verdad, €l sufre distintos sentimientos que van desde
cinismo ante las convenciones, hasta la atraccion sexual, el asco y la repugnancia, ante
el cuerpo de Irene. Alberto Giordano (1999), en su analisis de la novela, considera mas
relevante el encuentro amoroso entre Balder e Irene que la mirada cinica de aquél sobre
el noviazgo. Por eso, sostiene que el gran acontecimiento que atraviesa a Balder es el
amor, amor que se presenta como una fascinacién pasiva que lo lleva a mirar a Irene y a

quedar preso de esa mirada.

Lo que fascina al hombre no es la plenitud de lo femenino que se manifiesta en la
mirada de la adolescente, sino la aparicién en esa mirada de un vacio, vacio que
solo existe en esa mirada, por ella: el que llenaria su propia imagen tal como es
vista por una mujer, tal como él nunca la podria imaginar. (Giordano, 1999:43/44)

La mirada de Irene esta, para Giordano, signada por lo indescifrable. Asi, el
enamorado se halla ante una doble pérdida o ante la pérdida de si — no puede decidir,

solo se resigna a lo que le pasa- y la pérdida del otro, que se le vuelve inasible, pues, por
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temor, se transforma en una alteridad absoluta. Tras este modelo que el critico
denomina como el “inexplicable amor”, surge, desde mi punto de vista, la tradicional
estructura por la que la mujer es la culpable de generar el deseo del varén y éste no
puede resistirse. En verdad, mas que la fascinacion amorosa que lee Giordano,
considero que se trata de una manera solapada de la sexualidad masculina desatada, que
solo encuentra freno en la frialdad y los reparos de la mujer, a pesar de que su cuerpo
genera lo contrario. Esto se torna evidente porque Balder deposita la culpa de sus
sentimientos en Irene, acusandola de que él se sienta atraido por ella. Asi, la
arquitectura de la relacion explora los lugares por donde transita la guerra entre los
sexos, que nunca deja de ser una relacion de poder. De hecho, Balder piensa la relacion
con Irene en estos términos al punto tal de imaginar las consecuencias que él padeceria

si perdiera la batalla:

La jovencita me haria pedazos, era innegable, pero yo la destrozaria. Y quiza con
mas violencia que ella a mi. Entonces, su presencia torndbase insoportable. Mi
sensibilidad descentrada acogia las muestras de su afecto con displicencia irdnica.
Irene en su hogar, administrado por la viuda, me repugnaba y atraia como una fiera
cuyos zarpazos me desgarrarian la carne encima de los huesos y después el
corazon. (Arlt, 1980: 173)

A pesar de sus sentimientos, Balder no muestra las garras, no deviene en un
monstruo acarreando la animalizacion de Irene, como si lo hizo Erdosain con la Bizca;
por el contrario, sostiene la tension entre sus fantasias de destruccion de la relacion y
sus acciones mas bien obedientes a las convenciones. Ahora bien, esa tension que se
sostiene en toda la novela, se resuelve, en cierto modo, en un cuento que Arlt escribe
posteriormente. Me refiero a “El jorobadito”, publicado en un libro homénimo y que se
edita en 1933. Su argumento es casi idéntico al de ElI amor brujo: el narrador es el
protagonista y esta de novio hace un tiempo con una muchacha que pertenece a una
familia de clase media, convencional; y los padres de la novia lo presionan para que fije
una fecha de casamiento. El novio, a su vez, conoce a un hombre deforme, un jorobado,
y le propone un trato: él lo beneficiara con dinero si el jorobado accede a ser besado por
la novia. Esta extrafia propuesta, que el jorobado acepta, tiene por objetivo funcionar
como una prueba de amor que el novio le exige a su amada. Frente al acontecimiento en
cuestion, la novia rechaza la humillante prueba, el jorobado se indigna ante el rechazo
de la mujer, por lo que el novio termina matando al jorobado.

El narrador “hace de novio” ante ella, que es “bella criatura”, “fina y alta”, una

“sefiorita” al igual que Irene, y él es el novio, como Balder, que le tiene temor al
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casamiento, porque supone aceptar, para siempre, ser un esclavo de su esposa y de su
suegra, soportando los reclamos econdémicos de ambas. Es decir, que el conflicto se
centra en la resistencia masculina a la ideologia de la domesticidad, que es la razon por
la que Erdosain abandona a Elsa, y Balder a Irene. En este caso, la falsa transgresion al
dispositivo de sexualidad no pasa por la difamacién — como en otro cuento, “Esther
Primavera” - o por la cuestion, mas convencional, de la virginidad que predomina en la
novela, sino que, lisa y llanamente, pasa por humillar a la novia: ella tiene que
demostrarle su amor, besando a un hombre desagradable y contrahecho, y, a cambio,

ella recibiria sumision plena:

—Elsa— le dije —, Elsa, yo dudo de su amor. No se preocupe por ese repugnante
canalla que nos escucha. Oigame: yo dudo... no sé por qué..., pero dudo de que
usted me quiera. Es triste eso..., créalo... Demuéstreme, déme una prueba de que
me quiere, y seré toda la vida su esclavo.

Naturalmente, yo no estaba seguro de lo que queria expresar "toda la vida", pero
tanto me agradé la frase que insisti: =Si, su esclavo para toda la vida. No crea que
he bebido. Sienta el olor de mi aliento. (Arlt, 2008: 32)

Sin embargo, la sumisién que el novio le promete a la novia es parte de la
simulacion ya que no es mas que una treta para convencerla de que se humille ante él,
dado que el novio, ante el peligro de ser atrapado por la telarafia matrimonial, prefiere
este desvio de la norma que lo transforma en un monstruo: “Lentamente se agrio mi
natural bondad convirtiéndome en un sujeto taciturno e irénico.” (Arlt, 2008: 20)

En este cuento resulta bastante explicito el recurso del doble para confrontar los
dos modos de relacién entre los sexos, 0, mas bien, para mostrar el futuro decadente de
moral burguesa. Quiero decir que la pareja convencional compuesta por el narrador-
novio y la novia, se enfrenta, como un espejo, a la pareja monstruosa compuesta por el
jorobadito y la marrana. Justamente, ellos son la otra pareja que, en un segundo plano,
aparece en el cuento, como el doble monstruoso y degradado del matrimonio burgués.
En la pareja monstruosa, él es feo, pero, fundamentalmente, cruel y perverso con su
mujer, la marrana. A su vez, ella es nombrada como la cerda, la marrana o la chancha, o
sea, que es un animal sumiso, sucio y desagradable que tolera los castigos diarios que €l
le infringe.

Balder, a pesar de su inseguridad y de su angustia, no tiene un alter ego
monstruoso, pero sospecha que, con el tiempo, él y su novia terminarian siendo dos
fieras, como el jorobadito y la marrana. En este sentido, Balder imagina como futuro de

la guerra de los sexos lo que se realiza en “El jorobadito”, o bien, lo que resulta de la
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pareja que forman Erdosain y la Bizca. Pero, en El amor brujo, Arlt, prefiere detenerse
en los pequefios pliegues miseros de la guerra de los sexos, sin llegar a la violencia
desatada por Erdosain o por el novio y el jorobadito. La guerra entre los sexos no se
libra sélo contra Irene sino, también, contra la madre de Irene, que es la principal
enemiga en tanto compite con ella por el dominio del cuerpo de Irene. La madre-suegra
presiona a Balder para que se divorcie de su esposa y se case con Irene y, mientras
tanto, él imagina como perjudicar a lrene para que esa accién malvada repercuta en la
suegra. Pero, Balder no actua, sino que esas ideas perversas solo quedan en el plano de
la ensofiacion y, por el contrario, se adapta a las normas de la moral sexual.

En reiteradas ocasiones, en las aguafuertes, Arlt afirma que el amor es una farsa y
que el matrimonio nada tiene que ver con él. En El amor brujo, Balder pone a prueba
esta hipotesis: él ya tiene una esposa y un hijo, lo que le brinda la rutina y la seguridad
de la domesticidad, en la que la pasién esta sosegada. Sin embargo, se enamora de Irene
y se esmera en continuar la relacion con ella. Estoy de acuerdo con la lectura de
Giordano (1999), segun la cual Balder es un enamorado cinico que vive emociones que
se debaten entre la afirmacion amorosa y la respuesta moral. En esta tensién, podria
afirmarse que Balder transgrede los limites morales por el hecho de que, aun estando
casado, acepta vivir una historia de amor. Sin embargo, la infidelidad masculina esta
contemplada porque forma parte de lo que se tolera dentro del ideologema del
matrimonio. Entonces, considero que Balder no es un transgresor respecto de la moral
sexual de la clase media y, menos adn, es un personaje que transgrede la logica
falogocéntrica. Mas bien, es un cinico que ve con distancia las hipocresias de la moral
de la época y las expone, las tensiona, pero no rompe las normas del dispositivo de
sexualidad. Incluso, parece no poder pensar mas alla del dispositivo de alianza ya que,
ante el fracaso de su matrimonio, elige el noviazgo para establecer otra relacion, o sea,
que opta por la etapa anterior que, justamente, culmina en el matrimonio. En otras
palabras, queda preso en un circulo vicioso, ya que el noviazgo burgués no es mas que
la antesala del matrimonio.

Ademas de los ritos del noviazgo, otro de los conflictos de Balder es la represion
de su propio deseo sexual hacia Irene. Balder imagina como serian las relaciones
sexuales con Irene pero, en verdad, se tortura mas con sus crecientes sospechas sobre la
virginidad de Irene que con pensamientos eroticos. A medida que el noviazgo avanza,
ambos experimentan pequefios encuentros sexuales que no superan lo permitido por la

moral sexual y que, a su vez, se suceden en el living de la casa de ella, bajo la tolerancia
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reconocida de la madre-suegra. En la novela, hay una escena, en particular, en la que se
pone en evidencia lo antedicho. Es la del embrujo que tiene lugar en el living de la casa
de Irene, en “esa habitacion consagrada”, como dice Vifias, (1997), escenario que se
corresponde con el estereotipo de la joven casadera de clase media: el living compuesto
por un sillén en el que estan los novios, el retrato del padre - un teniente coronel- y el
piano, que es, a la vez, indicio de status social y de la Unica gran habilidad de la joven.
La escena se completa con la sugestiva presencia de la madre en la cocina y comienza

de la siguiente manera:

La mancha blanca tiembla en el piso encerado. Balder retrocede y lanza una
carcajada. Ocurre que al finalizar el espasmo erético, ha visto sobre el perfil de la
caja negra de piano, los tres cuartos del rostro del retrato del teniente coronel. (...)
Irene desconcertada observa a Balder como si este tuviera alteradas las facultades
mentales, y Estanislao sigue riéndose con tan gruesas carcajadas que hasta la madre
debe escucharlas en la cocina. Entonces, la jovencita retrocede hurafia y le
pregunta:

-¢QUué te pasa, Balder?-

-Me rio de lo grotesco e inmoral que hay en nuestros subterfugios sensuales...
perdond... pensé en la fingida indignacion de tu mama si ahora entrara.-

Irene se mueve abstraida. Estanislao le alcanza un pafiuelo y ella, retraida, se
enjuga la mano. (...)

-Piba, te creo; pero haceme el favor de aceptar que esta paciencia esté repleta de
inmoralidad. Quiero ser fuerte y me reprocho mi debilidad. A tu lado no quisiera
ceder a mi deseo; ¢pero como no crear deseo estando horas y horas juntos, casi
solos, y al lado de la mujer que se quiere? No te disgustes, por favor, piba... pero
creeme, esto que hemos hecho es profundamente inmoral. No poseerse. - (Arlt,
1980: 152-3)

Balder siente el control de la mirada paterna y de la materna. La madre- suegra
tiene una fuerza extraordinaria en esta escena, dado que ellos hacen lo que ella permite.
Balder siente, a través de ella, el peso de la mujer doméstica que orienta las acciones del
noviazgo hacia el matrimonio, controlando esa instancia intermedia entre el dominio de
las pasiones y la domesticacion del amor. En este juego de simulaciones e histeria, Irene
se resiste, pero cede, y Balder, exige, pero se reprime. Asi, se pone en evidencia el lugar
siniestro que ocupa Balder, porque las mujeres — madre, novia- actdan sus roles
previsiblemente, pero él, mas alla de su cinismo, desencaja. Digo siniestro porque él, un
hombre adulto, simulando ser como un adolescente que ensaya sus primeras aventuras
sexuales genera, en el lector, un efecto de extrafiamiento que enrarece, opaca, la
cotidianeidad del rito de noviazgo.

El encuentro sexual se narra desde su aspecto mas desagradable, evitando

cualquier sintonia romantica o erotica con el lector, porque empieza con el resto, con la
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mancha de semen que hay que limpiar luego de que Irene masturbara a Balder. Como
sucede en casi todas las escenas sexuales de la narrativa artliana, el lector accede a ella
mediante sus consecuencias. Ante este hecho, Balder se rie cinicamente, siente asco y
rechazo ante el derramamiento del semen fuera del cuerpo de Irene, y entonces se
coloca en lugar de la masculinidad controladora, al decirle que han cometido un acto
inmoral. Ahora bien, ¢cudl es la razon de la inmoralidad? La razon es que Balder no
solo se irrita por estar obedeciendo los mandatos de la suegra, sino que, también,
condena las practicas sexuales que no suponen un fin reproductivo; asi, demuestra que
es una subjetividad masculina perfecta para el dispositivo de sexualidad que,
justamente, pretende guiar las conductas sexuales en funcién del ideal de la pareja
procreadora. Por otra parte, la risa es la prueba de que, aunque Balder haya caido en el
placer al que ella lo incitd, no esta vencido, sino que esta simulando. Sin embargo, cayé
en la tentacion, obedecio a la suegra y, en lugar de torturarse con la culpa, deposita en
Irene la responsabilidad de la accion. A partir de que Balder cede a su propio deseo, aln
aceptando el limite social impuesto, comienza a desconfiar de Irene, a sentir que ya no
puede respetarla, que es una criatura demasiado erotizada, que sabe demasiado sobre las
practicas sexuales. En otras palabras, Balder proyecta sus fantasias sexuales en Irene al
punto tal que, en su imaginacion paranoica, ella pasa a ser una desaforada sexual, una
mujer peérfida que lo seduce, engafiandolo. Asi, se pone en accion toda la maquinaria
psicopata de Balder, que se convence a si mismo de que él no es mas que un juego para

ella.

Yo no soy el amor de Irene... soy el objeto con el cual ella satisface sus deseos.
¢De dbnde sino ha extraido esta técnica para proporcionar placer? Nada en ella
devela sorpresa, parece que lo supiera todo y si lo sabe todo, ¢quien se lo ha
ensefiado? (Arlt, 1980: 154)

Como el amor en las aguafuertes, la pasion es comparada con la enfermedad por
su proliferacion sobre el cuerpo humano, hasta la muerte que, en este caso, seria la caida
en el deseo. En Balder, la l6gica de la represion funciona perfectamente, y por eso Irene
pasa a ocupar el lugar de la mujer fatal, un cuerpo saturado de sexualidad que le extrae
el placer a él, como si le estuviera robando algo. En este sentido, Irene es la subjetividad
femenina pensada, creada y delimitada por el varén, no sélo porque se accede a Irene a
través de Balder, sino porque toda su caracterizacion responde a lo que Balder imagina
y proyecta en ella. Asi, ante la paranoia de Balder, Irene es la culpable de que él se haya

enamorado, de que haya gozado sexualmente y de que la prefiera antes que a su esposa.
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La cuestion es que, a Balder, el deseo sexual le provoca miedo; es un ser
reprimido que proyecta en la joven mujer a una depravada sexual, una ninfémana que
quiere extraerle su poder. Balder deja de lado su personalidad para dejarse poseer por el
embrujo de la pasion, y el deseo sexual es lo que hace que deba atender a su cuerpo,
hundiéndolo en la sexualidad y en el placer al que teme y repudia. EI problema de
Balder es creer que si se deja arrastrar por la pasion, queda al arbitrio, no s6lo de su
cuerpo sino también del de Irene, quien aprovecharia esa debilidad para dominarlo. El
es un hombre racional que proyecta en ella, sus impulsos sexuales. El, al luchar contra
ella, lucha contra el deseo de su cuerpo y la represion. En varias oportunidades,
manifiesta que siente repugnancia, ante Irene, porque es ella la que lo transforma en una
fiera, lo animaliza. También es ella quien le recuerda el poder que tiene su propio deseo
sobre él, y casi podriamos decir que esa repugnancia del protagonista proviene de un
temor profundo a la aniquilacién del yo ante el deseo. Porque, justamente, el deseo es lo
que lo arrastra hacia la animalidad, hacia la mutacion en fieras, en seres salvajes. Claro
estd que Balder nunca reconoce que es él quien desea, por eso acusa a Irene de
provocarlo, y eso lo lleva a sentir repugnancia y asco frente al sexo, frente a Irene que
no s6lo es un cuerpo sexuado, sino que lo transforma a él en un cuerpo sexuado. Este
lugar del afuera de la civilizacién, de la racionalidad y de las reglas morales es lo que le
atrae y repugna a la vez.

La trama llega a su fin cuando Balder decide abandonar a Irene, porque esta
convencido de que ella no es virgen. Ahora bien, Balder toma la decision de dejarla e
Irene no vuelve a aparecer en la novela, lo que parece confirmar la hipétesis de que mas
que un personaje femenino, Irene es un producto de la imaginacién masculina. Es mas,
el ultimo capitulo, significativamente, es un didlogo entre dos varones. La escena es la
siguiente: Balder esta en su trabajo y llega Alberto (que es el marido de Zulema, padre
postizo de Irene, y amigo de la familia), muy angustiado porque sospecha que su esposa
no le es fiel. Necesita confiarle sus dudas y lo hace con sinceridad. En todo el dialogo,
Alberto demuestra dolor e ingenuidad, mientras que Balder se burla de €l, lo humilla y
le responde con sarcasmo. Alberto le menciona el pacto de libertad e igualdad que
tenian con Zulema y le dice que, ante ello, él se siente traicionado. Balder se rie de este
pacto y le advierte que es imposible sostener un pacto con una mujer, porque no ellas
son confiables. Esta escena demuestra el camino sin salida del falogocentrismo, que
considera imposible algin cambio, al punto tal que no reconoce otra forma de relacién

que no sea la de la lucha entre los sexos. A su vez, otro aspecto en el que Balder saca a
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la luz un enunciado clasicamente sexista se manifiesta en la paradoja invisible que
supone su propia actitud. EI, que le esta siendo infiel a su mujer, condena a Zulema por
serle infiel a Alberto. ¢Por qué es invisible la paradoja? Porque si se afirmara que
Balder esta siendo injusto con Zulema, ya que él hace exactamente lo mismo, no se
estarian reconociendo las reglas de juego falogocéntricas por las que el vardn es el Gnico
que tiene derecho a infringir este tipo de reglas morales. El dialogo entre Balder y
Alberto es, en verdad, el didlogo entre un monstruo y un hombre comun. Balder le habla
con sarcasmo mientras s6lo puede pensar en que Irene es tan impura como Zulema. Si
en toda la novela Arlt escatima los momentos méas esperados y conflictivos, el final no
sera una excepcion: este dialogo entre hombres cierra la historia con la explicacion de la
razon que tuvo Balder para abandonar a Irene. Y ésta es que Balder estad convencido de

que Irene no es virgen:

Ella a mi lado desnuda, yo sonriendo falsamente, con un frio horrible adentro.
Instantaneamente se acabd todo en mi. La chica de su casa, como dice usted,
resulté ser una mujer interiorizada por completo en la técnica del placer. (Arlt,
1980:203)

En esta escena, él comprueba que ella no es virgen y le envia una carta
manifestandole que terminaba la relacion con ella. Luego, se reconcilia con su esposa y
vuelve a la tranquilidad de su matrimonio burgués. Las elipsis de la novela se
multiplican: la relacion sexual, la carta misma, la reaccion de Irene ante la carta. Nada
de esto se sabe. Balder no desconfia de las mujeres, en verdad, es un paranoico que
confirma su desconfianza ante una cuestion concreta: la virginidad de Irene. Drucaroff
(1998) sostiene que la virginidad, en la novela, funciona como signo del poder que tiene
Balder sobre Irene, es una prueba inscripta en el cuerpo para uso y dominio del varon.
Puede decirse que €l elige, como prueba/obstaculo para relacionarse con Irene, la mas
convencional, y, con el proposito superficial de demostrar la hipocresia social, humilla a
Irene, quien, si en realidad era virgen antes de mantener relaciones con Balder, ha
dejado de serlo a partir de ella. Entonces, él asume el rol del ojo masculino evaluador
que controla el cuerpo de las mujeres y, en el caso de Irene, se asegura de que ésta sea
un cuerpo disponible para todos los hombres. No hay certeza, para el lector, fuera de la
palabra de Balder, sobre la virginidad de Irene, o sea que es la palabra masculina la que,
al decir, instituye una verdad. O bien, no es tan relevante la verdad misma, sino sélo
decirla, como sucede con el narrador de “Esther Primavera”, que, simplemente, hace

circular comentarios dudosos sobre la virginidad de Esther para hacerla sufrir. Una vez
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que Balder dice lo que nadie reconoce — en la mente paranoica de Balder todos saben
que Irene no es virgen y simulan que lo es-, la trama decae, e Irene pasa a ser la mujer
perdida y lujuriosa que Balder ve en toda la novela, a pesar de que las descripciones del
narrador lo desdicen. Como afirma Drucaroff (1998), la novela explicita la
contradicciéon entre la denuncia de los prejuicios de la burguesia y la ejecucion/
afirmacion de los enunciados propios de esa ideologia. Por eso, no hay transgresion sino
correccion y adaptacion extrema al dispositivo, lo que provoca que se sigan generendo

monstruos.

4.5 La voz del burgués asesino en “La pierna de plomo” de Nicolas Olivari

“La pierna de plomo” (1933) es una obra de teatro, un mono6logo, mas
precisamente, que escribio Nicolas Olivari y que estrend, avanzada la década de 1930,
en el Teatro del pueblo. Me interesa terminar este capitulo con un andlisis de la obra
mencionada porque en ella se concentran las estrategias de una resistencia a la ideologia
de la domesticidad que, como estuvimos viendo hasta ahora, acude a la exageracion de
sus principios; en otras palabras, se ensaya la posicion mas extrema posible dentro del
falogocentrismo. En este sentido, la accion que es indicio de uno de los puntos mas
extremos de la resistencia a los dispositivos de la sexualidad, es llevar adelante el
asesinato de la esposa. Desde mi punto de vista, la representacion recurrente del
asesinato de la esposa, por parte del marido, es la resistencia mas explicita y comun al
ideologema del matrimonio, en el marco del falogocentrismo. En relacion con esta
hipdtesis, “La pierna de plomo” es el mondlogo de un marido que ha matado a su
esposa, Catalina, porque no toleraba la vida que llevaban juntos, marcando, asi, un
punto de saturacion de estos valores insertos en las clases medias. El argumento es el
siguiente: la obra comienza con el marido, en el escenario, lavandose las manos
manchadas de sangre porque recién ha dado muerte a su esposa, la que yace muerta, en
el piso. Estan en el living, él la levanta, la sienta en un sillon; luego, se sirve alcohol en
un vaso, se sienta frente a ella, y comienza su discurso, donde le manifiesta su deseo de
exponerle la verdadera razon por la que la matd, antes de que llegue la policia. El
monologo que le dirige a la esposa serd, segun él, la verdadera confesion que nunca sera
oida por otros, ya que a la policia o al Juez les dira que fue un arrebato pasional. Ahora
bien, una primera diferencia, con las novelas antes analizadas, es que el marido no

siente culpa, dolor ni odio, y en ningin momento manifiesta alguna pasion exacerbada
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que justifique su accion; es mas, ni siquiera es cinico. Por lo tanto, es el perfecto esposo
el que esta dialogando con su mujer, muerta, y, al presentar de este modo la escena, el
relato se torna siniestro para el lector, debido, justamente, a que describe la naturalidad
con la que el esposo comete el asesinato, casi como una accion mas del dia.

El mondlogo se desarrolla en el living de la casa, y como ya hemos visto a lo
largo del capitulo, éste es el espacio emblematico de la clase media, en el que se recibe
al novio. Es mas, el living contiene dos objetos caracteristicos de la clase media: la
chimenea y el sillon Morris. Entonces, en el sitio donde se conocieron como novios, el
marido le explica las razones por las que termina con ella, y, claro, con el vinculo.
Ademas, el living es un umbral, en el sentido en que es el lugar en el que se recibe a la
gente de afuera de la casa, funcionando como un espacio intermedio entre el adentro, la
esfera privada y el afuera, la esfera publica. Destaco esto porque la relacién que el
marido tiene con el espacio es caracteristica de la division sexual de las esferas en pleno
auge de la domesticidad. Més puntualmente, el marido es un perfecto burgués que
desarrolla su subjetividad en el espacio publico, en su trabajo, y se siente excluido del

ambito domeéstico, como lo expresa en la siguiente cita:

Lo que mas me dolia era no tener una queja seria, una queja fundada contra ti. Pero
tu hogar, porque en el hogar yo era ya extrafio como una mosca que se dispone a
pasar el invierno en su tibieza, me era insoportable. Yo hubiera querido pagarte el
hospedaje y mudarme. Irme a otro hotel, a otra pension. (Olivari, 1933: 47)

El marido es el prototipo del buen burgués: un hombre de clase media que tiene
un trabajo, es mas, que es jefe en su trabajo, con lo cual no se halla en una situacion de
inferioridad. Tiene una casa que es organizada por una mujer, su esposa. No es un
humillado ni un torturado, ni un explotado, ni es un pobre hombre hostigado por las
exigencias de su esposa. El marido, a lo largo de su mondlogo, nunca toma distancia
respecto de la situacion, ni eshoza alguna critica social; tampoco se autodenomina como
monstruo ni reflexiona sobre la hipocresia, la moral y, menos ain, sobre su condicion
monstruosa. Justamente, esa extrema racionalidad con la que explica su accion, mas la
negacion de la relevancia que pueda tener la vida de una esposa, es lo que hace emerger
el matiz claramente siniestro de su voz. Ademas, las didascalias de la obra son pocas y
funcionan con fines mas bien descriptivos o técnicos, con lo cual no hay nada en el
texto que juzgue la accién del marido o que la describa de manera tal que cause horror
en el lector/espectador. Podemos decir que Olivari expone, en la obra, la voz pura de la

masculinidad falogocéntrica, en toda su expresion y llaneza, sin juicios, sin valores, sin
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marcas de locura. En este sentido, el marido es el monstruo méas perturbador, hasta
ahora, porque nada en él es indicio de anormalidad, excepto el hecho de que haya
matado a su esposa Yy de que le esté hablando a su cadaver.

Si algo le pide el lector a la historia de un asesinato, es que algun personaje dé las
razones que lo expliquen. Pero, como dice el marido, en la cita anterior, él no tiene
alguna razon reconocible en el imaginario social-sexual: ella no lo traiciono ni lo
abandon6, como sucedia con las mujeres que estaban en el margen ideado por Gonzalez
Tufion; tampoco lo hostigd, exigiéndole un ascenso laboral o mas dinero, como las
esposas de los cuentos de Mariani. Por otro lado, el asesinato tampoco se torna en la
consecuencia de su mutacion hacia la monstruosidad o en una de las formas de la
humillacién, como lo era para Erdosain. Simple, y banalmente, es el modo que elije para
terminar con la rutina de su propia cotidianeidad de clase media. El acto del asesinato es
narrado mediante alusiones sexuales obvias, como el cuchillo que se hunde en la carne
blanda de la espalda, o el hecho de que ella acepta pasivamente, sin sorpresa y sin dolor,
estar siendo asesinada, mientras él, a su vez, esta amputandose una parte de si. La
primera palabra que pronuncia es “hecho” y luego repite “ya acabaste” y “se acabd”, lo
que significa que, al haberla matado, ha terminado con su vida matrimonial; lo que
implica que es el fin de sus rutinas, ya que sabe que la familia de ella lo odiard; que, en
el trabajo, sus comparieros se apartaran de él, y que culminara en la carcel. De hecho,
paradojalmente, es alli en donde espera sentirse libre.

Ahora bien, la situacion del mondlogo es absurda en si misma, ya que es una
extensa confesion intima, que s6lo esta destinada a ella, porque €l cree que ella tiene

derecho a saber, aln muerta, porqué la matd. Y la razon que esgrime es la siguiente:

Y comprendi que eras la apagadora de todos los ideales... acabé con tu llama
voraz, con tu marcha en las tinieblas y ahora puedo andar solo... puedo andar
solo... sin tu carne al flanco... sin ideales... sin la pierna de plomo, la maldita, la
pesada, la pobrecita pierna de plomo.... (Olivari, 1933: 54)

Entonces, el esposo sigue siendo duefio de la vida de la mujer, a pesar de que la razon
no es el ancestral odio hacia la mujer, sino la equivoca resistencia masculina ante un
sistema que le resulta opresivo y del que ella es su exponente mas cercano: la mata para
salir de una vida signada por la adaptacion a los valores de la clase media, y de la
aceptacion resignada de la domesticidad. En este punto, la actitud sumisa de Catalina
termina siendo absolutamente opresora, ya que no le permite al marido realizarse como

persona. Es mas, si la l6gica falogocéntrica produce un modelo de subjetividad
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universal que es el masculino, y la identidad femenina es lo que no es masculino, es una
alteridad absoluta, en este caso la pareja heterodesignada cobra tal fuerza que la mujer
pasa a ser parte de su propio cuerpo.

A lo largo del monodlogo, el marido describe a la esposa recorriendo los diferentes
aspectos de una subjetividad femenina adaptada a la ideologia de la domesticidad. Es
mas, en tanto que es una esposa, podemos decir que es la identidad consecuente de la
muchacha que respetd el decalogo y devino en una perfecta e inatil mujer doméstica, en

alusion a los tipos femeninos de Storni. Leamos algunas citas para comentarlas:

Estoy seguro de que apruebas, con tu cadencioso modo de asentir a todo, que te
hacia adorable y miserable. Si, que te hacia tan odiosa y tan perversa, a pesar de
que eras tan buena y tan sufrida. ¢Por qué eras asi? (Olivari, 1933: 47)

A mi me amabas, me consta, y no me contradecias, y vivias pendiente de mis
menores deseos, pero hacias sufrir a los extrafios... (Olivari, 1933: 49)

Y sé que no puede haber en el mundo un crimen mas estlpido, méas insensato que
el mio... jsi siquiera hubieras tenido un amante! Pero eras la misma fidelidad.. (...)
Y con toda mi imperfeccién, mi impostura y mi miseria me tomaste por Dios.
Debia castigar en ti esa monstruosa herejia (Olivari, 1933: 50)

De las citas se deduce que Catalina ha asimilado las bases identitarias de la
subjetividad femenina hegemonica porque domina perfectamente todo lo que atafie a la
casa y al cuidado del marido, porque esta siempre atenta a sus deseos y reconoce que €l
es la autoridad a la que ella se somete En algunos momentos del mondlogo, por otra
parte, el marido cree sentir la mirada de la esposa o ver su sonrisa comprensiva. Los
ojos de Catalina, como la de la Bizca, tienen la cualidad de seguir mirando, aun muertos
y casi dialogar con el marido. Es més, su mirada es la que cierra el relato y pide que,
mas allad de su muerte, €l siga siendo su marido, casi como una maldicién. Incluso al
final, él sale a la calle y, como indica el narrador, un juego de luces sugiere que ella esta
sonriendo. Catalina era buena, abnegada y sufrida. Leia novelas semanales y confiaba
en el amor. Nunca se atrevio a discutirle al marido, al punto tal de que no tuvieron hijos
porque él, una vez, hizo un comentario negativo sobre ello. El tiene claro que ella forma
parte del sistema de las relaciones logicas de sometimiento porque se somete a la
voluntad de él y maltrata a quienes estan por debajo suyo, como la mucama vy el perro.
En este entramado, Catalina realiza una sola accién malvada: envia cartas de amor
ficticias a un vecino, para que crea que su esposa lo engafia. Esta actitud banal pone en
evidencia que la subjetividad femenina hegemédnica establece vinculos siempre
deshonestos e interesados con los otros, especialmente con las mujeres, razén por la que

no tiene lugar el vinculo afectuoso entre ellas. Catalina creia que su marido era como un
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Dios, lo idolatraba a tal punto que él necesitaba castigar esa “herejia monstruosa”.
Aunque lo que él castiga no es un desvio de la norma sino una fidelidad extrema: el
monstruo-esposa que genera la norma.

Luego de la descripcién de la personalidad de Catalina, el marido se detiene en
explicarle qué es lo que €l esperaba de ella. Y le dice que mientras ella le daba “besos
pesados”, €l ansiaba su “camaraderia” o “un apreton de manos”; mientras ella le contaba
chismes de los vecinos, él esperaba un comentario inteligente o sobre temas mas
profundos. La preferencia del marido por el apreton de manos y por la camaraderia
podrian sugerir deseo homosexual reprimido, debido a que son gestos masculinos. Sin
embargo, desde mi punto de vista, no se trata de deseos reprimidos, sino de que el
marido esta absolutamente saturado frente al modelo hegemdnico de feminidad, pero,
debido a su propia ceguera androcéntrica, no puede imaginar otros modos que no se
adapten a la rigidez de la diferencia sexual. Por eso, la mujer futura es la que adopta las
caracteristicas de la masculinidad. Entonces, la resistencia hacia los ideales de la clase
media no logran romper con el falogocentrismo, en todo caso lo exacerba, mostrando
sus limites mas extremos. La esposa es un cuerpo que genera rechazo, una subjetividad
sumisa, una alteridad con la que es necesario enfrentarse dia a dia. La logica binaria y
sexuada supone que la relacion identitaria es de tal complementacion que la
masculinidad se caracteriza por ser lo que no es femenino. Esto también lleva a pensar
que, en realidad, la mujer no existe, ya que ésta es sélo un reflejo de la masculinidad
indeseada. No obstante, el marido de este mondlogo da un paso mas, aun, que permite
pensar en la arquitectura misma del pensamiento androcéntrico: ella, para €l, no es un
cuerpo deseado sino que es un cuerpo siniestro, revulsivo, hasta el punto en que se

produce la mutacion anunciada en el titulo:

Estoy hablandote tan confiadamente como si estuviera ante mi pierna amputada.
Porque yo te maté, como si me hubiera cortado una pierna. Una pesada pierna de
plomo que no me dejaba andar. Y estoy contemplando el cadaver de mi pierna
izquierda, de mi pobrecita pierna izquierda que no servia para nada. (Olivari, 1933:
48)

Mi pobrecita pierna izquierda amputada, eso eres td, mi pierna cortada, la pierna
gue me dolia tanto... yo sé que no puede haber en el mundo un crimen mas
estupido, méas insensato que el mio... (Olivari, 1933: 50)

Estas dos citas son ejemplares del proceso que vive el personaje: Catalina es, al inicio,
un cuerpo, luego es “como” una pierna suya y, sobre el final, la metéafora es absoluta: es
su pierna de plomo, es parte de su cuerpo. Asi, a lo largo del mondlogo se reitera ese

procedimiento por el que ella deja de ser humana para ser una parte de su cuerpo que
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deberia ser sostén del vardn, pero que fue transformandose en una carga, una traba, con
la que no podia caminar. Es mas, las unicas frases que denotan algo de pena o de ternura
ante ella s6lo aparecen cuando es nombrada en tanto pierna. A modo de cierre, podemos
concluir que si la feminidad falogocéntrica es la que se constituye como
complementaria al varon, aca tenemos una version siniestra por la que termina siendo

parte de si, 0 sea, una parte de la subjetividad masculina.

4.6 Falogocentrismo: femicidio, hostigamiento y saturacion de la domesticidad

En este capitulo, me propuse buscar las variaciones falogocéntricas en la
literatura del periodo, con la sospecha de que, a veces, la escritura periodistica es
demasiado explicita, casi repetidora, de los mitos que circulan en el imaginario socio-
sexual. Mas especificamente, podemos decir que en las aguafuertes de Roberto Arlt se
repiten cada uno de los mitos de la misoginia, propios del ideologema del matrimonio,
lo que no nos habilita a mucho mas que a demostrar la matriz falogocéntrica imperante.
Por el contrario, en la obra narrativa, profundiza, complejiza y explora sobre los
personajes, los conflictos y las consecuencias que se desprenden de ello, de tal manera
que la ficcion se vuelve mucho més opaca y rica en matices y variaciones. Por lo tanto,
refiriéendome ahora a la toda narrativa analizada en este capitulo, considero que la
literatura se permite jugar mas con las maximas del falogocentrismo, hipotetizando
variantes, parodias y exacerbaciones que complejizan, y, hasta podrian subvertir, la
mitologia misdgina de la época. Con respecto a la resistencia a aceptar el ideologema
del matrimonio, como espacio de construccion identitaria masculina, a partir de la
lectura de los textos detecté que predominan, en la ficcion, dos figuras: la de la relacion
entre los esposos, signada por un hostigamiento mutuo, una lucha constante por el
poder, y el derecho del varén sobre la vida de la mujer que es lo que se halla en el fondo
de la justificacion del asesinato de la esposa, que, en cierta manera, es una falsa salida
masculina, del dispositivo de sexualidad.

He seleccionado en este capitulo aquellos personajes, escenas y conflictos que
resultan ejemplares, entre los escritores de una misma generacion y extraccion social.
Como hemos visto, los relatos analizados dan cuenta de una cierta percepcion de la
ideologia de la domesticidad e, incluso, reproducen los topicos mas comunes del
discurso misdgino, aunque con la complejizacion simbdlica que le agrega el hecho de
que estamos en el terreno de la ficcion. En este sentido, como dije antes, el valor
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agregado de la literatura, en estos discursos, es central, ya que ésta permite repensar los
estereotipos, tensionar las consecuencias e inducir otras reflexiones.

Asi, a través de las glosas de Enrique Gonzélez Tufidn, el mundo del arrabal se
presentd en toda su crudeza ya que, ante las coyunturales parejas, la masculinidad
estaba signada por sus atributos mas violentos que se concretan en el femicidio, y la
feminidad se mueve entre dos modos de subjetivaciobn complementaria; en otras
palabras, la mujer es la madre que protege, da cobijo y alimenta, o es la mujer joven a la
qgue desean y de la que intentan apropiarse, ante una desigual competencia con los
varones de una extraccion socioecondmica superior. El conflicto que se reitera en las
glosas surge ante una mujer que engafia o abandona a su pareja, y entonces, el hombre,
el malevo, se encuentra ante el dilema de perdonarle, o no, la vida a la mujer, lo que
lleva implicito el derecho del varén sobre esa vida. Ahora bien, en el universo de los
trabajadores de las oficinas, donde la ideologia de la domesticidad ha impregnado, y
normativizado, las relaciones personales, la mujer posee un cierto poder, en complicidad
con la explotacion laboral a la que estan sometidos los oficinistas. Al menos, asi la
imagina Roberto Mariani en sus cuentos, ya que, mientras el ambito laboral es
absolutamente masculino y es el sitio en el que se desarrollan las relaciones masculinas
de despotismo laboral, la subjetividad femenina es temible, amenazante y devoradora.
En otras palabras, Mariani crea una representacion monstruosa y temible de la mujer
doméstica, en su papel de esposa hostigadora y, asi, complice de la situacion de
explotacion laboral. En cierta manera, considero que Mariani, aunque no lo explicite,
percibe en el modelo de subjetividad masculina hegeménica una relacién entre los
mandatos de clase y de género que confluyen en el sometimiento del varon.

Justamente, esta intuicién del nexo complice entre las figuras de la feminidad
hostigadora y del capitalista explotador es la que estimula a Erdosain a huir, al mismo
tiempo, del trabajo y del matrimonio, en el comienzo de Los siete locos, de Roberto
Arlt. La auto exclusion de la clase media, por parte de Erdosain, es la accion que le
permite a Arlt profundizar sobre las variaciones monstruosas de la subjetividad
masculina hegemdnica y sus maneras mas perversas de relacionarse con las mujeres. En
el universo de la ficcidn arltiana, el ser humano muta, se transforma en monstruo,
reafirmando los aspectos méas oscuros de la diferencia sexual. Asi, como en Los siete
locos Arlt indaga sobre todas las maneras de extremar las posibilidades del
falogocentrismo, en El amor brujo se detiene en un tépico puntual, la pareja de la clase

media, con la intencién de denunciar la hipocresia de la moral sexual de esa clase.
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Balder es el monstruo solapado, domesticado, que finge obedecer a las normas. Entre
los relatos analizados, considero que las novelas de Arlt tienen un lugar primordial
porque, en ellas, Arlt demuestra tener una percepciéon lucida de la estructura del
falogocentrismo y recrea las consecuencias y los estereotipos mas extremos que se
desprenden de la ideologia de la domesticidad. Arlt, en la narrativa, profundiza en la
cinica psicologia del hombre de clase media, explorando todos sus pliegues y reveses,
dejando en carne viva sus contradicciones, con lo cual permite ver las facetas mas
siniestras, mas oscuras, de la I6gica binaria que produce subjetividades. En este sentido,
en las derivaciones significantes de los monstruos arltianos, surgen los signos del
binarismo. En este camino de transformacion, los enunciados mas banales de la
misoginia clasica son tensionados, exagerados hasta tentar, incluso, el limite de una
denuncia feminista. Por altimo, en la obra “La pierna de plomo”, Olivari explora una
instancia de saturacion plena, y no menos siniestra, del topico del femicidio ya que el
asesino es un hombre comin que mata a la esposa porque esta cansado de su vida
rutinaria, es decir, que no tiene razones pasionales, como los celos o la traicion, ni
existenciales, como los relatos de los sentimientos de angustia de Erdosain, sino que sus
razones atafien s6lo a la ideologia de la domesticidad, ya que el femicidio es la Unica
salida que encuentra, para escapar de la mujer doméstica, como esposa, y de si mismo
como un buen burgueés. El inicio de la obra sefiala el efecto siniestro: en una escena
absolutamente cotidiana (el living y los esposos), el marido le confiesa al cuerpo, recién
asesinado de la esposa, sus verdaderas razones para darle muerte. Y éstas parecen
extraidas de un manual que reproduzca los ideales de la domesticidad. Finalmente,
entonces, el buen burgués, al igual que el malevo, repite la misma falsa salida del

dispositivo de alianza, la muerte de la esposa, para terminar en el mismo lugar: la carcel.
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Capitulo 5 Subjetividad sexuada dentro y fuera de la norma: tensiones,

complicidades y desencuentros

5.1 Subjetividad femenina y pensamiento feminista en cronicas de Alfonsina Storni

Antes de abordar la ficcion de Alfonsina Storni, es pertinente dedicar unas
paginas a aquellos textos (crdnicas, conferencias, articulos) en los que la autora se
detuvo, particularmente, en plantear sus posturas frente a las distintas problematicas
feministas de la época. Storni escribio relatos explicitamente feministas en la primera
etapa de su carrera literaria, al mismo tiempo que escribia las columnas femeninas
analizadas en el capitulo tercero. Es mas, algunos de estos relatos fueron publicados en
aquellas columnas, lo que ya supone una transgresion, tanto en términos ideologicos
como discursivos. Digo ideoldgicos, porque en el lugar en el que se reproducen los
ideales de la domesticidad, Storni publica articulos que apuntan a la concientizacion
politica de las mujeres, y discursivos, porgue tanto el topico — problematicas feministas-
como el estilo — despojado de intimismo y anifiamiento- se desvia del género “cronica
femenina”.

Como comentamos en el capitulo segundo, Storni se vinculd con organizaciones
del movimiento feminista bastante tempranamente en su carrera literaria, y en 1919
publica, en la Revista del Mundo, un texto que originalmente habia sido una conferencia
y que lleva por titulo “EIl movimiento hacia la emancipacion de la mujer en la Republica
Argentina”, que es el mas programatico de sus articulos feministas. Entre otros temas,
Storni, en consonancia con el feminismo de 1910, comenta que el movimiento feminista
esta ligado, influenciado, y hasta estimulado, por sus pares europeos. Esto, en razén de
que un acontecimiento central que afectd al feminismo europeo fue la Gran Guerra, la
que provocé que muchas mujeres se vieran compelidas a realizar tareas que se
consideraban masculinas. Es mas, si echamos una rapida mirada a las publicaciones
periddicas argentinas durante la guerra y posguerra europeas, veremos que abundan dos
topicos: la accion de la mujer, sea en los campos de batalla o en las ciudades, y el
refortalecimiento del movimiento feminista en diversos paises del mundo.

Por otra parte, Storni mantiene una voz esperanzada frente al colectivo femenino
porque estd convencida de que la evolucién de la condicion de la mujer es un camino
inexorable de la civilizacion y del progreso de la sociedad. Bajo esta esperanza es que

describe la experiencia de las mujeres de la América Hispana, limitada al hogar, al
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matrimonio y a la religion, hasta la llegada de los inmigrantes que, segn Storni, no sélo
estimularon el desarrollo econdmico sino que, ademas, introdujeron nuevos valores.
Asi, construye una dicotomia en la que, al pasado atrasado de la América hispanica, le
sobreviene el crecimiento y el progreso de las ideas traidas por los inmigrantes, entre los
que encuentra a las primeras mujeres que estudiaron en la universidad. Prueba de lo
antedicho es, segun la autora, tanto el aumento de la mano de obra femenina como las
organizaciones del movimiento feminista. Puntualmente, Storni describe los nombres,
los acontecimientos y agrupaciones de estos primeros diecinueve afios de feminismo.
Entre ellos, menciona a Alicia Moreau como directora de la Unidon Feminista Nacional,
al 1° Congreso Femenino de 1910, a Julieta Lanteri, fundadora de la Liga por los
derechos de la mujer y del nifio y del Partido Politico Feminista, adhiere al impulso de
la educacion sexual infantil llevado adelante por Raquel Camafia y por Carolina
Muzzilli, y se refiere a labor de Elvira Rawson al frente de la Asociacion Pro Derechos
de la Mujer.

Cierra la conferencia haciendo alusion a la representacion ridiculizada del
estereotipo de la feminista, que circulaba por los medios periodisticos, especialmente en
Caras y Caretas, revista en la que abundaban los chistes que se mofaban de las
sufragistas, por ejemplo. Este comentario le sirve para preguntarse qué es el feminismo
y se responde afirmando que es un fenébmeno que supera la demanda de derechos, para
proyectarse como un camino espiritual de la mujer que se suma a una “transformacion
bioldgica de la especie humana”, es decir, al evolucionismo de la especie y al progreso
de la sociedad. Entonces, culmina con una explicitacion precisa del conflicto que debe

enfrentar la mujer argentina:

Pero, intimamente, levantando la liviana capa de superficialidad elegante con que
cierta norma social la encadena, acaso se advierta en ella una profunda feminista, si
como feminista se entiende crear en el alma femenina su propia vida, su verdadero
ser, su conciencia individual de las cosas todas y aplicar este concepto personal a
libertarla de trabas ancestrales, ajadas ya, ante las nuevas corrientes morales e
ideoldgicas que pasan por el mundo. (Storni, 1999: 798)

Storni exhorta a las mujeres a renegar de los mandatos sociales, a tomar
distancia de la subjetividad femenina hegemonica, y, en consecuencia, las invita a
asumir una subjetividad propia y singular, o sea, parafraseando a la autora, una
personalidad feminista. Esta cita sintetiza la vision de Storni frente al colectivo
femenino, ya que, por un lado, es coherente con la critica que ella misma realiza de los

tipos femeninos en las cronicas, como vimos en el capitulo tercero, y, por otro lado, esta
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es la certeza que subyace a la obra teatral “Dos mujeres / EI amo del mundo” y al cuento
“Cuca”, que analizaremos a lo largo de este capitulo. Por altimo, Storni privilegia el
crecimiento subjetivo de las mujeres por sobre la demanda de derechos politicos o
civiles, cuestion que coincide con la visién que Salvadora Medina Onrubia y Maria
Luisa Carnelli tienen sobre la problematica.

Retomando lo anterior, la conferencia se complementa con una serie de cronicas
que demuestran el nivel de actualizacion que Storni tenia con respecto a la causa
feminista, la intencion de divulgarlo y la conviccién de que era una cuestién que
afectaba a ambos sexos. El sujeto de la enunciacion, en las cronicas feministas, no
asume una identidad femenina desde la que hablar, sino que, mas bien, se apela al
borramiento de la cronista femenina, apostando por una voz mas bien neutral o que, al
menos, no sobreactla la feminidad. A su vez, el referente de los articulos se construye
en base a dos aspectos: por un lado, estan aquellos textos abocados a la descripcion de
la feminista como un tipo de mujer mas, y, por otro, estan los que se dedican a
argumentar acerca de los derechos que beneficiarian a las mujeres (civiles, politicos,
sociales). Con respecto al primero, el del estereotipo de la feminista, quisiera detenerme
en dos cronicas que se oponen por el hecho de que, en una, se entroniza la imagen de la
feminista y, en la otra, se la critica. Asi, en “La médica”, Storni describe a este tipo
como aquel que encabeza el movimiento feminista, a la vez que se ocupa de
problematicas sociales como la trata de blancas, entre otros. Este personaje alude a
militantes, como Elvira Rawson, quienes formaron parte del inicio del movimiento
feminista. Como se lee en la siguiente cita, Storni utiliza la mencidn a este tipo

femenino, también, para reflexionar acerca de la condicion subalterna de lo femenino.

Entre los tipos femeninos caracteristicos de nuestro ambiente, la médica constituye
uno de los mas evolucionados. Médicas son, en efecto, casi todas las mujeres que
en nuestro pais encabezan el movimiento de ideas femenino mas radical, y médicas
son las que abordan las cuestiones mas escabrosas: problema sexual, trata de
blancas, etc. (...) Posiblemente nada ofendera tanto a la mujer futura como que se
diga despectivamente: “son cosas de mujeres”. Porque esta frase lapida la
honestidad intelectual de la mujer; la caracteriza como cosa blanda y sin
consistencia moral ideoldgica. "Cosas de mujeres” son todos esos escamoteos,
aparentemente sin importancia, permitidos a la honestidad espiritual femenina sin
que sufra falla esta honestidad. (Storni, “La médica”)*

% Aclaracion formal: Excepto indicacién contraria, cuando se realiza una cita textual de las crénicas de Storni, se
acompafiara con la indicacion “(apellido, titulo de la crénica)” y cuando se aluda o se mencione una crénica, no habra
mayor referencia porque los datos completos estaran en la bibliografia bajo el titulo “Fuentes consultadas”.
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Storni, a tono con el discurso feminista de su época, se detiene en la cuestion de la
moral para sostener que, a la hipocresia de la mujer de clase media, le sobrevendra una
nueva moral, la de la mujer moderna y emancipada. En este sentido, la clave de la
cuestion esta en la independencia econdémica de la mujer, que pasa por su realizacién
profesional, como dice en “La complejidad femenina”, porque, en caso contrario,
aquélla queda atada a la relacion de sometimiento al varon y, entonces, condenada a
reproducir el estereotipo de la subjetividad femenina hegemonica. Asi, la indignacion de
la escritora, que se oculta tras el uso de la ironia, va méas alld de la obtencion de
derechos: el problema es el crecimiento subjetivo de la mujer, que, por otro lado, es la
preocupacion real de Storni. Por eso, asi como, por un lado, valora a la mujer que
enfrenta una responsabilidad profesional y moral como la médica feminista, por otro,
compara con un ornitorrinco a la que se dice feminista, pero recurre a la pose de la
subalterna — finge ser débil, se infantiliza, busca seducir- en pos de la aprobacion

masculina.

Por defensora que sea de los derechos de la mujer, no puedo menos que encontrar
desagradable cierto elemento que emerge del feminismo y que, bien considerado,
no es mas que una combinacién torpe de la vieja habilidad femenina con retazos
intelectuales. (...) La sefiora es bella y cuando el talento se le acaba, emplea
graciosamente los ojos, dice cuatro cosas nebulosas, inventa extravagancias, se le
escapan estulteces... En fin, su persona femenina triunfa en nombre de un
feminismo que ella se inventa, pues tales artes nacieron con Eva, y el verdadero
feminismo que busca la dignificacion de la mujer, que tiende a elevarla por sobre el
instinto, sufre una baja, mientras que la activa dama logra un articulo en un diario o
revista, y el mundo sabe que existe. (Storni “El feminismo perfumado”)

En cuanto a los derechos politicos, Storni no esta plenamente convencida de que
el sufragio femenino sea un objetivo de lucha, por dos razones: por un lado, sostiene
que las mujeres aun no estan preparadas para votar, y, por otro, considera que hay una
cuestion mas urgente, la de los derechos civiles. Respecto del primer argumento, éste
era parte de los debates del feminismo ya que, asi como Julieta Lanteri bregaba por el
voto, otras feministas consideraban que la mujer habia sido educada de un modo muy
superficial, razon por la que no estaba preparada para votar. Storni continda con ciertas
ideas, que provienen de las primeras feministas, quienes, por lo general, eran
profesionales y tenian una situacion econémica que les permitia mantenerse en contacto
con el feminismo internacional. Puede decirse que conforman un feminismo intelectual,
con fe en el progreso, que desea arremeter contra la frivolidad y la ignorancia que

caracteriza a la mayoria de las mujeres. Justamente, es la distancia intelectual que notan
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las feministas respecto del colectivo femenino, la razén por la que no hay un acuerdo
pleno respecto del derecho femenino al sufragio. Es mas, en “Un simulacro de voto”,
Storni deja entrever que la cuestion del sufragio esta relacionada con intereses politicos
ajenos al reconocimiento de la igualdad entre los sexos. No obstante, Storni conoce al
grupo que lidera Julieta Lanteri e, incluso, le dedica una crénica a uno de los ensayos de
sufragio femenino, que ésta lleva adelante, en la ciudad de Buenos Aires. En cuanto a
los derechos civiles, sancionados recién en 1926, la posicion de Storni es positiva, como
se puede leer en la crénica que le dedica al proyecto de ley de Del Valle Ibarlucea®
(Storni “Derechos civiles femeninos™), quien propone el reconocimiento de aquéllos
para las mujeres.

En sintesis, la voz politica de Storni se nutre y discute con las ideas del
feminismo de la época, las que se recogen en las actas del 1° Congreso Femenino de
1910. (S/A, 2008) Ademas, participa de los temas de debate del feminismo, al que
asimila a las esferas intelectuales. Si bien el feminismo, para Storni, no es ni muy
temible, ni muy celebrable, si lo considera parte de la evolucion de la sociedad, junto
con el avance del socialismo. En este sentido, Storni menciona en reiteradas
oportunidades a la mujer del futuro como la que no esta bajo la tutela masculina, es
decir, la mujer emancipada; y esta confianza en la mujer nueva, producto de la sociedad
moderna, predomina tanto en la primera etapa del feminismo argentino como en el
pensamiento de Storni. Es mas, el estereotipo de la mujer domeéstica que, segun Storni,
comprende a la mujer provinciana, a la portefia de clase media, sin formacién, casadera,
frivola y superficial, como icono del atraso de la sociedad, es el mismo tipo femenino
que describe criticamente Elvira Ldépez en su tesis doctoral sobre el movimiento
feminista de 1901 (LOpez, 2010), cuestion que ya he mencionado en el capitulo

segundo.

5.2 Contrapunto arquetipico en “Dos mujeres / EI amo del mundo” (1927) de
Alfonsina Storni y Las descentradas (1929) de Salvadora Medina Onrubia.

Estas ideas sobre la subjetividad femenina se transforman en el conflicto central

»4l

de una obra, “Dos mujeres / EI amo del mundo”*" (1927), que escribe y estrena en 1927,

%0 para més desarrollo acerca del rol que ocup6 Del Valle Iberlucea en relacién con el sufragio femenino, ver Becerra,
20009.

#1 Cabe aclarar que Storni tituld, la obra, “Dos mujeres”, pero, cuando fue estrenada, su director le cambié el nombre
y le puso “El amo del mundo”, razén por la que, en adelante, la denomino con ambos nombres.
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es decir, dos afios antes que Las descentradas (1929) de Salvadora Medina Onrubia, lo
que es el primer indicio de varias coincidencias entre las obras. No esta demas recordar
gue ambas escritoras eran amigas entre si, que asumian posiciones politicas claras y que
compartian la adhesion al feminismo. Estos datos se resignifican cuando, al leer ambas
obras, se comprueba que son significativamente parecidas. En realidad, pareciera que
fueran el resultado de una reflexiébn comin acerca del dilema que suponia asumir una
subjetividad femenina antihegemonica, en aquel momento. En otras palabras, el
conflicto, en ambos relatos, es el dilema entre dos mujeres por un hombre, pero la trama
no gira tanto sobre la relacion amorosa sino, mas bien, sobre la relacion entre las dos
mujeres que son amigas, a pesar de que poseen personalidades opuestas: una, es la que
se inviste del rol de la mujer doméstica y la otra, es la que intenta desviarse de esa
identidad para imponer una forma de ser propia, 0 sea, una vida mas alla de los
mandatos sociales.

Otro aspecto coincidente es que son obras que contienen, no s6lo una profunda
reflexion sobre la subjetividad femenina sino, también, elementos autobiograficos, ya
que ambas escritoras han vivido fuera de los ideales de la domesticidad. Es decir que,
retomando lo desarrollado en el capitulo dos, respecto de lo que se espera de una mujer
joven, ambas hicieron exactamente lo contrario: por un lado, se resistieron al
matrimonio y tuvieron hijos siendo solteras; y, por otro lado, se integraron a un campo
intelectual predominantemente masculino, en donde la insercion de una mujer implicaba
el constante sefialamiento de la condicion sexual por sobre las aptitudes literarias. Bajo
estas caracteristicas, ellas vivieron un modo de ser mujer que resistio clara y
explicitamente a los mandatos sociales y, en cierta manera, estas obras son el resultado
de una profunda cavilacién sobre la propia experiencia de vida. En este marco, antes de
entrar en las obras mismas, quisiera mencionar un problema que me parece importante
traer a colacion, si bien fue abordado, mayormente, en el segundo capitulo. Me refiero
al problema de la recepcion critica de la produccion escrita por mujeres, porque es
particularmente interesante analizar como fue recibida la obra de Storni.

El 10 de marzo de 1927, la compafiia de Fanny Brena estrena, en el teatro
Cervantes de la ciudad de Buenos Aires, “Dos mujeres / EI amo del mundo”, la que,
ademas, fue publicada en la revista Bambalinas N° 470. Por decision del director de la
obra, en lugar de titularse “Dos mujeres”, se la denomind “El amo del mundo”. El
cambio es un indicio del punto de vista desde el que se leyd la obra, ya que Storni la

titul6 asi, porque consideraba que el conflicto central de la misma era el enfrentamiento
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entre dos tipos femeninos opuestos y, al cambiarlo por “El amo del mundo”, se ubica en
el centro del conflicto al varén. La razon que adujo el director es que se iba a estrenar
otra obra con ese titulo, pero, mas alla de ello, es significativo el cambio del referente
principal, porque en él reside el didlogo de sordos en que derivé la polémica generada a
partir del estreno de la obra.

Segun comenta Conrado Nalé Roxlo (1964), en la biografia de la escritora, al
estreno acuden las grandes personalidades del mundo literario y politico, entre ellas
asiste, por ejemplo, el presidente de la Nacion, Marcelo Torcuato de Alvear. Sin
embargo, tres dias mas tarde, la obra se baja de cartel y se la considera un fracaso no
solo por la falta de respuesta del publico (esto es lo que afirma Nalé Roxlo (1964),
aunque Salomone (2006) sostiene que tuvo bastante afluencia) sino, también, por las
pésimas criticas que se escriben en diarios y revistas. Como explican Galan-Gliemmo,
(2002) desde el diario Critica se la considera un conjunto de dialogos que, por su estilo,
solo puede interesarle a un publico selecto y elitista, y no al publico masivo. Otra critica
de la obra es la que se publica en La Nacion, y en esta se destaca una cuestion mas ética
que estética: se considera que el tema de la obra es poco original y que, en realidad, es
un panfleto en contra de los hombres y a favor de las mujeres malvadas. (Galan-
Gliemmo, 2002) El escandalo, en el ambiente teatral y literario, fue de tal envergadura
que, aun en 1933, en un articulo dedicado a retratar a Storni, la autora, Adelia Di Carlo,
menciona la obra haciendo la siguiente alusion: “la critica opuso sus reparos a la obra y
las opiniones que suscit6 fueron apasionadas y dispares.” (Di Carlo, Adelia “Mujeres de
actuacion destacada: Alfonsina Storni”, Caras y Caretas)

Storni responde a estas criticas en dos ocasiones: primero, en La Nacion (Storni,
“Aclaraciones sobre EI amo del mundo”,14-03-27 en Storni, 1999) y, un mes después,
en la revista Nosotros (“Entretelones de un estreno” en Storni, 1999). A las clésicas
contradicciones y enfrentamientos entre autor y director ante una puesta en escena,
Storni, en el primer articulo, agrega una serie de explicaciones acerca de las diferentes
razones y mezclas de intereses extra — dramaticos, por los que se modifico el titulo de la
obra e, incluso, aduce argumentos que pretenden explicar la mala recepcion de la critica
teatral. Més alla de las intrigas en juego, esta claro, por el tono de la escritura de Storni,
que la autora estaba acostumbrada a la polémica. En el articulo publicado en Nosotros, y
titulado “Entretelones de un estreno”, ella se detiene en explicar como fue que aceptd
que el Sr. Bengoa dirija su obra. Comenta acerca de la confianza que le tuvo al principio
y su enorme desilusion al ver, en los ensayos, que habia cambiado bastante la obra.
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Ademas, relata que cuando ella le manifiesta sus disidencias, él le responde, para
asombro de la autora, que el problema es que comprendio la obra mejor que ella. Luego,
aborda los planteos de la critica y los contrargumenta. Por ejemplo, retoma la acusacién
de un conocido critico del ambiente, Edmundo Guibourg, quien desde el diario Critica
la acusa de denigracion del sexo masculino, para responderle, con un agudo sentido del
humor: “jAh Guibourg, Guibourg! iMe he pasado la vida cantando al hombre!
i Trescientas poesias de amor, Guibourg, trescientas, todas dedicadas al bello animal
razonador!” (Storni, “Entretelones de un estreno” en Storni, 1999: 1101). Y culmina
preguntandose por qué si los hombres eran tan susceptibles, ante aquellos trescientas
poemas, ninguno le agradecié ni un verso.

Mas alla del sarcasmo que se lee en esa respuesta, Storni responde a la acusacion
de que ella esta denigrando al sexo masculino, manifestando que, en verdad, esta siendo

mal leida por sus contemporaneos:

En mi comedia he querido, solamente, ir en contra de la mujer frivola, presentarla
como suele ser, llena de pequefias trampas, de minucias que la enlodan realmente,
pero con un lodo menudo, disimulado, tolerado, que el hombre no advierte, es casi
un estimulo para sus sentidos. Como contraste le he opuesto una mujer de carécter
y de responsabilidad, cualidades que, si la elevan como individuo moral, la restan
como tipo especifico de mujer en los conflictos del instinto. (Storni, “Entretelones
de un estreno” en Storni, 1999: 1101)

Storni observa las relaciones humanas por fuera de “las limitaciones de su sexo”
y, asi, se encuentra con la misma realidad que Arlt narra en las aguafuertes, es decir, con
“hombres y mujeres en posicion de lucha; ellos, por obtener golosinas de placer; ellas,
por lograr quien las alimente” (Storni, 1999: 1102). Por eso afirma que “si el hombre es
mas egoista que la mujer, ésta es mas deshonesta, en lineas generales, que aquél, ya que
debe luchar con armas de ser sometido: la simulacion, la astucia, el calculo.” (Storni,
1999: 1103) Aun corriendo el riesgo de abusar de las citas textuales, en este caso se
justifican debido a que son una muestra clara de un pensamiento bastante profundo
sobre la problematica. Incluso, estos argumentos no son demasiado diferentes de los que
hemos leido en las aguafuertes arltianas, sin embargo, la diferencia es que Storni parte
de un pensamiento feminista, que le permite tener una perspectiva mas social del
problema.

Los criticos literarios de la época, por otra parte, mas que detectar en la obra la
critica a la subjetividad femenina, siguiendo una linea interpretativa falogocéntrica,

observan un ataque a la masculinidad. Asi, Nalé Roxlo afirma que la obra es una
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trasposicion del poema “TU me quieres blanca” y Roberto Giusti, desde Nosotros, dice
que “La poetisa seguia confesandose en el teatro y descargando los agravios de su sexo
contra el hombre, como lo habia hecho en sus liricas” (Citado por Nalé Roxlo, 1964:
115) En conclusion, el paso de “Dos mujeres” a “El amo del mundo”, sefiala el camino
del predominio de una lectura, que impide percibir la critica hacia los estereotipos
femeninos y que, al contrario, encasilla la obra bajo el rotulo de la guerra entre los
Sexos.

Dos afios més tarde del polémico estreno de Alfonsina Storni, Las descentradas
(1929), de Salvadora Medina Onrubia, sube a escena, aunque no causa tanto revuelo. La
obra inicia la temporada anual, un 9 de marzo de 1929, en el teatro Ideal, y la compafiia
que la lleva a escena es Artistas Unidos. La recepcion de la obra fue despareja, ya que
si, por un lado, fue muy bien recibida desde la revista Comoedia, como explican Joffe-
Sanz (2008), por otro, la cronica teatral de Caras y Caretas es mas bien desfavorable,
ya que Agustin Remon (ver referencias en la bibliografia) considera que es demasiado
larga y que solo el segundo acto vale la pena, pero no realiza ningn otro comentario
sobre el argumento ni sobre la autora.

A mitad de camino entre las obras de fuertes tesis sociales, que predominan en
1910, y las obras polémicas del Teatro del pueblo de 1930, se hallan los dramas de
Storni y Medina Onrubia, que retoman procedimientos propios de las primeras. En
1920, a pesar del incipiente desarrollo del cine, el teatro seguia siendo un fenémeno
social y cultural importante, y ambas obras fueron estrenadas en el marco del teatro
oficial. Haciendo un poco de historia, no esta demas recordar que, en las primeras
décadas del siglo XX, el teatro nacional transita un cambio que abarca desde el realismo
finisecular — en obras tales como jAl campo! De Nicolas Granada, y La piedra del
escandalo de Martin Coronado — hacia el naturalismo incipiente, que introducia una
mirada critica sobre la realidad. En este sentido, la obra M’ hijo el dotor (1903) de
Florencio Sanchez, es un buen ejemplo de la fusion entre un realismo, que apela al uso
de recursos del melodrama y a elementos costumbristas, y ciertos estereotipos humanos
propios del naturalismo. Por otra parte, de la mano de Armando Discépolo, el realismo
deviene en grotesco, lo que conlleva la animalizacion de los personajes y una vision
escéptica sobre la realidad politica. Pensemos, por ejemplo, en Stéfano, obra
emblematica de Discépolo, que explicita el fracaso del supuesto ascenso social de los
inmigrantes, y en la que su protagonista, Stéfano, completamente humillado, termina la

obra en cuatro patas y balando como una oveja. Tanto por la vision escéptica de la
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realidad social como por la adscripcion al grotesco, la produccion de Discépolo tiene
muchos puntos en comun con la narrativa de Arlt, cuestion que, entre otros, David
Vifias ha analizado profusamente. (Vifas 1974, 1985, 2006)

Ahora bien, en forma paralela al grotesco, se desarrolla lo que se denominé
como el teatro de tesis social, que cumplié una funcion pedagdgica y concientizadora
relevante respecto del arquetipo del inmigrante, ya que pretendia derrocar los prejuicios
sociales existentes.”” (Aisemberg- Sanz en Pellettieri, 1999) Este género dramético se
denomind “obra de tesis”, por el hecho de que coloca en primer plano la idea que se
quiere problematizar o trasmitir, dejando en un segundo plano a la trama misma. O sea,
que los personajes tienen parlamentos que estdn mas orientados a desarrollar una
postura politica o un punto de vista frente al conflicto, que a continuar la trama en la que
estan inmersos. Ademas, este tipo de teatro era criticado porque abusaba de un realismo
de observacion costumbrista que supeditaba la tesis a la accion. Recién en 1930, con la
creacion del Teatro del pueblo, surge una produccion ligada al teatro independiente que
resignifica la mision didactica de este, mediante las sesiones de “Teatro polémico” que
coordinaba Leonidas Barletta, aungue la intencion, en este caso, no era tan moralizante
como provocadora, ya que tenia el objetivo de generar un pensamiento critico. Por
ultimo, cabe aclarar que bajo el rétulo de “Teatro polémico” es que Nicolas Olivari
estrenO la obra “La pierna de plomo” y Roberto Arlt, “El humillado”, basado en un
capitulo de Los siete locos.

Por otra parte, si se retoman las categorias sobre la escritura de mujeres
propuestas por Redondo Goicoechea (2001) y por Showalter (1981), las piezas de
Medina Onrubia y Storni, aparte de retomar principios del teatro de tesis, responden,
también, a los lineamientos de la escritura feminista, porque coinciden en el planteo de
un conflicto que supone la resistencia de los personajes femeninos al reglamento de

género.

2 Como explican Aisemberg — Sanz, en el articulo “La antinomia inmigrante/criollo en el teatro de tesis
social” (Aisemberg- Sanz en Pellettieri, 1999) en este género teatral se oponen estereotipos humanos con
el objetivo de evidenciar los prejuicios que subyacen en el imaginario social. Ademas, se caracteriza por
buscar el equilibrio entre el melodrama y el realismo costumbrista mediante el artificio de la coincidencia
abusiva, el uso de la lengua popular y el motivo de los prejuicios sociales. Puede decirse, siguiendo el
desarrollo de Cazap- Masa (2002), que los dramaturgos, movidos por inquietudes sociales o filoséficas, se
concentran en dichos prejuicios sociales con el objetivo de ubicarlos en el centro de la escena y
criticarlos. Las autoras mencionan, asi, obras tales como La mujer de Ulises (1918) de José Gonzalez
Castillo, Las de Barranco (1908) de Gregorio de Laferrére, a las que puede agregarse otras como las de
Florencio Sanchez.
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En cuanto a la trama argumental, “Dos mujeres/ El amo del mundo” contiene
una historia que se desarrolla casi completamente en la casa de la protagonista,
Margara, quien tiene 30 afios y vive con Zarcillo y Carlitos. Los tres forman una familia
poco tradicional: Zarcillo es una muchacha de 18 afios que fue abandonada por su
madre, razon por la que Mérgara le da cobijo y la quiere como una hermana menor.
Carlitos es un adolescente, al que ella crid de pequefio, sin que él supiera que, en
verdad, era su hijo. El otro protagonista, fuera del ambito familiar, y que desencadena el
conflicto, es Claudio, de unos 40 afios, amigo de la casa. Sintéticamente, al inicio de la
obra, él le propone casamiento a Margara, ella le confiesa que Carlitos es hijo suyo y él
se ofende porque siente que ella lo engafio. Ahora, si bien Margara no se asombra frente
a la reaccion de Claudio, se siente incomprendida por él y por la sociedad; asi, mientras
ella se siente dolida porque su sinceridad fue la causa del abandono de Claudio, ayuda a
Zarcillo en el ocultamiento de un flirt que ella tuvo con un vecino. La preocupacion de
Zarcillo es quemar unas cartas de esta historia anterior para entregarse a Claudio, ahora
libre, con quien logra casarse. Entonces, sobre el final, Margara le confiesa a Carlitos
que es su hijo, él la acepta emocionado y, luego de la boda entre Claudio y Zarcillo,
madre e hijo emprenden un largo viaje a Europa.

En Las descentradas, de Medina Onrubia, la trama es la siguiente: Elvira es una
mujer de treinta afios, amiga de Gracia, que tiene veinte. Elvira esta casada con un
ministro, Lépez Torres, con quien tiene una pésima relacién. Por otro lado, Gracia esta
de novia con un joven que es periodista y, justamente, la historia comienza con la
escena del compromiso entre ellos, en la casa de la joven. En ese acontecimiento, Elvira
conoce a Juan Carlos, prometido de Gracia, que, ademas, resulta ser el periodista que
recibia la informacion que Elvira le pasaba sobre los negociados de Lopez Torres. Juan
Carlos, entonces, se encuentra con estos dos estereotipos femeninos opuestos: la nifia a
la que debe proteger y cortejar, y la mujer emancipada con la que puede compartir
opiniones y experiencias de vida, de igual a igual. Ambos, Juan Carlos y Elvira, se
enamoran. Asi, Elvira se halla ante el dilema de defender su amor por Juan Carlos o su
fidelidad por Gracia. Se decide por esta ultima, le miente a Juan Carlos sobre sus
sentimientos y, al igual que Margara, se va a Europa.

Las descentradas es una obra que mezcla procedimientos del realismo, en la
descripcion verosimil de los personajes, por ejemplo, y del melodrama, mediante la
intriga amorosa que coloca a los personajes ante situaciones tragicas. En “Dos mujeres/

El amo del mundo”, también predomina la pretension de realismo pero, a diferencia
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aquella, y a pesar de que el conflicto es amoroso, no se recurre al melodrama; es mas, el
amor en si mismo es una elision significativa, con lo cual queda en sobrerrelieve la
pretension critica de la obra, mucho mas cercana, asi, del teatro de tesis social.

La verosimilitud de las obras se construye no sélo desde los personajes, sino
también desde la escenografia. En Las descentradas, el uso de la didascalia es escueto y
alude a cuestiones muy puntuales sobre la vestimenta o los objetos de la escena. La obra
esta dividida en tres actos y cada uno se desenvuelve en un lugar diferente: el primero se
desarrolla en el hall de los Meruer, el segundo, en una habitacion de hotel y el tercero,
en la casa de Gloria Brena. El hall del inicio se destaca por sus objetos lujosos y sillones
en los que conversan los personajes, lo que contrasta con la austeridad de la habitacion
del hotel, en el segundo acto, y el desordenado ambiente del living de Gloria Brena, en
el tercero. En este sentido, la escasa sefializacion del espacio escénico apunta a traducir
valores de la clase social representada: el hall de los Meruer evidencia que alli habita
una familia bien constituida, de clase alta, y, en cambio, el saloncito de Gloria no
ostenta lujo, sino que rezuma intelectualidad, ya que tiene un “artistico desorden”
formado por sillones, almohadones flores, cigarrillos y libros. La obra no tiene una
marcacion temporal precisa, pero se deduce que se desarrolla en el presente, ya que sus
personajes son claramente reconocibles en la época. EI cambio de ambiente se sefiala,
también, a traves de los personajes secundarios: en el hall de los Meruer siempre hay
una “chinita” que ceba mate y un chofer que trae o lleva a los personajes principales; en
el hotel hay un mucamo gallego, marcadamente vulgar y molesto; y en la casa de Gloria
no hay quien resuelva las cuestiones domésticas. Aparte de la escenografia, la
vestimenta, los habitos y el lenguaje de los personajes reflejan la vida cotidiana de la
clase alta 0 media-alta, en la que el dinero no es un problema. A su vez, el lenguaje de
los personajes es culto, y, en ciertos momentos, Elvira usa términos del lunfardo, lo que
es visto como una excentricidad por parte de los otros.

Las didascalias en “Dos mujeres/ EI amo del mundo” si son relevantes, ya que
explicitan no sélo la escenografia o la utileria sino, también, las caracteristicas
arquetipicas de los personajes. El escenario principal de la obra es la sala de estar de la
casa de Margara que, como la de Gloria, no es lujosa sino, mas bien, propia de una clase
media intelectual. No es tradicional sino moderna, con “severo gusto artistico” y
“anaqueles con libros en las paredes”, razon por la que “se respira un ambiente
intelectual de gustos sobrios”. (Storni, 1999:1121) La descripcion de los personajes
principales es un signo claro de la pretension didactica o moral de la obra, ya que no se
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detiene tanto en la vestimenta como en el caracter de cada uno. Asi, Margara es bella
pero sobria, de “mirada penetrante inteligente, de ser hecha a ejercicio de la lectura 'y a
la observacion de la vida desde puntos de vista superiores. (...) Ella es, en el conflicto,
la mujer que escapa a su ambiente y lo supera.”. (Storni, 1999: 1119) Zarcillo, por el
contrario, es un personaje comparable a la nifia indtil, la chica loro de las crdnicas de
Storni, ya que se viste a la moda y su inteligencia se haya puesta “al servicio de sus
intereses femeninos”: es astuta, calculadora y finge una debilidad que usa “para domar
a los que son mas fuertes que ella”. “Ella es, en el conflicto, la que penetra su ambiente,
se amolda a él y lo usufructta”. (Storni, 1999: 1119) Por ultimo, Claudio es “rico y
aburrido de su existencia”, “Por ser hombre se cree un poco el amo del mundo”. La
mujer puede ser, a su lado, el capricho, la distraccién y hasta la locura, pero nunca el
otro ser de igual limpieza moral.” (Storni, 1999: 1119) Asi, Claudio concentra las
caracteristicas del arquetipo viril (Moreno, 1986), o sea, de la masculinidad
hegemonica.

El aspecto mas significativo por el que ambas obras parecen dos variaciones
sobre un mismo problema, es el siguiente: en cada pieza, sus protagonistas son dos
mujeres que asumen arquetipos opuestos y estan unidas por una entrafiable amistad. Las
mujeres mayores - Elvira y Margara - son transgresoras porque pretenden romper con
los mandatos falogocéntricos que pesan sobre ellas. Es decir que encarnan una
identidad contrahegemdnica, constituyendo personajes relativamente nuevos, o poco
frecuentes en la literatura, y, a su vez, retoman elementos propios del feminismo de la
época. Ademas, las dos mujeres tienen cierta formacion intelectual, han leido buena
literatura, van al teatro y estan al tanto de lo que sucede en el pais y en el mundo. Mas
puntualmente, Margara es una asidua lectora de la biblioteca que hered6 de su padre, y
Elvira hace acotaciones irdnicas que dan cuenta de un saber letrado, aparte de que esta
inserta en el ambito intelectual y periodistico. En otras palabras, en Margara, al igual
que en Elvira, confluye el intelectualismo con el conflicto con el medio (Salomone,
2006). Ambas representan un modelo de mujer moderna, que, a su vez, coincide, con las
caracteristicas de las autoras, de lo cual podemos deducir que Elvira y Margara son
personajes bastante autorreferenciales. Por otro lado, las mas jovenes - Gracia y
Zarcillo- son las que reproducen la ideologia de la domesticidad, asumiendo una
subjetividad que no es mas que un efecto de las tecnologias de género, y representan el

tipo femenino al que las autoras estan criticando.
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En Las descentradas, la madre de Gracia encarna el tipo femenino de la
maternidad hegemonica, pero sin el matiz negativo que se ha sefialado en algunos
personajes maternos de las cronicas de Storni, o en las suegras de la narrativa de Arlt.
No obstante, ella es la que indica y controla la realizacién de los mandatos femeninos en
cuanto a los ritos de noviazgo, los gestos y las vestimentas adecuadas. Ejemplo de ello
es gue esta organizando la reunion del compromiso entre Juan Carlos y Gracia y es,
también, la que sabe manejar a los sirvientes, la que controla la adecuacién de su hija a
las normas sociales y la que tolera tanto a Elvira como a Gloria. Si la madre de Gracia
es el modelo positivo de la mujer doméstica, la de Zarcillo, en “Dos mujeres/ EI amo
del mundo”, es su cara opuesta: es la prostituta, la que prefirio entregarse a los hombres,
y, junto con ello, abandon6 a su hija en la casa de Margara. En sintesis, en ambas obras,
en un segundo plano, encontramos que la figura de la madre esta complejizada por la
asuncion de las dos formas hegemonicas de la subjetividad femenina: la esposa y la
prostituta. Son personajes secundarios, que no afectan a la trama, pero que sirven para
distinguirlos de la reconfiguracion de la figura materna que proponen las piezas.

Por otra parte, Gracia es la joven casadera, al igual que Zarcillo, pero sin la
astucia de ésta. Su personalidad, como la de Zarcillo, es la de una joven muy anifiada,
mimada por sus padres y protegida por los varones. Ella no domina otro espacio que el
de la casa materna, conoce a Juan Carlos en el living de su casa, y alli se enamoran. Una
sutil diferencia, entre ambas, sin embargo, es que Gracia es ingenua y bondadosa, en
cambio, Zarcillo es astuta y, tanto su voz como su pose anifiada, no son mas que partes
de una estrategia de seduccion que pretende ocultar las artimafias que lleva adelante
para lograr su objetivo. A la vez, estas caracteristicas distintas influyen en las
consecuencias finales del conflicto: Zarcillo logra casarse y Gracia es abandonada,
definitivamente, por Juan Carlos. A su vez, Zarcillo es una lectora ingenua, que confia
en la literalidad de las palabras y en la importancia de la imagen. Como dice Salomone
(2006), es la tipica lectora de literatura de masas, que absorbe lo que lee sin capacidad
critica, y que no tiene ninguna distancia respecto de lo que consume.

En repetidas ocasiones se sefialé que la subjetividad femenina hegemonica
posee, entre sus caracteristicas, la de ser consumidora acritica de la literatura de masas,
Yy, a su vez, este tipo de textos es parte de la ficcion de la domesticidad y, por lo tanto, es
funcional al falogocentrismo. Es mas, este modelo de lectora es, como ya hemos visto,
un personaje recurrente en Gonzalez Tufion y en Arlt, quienes percibieron el vinculo

entre la joven casadera y la lectora de novelas semanales, que denota ingenuidad y
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superficialidad. En este sentido, las novelas semanales funcionan como una literatura de
evasion y/o de consuelo para las jovenes pobres que esperan ser rescatadas por un
hombre con un poder adquisitivo mayor. Sus tramas se focalizan en la subjetividad -el
amor el deseo, la pasion —, construyendo un mundo de sentimientos explicitamente
aislado de la politica. Retomando conceptos ya desarrollados, (Armstrong, 1987)
recordemos que la exclusion de lo politico esta directamente emparentada con la
ideologia de la domesticidad, funcional a la logica falogocéntrica, que supone a la
feminidad ligada solamente con el ambito privado y el mundo de los afectos.

Zarcillo confia en el robo como un modo de salvacion folletinesca, para resolver
sus conflictos, como bien observa Masiello (1997). Ella tiene acceso a una soélida
biblioteca, pero ésta no influye sobre su personalidad, atravesada por la lectura de las
novelas semanales. Es més, al inicio de la obra, Carlitos le dice “Y a ti las novelas te
tienen mal, vives repitiendo frases, como te dice Margara” (Storni, 1999:1124),
estableciendo que el habla de Zarcillo esta contaminada por la repeticion de enunciados
que absorbe de la literatura para mujeres. Zarcillo, al igual que Gracia, repite y defiende
los lugares comunes de la feminidad hegemédnica y su comportamiento es de un
anifiamiento apenas exagerado (o evidentemente fingido), que le da autoridad para
seducir a Claudio, mareandolo entre proponerle casamiento y decirle que se casara con
Méargara. Ella misma se describe como un ser superficial: “Por lo demas, ¢qué haria yo
con un hombre vacio como Ernesto? Para vacia me basto yo, para inatil también.
Ademas soy pobre, soy un pegote para Mérgara.” (Storni, 1999:1145) Mientras esta
Ilevando adelante las intrigas necesarias para lograr casarse con Claudio, ella actua, ante
él, el rol de la nifia inatil y pobre que esta esperando del hombre que complete su
identidad, haciéndose cargo de ella. Ejemplo de ello es el didlogo que mantiene con
Claudio, en el que él le pregunta si manejaria un auto, y ella le responde que no, porque
prefiere dejarse llevar por otro. Respecto del hombre, Zarcillo hace explicita la posicion
inferiorizada en la que esta, y envidia el poder de los hombres, por eso desea ser varon,

inaugurando la l6gica de la guerra entre los sexos del siguiente modo:

Zarcillo: Usted est& orgulloso de ser hombre, sefior Ochoa. Orgulloso de sus tacos
bajos, de llevar un par de pufios con gemelos y de ser el amo del mundo...

Mérgara: Zarcillo, te prohibo que sigas hablando. Abusas de gracias y monadas.
Zarcillo: Y lo peor del caso es que el sefior tiene razon de estar orgulloso de ser
hombre. A veces me dan ganas de llorar a los gritos. Margara, el mundo esta mal
hecho... (con intencién dirigida hacia Ernesto) Yo no quiero ser mujer me repugna
ser mujer, yo sé lo que digo... (Storni, 1999: 1139)
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Asi, Zarcillo es la que pone en juego las argucias femeninas, es la que llora
cuando no logra su cometido y, a la vez, la que desea ocupar el lugar del hombre,
porque reconoce perfectamente la relacion de poder entre los géneros. Ahora bien,
Storni, al poner esas palabras en boca de Zarcillo, estd ubicando al estereotipo de la
mujer que amenaza el territorio masculino, dentro del discurso hegemdnico, es decir,
como una caracteristica de la mujer doméstica. Es interesante esta estrategia de Storni
porque, por un lado, es una respuesta de la autora ante el mito, instalado en el
imaginario social, de que las mujeres pretendian invadir el lugar de los hombres, al
querer votar, por ejemplo, lo cual suponia el riesgo de una pronta masculinizacion de la
mujer o0, en otras palabras, una pérdida de feminidad. Por otro lado, Storni toma
distancia de estas ideas y asume una postura feminista que se comprende en el marco
del feminismo de la diferencia porque ella propone, a través de Margara, reconfigurar la
subjetividad femenina en si misma, es decir, repensar la realizacion personal, la
maternidad, la amistad entre mujeres, la relacién con los hombres, desde una
perspectiva que se desvia del falogocentrismo. En este aspecto, coincide con Medina
Onrubia quien, como veremos luego, también, manifiesta una posicion feminista que no
quiere obtener “los derechos de los hombres” sino revisar el ser femenino.

Por otra parte, en ambas obras, el varon-pretendiente es el que desata el
conflicto, ya que se coloca entre ambas mujeres y hace temblar la solidez de la relacion,
sin embargo, en ninguno de los dos casos hay enfrentamientos entre las mujeres, y la
amistad perdura por sobre la resolucién del conflicto. El vardn es el que viene a realizar
el mandato social por el que toda mujer debe estar bajo la dependencia de un hombre.
En ambos casos, ante el conflicto, la “descentrada” es la que toma la decision de
privilegiar la amistad con la otra mujer por sobre la relacion con el varon. Para Elvira, el
conflicto es que, al enamorarse de Juan Carlos, traiciona su amiga y es, por ser fiel a ella
que huye de la relacidn con él. En este caso es interesante el desvio moral del personaje
porque, al estar casada, en términos legales, ella esta traicionando al marido, sin
embargo, esto no tiene importancia para ella. Por el contrario, su preocupacion se
orienta hacia su amiga, que es a quien no quiere dafar. Es decir, que Elvira es
indiferente ante la l6gica falogocéntrica que condena la traicién al esposo (basta
recordar las glosas de Gonzalez Tufion) y, al contrario, recrea la légica feminista, al
privilegiar la relacién de fidelidad entre mujeres. En “Dos mujeres/ EI amo del mundo”
la situacion es distinta, porque ni siquiera existe el amor o la pasion entre las parejas,

aunque, si sucede que Margara privilegia su amor hacia Zarcillo.
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Como vimos anteriormente, en las aguafuertes, Arlt asume un tono de denuncia
para hacer evidente la hipocresia femenina, y, en El amor brujo, pone en accion todo su
cinismo ante el supuesto engafio de Irene. Storni, ante la misma relaciéon conflictiva
entre los sexos, pone a prueba al hombre, planteandole ambas opciones, es decir, la
sinceridad o la hipocresia respecto de la vida sexual de las mujeres. Asi, Margara se
sincera con Claudio y le confiesa que tiene un hijo. Ante un hijo de padre desconocido,
como se decia en la época, Claudio la abandona, herido en su virilidad, pero sin el
cinismo de Balder. Es mas, digo que es una herida en la virilidad porque lo que le duele
al varon es no ser el primer hombre en la vida sexual de la mujer, nada mas. Al
contrario de Margara, Zarcillo lleva adelante las artimafas necesarias para ocultar su
relacion anterior, ante Claudio vy, asi, logra casarse con él. Zarcillo defiende su postura
manifestando que es necesario simular, fingir ingenuidad, y, por eso, oculta su pasado.
Storni, por un lado, demuestra que la mujer finge pureza debido a una imposicion social
y, por otro, afirma que el hombre exige esa simulacion para continuar con la farsa del
noviazgo y del matrimonio. En otras palabras, coincide con el punto de vista de Arlt
frente a estas relaciones; no obstante, no lo hace desde la guerra entre los sexos, sino
gue involucra a ambos sexos, o sea que ratifica que ambos son igualmente complices de
la ideologia de la domesticidad. Es mas, cuando Margara le pregunta a Zarcillo, si esta
enamorada, ella expresa su sentimiento de felicidad a través del discurso de la
domesticidad: “jTe juro que seré una excelente ama de casa; no hallaras en el mundo un
nido tan original como el mio!” (Storni, 1999:1187) A pesar de que el conflicto de la
obra es propio del melodrama (los obstaculos que impiden la unién de la pareja), Storni
apunta a borrar cualquier signo de amor entre los sexos. Mas aun, hay amor entre las
amigas, entre madre e hijo, sin embargo, en lo que es el nucleo de la historia, el amor
estd ausente, con lo cual se acentla la tesis subyacente de que el matrimonio es un mero
contrato social y sexual, independiente de él. Ademas, Claudio en ningn momento
enuncia una retérica amorosa ante ninguna de las dos mujeres, desnudando la
conveniencia de la union matrimonial. Es mas, él se dirige a Zarcillo, con un estilo
paternal desde el que, en lugar de palabras de amor, le salen represalias ante la
insolencia de la joven, o bien, satisface cualquier capricho que tenga la joven, como si
fuera una nifia caprichosa. Al contrario, cuando Claudio se dirige a Margara, le habla
como a un par suyo, cuestion que resalta el infantilismo de Zarcillo. Y, ante la propuesta
de casamiento, Claudio le propone a Margara un pacto de conveniencia mutua porque,
segun su punto de vista, ella podria ocuparse de lo doméstico y él, a cambio, podria
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mantenerla econémicamente. Entonces, no se juega el amor sino la adaptacion, o no, a
los habitos y costumbres de la domesticidad. En el dialogo entre ellos, sin embargo es
evidente que Margara se resiste a asumir el lugar subordinado que le espera como
esposa. Por otra parte, Claudio intenta seducir a Margara, halagandola, pero ella retruca
con ironias que dejan a la luz la falta de sinceridad de Claudio. Para él, el casamiento, al
contrario de los personajes de Arlt, es una inversion econémica conveniente. Sin
embargo, hay algo mas: “Lo que mas me atrae en usted es lo imposible que hay en usted
misma. La seguridad de que nadie la tendra nunca completamente.” (Storni, 1999:
1149) Lo que evidencia que Claudio desea demostrar que puede someter a la “mujer
imposible”, probando, asi, su hipdtesis de que toda mujer necesita estar bajo el dominio
de un varén. Esta claro, en la trama, que Margara no estd enamorada de Claudio y sélo
quiere llevar al extremo los limites de la masculinidad hegeménica mediante la
confesion de su maternidad temprana. Entonces, lo desafia mediante el develamiento de
su secreto, Yy, por su parte, Claudio pone en ejecucion su propia performance identitaria
falogocéntrica, dejando en evidencia sus prejuicios e hipocresia, sin el cinismo de
Erdosain, pero apelando a la misma moral hipdcrita de Balder.

A diferencia de lo que ocurre en la narrativa de Arlt, los personajes femeninos de
Storni, son fuertes y se mantienen por fuera de la relacion de poder entre los sexos. La
autora expone el conflicto, despojado de pasiones, y casi podria afirmarse que aquel
tiene un lugar secundario, porque la obra apunta mas bien a demostrar el dilema de cada
personaje en si, y a hacerlos dialogar, con la excusa de una comedia de enredos. Por otra
parte, la ausencia del énfasis en el melodrama, que, a veces, torna a la obra un poco
lenta, funciona como una estrategia que apunta a realzar la artificialidad de las
subjetividades sexuadas. Efectivamente, como venia haciendo ya en las cronicas, Storni
enfatiza la artificialidad de todas las identidades de género, que sale a la luz a través de
una representacion subjetiva hiper estereotipada, la que se construye a partir de los
mensajes recibidos desde los productos culturales que rodean a los personajes.
(Masiello, 1997) En “Dos mujeres/ EI amo del mundo”, la confesion es usada para
poner en evidencia los prejuicios de la masculinidad falogocéntrica que, al igual que, en
El amor brujo, derivan en el abandono de la mujer. Margara, durante el diadlogo con
Claudio, varias veces le dice que él, a ella, no la conoce, lo que pone de manifiesto que
la mirada masculina se reduce a la feminidad falogocéntrica, razon por la que no puede
reconocer en Margara, un modelo de feminidad alternativa. Este desconocimiento, en

definitiva, es el que lleva el conflicto a un plano més subjetivo que amatorio.
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Ademas, en los didlogos se detecta las diferencias entre la subjetividad femenina
hegeménica y la resistente. La forma de hablar de Gracia y de Zarcillo es infantil, en
tanto que ambas se expresan con matices anifiados que, en el caso de Gracia, apuntan
mas bien a enfatizar su caracter inocente y, en cambio, en Zarcillo, realzan su astucia.
Estas marcas se acentan cuando cada una dialoga con su pretendiente, es decir, cuando
asumen el rol de joven casadera. El anifiamiento surge a través de las palabras, de los
gestos, y, también, en el hecho de que la Unica preocupacién que tiene cada una, es la
del casamiento. A su vez, esta acentuado, el tono infantil, por el modo en que los otros
personajes se dirigen a ellas. Es mas, asi como Gracia es una dulce nifia, Zarcillo es una
nifia endemoniada, que se pule las ufas, que lee folletines, que no sabe nada de lo que
sucede en el mundo, fuera de sus relaciones familiares. Ella manifiesta su enojo con
frases como “jOgro, ogro!j lo odio!” , o bien, grita “quiero casarme”, y se hace la

ingenua, mientras seduce a Claudio.

En los didlogos entre Zarcillo, Margara y Claudio es una constante la
caracterizacion de la condicion alterna del otro: Claudio le dice a Zarcillo que es una
nifia, a Margara que es inteligente, Margara le dice a Claudio que es egoista, Zarcillo le
dice a Claudio que él es el amo del mundo. Es decir, cada uno delimita su identidad en
base a las caracteristicas que el otro le adjudica. Pero, cuando es Claudio, el que define
a la mujer, su voz es puesta en duda ya que Margara, en varias ocasiones, le dice a
Claudio que nunca la va a conocer profundamente. Esta serie de dialogos sobre las
personalidades posee dos momentos de quiebre: uno es cuando Margara le comunica
que tiene un hijo y agrega que sabe que con esas dos palabras, se derrumba la imagen
que él tiene de ella, y otro tiene lugar hacia el final, cuando ante una discusién con
Claudio, ella concluye: “Sabe Usted, que cada dia compruebo més el abismo mental que
hay entre uno y otro sexo.” (Storni, 1999: 1176) Luego de esta expresion escéptica,
Storni pone en boca de Mérgara la tesis de la obra:

Y0 soy mas que una mujer: soy un ser humano. Y frente a Usted, porque no lo
necesito, soy un ser libre. ;Y sabe de dénde me llega mi libertad? De no sentirme
intimamente ofendida por un acto de amor. Lo miro de igual a igual. (Storni, 1999:
1177)

La incomunicacion entre Margara, en tanto mujer “descentrada”, y Claudio, que
encarna el arquetipo viril, es tal que Claudio concluye que “cuando una mujer razona
con la libertad que usted lo hace, no se la siente ya mujer... se ve al camarada.” (1179)

Es decir, Claudio no puede ver en Margara otra forma de subjetividad femenina, sino
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que limita la personalidad de la mujer, a la l6gica binaria: si es libre, razona y es
inteligente, se la asocia con la identidad masculina. La limitacion de Claudio es
exactamente la misma que caracteriza al esposo de La pierna de plomo, de Nicolas
Olivari, como dijimos en el capitulo anterior. Es decir, que la ceguera del
androcentrismo les impide, a Claudio y al marido de la obra de Olivari, ver otro modelo
subjetivo que no se atenga a la légica falogocéntrica. Asi, para Claudio, hablar con una
mujer es dirigirse a un ser inferior, por eso, Zarcillo simula ser una nifia para
engrandecer la figura masculina. En cambio, Margara no acepta estas reglas del juego y,

asi, sobreviene la incomunicacion entre los sexos.

La relacion de amistad entre Margara y Zarcillo, y Elvira y Gracia puede
pensarse bajo la figura del doble, debido a que ambas representan estereotipos opuestos:
las mujeres jovenes, Zarcillo y Gracia, son las que absorben, sin ninguna critica, la
identidad femenina y las adultas, Méargara y Elvira, son las que cuestionan los mandatos
sociales, y viven el conflicto de asumir una identidad contra hegeménica. En este
sentido, emerge, como procedimiento, el doble femenino que funciona como una
instancia de aprendizaje subjetivo hacia otro modo de ser y, en consecuencia, otro tipo
de relacién entre mujeres. Méargara y Elvira son las que ya han tenido parejas, han
trabajado, conocen gente, o sea, han tenido experiencias de vida fuera del ambito
familiar. Por el contrario, Zarcillo y Gracia son las que aun no salieron de la proteccién
de la casa materna, las que estan demasiado absorbidas por el deber ser femenino y no
tienen demasiada experiencia de vida. Por eso, la experiencia es, entonces, lo que funda
la diferencia en la relacion entre las amigas. Las mujeres adultas mantienen una relacion
con las jovenes, de amor, comprension y hasta de cierta proteccion hacia ellas porque
las aconsejan, escuchan sus preocupaciones, estan atentas a sus necesidades e intentan
transmitirles sus experiencias. Las jovenes, mas alld del carifio, basicamente, sienten
admiracion y respeto hacia las adultas.

Desde el feminismo de la diferencia, se ha reflexionado bastante sobre la
subjetividad femenina propiamente dicha, o sea, sobre la manera de vivir una vida
femenina propia y no interpelada por el patriarcado. La propuesta de Luisa Muraro
(1994) es, precisamente, la de volver al vinculo madre — hija para, desde alli, crear una
nueva relacion basada en un orden simbolico distinto, y explicitamente vinculado con la
experiencia, y con la lengua, al que denomina “Orden simbolico de la madre”. Estas

ideas de Muraro me han hecho reflexionar acerca de la cercania que hay entre el
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concepto de affidamento y en el vinculo que une a las mujeres adultas con las jovenes.
Muraro denomina, asi, a un modo de relacion, en el marco del orden simbdlico de la
madre, en el que predomina el amor, la libertad y la disparidad entre ellas. Es decir, que
no es una relacion entre iguales, sino entre dos mujeres diferentes, y que mantienen una
diferencia importante de edad, por la que se transforma en una relacién casi maternal: la
mujer mas grande es la que guia, contiene y goza de autoridad sobre la mas joven, y esta
ultima deposita toda su confianza en ella, o sea, encuentra, en la otra mujer, respuestas
que la contienen y desde la que se puede identificar. Desde mi punto de vista, pensar la
relacion entre las amigas como una relacion de affidamento es iluminador y explica, ain
mejor, la razén por la que tanto Elvira como Margara privilegian el amor que sienten
hacia la joven, por sobre cualquier otra relacion. En este aspecto, es realmente
significativo que, en las dos obras, surja esta relacion de affidamento que se mantiene al
margen de la competencia y el egoismo propios de la relacion entre mujeres bajo una
l6gica falogocéntrica.

En este sentido, Margara encabeza otro modelo de familia y establece, con
Zarcillo, una forma singular de maternidad que se desvia de la figura falogocéntrica
madre — suegra, Yy, al contrario, que apuesta por una relacion de amor y proteccion sin
que suponga imponer modelos de conducta o de vida. En este sentido, la maternidad se
caracteriza por la capacidad de dar y de ser liberadora. Asi, respecto de la relacion entre
estas dos mujeres, el orden simbdlico de la madre (Muraro, 1994) se evidencia en la
distancia etaria entre ellas y, ademés, la madurez y la experiencia de la que materna,
supone la asuncién de una cierta consciencia politica. Retomando lo anterior, la
estructura familiar de Margara no es nada convencional porque, entre otras cosas, no
hay un hombre que actie como jefe, es decir que no hay una figura masculina que
asuma un rol autoritario, ademas de que los vinculos biolégicos no son los
preestablecidos. En este panorama, Claudio es el que aparece para imponer la voz de la
ley, porque, ante la ausencia de una autoridad, él se siente en la obligacion de establecer
los limites morales y el control, especialmente sobre Zarcillo. Entonces, como se lee en
la siguiente cita, mientras Margara deja que Zarcillo viva libremente, Claudio le sugiere
a aquella que es necesario controlar a la joven, a través de la censura sobre sus lecturas,
por ejemplo:

Claudio: (A Margara) Hay que vigilar a Zarcillo, moralmente; estd en una edad

peligrosa; suprimirle lecturas, seleccionarselas. No hay que dejar volar su
imaginacion.
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Mérgara: Vea, Claudio; en primer término, nada de lo que diga Zarcillo tiene real
importancia; sus palabras, sus gestos, son, como en los nifios, una necesidad de
expansion; se va toda en palabras.

Claudio: Ya sé que es de una pasta moral excelente; pero a su edad un mal libro
suele ser decisivo.

Margara: No crea que las lecturas la impresionan tanto; es muy particular Zarcillo.
Claudio: ¢Y el padre no viene a verla? (Storni, 1999: 1140)

Este dialogo, al inicio de la obra, sefiala con precision el modo en que cada
personaje establece su relacién con Zarcillo. Méargara apela a una autoridad femenina
(Muraro, 1994), en los términos del feminismo de la diferencia, es decir, que construye
un vinculo diferente con la joven, que se opone a la forma de ejercer la autoridad de
Claudio, y, mas bien, apunta a crear una relacion simbolica con Zarcillo, en la que ella
pueda ser libre de realizar sus deseos.

Al culminar el didlogo con la mencién al padre de Zarcillo se pone en evidencia
el peligro que, segun Claudio, supone la ausencia de la autoridad masculina en esa casa.
Por otro lado, otra cualidad de la subjetividad masculina hegemdnica que se trasluce en
Claudio, es que es él quien sefiala las conductas erradas de Zarcillo, es decir que se
posiciona en el lugar de quien juzga la accion femenina. Y, por altimo, la masculinidad
de Claudio depende de Zarcillo en un punto, ya que ella lo caracteriza con personajes
literarios que conoce, ante lo cual, Claudio concluye: “Decididamente soy una creacion
de Zarcillo, una creacion futurista de lineas caprichosas y colores abigarrados.
iEncantado estoy de nacer de nuevo en tan linda imaginacion!” (Storni, 1999: 1138) Es
decir, que la subjetividad masculina es especular, puesto que esta signada por lo que
Zarcillo o Mérgara afirman de ella, en otras palabras, se delimita por oposicion, cuestion
esencial de la diferencia sexual hegemonica.

Segln Saitta (1995), a diferencia de “Dos mujeres / EI amo del mundo”, en Las
descentradas, Medina Onrubia utiliza procedimientos propios de la escritura de folletin
gue combina con sus ideas anarquistas e, incluso, algunas provenientes de la teosofia.
Sin embargo, desde mi perspectiva, entre los discursos que se cruzan en Las
descentradas, el discurso feminista es el que estd mas presente ya que, justamente, en
esta obra, se cuestiona la condicion femenina. Sin perder de vista el hecho de que en la
obra Storni casi no se aluda a las emociones, desde mi punto de vista, en ambas obras,
la imaginacion melodramatica se recrea en los conflictos éticos de sus protagonistas,
que van mas alla de la critica a la moral burguesa. Revisando el concepto de
imaginacion melodramatica de Brooks desde la lectura de Herlinghaus (2002), podemos

afirmar que ésta esta directamente relacionada con el proceso de modernizacion, con la
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vida burguesa y con la articulacion de una nueva subjetividad femenina. El ejemplo
clasico es el drama que vive Emma, en Madame Bovary de Gustav Flaubert, pero, mas
aca de ese clasico personaje francés que encarna la crisis de la sociedad moderna,
tenemos a Elvira y a Margara, en quienes, justamente, se juega el problema de la
subjetividad femenina moderna. En este sentido, ambas, junto con Gloria, exacerban y
encarnan el dilema de sostener una identidad propia, fuera de la I6gica falogocéntrica.

Ahora bien, cabe aclarar que Las descentradas contiene dos historias de amor
gue se cruzan pero que se diferencian, porgque una es mas convencional en relacion a los
argumentos de las novelas semanales, y la otra, plantea conflictos y dilemas diferentes,
que, incluso, transgreden las reglas del folletin. La primera es la que vive Gracia: su
percepcion del conflicto es puramente sentimental, excluyendo la injerencia de
cuestiones politicas, lo que establece una correspondencia exacta con la ficcién
doméstica. En este sentido, es un relato que busca un modelo de felicidad en el que sea
posible el encuentro entre el orden de los deseos y el orden moral. (Sarlo, 1985) El
noviazgo es el escenario predilecto en el que Gracia vive la tensidn entre responder o no
a su deseo y/o a los pedidos de su pretendiente, como sucede cuando, en el living, Juan
Carlos quiere besarla y ella le advierte que alguien de su familia puede verlos. Todos los
indicios llevarian hacia una resolucion feliz en el matrimonio: noviazgo, buen
candidato, fiesta de compromiso, retorica amorosa, pero su proyecto se frustra porque
Juan Carlos la abandona. Desde la Optica de Gracia, que es la de la subjetividad
femenina hegemonica, el obstaculo es que Juan Carlos decide romper la relacion, sin
causa aparente. Gracia, entonces, sufre por el abandono, cual heroina de folletin, pero
nunca toma conocimiento de las intrigas y relaciones complejas que se tejieron en torno
a la relacion. Para Gracia, el motivo del desamor de Juan Carlos es tan magico y
espontaneo como es el arrebato de amor, caracteristico de la escritura melodramatica, lo
que, a su vez, acentua la condicion pasiva de la heroina que sufre sin saber por qué.

La historia de Elvira es la que transgrede las normas del folletin tal como se
conocia en la época, lo que no significa que se desvie del melodrama. En este sentido es
relevante recordar que la escritura de folletin es una forma del melodrama, pero éste, o
mas precisamente, la imaginacion melodramatica es un concepto mas amplio y
complejo, es decir, que en absoluto se reduce a un género, Sino que es una estructura
capaz de abarcar diferentes géneros e, incluso, medios, como explica Herlinghaus
(2002). Retomando, Elvira ocupa el lugar de la heroina que enfrenta un drama moral,
atravesado por el desencuentro amoroso. Sarlo (1985) explica que el amor, en la
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escritura de folletin, es la materia narrativa por excelencia a partir de la que se tejen una
serie de peripecias que disefian un vasto imperio de los sentimientos organizado segun
tres ordenes: los deseos, la moral y la sociedad. Justamente, Elvira tiene un dilema entre
su deseo (ama a Juan Carlos) y el orden moral (traicionar a la amiga). Si la obra siguiera
las convenciones de las novelas semanales, la transgresién moral de Elvira estaria en
que es una mujer casada, que se enamora de otro hombre. Sin embargo, a ella no le
preocupa ni traicionar a su esposo, ni quedar fuera de su ambito social, sino que su
conflicto esté en la culpa que siente al traicionar a su amiga. Este es un primer lugar de
transgresion a las reglas del folletin, ya que Elvira pone en un segundo plano su amor
por Juan Carlos, privilegiando su fidelidad hacia Gracia. Entonces, Elvira coloca en
primer plano, una relacién sororaria, de amistad entre las mujeres, que no se deja
corromper por la competencia femenina, habitual en el imaginario falogocéntrico. Asi,
Elvira renuncia a Juan Carlos, pero, no por ello muere o queda marginada, sino que,
mas bien, tiene una invitacion a conocer un mundo nuevo, en el que podria tener una
vida maés libre: Europa. Una segunda transgresion es que las convicciones de Elvira
competen a cuestiones politicas: ella es interpelada por el feminismo, a través de su
amistad con Gloria y la reflexion consecuente sobre el ser femenino, y, también, se halla
involucrada en la politica nacional, ya que ella opina, conoce y discute de igual a igual
con Juan Carlos sobre las intrigas y la corrupcion del gobierno de entonces. Vale
recordar que ella es la informante anonima que le pasa datos al periodista (Juan Carlos)
acerca de los negocios fraudulentos del ministro Lopez Torres (su marido). Si bien no
hay marcas explicitas en el texto que den cuenta de una critica hacia la realidad politica,
es relevante tener en cuenta dos cuestiones: por un lado, que la obra se estrena durante
el gobierno de Marcelo Torcuato de Alvear, lo que permite suponer que Lopez Torres es
un funcionario de aquél, por otro lado, que se pueden intuir alusiones autobiograficas
dado que Medina Onrubia tenia muchos vinculos con la politica nacional y, desde su
militancia anarquista, tenia una posicion critica frente al gobierno. En este sentido, se
resignifica la figura de Lopez Torres como el que encarna el estereotipo del politico
corrupto, millonario y con précticas mafiosas, a las que acude tanto en su vida publica
como privada.

Una de las caracteristicas mas comunes del género melodramatico es que, ante un
orden estable de cosas, aparece el conflicto e interviene un personaje que encarna el
mal. Indudablemente, en la obra, este personaje es el del marido de Elvira, a quien no le

interesa si ella lo engafia 0 no, sino que quiere demostrar que ella le es infiel para que
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desaparezca de su vida. Entonces, se destaca la personalidad malvada de L6pez Torres,
que no sélo es un corrupto sino que se empecina en hacerle dafio a Elvira. Pero el bien
no triunfa y el orden se restablece a costa del sufrimiento de los afectados por el
conflicto: Juan Carlos rompe su compromiso con Gracia, Y, a su vez, Elvira abandona a
Juan Carlos; en conclusion, los tres quedan solos y ninguna pareja queda armada. El
amor desdichado entre Elvira y Juan Carlos tiene una razén de indole legal, que es que
ambos estdn en relacion con otras personas, sin embargo, bajo esta estructura del
obstaculo legal o moral, se juega la transicién de dos maneras distintas de relacién entre
los sexos: es decir que Gracia representa a la joven casadera y Lépez Torres al marido
en sus formas ya conocidas y aceptadas socialmente. Por el contrario, Juan Carlos y
Elvira arman la pareja futura, la de un nuevo contrato entre los sexos, ya que Juan
Carlos queda fascinado de una mujer que es independiente, que tiene participacion en la
vida politica e, incluso, con la que acuerda ideologicamente. Y Elvira se siente amada
por un hombre con ideales que la busca por el carifio y la admiracién que le tiene. A la
vez, ella es un personaje racional que reprime sus sentimientos y se esconde tras un
estilo ironico. A modo de ejemplo, cuando Juan Carlos le confiesa que la ama, ella lo

evade con ironias, ridiculizando la retorica amorosa, hasta que le dice:

Elvira: - Nunca, por méas que piense, sabra lo que era mi soledad. La desesperacion
de mi soledad. La angustia de cerrar mi alma a todo... de atar mis palabras, mis
gestos, mi voz... Y usted me dio la paz, la serenidad, el equilibrio que habia
buscado tanto tiempo en vano... Nuestros paseos, nuestras conversaciones, eran
tanto para mi, obligada a callar siempre, a hablar nimiedades, a olvidarme de que
podia pensar... En esos momentos yo era otra mujer... Me llenaba de oxigeno el
pecho y el alma... respiraba... Y después, muchas veces, cerrando los ojos te
evocaba y encontraba en mi fuerzas para tolerarlo todo. Era tan puro mi afecto... O
yo me hacia la ilusion de que lo era... (El le toma una mano; ella la deja
abandonada, inerte.) Por eso en este momento me haces dafio. A veces yo veia con
terror que esto iba a llegar. Era una cosa irremediable que llegase... Muchas veces
pienso que tanas mueres habrian caido por eso... Solamente por sentirse por unos
minutos seres libres y conscientes... Yo, como tantas, pagaré el precio de mis
cortos momentos de alegria... Y es mejor... mejor que asi sea... -

Juan- ¢Ves? Tu también lo quieres... me quieres...

Elvira- No. Yo no quiero a nadie. Pero estoy tan sola, tan sola...

Juan- Yo te adoro, Elvira. Te lo juro.

Elvira- De una cosa noble y buena, haremos una infame... yo no quiero
perderte...Y es humano. No puede irse contra la vida...

Juan- Por qué infame. ;Por qué?

Elvira- TU lo sabes... Gracia, él...

(Medina Onrubia, 2006: 52)

Por otro lado, en ambas obras la imaginacion melodramaética tiene lugar a partir de

una estética del exceso, en la saturacion del conflicto. La voz irénica de Elvira ante Juan
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Carlos y la voz moral de Margara ante Claudio, tienen ciertos rasgos excesivos en la
reiteracion del conflicto, en las elecciones que realizan y en el modo en que se dirigen a
sendos hombres. Considero que este exceso tiene que ver con la interpretacion de una
experiencia de vida, por parte de las autoras como mujeres, que no ha tenido demasiado
lugar en el terreno de la representacion y que necesita ser dicha y reiterada. Si, como
dice Brooks (1995), el melodrama no puede configurar el nacimiento de una sociedad
nueva, sino el de una sociedad reformada, entonces, ambas obras exigen una revision
del sistema de géneros, que no significa una nueva sociedad (desde el feminismo se ha
imaginado una sociedad sin matrimonio, una sociedad de mujeres solas que se
autorregulan y viven en armonia), sino que apunta a reformar las relaciones entre los
SeX0s.

En “Dos mujeres / ElI amo del mundo”, la confesion de Margara, y el
consecuente abandono de Claudio son, para Masiello (1997), sefiales de una reflexién
profundamente cinica sobre las posibilidades de liberar a las mujeres de los roles ya
establecidos por la sociedad patriarcal. Salomone (2006) discute la vision pesimista de
Masiello, destacando que la esperanza esta puesta en el viaje a Europa y en la asuncion
de los valores positivos de la madre por parte del hijo. Estoy mas de acuerdo con esta
ultima lectura, a la que le agregaria lo siguiente: por un lado, Margara, al inicio de la
obra, manifiesta que su mayor deseo es viajar por el mundo, y, por otro lado, desde
Buenos Aires, en 1927, viajar a Europa es ir hacia una sociedad que se imaginaba
mucho mas avanzada que la portefia. En este sentido, vale preguntarse si el viaje a
Europa es un castigo o, mas bien, es una salida esperanzadora. La obra de Storni posee
una impronta mucho mas declarativa que la de Medina Onrubia, al respecto, por eso el
viaje del final no supone una huida, sino que, para Margara, viajar pasa a ser una
oportunidad para conocer otras culturas y otros modos de ver la vida y, para Carlitos, es
una via de aprendizaje subjetivo por la que podrd aprender a ser libre y a evitar el
egoismo del amor propio del hombre. Es mas, ante el viaje proximo, Carlitos dice:
“Quiero aprender contigo: jLIévame! jLIévame!” (Storni, 1999:1225), y estas son las
palabras que cierran la obra. Entonces, ambas obras culminan con un viaje al viejo
continente, por parte de la mujer “descentrada”. Y este final indica que, en esa sociedad,
el conflicto no podia tener una resolucion feliz, en el que se retorne al orden social. A su
vez, ir a Europa es viajar en el tiempo, mas que en el espacio, como si estas mujeres se
trasladaran espacialmente hacia el futuro, lo que pone en evidencia el conflicto entre

una sociedad atrasada, atada a los prejuicios sociales y a las estructuras rigidas, y el
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deseo de una sociedad futura, moderna, en la que otra vida sea posible. Como Nora, en
Casa de mufiecas, de Ibsen (2006), las obras de Storni y de Medina Onrubia no
resuelven el problema, mas bien lo dejan abierto, apostando a un teatro mas dilematico
que moralizador.

Por ultimo, retomo Las descentradas, porque merece un paragrafo aparte un
personaje secundario, pero, no por ello, poco interesante. Me refiero a Gloria, la amiga
de Elvira. En el dialogo inicial entre Gracia y Elvira, se la menciona debido a un
comentario escéptico de Elvira sobre el matrimonio. Gloria es tildada de “loca” y fue
marginada del circulo social debido al escandalo que gener6 al divorciarse. Ella estaba
casada y decide separarse porque ya no ama a su marido, y se va de la casa matrimonial
con sus hijos. Interviene la ley y ésta le quita a los hijos, que vuelven con el padre.
Desde entonces, Gloria vive sola y su nucleo social la rechaza, excepto la familia de
Gracia, y Elvira que es muy amiga de ella. Gloria es periodista y escritora, trabaja en el
mismo diario que Juan Carlos, es méas, es la Unica mujer de la obra que trabaja vy,
ademas, es una tarea que le es grata, ya que tiene vocacion tanto por el periodism como
por la escritura literaria.

El acto tercero de la obra, es el que se desarrolla en la casa de Gloria, la que,
ademas, es el lugar en el que se refugia Elvira, cuando el marido descubre que se ve
con Juan Carlos. Ademas, es el acto en el que se resuelve dramaticamente la trama, y es
el mas complejo ya que se superponen, al menos, tres cuestiones mas: la reformulacién
del drama de Nora en Casa de murfiecas de Ibsen, la puesta en abismo de la obra que
posiciona a Gloria como alter ego de la autora y la tesis central de la pieza respecto de la
subjetividad femenina.

Respecto de Ibsen, no esta demas tener en cuenta que, en el Rio de la Plata, su
preponderancia abarca desde el momento en que Ruben Dario lo incluyera en Los raros,
hasta la etapa de mayor repercusion en la escena teatral, mediante el estreno de las obras
Casa de Mufiecas y Espectros, a finales del siglo XI1X. (Dubatti, 2006) Ahora bien, el
éxito de Ibsen no se reduce al hecho de haber sido importante en la escena portefia, sino,
también, por la notable influencia que ejercié entre los dramaturgos locales.** Respecto
de Casa de mufiecas, Nora, la protagonista, es un personaje que se estructura por la

disonancia entre lo anifiado y lo adulto ya que ella lucha por ser reconocida como una

“3 Para un desarrollo mayor del debate que supuso entre los criticos influencia del teatro de Ibsen en los dramaturgos
argentinos, especialmente en Florencio Sanchez y en Samuel Eichelbaum , leer el cap. “Los intertextos de Ibsen en la
dramaturgia rioplatense” de Jorge Dubatti en Pellettieri, 1995.
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persona adulta en una sociedad que la define, bajo el falogocentrismo, como una
subjetividad inferior a la masculina. En este sentido, el drama de Nora es semejante al
que se hace evidente, tanto en la obra de Storni como en la de Medina Onrubia, con la
diferencia de que en sendas obras, se retoma la dicotomia entre lo anifiado y lo adulto,
pero, lo dividen en dos personajes femeninos distintos y especulares: Elvira y Margara
por un lado, y Zarcillo y Gracia por otro. Ademas, Gloria parece representar la vida de
Nora, de Ibsen, luego de su partida de la casa matrimonial: el divorcio de su marido le
costd no ver mas a sus hijos y ser rechazada en los circulos sociales, pero le permitio
tener una vida independiente y realizarse intelectualmente.

A su vez, la conversacion entre Gloria y Elvira constituye una puesta en abismo
de la obra misma, y, en consecuencia, una detencién de la accion dramatica. Gloria
Brena, alter ego de Medina Onrubia, como dice Saitta (1995), dialoga con Elvira sobre
el quehacer literario. Gloria estd escribiendo una ficcion que se llamara Las
descentradas y que parece ser una novela de tesis ya que, en ella, la autora realiza una
explicacion de los diferentes tipos femeninos hasta llegar a la “descentrada™, o sea, al
tipo de mujer en el que se ven reflejadas ambas amigas. Leamos la descripcion de la

protagonista de su novela, por parte de Gloria:

Mi heroina es hermana nuestra... En ella estamos todas, todas nosotras... las que
no pensamos, las que no sentimos, las que no vivimos como las demas. Las que
entre la gente burguesa somos ovejas negras y entre las ovejas negras somos
inmaculadas... (Medina Onrubia, 2006: 59)

A través del nosotros inclusivo, Gloria mezcla realidad y ficcion, es mas, se
pierden los limites a tal punto que cuando Elvira, antes de la cita, le dice a Gloria
“Supongo que no te habras metido conmigo”, es como si el personaje, con resonancias
pirandellianas,** cobrara consciencia del hecho de que esta siendo construido como tal
y, en verdad, hablara Medina Onrubia, a través de Gloria, al explicarle que se esta
refiriendo a todas. A su vez, ese “todas”, incluye no solo a los personajes de la novela
de Brena, de la obra de Medina Onrubia sino, también, a la autora, en una especie de
dialogo que se refleja en espejos enfrentados, para generar su repeticion infinita. La
conversacion, que podria ser, también, la de Medina Onrubia con Elvira, pasa a ser

estrictamente literaria. Las mujeres “descentradas”, entonces, no solo no tienen lugar en

* No es casual esta mencién a Luigi Pirandello ya que es otro de los grandes dramaturgos que mas influencié en la
escena portefia del 20, asi que no es inverosimil que Medina Onrubia acuda a una estrategia propia del teatro del
dramaturgo italiano. Para mas desarrollo sobre la influencia del teatro de Pirandello en Argentina, puede consultar el
libro de Pellettieri (1997) dedicado al tema.
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la sociedad, sino que tampoco lo tienen en la institucién literaria, por eso Elvira reclama
una tradicion con la que identificarse. Saitta (1995) detecta el problema que subyace a la
obra, porque Medina Onrubia se enfrenta, como Storni, con una tradicién que presenta
una imagen de mujer estereotipada con la cual no se identifica y, al mismo tiempo, se
pregunta “como construir una nueva imagen que funcione eficazmente como modelo
alternativo”. (Saitta, 1995: 56)

Ademas, Gloria, al asumir que ha tomado como referente a las “descentradas”,
presume que recibira pésimas criticas y objeciones frente a lo que hace. Escribir es, para
Gloria, un trabajo tenaz de lucha, para dominar el lenguaje y es, a la vez, una
experiencia subjetiva: la protagonista de la novela es una mujer que, como Elvira, se
desvia de lo que se espera de la norma: son las “ovejas negras”, como ellas mismas lo
dicen. Gloria imagina que, al publicarla, se burlaran de ella, le dirdn que la historia es
inverosimil, que abusa del folletin, que los personajes son arbitrarios. Asi, Gloria sabe
que esta escribiendo un texto cuya recepcion critica es dificil, lo que, casi, parece ser
una respuesta a la recepcion critica sesgada que, como ejemplificamos en este capitulo y
en el capitulo segundo, padecian las mujeres escritoras.

Detras del melodrama, esta obra, como la de Storni, plantea como problema la
cuestion de las mujeres “descentradas”, es decir, las que estan fuera de los estereotipos
femeninos. Con el objeto de explicarlo mas aun, Gloria comparte con Elvira, mas que el
argumento, la lectura tipoldgica de la subjetividad femenina que propone en la novela.
Asi menciona a la mujer doméstica -“la del crochet simbolico”, “la mujer del hogar”-, a
las sufragistas “esas feas marimachos”, a las mujeres excluidas de la sociedad -“las
pobres caidas”- y a las “descentradas”. Es muy probable que, como dice Saitta (1995),
la diferencia entre las “descentradas” y las sufragistas se deba a una valoracion
ideoldgica que proviene del anarquismo, aunque también se describe a la feminista con
las mismas palabras con que estaba instalada en el imaginario social, es decir, la mujer
que pierde sus condiciones femeninas en la demanda de sus derechos. Por otro lado, a
las mujeres “descentradas” no les preocupa tanto la lucha por la igualdad formal sino
que, mas bien, interpelan un modelo subjetivo de feminidad, idea que Medina Onrubia
comparte con Storni, como vimos al inicio.

En esta tipologia se describen las subjetividades femeninas ya instaladas en el
imaginario social -las domésticas y las pobres costureritas-, y se incorpora a las
feministas sufragistas. Recordemos que estas Ultimas tienen bastante protagonismo en la
época, y que Medina Onrubia, a pesar de no estar del todo de acuerdo con la demanda
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de derechos politicos, facilitd, desde Critica, la promocion de estas acciones politicas.
Ante las preguntas de Elvira, Gloria aclara que a las mujeres marginales no las tiene en
cuenta, justamente porque estan excluidas: “son muertas”. Ahora bien, estan excluidas
de la clase media-alta desde la que Gloria enuncia y, desde esa clase, es que las “caidas”
no importan. Por eso repiensa que se trata, en verdad, de dos categorias: las que asumen
la feminidad hegeménica y las sufragistas. Justamente, estos dos tipos femeninos tenian
bastante presencia en el periodismo de la época; por ejemplo, vasta revisar algunas de
las paginas de la revista Caras y Caretas para comprobar que, por un lado, abundan las
columnas femeninas y, por otro, se publican chistes en los que se ridiculizan a las
feministas sufragistas. Probablemente, por el hecho de que éstas ejemplifican un modo
de resistencia, cobran relevancia, ya que en base a ellas, Gloria caracteriza a las
“descentradas” en lo que es el final de la escena, y la exposicion de la tesis central de la
novela y, ademas, de la obra:

(las descentradas) somos las que sufrimos, las rebeldes a nuestra condicion
estupida de mufiecas de bazar... Entiéndeme bien. No de mujer. No queremos los
derechos de los hombres. Que se los guarden... saber ser mujer es admirable. Y
nosotras sélo queremos ser mujeres en toda nuestra espléndida feminidad. Los
derechos que queremos son solo los que nos dé nuestro talento... (Medina Onrubia,
2006: 61)

En definitiva, son las que se resisten a ser artificiales como las casaderas o a vivir
en una casa de mufiecas, como Nora. Pero, son las que tampoco se identifican con
aquellas que luchan por la igualdad de derechos. En este sentido, la descentrada plantea
el problema de cédmo pensar una feminidad que no se diluya tras la idea de igualdad
juridica, sino que conserve una identidad femenina por fuera del androcentrismo. En
conclusion, Medina Onrubia coincide con Storni en la concepcion que tiene del
feminismo, ya que apuesta por la defensa de una feminidad en si y, a la vez, por fuera
de la logica binaria, lo cual se enmarca, a su vez, en los principios del feminismo de la
diferencia.

Como he dicho anteriormente, la obra no poética de Storni es casi tan extensa
como la poética, pero es bastante desconocida, probablemente porque Storni siempre se
autodenomind como poeta 0, mas bien, porque la critica literaria no se ha detenido

demasiado en su obra. La cuestion que quiero resaltar en punto es que, luego de las
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columnas femeninas, y antes — o casi al mismo tiempo- de la obra de teatro que hemos
analizado, Storni publica un cuento que es concluyente, es decir, que cierra su tesis
sobre la subjetividad femenina hegemonica de un modo original. El cuento se titula
“Cuca” y fue publicado en el diario La Nacion, en abril de 1926. En verdad, es un texto
extrafio en la obra de Storni, porque el cuento no es un género que ella haya practicado
demasiado, menos aun, el cuento fantastico, como es este caso.

La trama del cuento es la siguiente: la narradora, en primera persona, cuenta la
breve historia de su amistad con Cuca, una joven a la que conoce en la calle y que es tan
atractiva, que no puede vencer la tentacion de hablarle. El relato de la fascinacion de la
narradora es ambiguo, ya que podria ser el relato de un varon que cae preso de una bella
mujer o, incluso, de una atraccion lésbica. Ambas cuestiones podrian parecer
exageradas, pero lo sugieren frases como “mis 0jos chocaron por primera vez con la
nuca de Cuca, una preciosa nuca” (Storni, 1999: 767) La extrafia atraccion que siente la
narradora la lleva, impulsivamente, a buscar su mirada e invitarla a la casa, ya que
queria saber cudl era el misterio que se ocultaba tras su bella piel, sus manos blancas y
su vestimenta que destacaba sus contornos. La charla con Cuca se centra en la moda y
“esa chéchara de viento ligero me curé més de una vez del pesado sedimento de mis
angustias que esta, horizontal, sobre mi vida.” (Storni, 1999: 8) Mientras la narradora se
describe como un ser denso, angustioso, impulsivo y con una mania literaria que es la
que guia la curiosidad hacia Cuca; la nueva amiga es superficial y sélo se ocupa de su
bella apariencia fisica. Cuca es, entonces, una mas de las jovenes casaderas sobre las
que Storni ironizo en las columnas femeninas, pero, en este caso, la narradora — que es
el alter ego de la poeta- cae presa de una fuerza irresistible e inexplicable, que la lleva a
profundizar en la relacion. La narradora siente una fascinaciéon hacia Cuca, en el méas
puro sentido del término, es decir, que siente una atraccion irresistible que podria
traducirse por ilusién o engafio, porque es una sensacion cada vez mas perturbadora,
incluso, aterradora.

El cuento es perfectamente pensable desde el realismo: en Buenos Aires, la
narradora se encuentra con una chica de clase media, seductora, que vive en una casa
convencional. En este marco, las descripciones de Cuca estan sobrecargadas de
adjetivos, o0 sea, son descripciones barrocas, exageradas que, en otras palabras, saturan
al referente: “la fria azucena del cuello”, “la almendra roja de las ufias”, “la espuma de

oro del cabello”, “la piel de porcelana” (Storni, 1999: 769). Estas metaforas que
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construyen una imagen de Cuca tan bella como artificial las que contrastan,

significativamente, con las metaforas que describen su casa:

Al lado del hall la amplia sala se abria como una cueva de sangre: una velluda
alfombra, color cuello de gallina degollada, al recubrirla totalmente se tragaba el
rumor de los pasos humanos... (Storni, 1999: 769)

Por lo tanto, mientras Cuca es como una mufieca de porcelana, su casa posee
caracteristicas humanas, mas bien terrorificas: cueva de sangre, alfombra velluda.
Ademas del “color cuello de gallina degollada”, que no sélo es un guifio hacia el cuento
de Horacio Quiroga (2001) (“La gallina degollada) sino que contrasta la artificialidad
de Cuca y casi anticipa el final del relato, haciendo sospechar al lector acerca de la
razon de semejante saturacion de adjetivos. Cuando la narradora esta en una fiesta, que
se hace en la casa de Cuca, sobre el final de la misma, piensa que “si la probara (a la
carne de su brazo) con el pulgar y el indice, como se hace con los cristales, estoy cierta
de que sentiria, preciso, limpio, el claro sonido de la porcelana.” (Storni, 1999: 770)
Este pensamiento le produce, a la narradora, un escalofrio inexplicable por el que la
fascinacion deviene en una especie de terror ante lo desconocido, como una experiencia
siniestra que la lleva a no querer verla mas. Pasa un tiempo, algunos meses, y la
encuentra en pleno centro, en Corrientes y Callao. Cuca, distraidamente, con el Gltimo
figurin en la mano, cruza la calle y es atropellada por un auto. La narradora corre a

auxiliarla y vive una experiencia siniestra que, a su vez, es el giro fantastico del cuento:

La cabeza, cortada a cercén por las ruedas del auto, ha saltado a dos metros del
tronco, y la cara de porcelana conserva, sobre el negro asfalto, su belleza
inalterada: los frios ojos de cristal verde miran tranquilos el cielo azul; la menuda
boca pintada rie su habitual risa feliz y del cuello destrozado, del cuello hecho un
mufion atroz, brota amarillo, bullanguero, volatil, un grueso chorro de aserrin.
(Storni, 1999: 773)

Entonces, la porcelana de la piel y el cristal de los 0jos no eran metaforas, sino
que eran los indicios reales de la consistencia artificial de la amiga. Asi, el cuento
termina siendo fantéstico, al mejor estilo de los cuentos de terror de Quiroga (2001), y
la resolucion sintetiza la tesis central de Storni respecto de la subjetividad femenina
hegemdnica. O sea que las jovenes “de clase media y de veinte afios”, es decir, las
muchachas casaderas, las nifias indtiles, incluso, Zarcillo misma, no son mas que un

puro efecto de las tecnologias de género que, como las sirenas, generan la ilusion de lo
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que podrian ser, pero no son mas que mufiecas. O, mejor dicho, debido a la actuacion de
género que realizan, se transforman en mufiecas y esa es, justamente, la experiencia
siniestra: probar que la exacerbacion de la mujer doméstica, en las jovenes, les hace
perder sus cualidades humanas, transformandolas en otra variacion de los monstruos. En
este sentido, desde mi punto de vista, la artificiosidad de Cuca y el cinismo de Balder
tienen algo en comun: ambos son los monstruos sexuados que produce el

falogocentrismo.

5.3. El derrotero femenino y la salida revolucionaria en jQuiero trabajo! (1933) de

Maria Luisa Carnelli

iQuiero trabajo! (1933) es la primera y Unica novela que escribe Maria Luisa
Carnelli. Como anuncié en el capitulo segundo, es una escritora mas bien desconocida
en la historia literaria, asi que se hace necesario puntualizar mas en ciertos espacios en
los que circula, con el objetivo de hipotetizar acerca del lugar que ocupo en el campo
intelectual. Antes de esta novela, habia publicado libros de poesias, letras de tangos y
notas periodisticas, para diversos diarios y revistas. Ahora bien, jQuiero trabajo! fue
publicada por la editorial Tor, siendo el segundo ejemplar de la coleccién Cometa, que
habia comenzado con La vida de Leonidas Barletta, a la que luego se sumarian 45 dias y
30 marineros de Norah Lange, y La mosca verde de Nicolds Olivari. Por lo tanto,
podemos inducir que la escritora tenia ciertas relaciones con las personas vinculadas al
mundo editorial, como para que Tor publique su obra junto con los escritores ya
mencionados.

A su vez, la novela es contemporanea de EI amor brujo de Roberto Arlt y de
“La pierna de plomo” de Nicolas Olivari, y comparte con aquellas el haber surgido en
un momento histérico y politico tenso, conflictivo y violento, como es el que sigue al
golpe de estado del General Uriburu, el que, a su vez, habia derrocado al gobierno de
Hipdlito Irigoyen. La radicalidad de la situacion politica impacto, claro esta, en campo
intelectual, por eso es que la década de 1930 va a estar marcada por la discusién entre la
escritura literaria y el compromiso politico que divide aguas. Recordemos, sin ir mas
lejos, que, debido a sus posiciones politicas pro-anarquistas, Medina Onrubia es
encarcelada por Uriburu en 1931 y gran parte del campo intelectual se moviliza

pidiendo su excarcelacion.
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Maria Luisa Carnelli es una militante del Partido Comunista, asi que se ve
interpelada por el debate entre estética y politica que atafie a los escritores de izquierda
en esa época. Esta discusion se puede seguir en revistas tales como Contra o Metropoli,
en las que se pone en discusién la relacion entre el escritor y el compromiso politico-
estético. En este sentido, por ejemplo, Sylvia Saitta (2005) explica los pliegues de esta
problematica en Raul Gonzalez Tufidn, quien también pertenece al Partido Comunista,
pero que diferenciandose de su linea programatica, defiende la autonomia del artista
respecto del control partidario. La posicion del comunismo, a través de la voz de Carlos
Mog, era la siguiente:

el escritor, joven o0 no, que en estos tiempos desee luchar contra la burguesia, bajo
la direccion del proletariado, debe adoptar, en primer término, una posicion
CLARAMENTE DEFINIDA, INSOSPECHABLE, una posicion de todo punto de
vista inequivoca, sostenida consecuentemente a través de todas sus obras, y todos
sus actos, sin excepcion. (Mog, “Contra ‘Contra’ ”, 2005: 300)

Ahora bien, como dijimos antes, Carnelli también estd afiliada al Partido
Comunista, y unos afios después de la publicacion de la novela trabaja como cronista de
guerra en Espafia, es decir, que tiene una actividad politica importante al interior de
aquel partido. Por otra parte, como veremos en el analisis de la novela, su practica de
escritura literaria y periodistica esta tamizada por estas discusiones sobre el compromiso
politico. Es mas, no solo podemos decir que ella adhiere a la idea de una escritura
funcional a la revolucién y en contra de la burguesia, sino que, desde el prélogo mismo,
(escrito por Tristan Maroff, un escritor y periodista, boliviano y comunista, que
colaboraba en la revista Contra,) la novela es ubicada como un ejemplo emblematico
del realismo socialista.

Segun Maroff, la novela es un relato de denuncia de la terrible crisis de la
burguesia pauperizada, desocupada, que cae en la exclusion social. En este sentido,
considera que es una mirada fiel de la crisis econdémica, que lleva a las personas a la
miseria y al hambre, y, entonces, a no vislumbrar un futuro esperanzador. Ademas,
Maroff destaca que las descripciones de Carnelli son explicitamente anticapitalistas, al
contrario, claro estd, de la escritura realista de Manuel Gélvez, que, en su opinion, soélo
sirve para “para mantener el embrutecimiento de los honestos horteras”. (Maroff,
“Prologo” en Carnelli, 1933: 15) Ademas, ubica a Carnelli en la tradicion de Jack

London y de Maximo Gorki, ya que, dice el prologuista, que ellos si habian escrito
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novelas verdaderamente realistas. Asi, Maroff referencia a la escritora junto con los

escritores nuevos que

sugieren algo. Seran leidos eternamente. La América colonizada produce literatura
colonial. No me interesa. Los nuevos, los que surgen en la montafia y en la pampa,
con sed de justicia y con la pluma de fuego, son los Unicos Ilamados a perdurar.
(Maroff, “Prélogo” en Carnelli, 1933: 16)

Con la efusividad revolucionaria que trasluce el estilo de Maroff, la novela
queda vinculada con la literatura que explicita las injusticias del capitalismo. Ademas,
lejos de la retorica sexista de la critica portefia, considera a la escritora como una mujer
ironica e inteligente, y la relaciona con una serie extensa de escritoras (Delmira
Agustini, Blanca Luz Brum, entre otras), militantes pacifistas, comunistas y feministas
de diferentes lugares del mundo (Mary Wollstonecraft, Nise da Silveira, Olive
Schreiner), a las que reune bajo el hecho de que todas ellas coincidieron en la denuncia
de la opresion singular que sufrian las mujeres.

La novela, a pesar del elogioso prologo, tuvo una escasa recepcion en la critica
contemporanea. Entre las notas bibliograficas de Claridad, aparece una dedicada al
texto, junto con La mosca verde de Olivari y 45 dias y 30 marineros de Norah Lange.
En esta resefia, sin firma, se dice que, si bien Carnelli demuestra una sensiblidad social,
pero su escritura es pobre, ya que propone una trama sencilla, poco desarrollada, y que
abusa de recursos sentimentales previsibles. Al margen de esta opinion, quisiera
destacar que el autor deja emerger su mirada prejuiciosa respecto de la mujer escritora,

cuando, sobre el final, enfatiza:

Por supuesto que jQuiero trabajo! es un libro superior al tipo comdn de las
producciones incoloras y absurdas que suscriben la casi totalidad de nuestras
poetisas y escritoras, ya que Maria Luisa Carnelli evidencia poseer una
preocupacion social de la cual estan exentas cuantas malogran su tiempo
elucubrando anodinas cuartillas. (S/A, “Bibliografia” en revista Claridad n® 272,
11-12-1933)

Es decir que, como tantos criticos de la época, no puede evitar la tentacion de
evaluar la escritura segun el sexo de la autora, ya que si la valia como la novela de un
hombre, ésta es pobre y recurre a lugares comunes, pero, si considera que su autora es
mujer, no resulta tan mala, ya que es mejor que la obra de
las poetisas que la rodean, porque al menos Carnelli explicita una preocupacion social.

Desde mi punto de vista, este es un buen ejemplo de la continuidad de la confusion
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entre cuestiones estéticas y sexuales al referirse a los textos de una escritora, como ya
explicamos en el capitulo segundo. Digo continuidad porque, desde las menciones
sexistas de la revista Nosotros, a inicios del siglo XX, hasta el ejemplo citado, de la
revista Claridad, las diferencias temporales (1910 y 1933) e ideoldgicas (tinte
nacionalista y tinte de izquierda) se suspenden, para dar lugar a la permanencia de una
I6gica falogocéntrica, que sobrevive mediante su adaptacion a los nuevos estilos y
criterios literarios. Por otro lado, mientras tanto en el prélogo de Maroff como en la
resefia de Claridad valoran positivamente la mirada critica frente a la sociedad que
expresa la novela, a través de las desventuras de su protagonista, una pequefia nota
bibliografica de Caras y Caretas afirma que la autora condena a la sociedad, mientras,
en verdad, lo que le sucede a la protagonista se debe a su “casi patoldgica falta de
voluntad”, lo que establece una lectura que pretende borrar la critica social y la
intencion ideoldgica explicita de la novela. (Suéarez, Eduardo “indice semanal de libros
y autores” en revista Caras y Caretas, N° 1839, 1933)

Adentrandonos, ahora si, en la novela, ésta comienza con la cita de un libro,
Biologia de la guerra, que es un ensayo filosofico sobre la relaciéon entre los seres
humanos y la guerra, y en el que el autor, Jorge Nicolai*, se pronuncia como pacifista y
reflexiona acerca del accionar de las personas. El fragmento elegido por Carnelli
funciona, respecto de la ficcion, como la hipotesis desde la que se comprende la

psicologia de la protagonista. Dice el epigrafe:

. el hombre se equivoca mientras aspira, pero €l sabe también que no seria
posible ninguna aspiracion sino hubiese error. Pues el que sigue su camino tras
infalibles instintos no necesita buscar primero el verdadero camino. (Nicolai,
Biologia de la guerra citado en Carnelli, 1933: 19)

Como permite suponer la cita, la trama consiste en la historia de Susana, la
protagonista, quien lucha durante toda su vida por conseguir un lugar en el mundo, por
hallar un camino y, mientras lo recorre, comete innumerables errores, pero, finalmente,

encuentra un rumbo que es el de la militancia revolucionaria. La historia est4 dividida

*® Nicolai fue un fisi6logo alemén, que escribié Biologia de la guerra con argumentos que apuntaban a
justificar por qué el ser humano no debia alentar los enfrentamientos militares. Era un pacifista que en
1914, al comienzo de la Gran Guerra, escribe un manifiesto en contra de ésta, lo que le cuesta el exilio.
Razo6n por la que vivio en varios paises, incluso en Argentina, en 1920. El libro citado fue escrito durante

la Gran Guerra, traducido a varios idiomas y bastante leido por los escritores de izquierda de 1930.



280

en tres partes: en la primera, la protagonista recuerda distintos episodios de su infancia 'y
adolescencia hasta que, para no desobedecer a su padre, a los 17 afos, se casa. En la
segunda parte, la protagonista narra las desdichas de su matrimonio, su embarazo, la
decision de abortar, el divorcio y su deambular por distintos lugares de la ciudad,
prostituyéndose para tener algo de dinero. En la tercera parte, Susana comienza una
busqueda desesperada de trabajo hasta que, sobre el final, realiza un Ilamamiento a la
unién de los hombres y mujeres del mundo para combatir al capitalismo.

La sintesis anterior sugiere una escritura que se asemeja a la autobiografia, y la
novela contiene elementos de este género, aunque también se desvia de él, por ejemplo,
mediante una escritura fragmentaria. Asi, la ficcidbn comienza con hechos sueltos de la
infancia de la protagonista, la que, a su vez, es la narradora de la historia. Casi al estilo
de Cuadernos de infancia (1937), de Norah Lange, se suceden episodios infantiles que
luego adquieren coherencia, cuando el yo adulto explica la importancia que éstos
tuvieron en su vida. Los relatos de los primeros afios estdn marcados por la miseria, el
hambre y la crueldad del mundo adulto respecto de la nifiez porque aquél no reconoce el
pensamiento infantil. Cabe aclarar que la nifia pertenece a una familia pobre, sin
nombres ni apellidos, sin pasado ilustre, sin genealogia, y sus padres son seres
anonimos, que estan resignados a luchar cotidianamente por alimentar a los hijos, cuyo
numero, ademas, es impreciso. Cada uno de estos recuerdos, excepto el de la maestra,
estad enmarcado por el castigo.

Ademas, en cuanto al procedimiento, el yo adulto le cede su voz, al yo- nifia, por
eso los recuerdos mantienen los sentimientos, sensaciones y juicios de una mirada
infantil, y no adulta. Estos recuerdos invitan a una escritura intimista y reflexiva, pero
que no es privada, en tanto que no es un relato que se circunscriba a la genealogia
familiar y al &mbito hogarefio, sino que es la historia de una nifia que, basicamente, se
crio en la calle. El primer episodio que se narra es el de la nifia encerrada en su
habitacion, castigada, y desde este punto de vista, se describen los ruidos del resto de la
casa y de la calle. La nifia fue penada duramente porque “en medio de la calle, recogida
la pollerita, ensaya, con chicuelo de sus afios, el acto instintivo e inocente del amor.”
(Carnelli, 1933: 23), es decir, como dice mas adelante, la narradora adulta vivié su
“primer aguijoneo sexual” (Carnelli, 1933: 37). El segundo episodio es el del castigo
materno porque ha robado la limosna en la iglesia, y el tercero es en la escuela primaria,
en la que manifiesta su adoracién por la maestra, que es el Unico adulto que se dirige a

ella con carifio, a pesar de que, al contrario de sus compafieritas que eran tranquilas, ella
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era revoltosa y preferia jugar con los varones. El cuarto recuerdo es otro castigo de la
madre, cuando la acusa injustamente de haber insultado al verdulero. Entonces, la
madre le pega y ella decide irse de la casa. Asi, se propone buscar trabajo como nifiera e
imagina que, con el dinero ganado, se comprara anillos, libros de Salgari y tortas dulces.
Finalmente, consigue entrar en una casa como nifiera, pero rompe el cochecito del nifio
y nuevamente recibe el maltrato de los adultos. Vuelve a la casa materna, con miedo por
el castigo que siente inminente, pero, sin embargo, esta vez, en lugar de castigarla
fisicamente los padres la envian, como pupila, a un colegio de monjas.

Cabe aclarar que los recuerdos de la infancia y de la adolescencia se ven
interrumpidos por la aparicion del yo-adulto que se presenta: “Me llamo Susana Miller”
(...) Repito que me llamo Susana Miller, que tengo treinta afios y que desde hoy vuelvo
sobre mis pasos a través del recuerdo” (Carnelli, 1933: 37), y continda déandole
coherencia a los distintos episodios narrados: ordena la secuencia cronoldgica, establece
la importancia de cada uno, indica las edades de la nifia y evita una mirada juzgadora
con respecto a la crueldad de sus padres.

Desde la primera escena infantil, “el primer aguijoneo sexual”, el deseo esta
presente, mas bien como un ansia por conocer, 0 una energia vital que el mundo adulto
castiga duramente sin mediacion del lenguaje. Recién en el colegio de monjas, los
castigos reciben traducciones linguisticas que inauguran un extenso malentendido, por
el que las travesuras de la protagonista son tomadas como picardias, su sinceridad, por
desenfado, y su falta de fe, por inclinaciones perversas. Esta etapa, en la que su exceso
de energia vital se encuentra con permanentes reprobaciones, culmina con la salida del
hogar materno, a los diecisiete afios, mediante el matrimonio.

Asi, con el casamiento culmina la juventud y se abre otra etapa en la que tiene
gue enfrentarse sola a la vida, fuera del ambito familiar. En la novela, el matrimonio es,
a la vez, un mandato paterno y una via de escape del hogar, cuestion que no solo se
reitera en el periodismo de Arlt y de Storni, sino que, ademas, era un topico muy comun
en el imaginario literario de la época. El signo distintivo de Carnelli es que la autora no
profundiza en el momento del noviazgo, del casamiento, ni siquiera de la vida cotidiana
sino que, directamente, se concentra en que el matrimonio fue un fracaso rotundo,
porgue ellos no se entendieron; él no trabajaba, ella se hallaba en la miseria, con lo cual,
resuelve, al igual que las milonguitas, irse. Entonces, la potente energia sexual de la
infancia y la adolescencia, se trastoca en angustia, soledad y desamparo. Retomando los
personajes de Méargara y de Elvira, analizados anteriormente, podemos decir que Susana
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es también una “descentrada”, ya que es una nifia llena de energia sexual, que roba en
las iglesias y a la que se le rompen las mufiecas, pero, ademéas es una joven cuya
rebeldia puede mas que los castigos fisicos y mentales que recibia. Por otra parte, el
casamiento es el puente que la lleva a la vida adulta, sacandola de la infancia y
hundiéndola completamente en la angustia, tan potente como la energia de sus primeros
afios. Asi, ella pasa a ser un cuerpo para el goce del marido, cuestion que no puede
evitar; es mas, la Unica secuencia que compete a la vida matrimonial es una en la que

ella pierde la virginidad y que narra con las siguientes palabras:

Si. La luz roja del velador que agrandaba caprichosamente las sombras en la pared
daba a mi piel una tonalidad extrafia y ardiente. Bajo el calido resplandor, la comba
pura de mi vientre y mis senos se encendian de gracia, urgiendo su entusiasmo
viril.

Queria intacta mi entrafia para su goce.

ibamos por caminos distintos.

Con las manos en la nuca, mirando al techo no escuché ya sus palabras, sola otra
vez, entonces y siempre, hablé con mis lejanos recuerdos: cuando era nifia tampoco
supe conservar mufiecas. Era lo inevitable, a pesar de mi cuidadosa solicitud, un
destino adverso las estrellaba contra el suelo. (Carnelli, 1933: 51)

Es realmente significativo el contraste entre el despertar sexual de la adolescencia,
y este relato de la iniciacion sexual de la protagonista, en la que no siente curiosidad ni,
menos aun, algun deseo hacia él, pero en el que tampoco aparece la violencia; o sea, no
se siente forzada a mantener relaciones sexuales, sélo se resigna a ellas. Al contrario del
verosimil de una escena sexual, ésta carece de romanticismo, de tragicidad, de
violencia, de la exageracion del monstruo sexual. Solo hay resignacion y, mientras su
cuerpo se acomoda a los deseos de él, su mente viaja hacia la infancia. Ella, por lo tanto,
comprende que su cuerpo es para el goce masculino, pero su mente — sus recuerdos, su
angustia- es inaccesible al otro y, asi, sus pensamientos pasan a ser su refugio. Sin
embargo, a partir de esta experiencia, ella aprende algo que le sera muy util en el futuro:
ahora sabe que posee un cuerpo deseado por el varon, y lo usaré para obtener comida y
dinero en su deambular entre hoteles y pensiones, es decir, que vivira la experiencia de
una forma de prostitucion que se le presenta como un destino inevitable.

En el mismo afio en que se publica esta novela, Amparo Mom, en la revista
Contra, escribe un articulo bajo el titulo de “La mujer y el feminismo”, en el que realiza
una reflexion sobre la subjetividad femenina que, en cierta manera, explica el drama de
Susana. Mom comienza su ensayo con una oracion, casualmente casi idéntica a la que

pronuncia Zarcillo en la obra de Storni: “El amo del mundo es el hombre” (Mom, “La
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mujer y el feminismo” en revista Contra, 2006: 269) y desarrolla esta hipétesis
mediante la explicacion de la opresion de la mujer en una sociedad patriarcal. Asi,

contra argumentando el modelo de la subjetividad femenina hegemonica dice:

Aquello de la proteccion del hombre, aquello del sexo débil, es un cruel engafio.
No ha existido nada mas desamparado que una mujer, acechada siempre por el
hombre y en continua lucha contra los prejuicios, contra la sociedad, invenciones
estas del criterio burgués, del hombre también. (Mom, “La mujer y el feminismo”
en Revista Contra, 2006: 270)

Esta cita no sélo discute con los puestos de las identidades sexuales
hegeménicas, sino que funciona como una interpretacion muy precisa del drama de
Susana ya que ella es una mujer que, en el matrimonio, no encontrd proteccion sino
desamparo y, en ese camino solitario, fue acechada por distintos hombres, por los
prejuicios sociales y por la crisis econdmica. Sin embargo, a pesar de lo dicho, el
personaje de Susana, no es el de una victima, sino que es un personaje fuerte, consciente
de la situacién social que la oprime, y cuya energia original devino angustia, hasta la
Ilegada de la esperanza revolucionaria.

Vale aclarar que el relato de la iniciacion sexual de Susana es narrado, en
verdad, para explicar la causa del embarazo de la protagonista y su inquebrantable
decision de interrumpirlo. Al contrario de la ingenuidad de la Bizca, que apenas si
comprende lo que le sucede cuando su madre la obliga a abortar, en Los siete locos de
Arlt; Susana asume su decision porque esta convencida de que, en un entorno sin
futuro, no tiene sentido tener un hijo. Es mas, el relato de la decisién de abortar es el

comienzo mismo de la segunda parte de la novela, que dice asi:

Yo no quiero un hijo ¢Para qué?

Mi vida no es una vida agradable y vulgar, no tengo dinero, comodidad, descanso,
ni el mas infimo motivo para ser feliz. (...)

Mafiana, mafiana mismo, aunque tenga que empefiar lo Gnico empefiable que me
queda, mi anillo de matrimonio y mi saco de abrigo, iré a desbaratarle a la
anturaleza su malévola conmbinacion. Mas de treinta pesos mno me ha d cobrar la
partera. Dicen que el aborto es un acto criminal y arriesgado. Lo primero no me
preocupa, peor es dar la vida a un hijo en este estado de desmoralizaciéon y de
abandono. (Carnelli, 1933: 50)

En el mondlogo interior de su reflexién, aparecen las voces de quienes la
condenarian (la madre, la ley, la iglesia) y, a pesar de ello, demuestra su resistencia al
decidir autbnomamente sobre su cuerpo y su vida. Asi, Carnelli, a través de la
construccion del personaje de Susana, demuestra tener una mirada muy perceptiva, y

comprensiva, de la experiencia de una mujer que, no sélo vive en una situacion de
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marginalidad social, sino que ademas pasa por experiencias que ponen en evidencia la
opresion orientada, especificamente, hacia su género. Desde mi punto de vista, este es el
mayor mérito de la novela, cuya escena mas emblematica es, sin duda, la del aborto,
antes citada. Y la razdn por la que considero que se actualiza la ldgica feminista, en este
modo de representacion del aborto, es que Susana estd casada y asume racionalmente
esa decision, demostrando una posicion en la que ella es la que decide sobre si misma.
Asi, la autora propone, en Susana, una subjetividad femenina consciente de su situacién
y capaz de actuar en consecuencia, sin recurrir a los modos y tdpicos de la época.
Quiero decir que, en la ficcidn que le es contemporanea, el aborto es una cuestion poco
recurrente y, cuando aparece, esta relacionada con mujeres que se prostituyen o que han
perdido la virginidad y fueron abandonadas por sus parejas, ademas de gque se condena
moralmente la accion. En este sentido, Carnelli no recurre a la valoracion negativa de la
accién, asi como tampoco considera que la protagonista actle asi porque sea una asesina
ni una victima inocente de la maldad de un hombre, que son los dos estereotipos mas
comunes.

Por otra parte, otra escritora que también alude al aborto es Medina Onrubia,
quien publica un libro, El vaso intacto y otros cuentos (1926), en el que uno de sus
relatos transcurre en una casa en la que se realizan abortos. Me refiero al cuento “El
vaso intacto”, que relata la historia de amor entre Juan Manuel y Maria Divina, la que se
desarrolla en la pension de Dofia Pierina. Ella, la duefia de la pension, es una partera
italiana que ha aprendido las técnicas para hacer abortos. Por eso, su pension es, mas
bien, una especie de clinica donde las chicas que ocupan las habitaciones son las que se
estan reponiendo de la interrupcion del embarazo. Al igual que en jQuiero trabajo!, el
aborto estd nombrado como un acto criminal y se alude explicitamente al discurso
antiabortista del imaginario social, pero, sin embargo, ambas escritoras justifican y
complejizan la accién de sus personajes, que estan lejos de ser condenados en el relato.
En el caso de Dofa Pierina, ella es partera porque aprendié el oficio de su madre vy,
cuando llego6 al pais, se asocié con otra mujer, para realizar abortos. Ella “se habria
horrorizado si alguno le hubiera dicho que su oficio era infame y criminal” (Medina
Onrubia, 1926: 27); es decir, que realizaba su trabajo sin juzgar su accion ni la decisién
de las mujeres, aunque sentia piedad por esas muchachas que llegaban desesperadas y
angustiadas en busca de su auxilio. Sin perspectiva moral sobre su accion, Pierina posee
un conocimiento empirico de las muchachas que llegan a su pensién y asi expone la

problematica:
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Siempre era lo mismo en todas. Parecia que el embarazo de sus queridas fuera un
maleficio que alejara clamor de los hombres. Las que no estan casadas no deben
Ilegar a eso. Es hacerse dafio a si mismas, lo malo en estas historias es siempre para
las pobres muchachas. Ella lo sabia bien por su oficio. Y una vez con los hijos no
vale nada una mujer. (Medina Onrubia, 1926: 35)

De este modo, Medina Onrubia describe la situacion social en la que las jovenes
llegar a la necesidad del aborto. Estas si estan victimizadas, en tanto son presentadas
como unas “pobres muchachas ingenuas que confiaron en un mal hombre”. Ahora bien,
en relacion con esta situacion de las mujeres solteras, se resignifica la decisién que toma
Susana porque ella decide no tener un hijo, no porque no estuviera casada, que es la
causa de la moral de clase media, sino por una decision de ética personal: no tiene
ningun deseo de ser madre.

Por otra parte, como dijimos antes, el matrimonio de Susana es un fracaso, razén
por la que deriva en sucesivas crisis, hasta que ella decide irse, y se va porque el marido
no sostiene econémicamente el hogar, y al contrario, vende los pocos bienes que le
pertenecen; ella teme que él la obligue a prostituirse y huye. El problema es que,
materialmente, no tiene otro lugar donde vivir, entonces, comienza a andar ese camino
en el que se deja llevar por el deseo de los hombres, en busca de dinero y de casa. Como
una paria o una lumpen, va por las calles y, asi, ensaya una de las formas de la
feminidad que la sociedad le ofrece, porque si es pobre, su cuerpo siempre es un
recurso. El costo es la ausencia de deseo que se trastoca en una angustia infinita, pero
gue no es paralizante. Susana se prostituye, sin embargo, no puede decirse que asuma
una feminidad pasiva o victimizada, sino que, mas bien, la angustia le sirve como una
mascara tras la que toma una distancia que elude la mirada auto-piadosa e, incluso, la
condena hacia los hombres. Ella acepta sin juzgar, o sea, evita el juicio moral sobre las
acciones de los hombres y de las mujeres. Entonces, en la novela, sobrevienen una serie
de secuencias en las que el relato intimista de la angustia se ve interrumpido por las
voces de los diferentes hombres con los cuales mantiene relaciones sexuales a cambio
de dinero. Asi, la caida en la prostitucion no se opone al matrimonio sino que casi
parece ser una consecuencia de éste.

Si en la subjetividad femenina hegemdnica la mujer es, por sobre todo, un ser
dependiente del varon, ella comienza su experiencia, justamente, ocupando el lugar de
esposa. Ahora bien, Susana se coloca los trajes de esposa y de prostituta, no obstante, no

asimila ninguna de esas dos identidades. Ella, a pesar de ser una mujer mas que se
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prostituye en las calles, aunque sin ficha, burdel ni cafishio, es distinta. Aun cuando
Ileve la misma vida, aun cuando los hombres solo vean en ella un cuerpo sexuado,
Susana ve con distancia ese universo de la diferencia sexual marcado por la prostituta y
el cliente. Debido a su condicion de paria, la prostitucion es lo mas accesible, sin
embargo, cuando en la pensién en la que esta se encuentra con mujeres jovenes que,
como ella, debieron acudir a la prostitucion para sobrevivir, no se integra con ellas sino
que desaparece de la narracion para dejar que emerja la voz de cada una de estas
mujeres, y, entonces, una a una, dicen “yo0”, y cuentan su historia en primera persona.
Cada microrrelato repite, con escasas variantes, las narraciones ya instaladas en el
imaginario literario, social y sexual, es decir que éstas son Clara Beter, Tanka Charowa,
Milonguita o Hipdlita. En otras palabras, es un modo de remitir a ellas, mediante unas
historias sintéticas, simples y sin piedad ni crueldad, solo para retratarlas. Asi, la
protagonista se coloca en un lugar intermedio: no es una de estas mujeres que han
encontrado en la prostitucion un modo de vida, pero tampoco es la esposa cuyo
territorio se limita al hogar, como dice Susana: “tengo una amiga, casada, fiel a la fe de
seis idolos simultaneos, que no desea verme mas que en su casa, porque aqui, caramba,
no es lugar para una mujer decente. “ (Carnelli, 1933:87) En este sentido, el yo
femenino que narra, ain desde la angustia y la miseria, al haber transgredido el espacio
domeéstico, accede a un conocimiento de la ciudad y de los tipos humanos mucho
mayor.

Luego, Susana entabla una relaciéon con un abogado que la lleva al seno de la
clase media. Alli entra en contacto con mujeres de la burguesia, casi todas esposas bien
casadas. Incluso, llega a ser la secretaria de un congreso feminista, conoce a las mujeres
de una Asociacion de damas cristianas pro-infancia desvalida y vejez sin amparo que
ella bautiza como Agrupacion de fésiles, hibridos, con chifladuras aristocraticas.
Carnelli representa este mundo desde el mismo punto de vista que lo hizo Medina
Onrubia, es decir, que se suma a la denuncia de la hipocresia, la apariencia y el prejuicio
que predomina en la clase media.

Con respecto las feministas, Susana las considera tan hipdcritas como las damas
de beneficencia, con una mirada critica que apunta tanto a los valores de clase como a
desnudar la falsedad de la adecuacion al ideal de la mujer doméstica. Si Medina
Onrubia describe, con sorna, a las sufragistas, Carnelli se refiere a ellas como mujeres
burguesas de clase alta, intelectuales, que aparentan preocuparse por una causa justa,
pero, que, en realidad, s6lo se preocupan por respetar las normas morales de su clase.
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Puede decirse que, en Carnelli, las feministas ya estan totalmente asimiladas a la clase
media alta y, asi, atravesadas por los prejuicios de clase que les impiden cualquier
acercamiento con las mujeres de otras clases. Quizas la radicalizacion politica de 1930
atraveso, también, al feminismo como movimiento, ya que si, por un lado, es la década
en la que se destaca una escritora como Victoria Ocampo, quien levanta las banderas del
feminismo, pero sin perder de vista la division de clases sociales, por otro lado, el
comunismo trae consigo otro feminismo, el que proviene de estas mujeres
comprometidas, también, con la lucha de clases. Sin embargo, esta diferencia tan tajante
va a cambiar, a lo largo del tiempo, ya que en la fundacion de la UMA (Uni6n de
Mujeres Argentinas), en 1936, lograron confluir mujeres de diferentes ideologias
politicas.

Volviendo a la novela, Susana vivio la experiencia de ser mujer, conocié y
describié la tipologia femenina falogocéntrica, pero no se vio reflejada en ninguna de
esas figuras. Ni prostitutas, ni feministas, ni catdlicas, ni esposas, ni madres. Con
ninguno de esos tipos femeninos, hartamente descriptos en el imaginario social, se
identifica, porque ella es un personaje femenino que esta en un camino de basqueda de
la identidad. En este sentido, Susana es como Elvira o Margara, es decir, modelos de
mujeres cuyo dilema es el de no adecuarse a la subjetividad hegemonica. Tanto Elvira
como Margara se van a Europa, en la basqueda de un mundo habitable, mientras que
Susana, en cambio, encuentra en la promesa de la revolucion bolchevique un espacio de
identificacion. Entonces, el conflicto subjetivo se resuelve en la conviccion de que la
lucha social supone la llegada de la mujer nueva. Incluso Alfonsina Storni ya
mencionaba a esta mujer que superaria los limites de la subjetividad femenina
hegeménica, y, en cierta, medida este deseo de la poeta se realiza en el personaje de
Susana, que termina llamando a la unién de las mujeres en pos de luchar en contra de la
opresion: “Mujeres, mujeres de toda la tierra, hombro con hombro, trencemos la cadena,
solidariamente.” (Carnelli, 1933: 101)

Amparo Mom, en el articulo antes mencionado, también retoma ese
Ilamamiento, desde el que se siente la hija de Rosa Luxemburgo, de Alejandra
Kollantay y de Clara Zetkin; es decir, de la mujer emancipada que no sélo lucha por sus
derechos de justicia e igualdad, sino que se suma a la lucha contra el capital porque
supone que ésta incluye, también, la lucha contra el patriarcado. Ahora bien, para
Amparo Mom, la mujer nueva no es la excepcional -la escritora o la “educacionista” a la

que se le piden opiniones en los grandes diarios y revistas del pais-, sino que, mas bien,
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son las obreras, las mujeres comunes. En otras palabras, son las mujeres, como
colectivo, las que, como Susana, comienzan a luchar por una vida mas digna y
encuentran, en la lucha social, un lugar de identificacion y de crecimiento.

La tercera parte de la novela esta conformada por escenas en la que Susana
intenta infructuosamente conseguir trabajo, mas otras escenas que retratan la
explotacion obrera, ante la mirada atonita de los burgueses que ven la prosperidad del
pais y no comprenden la miseria social. Estas secuencias, a su vez, estan entremezcladas
con enunciados de un didactismo politico evidente. En este sentido es que la novela
puede ser leida como una novela realista, ya que retoma estrategias del realismo
socialista y del psicologismo, tales como la intencion de denuncia, la descripcién
verosimil de personajes y ambientes, y la profundizacion de un drama subjetivo que se
transforma en colectivo, con un llamamiento al compromiso politico y a la lucha
revolucionaria. Esta es la lectura, como se dijo antes, que predomina en la primera
recepcion critica de la obra. Pero el realismo de esta novela no es distante ni objetivo, y
mas bien apunta a la narracion subjetiva, ya que la historia es contada desde el punto de
vista de un personaje. Sin embargo, los pensamientos y sensaciones de esa mirada
subjetiva se ven confirmados por los parrafos escritos en tercera persona, que resultan
ser postales de la situacion social y que llevan hacia una conclusion social mas que
individual. En este sentido, la vida de Susana es la experiencia femenina del paso de la
angustia individual a la consciencia social. Lo que permite integrar la novela a la
escritura funcional a la revolucidén que, en cierta medida, puede leerse también en
escritores como Raul Gonzélez Tufidon y Elias Castelnuovo, con una diferencia mas que
relevante: quien se suma a las filas de la revolucion o, al menos, de la militancia
comunista es una mujer y no un varon. Este personaje de la joven revolucionaria es, por
un lado, un guifio indudable hacia la autora, y, por otro lado, es también un personaje
femenino nuevo que esta apareciendo y que constituye una figura distinta, activa, y no
condenada moralmente, de una mujer transgresora en el espacio publico. En este
sentido, la militante que participa de la vida politica del pais es el personaje en el que se
transforma Susana y, también, es el que empieza a aparecer en la poesia de Raul
Gonzalez Tufion.

Por otra parte, jQuiero trabajo! es una novela que, en cierta medida, utiliza
recursos de la escritura polifénica, no tanto al nivel de la concienciacion y abandono del
yo, caracteristicas que menciona Redondo Goicoechea (2001), sino, mas bien, por el

hecho de que el yo biogréafico comienza con una fuerza autorreferencial importante que



289

se pierde, se diluye, cuando entra en relacion con el mundo adulto. Es decir, que su voz
se mezcla con lugares de enunciacion dificilmente adjudicables a la narradora, o0 a algln
personaje en particular, ademas de que hay, en la prosa, fragmentos escritos en géneros
discursivos como el periodistico y el politico, con lo cual abona a favor de la hipétesis
de que la vida de esta mujer, es la de una mas. A su vez, paraddjicamente, la vida de
Susana adquiere sentido cuando ella desaparece en tanto individualidad y se fusiona con
la masa, con el colectivo, sea éste femenino u obrero.

El matiz polifénico de la novela esta dado en que, a medida que Susana transita
por la angustia de una vida sin rumbo fijo, el relato se vuelve mas opaco, menos
cristalino e, incluso, se suceden parrafos en los que es casi imposible recuperar la
identidad de los sujetos de la enunciacion. Podemos decir que la voz narradora se borra
para darle mas verosimilitud al relato, logrando el efecto de que es la realidad misma la
gue se expresa en la novela. La ultima parte, la de la busqueda de empleo, es la mas
precisa acerca de lo antedicho ya que, antes de que aparezca Susana, se narran las
siguientes secuencias, sin hilacion narrativa, sino, al contrario, como postales sueltas de
una situacion social: se comienza con un dialogo breve entre obreros que culmina con el
monodlogo de un patron soberbio y desp6tico que explica como tratarlos; luego, se narra
otra escena, en la que un operario pierde la mano en un accidente; otra, que es un
dialogo entre dos burgueses que leen, en La Nacion, las donaciones de la familia de la
oligarquia. Luego, se citan los pedidos de empleos -costureras, dactildgrafas,
telefonistas- que aparecen en el diario con la noticia de que estan saturados de
postulantes; se repiten escenas en las que varones y mujeres piden trabajo; y, ademas,
sobreviene un dialogo en el que una joven pide trabajo y el jefe le dice que no necesita a
nadie, sin embargo, si ella accede a hacerle compafiia, quizas, tenga suerte, sugiriendo
una propuesta mas sexual que laboral. Estas escenas, sin marca de narrador ni nombres
en los personajes, desencadenan en una conclusion de la narradora: “La explotacion es
cosa corriente. No hay trabajo, pero hay extorsion en cambio.” (Carnelli, 1933: 127) Y
la ciudad pasa asi a ser un paisaje repetido de personas sin trabajo, a las que se suma la
protagonista, formando parte de la masa de desocupados que van marchando.

Tanto en Cuentos de la oficina de Mariani como en la novela de Carnelli, se
sostiene un imperativo ideologico: denunciar la explotacion que sufren las personas que
trabajan bajo el sistema capitalista. Sin embargo, en los cuentos de Mariani, predomina
un punto de vista monosexuado, diria Cixous (1995), porque el mundo del trabajo, para
él, es absolutamente masculino, y la mujer ocupa sélo el rol subsidiario de esposa. Por
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el contrario, en la novela de Carnelli, al elegir a una protagonista mujer, se incluyen
problematicas que exceden a la cuestion de la explotacion obrera. Asi, al retratar el
mundo del trabajo, quienes buscan trabajo son tanto varones como mujeres, quienes, a
su vez, tienen distintas experiencias, segin su sexo. Es decir, que introduce una
diferencia, que es la de la singularidad de la presencia femenina, fuera de la 6rbita de su
relacion con los varones.

En tres ocasiones, el yo adulto narrador interpela al lector: en la primera, casi al
inicio, lo tranquiliza, al explicarle qué es lo que acaba de leer -los episodios de la
infancia-; en las dos siguientes, la intencion es imperativa, es decir, que es el llamado a
la union de las mujeres, en primer lugar, y, después, a la union de hombres y mujeres

para rebelarse ante la opresién, que no es ni mas ni menos que el final de la novela:

Compafieros: Yo, Susana Miller, treinta afios, eso fue, eso vivi, eso he visto. No
hay mas derechos que los nuestros. Hay que romper la mole de la mistificacién. Y
el bandolerismo. Libertad, paz, justicia y trabajo. TRABAJO. Yo, ciento, miles,
millones queremos trabajo. ¢Trabajo? Al diablo la ingenuidad y el optimismo.
Nadie viene a ofrecerlo en bandeja de plata. jCompafieros! Apretemos las filas.
Contra la muralla opongamos el pecho. Algo que tiembla cedera. Esto es el siglo
XX.

“Arriba los pobres del mundo
De pie los esclavos sin pan...”
(Carnelli, 1933: 143)

Como se lee en la cita, la voz de la narradora se fusiona con el himno comunista.
Ahora bien, al decir “Eso fue, eso vivi, eso he visto” la narradora fusiona la realidad
social y su propia experiencia, y, de este modo, legitima su propia vida en una
genealogia futura: su historia es la de las mujeres que se organizaran, es la de los pobres
que se uniran contra el capitalismo, y es alli desde donde su vida encuentra un rumbo y
merece ser contada. Es maés, la novela no dice nada sobre el presente de la narradora,
desde el que el yo biografico cuenta su vida, sugiriendo, asi, que la identidad
revolucionaria suspende cualquier otra situacién subjetiva.

Finalmente, podemos decir que la novela, por un lado, reproduce algunos
principios del realismo socialista, cuyo ejemplo mas evidente es el final en el que
Susana culmina encontrando el camino a través de la revolucion. Pero, también,
aparecen procedimientos y estrategias propias de la légica feminista, por ejemplo, el
hecho de que Susana, como personaje femenino, tiene una mirada critica frente a los
modelos identitarios que la sociedad le ofrece. Ademas, son estrategias que instalan una

perspectiva critica desde el feminismo, como el recurso de la inclusion de otras voces, y
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de una cierta multiplicidad identitaria que impide la unicidad de lo femenino. Sin
embargo, no es una mujer que produce otro marco ideologico, sino que es la que se
adapta a los valores de cambio con la esperanza de que la lucha obrera integre las

demandas de la condicién femenina.

5.4 Disonancias subjetivas en la busqueda de una escritura feminista

Las tres escritoras cuyas obras se analizan en este capitulo, tienen en comun el
hecho de que han estado comprometidas tanto con el feminismo como con distintas
ideologias de izquierda. Por lo tanto, dados los condicionamientos que experimentaron
en sus vidas y, especificamente, al insertarse al campo intelectual, hallaron en el
feminismo, en sentido amplio, un espacio desde el cual construir otro modelo de
subjetividad femenina. En este sentido, las cronicas feministas de Storni demuestran que
subyace una relacién entre la experiencia y la participacién politica, es decir, que Storni
ha construido su subjetividad — sexuada, politica, literaria- en el proceso de su relacion
con la sociedad vy, en esa interrelacién de lo subjetivo y lo social, es que adviene la
vision critica de la subjetividad femenina hegemoénica. Més alla de poner de manifiesto
una posicion politica, en las crénicas, se desarrolla una reflexion sobre la subjetividad
femenina que, luego, reaparece problematizada en “Dos mujeres / El amo del mundo”.

Como ya dijimos, tanto en la obra mencionada, como en Las descentradas de
Medina Onrubia, se plantea un conflicto amoroso protagonizado por dos mujeres que
asumen conductas distintas, frente al modelo de subjetividad hegemonica. Entonces, el
tema mismo sugiere una logica feminista, ya que se cuestiona explicitamente la
sumision de la mujer. En jQuiero trabajo! de Maria Luisa Carnelli, el yo autobiografico
relata su propia vida y, en este relato, ella transita por todas las experiencias previsibles
de una mujer en una sociedad patriarcal -casamiento, aborto, prostitucion-, sin embargo,
Susana logra rompe el destino femenino falogocentrico al encontrar, en la militancia
politica, una salida para posicionarse de otra manera.

Desde mi punto de vista, los tres relatos ficcionales, que se analizan en este
capitulo, utilizan procedimientos que nos reenvian a una ldgica feminista. Por ejemplo,
en los tres textos, se evitan los topicos de la guerra de los sexos para plantear la
problematica; menos aun, se acude a la figura de la victimizacion de la mujer y la
culpabilizacién del hombre; es decir, que se evita colocar al varén en el centro del

conflicto. Y no s6lo las protagonistas son mujeres, sino que el conflicto que las atrapa
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esta atravesado por la inadecuacién de cada una a la subjetividad femenina hegeménica.
Ademas, los relatos proponen la resignificacion de determinadas caracteristicas de lo
femenino como la maternidad, la amistad entre mujeres y la autoridad femenina.
Incluso, en la novela de Carnelli, se apela a la escritura polifonica, como estrategia de
escritura que habilita la pluralidad de voces, y la diluciéon del valor de verdad que
supondria un yo que narra. Por otro lado, se incorpora un dilema que tiene una escasa
representacion en la literatura de la época, y que forma parte de las demandas del
feminismo como movimiento, como es el aborto. Por Gltimo, a través de los dialogos
entre personajes que asumen la feminidad hegemédnica y la contra hegemdnica, las
autoras apuntan a criticar la diferencia sexual heteronormativa y las relaciones de poder

gue se juegan en ésta.
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Conclusiones

A lo largo de este trabajo he intentado demostrar que las légicas feminista y
falogocéntrica permiten extraer, de la escritura, problemas y topicos desde los que
repensar la diferencia sexual Méas puntualmente, he probado que, cuando, en Buenos
Aires, estan en pleno desarrollo los dispositivos de poder que apuntan a imponer,
promover y difundir el ideologema del matrimonio como Unica forma posible de la
relacion entre los sexos, surgen manifestaciones de resistencia que se mueven entre la
reproduccion exacerbada del falogocentrismo y el ensayo de procedimientos que
sostienen una mirada critica desde una perspectiva feminista.

Desde el periodismo, Roberto Arlt y Alfonsina Storni absorben y recrean los
enunciados que construyen los personajes, ritos, escenas y conflictos que orbitan sobre
la normativizacion de las relaciones entre varones y mujeres; ambos, coincidentemente,
desde un punto de vista critico, pero, sin embargo, opuesto, ya que mientras Arlt afirma
y ratifica la vigencia de la diferencia sexual falogocéntrica, Storni introduce la
incertidumbre frente a ésta, tanto mediante la ambiguiedad de los narradores como desde
la parodia de los discursos de la domesticidad. Ademas, estas variaciones se leen
complejizadas y enriquecidas en la escritura mas propiamente literaria, ya que la
ficcion, en general, al ser mucho mas rica en recursos, permite una expansion de
sentidos, mas que significativa, ante la misma problematica.

Justamente, considero que en los capitulos dedicados al analisis de textos
literarios se reconoce una base estructural del ideologema del matrimonio, que pone en
tension las logicas falogocéntrica y feminista. En otras palabras, en primer lugar, me
propuse dar cuenta de una cierta escritura que exacerba el falogocentrismo imperante,
tanto a través de las figuras del femicidio y de la relacion hostigante entre los esposos,
como a través del dialogismo, que opera en la repeticion de los enunciados que
conforman el imaginario misogino. Considero que, en general, los escritores de la serie
falogocéntrica perciben los dispositivos de poder que imponen la dominancia de la
diferencia sexual y encuentran, como una forma de resistencia, la exageracion y la
problematizacion de los conflictos y personajes, ensayando, asi, todas las consecuencias
que ese marco posibilita, las que, variaciones mediante, recaen en la culpabilizacion de
la esposa. Entonces, la riqueza de estos relatos reside en los matices de la exacerbacion
falogocéntrica, pero su mayor defecto es el de no vislumbrar los dispositivos de poder

que se esconden tras la feminidad hegemdnica y, en consecuencia, nutren la doxa de la



294

misoginia. En este sentido, son relatos resistentes, porque no ratifican el ideal de la
familia burguesa, pero que no rompen con la logica falogocéntrica. Por otro lado, en el
capitulo dedicado a la logica feminista, he analizado relatos que establecen rupturas
respecto del falogocentrismo y, asi, surgen otros modelos identitarios que corroen la
diferencia sexual hegemonica. En otras palabras, por un lado, la serie falogocéntrica,
recreada en personajes tales como los malevos despechados, los oficinistas sometidos,
las masculinidades monstruosas y el marido burgués, junto con las esposas hostigadoras
0 sumisas Yy las prostitutas, conduce a la conclusién de que el varén debe someterse a la
relacion de poder y, sino, la Unica salida posible es el femicidio. Por otro lado,
contemporaneamente a estas representaciones, emergen algunas sefiales de un discurso
feminista que pone en conflicto ambas légicas y ensayan modos de rupturas o desvios
del falogocentrismo. Me refiero, por ejemplo, a personajes que, en lugar de constituirse
en relacion a la masculinidad (la actitud sumisa u hostigadora de la esposa, supone una
identidad que sigue siendo parasita de la masculina), se concentran en la reflexion sobre
la propia feminidad, para, luego, proponer otro contrato en la relacion con los hombres.
En este sentido, considero que los personajes de Elvira, Susana, Méargara y Gloria, en
los textos de Storni, Medina Onrubia y Carnelli, con sus diferencias y matices,
conforman nuevas formas de la subjetividad sexuada. Por Gltimo, cabe destacar que,
ademas, en los relatos, se hace uso de procedimientos que han sido leidos desde la
critica literaria feminista como expresion de un discurso alternativo, como, por ejemplo,
la escritura dialégica o la parodizacion de la dicotomia sexual, entre otros.

Hasta aqui he sintetizado las ideas centrales que, en cierta medida, he intentado
fundamentar a lo largo de estas paginas. Por ultimo, s6lo me queda aclarar que esta
matriz tedrica desde la que construi las series literarias falogocéntrica y feminista
podria, también, aplicarse a otros momentos de la literatura argentina, es decir, que este
imaginario sexuado se podria proyectar hacia las décadas siguientes. Veamos algunos
ejemplos, s6lo a modo de acercamientos tentativos que, en cierta manera, pretenden
responder a ciertas preguntas que me genero esta investigacion. Por ejemplo, Roberto
Mariani pone en escena la estructura basica de la esposa hostigadora y el marido
sometido, y esta misma, se reitera, acentuando aun mas el sometimiento masculino, en
“Sabado de gloria” (1944), de Ezequiel Martinez Estrada. Pero, sin embargo, sufre un
cambio significativo en El oscuro (1968) de Daniel Moyano, porque, en ese texto,
mientras el marido evade su responsabilidad politica (es policia y ha matado a un
estudiante en una manifestacion), refugiandose en la ideologia de la domesticidad, la



295

esposa se separa de él porque condena el asesinato que ha cometido su marido. Es decir,
ante la separacion de la pareja, el marido se empecina en buscar al supuesto amante de
la esposa, para no asumir que ella estd condenandolo por una accién que realizo en la
esfera publica. Por otro lado, ante el tépico del femicidio, tanto en las glosas de
Gonzélez Tufidn, como en “La pierna de plomo” de Olivari, el hecho de matar a la
esposa se circunscribe a la esfera privada, y si bien en Los siete locos-Los lanzallamas
se reitera la misma matriz, hay una variacion: el femicidio es acompafiado por el
suicidio del asesino, con lo cual se ratifica la relacion indisociable de la diferencia
sexual hegemonica. Esta asociacion entre asesinato y suicidio, se reitera en otra novela
clave de las letras argentinas: Cicatrices (1969) de Juan Joseé Saer. En ésta, cuyo
argumento central gira en torno a un hombre que mata a la esposa y se suicida, se
clausura la lectura del femicidio como una via equivoca de escape ante la ideologia de
la domesticidad. Es decir, la novela de Saer le da un cierre a esa lectura, para habilitar
otra, en la que las esferas publica y privada se mezclan y el femicidio pasa a ser parte de
la violencia politica y social. Entonces, si por un lado Saer permite pensar en el cierre de
una lectura, la novela Ganarse la muerte (1976) de Griselda Gambaro, inaugura otra
que fusiona el asesinato de la esposa con la violencia politica. En ésta, la familia
perversa pasa a ser una alegoria de la accién violenta del estado, en el periodo que se
inaugura con la dictadura militar de 1976, ya que, en el texto, el marido es un torturador
y, luego de una extensa serie de suplicios a los que somete a la esposa, la mata. Ahora
bien, al asesinarla, no va a la céarcel, sino que, inmediatamente, sus compafieros
militares disfrazan el hecho para simular que ha sido un ataque mas de la subversion. En
otras palabras, tras la dictadura, el Estado pasa a ser complice del patriarcado. Entonces,
el asesinato de la esposa y la relacion de hostigamiento entre los sexos que se genera a
través del ideologema del matrimonio en los primeros treinta afios del siglo XX, se
transforma en una alegoria de la violencia politica que sign6 a la dictadura militar de
1976.

Cabe observar, por otra parte, que también la serie feminista se proyecta hacia el
futuro. Pensemos, por ejemplo, en el extenso didlogo que mantienen Molina y Valentin,
en EIl beso de la mujer arafia (1976), de Manuel Puig. Lo menciono porque, en la
conversacion entre ambos, es mas que evidente la tension de las variaciones feminista y
falogocéntrica, pero, me arriesgo a decir que la obra de Manuel Puig, en general, resiste
perfectamente el analisis, tanto de la exacerbacién del falogocentrismo como de la
incorporacion de procedimientos feministas. Por otro lado, el uso de la parodia para
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tensionar el discurso de la domesticidad, que es una de las operaciones mas importantes
que se encuentran en las cronicas de Storni, vuelve a aparecer en la escritura
periodistica de Neéstor Perlongher, en 1980. Me refiero a que él, en el periodico
alfonsina, escribe una columna titulada Edictos policiales en la que denuncia las
detenciones arbitrarias de la policia tanto hacia los homosexuales varones como hacia
las mujeres y, como Storni en 1920, retoma los discursos de la domesticidad basados en
el control de los cuerpos en la ciudad y elige la parodia como modo de transgredir la
I6gica falogocéntrica. Ademas, otra estrategia de Perlongher, que nos reenvia a Storni,
es la de la mutacion de las identidades sexuales por medio del uso de seuddnimos
invertidos. Asi como Storni firmo sus crénicas como Tao Lao, Perlongher realiza una
operacion simétricamente inversa. Es varon y firma las notas periodisticas de la
columna como Rosa L. de Grossman.

Esta pequefia exposicion de proyecciones literarias no pretende ser ni
exhaustiva, ni precisa, sino que, mas bien, es un comentario final en el que manifiesto
mis intuiciones sobre las posibles continuidades que se puedan pensar, de aqui en mas, a

partir de lo realizado en este estudio.
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