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Carta a los lectores

Estimados lectores, estimadas lectoras

Esta entrega de Chasqui es muy peculiar,
pues hemos dado paso a textos mas extensos
para que la revista sea valorada de mejor
manera entre los usuarios y lectores, pues
hay colaboraciones que perdian mucho en la
edicién y estos ensayos merecian mas espacio.
Una decisién que nos permite comprender
mejor las metodologias y estudios realizados,
asi_como detalles que podrfan quedar por
fuera al restringir el nimero de caracteres y
palabras. De esta manera, presentamos una
revista que, en cada edicién, se construye en
el &mbito académico.

Presentamos un tema monografico que
hemos titulado Breves historias medidticas. La
historia de los medios es un tema importante
para conocer el legado y proceso mediético
en cada uno de los paises, por ello hemos
iniciado nuestro intento de acercarnos a este
relato desde tres espacios mediaticos en
Ecuador: la prensa, la radio y el cémic. Tres
docentes universitarios, dos de Loja y uno
de Guayaquil, abordan estos temas, desde su
interés y experiencia investigadora. No son
textoscriticos nide valoracién, son expositivos
de cdmo se ha desarrollado ese medio y
cdmo se encuentra actualmente. Desde un
hecho notarial de contar los elementos, estas
breves historias invitan a que mas gente se
una al proyecto, y asf construir, a manera de
entregas, un cuerpo diverso en perspectivas
que nos cuente cdmo fueron y estin los

medios, para posteriores investigaciones, tan
necesarias en Ecuador, por ejemplo, donde
los historiadores de medios no existen y la
memoria comunicacional no se recupera.

Invitamos, nuevamente, como lo hicimos
en la entrega anterior, a que estudiosos e
investigadores de América Latina se unan a
este proyecto, con la finalidad de crear un
gran atlas histérico de los medios en nuestra
region.

Enlaseccién deEnsayos, destacamos lostextos
de Aquiles Negrete y de José Rivera, acerca de
la comunicacién de ciencia y tecnologia. Estos
articulos sirven como homenaje a Manuel
Calvo Hernando, iniciador en nuestra lengua,
de esta especializacién comunicacional.
Ademas, desde Brasil, Elizete de Azevedo
nos entrega un andlisis acerca de las marcas
mutantes, un tema provechoso para ahondar.

Recordamos a nuestros lectores queformamos
parte del catidlogo de Latindex, estamos en
proceso de incluirnos en SciELO y constamos
en bases de datos como EBSCO. En Chasqui
estamos conscientes de que la indexacion es
importante para nuestros colaboradores, por
ello, nos empefiamos en participar en mas
bases de consulta.

El editor
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Resumen

El periodismo, como producto no es una actividad aislada, depende de las realidades politicas, econémicas, sociales, de
desarrollo administrativo, lucha por el poder, prestigio del poder intimamente vinculado con la religién, al igual que el
factor educativo formal o informalmente tratados. En este texto se establece una sintesis cronoldgica de los medios y los
periodistas que han influido en la historia medidtica del pais, desde el nacimiento de la Republica hasta la actualidad. Se
hace referencia también al antecedente periodistico desarrollado por Eugenio Espejo en el siglo XVIil.

Palabras clave: periédicos, Ecuador, periodismo impreso, periodista.

Resumo

Jornalismo, como o produto ndo é uma atividade isolada, depende da luta politica, econémica, social, administrativa,
desenvolvimento de poder, prestigio, poder intimamente ligado com a religido, bem como o fator educacional tratado
formal ou informalmente. Este texto apresenta um resumo cronoldgico dos meios de comunicagdo e jornalistas que
influenciaram a histéria do pafs de midia, desde o nascimento da Republica para o presente. Também se faz referéncia a
histéria do jornalismo desenvolvido por Eugenio Espejo, no século XVII.

Palavras-chave: jornais, Equador, impresséo jornalismo, jornalista.
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Introduccién

El planteamiento de este analisis parte del siglo XIX.
Es un siglo duro, dificil para Ecuador y sus regiones
porque cada cual defiende su hegemonia, por una lucha
libertaria que combatia el centralismo absorbente del
régimen centrado en Quito. La capital queria controlar
todo el poder administrativo de las restantes zonas.
Cuenca, por su lado, queriendo hacer causa comin con
Loja, organizédbase en un distrito. Loja no aceptd esta
dependencia, porque con el liderazgo de Manuel Carrién
Pinzano instauré el gobierno del Federalismo.

En esta época, en Loja surge un periodismo puntual para
transmitirideas politicas que sustentaban su organizacién
independiente. Hubo comunicaciones, oficios, decretos
y resoluciones, como parte de ese periodismo. Parece
que acertadamente el gobierno de Carrién Pinzano
establecidé contactos, como estado independiente, con
el Perd en procura de saldar problemas limitrofes que
afectaban nuestra territorialidad con desmembraciones
de las que Ecuador fue objeto con el vecino pais surefio.
Todo esto esta en La Federacién, periédico regional de la
época.

Sin que esta aclaracién huela a defensa de tesis
determinista, desde el punto de vista ideolégico de la
sociedad, ubicacién regional, desarrollo cultural, social,
politico y econdmico, los habitantes de las regiones
observan caracteristicas muy propias de cada una de
ellas. Esto ha hecho, desde el dmbito geopolitico regional,
que los ciudadanos motiven enfrentamientos, pugnas,
preferencias politicas y de desarrollo agropecuario con
distintas secuelas.

Esas diferencias en el dmbito del periodismo que se
analiza, por ejemplo, en el siglo XIX, nos deja entrever la
diferenciadetalanteytalento entrelaSierrayla Costa.Con
seguridad lo extrovertido de los habitantes de la Costa
ha definido caracteristicas culturales en su periodismo,
de ser mas francos y directos en sus planteamientos.
Los periodistas de la Sierra conceptual y estilisticamente
se desenvuelven en elementos hiperbdlicos, barrocos,
llenos de eufemismos y palabras que esconden, muchas
de las veces, una realidad de mayor facilidad para la
comprension.

Es importante aclarar en este contexto que Loja, movida
por el ancestro familiar de desarrollo aristocratico
de los primeros habitantes, se queda en un encierro.
Dificilmente acepté influencias de politica sectaria y de
organizaciones eclesiales como en otras provincias.

El periodismo ecuatoriano, al igual que el resto de
Iberoamérica, se desenvuelve dentro de un proceso
de avance cultural del pueblo. A pesar de que a
Ecuador llegaron tarde los procesos tecnolégicos, hoy

participamos limitadamente de las primeras grandes
caracteristicas de las tecnologias de la informacién y
comunicacién.

Periddicos: contexto social, politico y econémico del
siglo XIX

La introduccién de la imprenta en América del Sur fue
el instrumento material y técnico que abrié la puerta
al desarrollo del periodismo escrito y fundacién de los
primeros periddicos. El historiador José Antonio Benitez
(2000: 108) sitda en Peru el primer periédico de América
del Sur. Cita en segundo lugar a los primeros periédicos
de Colombia y Ecuador, a finales del siglo XViIl.

La imprenta llegé a Quito en 1754. El periédico Primicias
de la Cultura de Quito, que aparecié el 5 de enero de 1792,
es cronolégicamente la tercera cabecera mas antigua
de América del Sur, precedida de La Gaceta de Lima, en
1743, y El Papel Periédico de Bogota, en 1791.

Antes de Primicias de la Cultura de Quito parece que
existié como antecedente “un ‘Prospecto’ que no se ha
publicado [...]" (Torre, 1991; 185). En la concepcién de
Espejo, la primera entrega traté sobre literatura, planes
y programas de estudio, observaciones didacticas y
pedagdgicas y la consabida dedicacion a las causas por
lalibertad.

Benitez (2000: 113) comenta “la aparicién de Primicias de
la Cultura de Quito constituyé el primer esfuerzo que se
realizé6 en Ecuador para instituir la prensa propiamente
dicha, pero su publicacién fue relativamente corta
debido a las presiones que se ejercian sobre el 6rgano y
los que lo confeccionaban”.

El historiador José Torre (1991: 186) dice “desde su
iniciacion, este periédico fue combatido con encono por
émulos y enemigos personales de Espejo, dolidos [por]
sus antiguas satiras e ironias”. Hemos constatado que se
han publicado siete niimeros de circulacién consecutiva.

Al igual que el resto de paises de Latinoamérica, el
desarrollo del periodismo en Ecuador tiene similares
caracteristicas, se vivia una equivalente realidad politica,
econdémica y necesidades de emancipacion.

De esta manera, en Ecuador durante el siglo XIX se
publicaron periédicos de corte combativo. Muchos
intelectuales y escritores ensayaron su pluma con notas
y articulos en contra del sistema establecido. El profesor
Fausto Aguirre (2004: 11 y ss. / del mismo autor 2007: 29
y ss} y Marfa del Carmen Ferndndez (1991: 21 y ss} indican
que en Ecuador, desde su nacimiento como Republica, la
pugna ideolégico-politica de movimientos proselitistas
gue ansiaban la toma del poder permitié que a nivel
de un periodismo altamente concebido se defendieran



intereses por un lado y rechazos por otro, con la finalidad
de hacer resistencia a los movimientos que estaban
empotrados en el poder politico-administrativo. Este
asunto no ha cambiado hasta la actualidad.

Al margen de esta lucha ideoldgico-politica, el
periodismo de la época definié y transmitié asuntos
eminentemente académicos referidos a la literatura, al
derecho, a la organizacién politica y social, temas que
preocupaban substancialmente a todos. Estos escritos,
donde se fraguan escritores, en el ambito de la novela,
cuento, poesia, ensayo y analisis literario, aportaron al
desarrollo humanistico y cultural.

La gestion e influencia de Flores
de 1830 a 1845

Durante el periodo 1830-1845 gobernaron el pais Juan
José Flores {por tres ocasiones), Vicente Rocafuerte (jefe
supremo y presidente constitucional) y el triunvirato
conformado por José Joaquin de Olmedo, Vicente Ramén
Roca y Diego Noboa.

Histéricamente estafase politica deinicios delarepdblica,
no crea nada nuevo en el dmbito del periodismo, es
heredera de la labor que hiciera Eugenio Espejo, desde |a
segunda mitad del siglo XVIII.

Comoantecedente, se conocelapreocupacién deEugenio
Espejo en el dmbito de la cultura nacional, especialmente
con Ciencia BLancarpiNa [Obras Completas Astuto (editor)
2008: 361 y ssl. A pesar de los esfuerzos de Espejo,
Ecuador desde su nacimiento como republica (1830)
esto es lo que hereda: ningtin desarrollo cultural, pobreza
humanfstica, una educacién impositiva dada por frailes,
curas Y monjes; escasa atencién al desarrollo artistico
y pléstico; mientras Bolivar, romantico revolucionario
defendia un pretendido estatus de gobierno de la
Gran Colombia, que nunca se dio, dejando de lado las
definiciones y concreciones de talante y talento cultural.
Este es el camino que va a seguir el primer presidente
en la Reptiblica del Ecuador, con sentimiento derrotista
y la necesidad de sostenerse en el poder de manera
dictatorial.

Asi Juan José Flores gobernd el pafs con una abundante
improvisacién administrativa, falsificé la moneda, su
administracién antes que reconocer a una democracia
constitucional respondi6 a poderes omnimodos,
siempre marcando medidas de hecho. Esto hizo que la
nacidn viviera un caos, llena de conflictos politicos y con
un centralismo absorbente que solo atendfa el circulo
vicioso de la derecha quitefia.

Dentro del rango histérico de vez en cuando se da
la presencia liberal, mas por toma de poder que por
transformacién socioecondémica y cultural. El escritor
ecuatoriano José Peralta (2008) dice que la presencia de
Rocafuerte -segundo presidente de la republica- como
inicio liberal en el poder, no logré las transformaciones
deseadas. Es mas tarde, con Eloy Alfaro, a finales del siglo
XIX, cuando se instaura la fuerza liberal.

La Constitucién queregia en 1830 sostenia que el derecho
al voto estaba reservado para las personas mayores de
22 afios -mayoria de edad en la época-, y que gozaban
de una posicién econémica holgada. El presidente solo
podia ser elegido dos veces. En 1843 Flores dicté la
repudiada “Carta de Esclavitud™, que entre otras cosas
restringfa la libertad de prensa y pretendia eternizarse en
el poder. Esta carta provocé revueltas y manifestaciones
por parte del pueblo.

El 3 de octubre de 1845 se desarrollé en Cuenca una
nueva Convencién Nacional, que dio al pais la cuarta
Constitucién, que fue promulgada el 8 de diciembre de
1845; el objetivo era abolir el centralismo, se dividié en
provincias al pafs, pero la esclavitud continud.

Estas tres primeras constituciones, con las variantes
sefaladas anteriormente, rigieron la vida politica,
econdmicay cultural del naciente pueblo ecuatoriano.

Dentro del contexto histérico, en el cual se da la primera
Carta Magna, es de observar que en 1830 se reunieron
los Ministros Plenipotenciarios de Colombia y Peru, para
firmar el tratado que fij6 los limites de ambos paises;
debido a la inasistencia de Ecuador en dicha reunidn, se
otorgé al Peru los territorios del Amazonas.

La ausencia del plenipotenciario de Ecuador, como es
de dominio nacional creé serios problemas limitrofes
con Peri con cercenamientos de bastas superficies
territoriales. El problema anduvo tan mal que generé
pugnas y enfrentamientos entre ambos pafses. Como
consecuencia, Loja toma la via del separativismo a través
del federalismo con Manuel Carridn Pinzano. La primera
preocupacién de este gobierno seccional ecuatoriano
fue solucionar los problemas limitrofes con el vecino pafs;
pero con la llegada de Garcfa Moreno a la provincia de
Loja el problema territorial agudo quedé en punto cero.

Asimismo externamente el pais tuvo conflictos con
Colombia, e internamente estallé la Revolucién Marcista,
el 6 de marzo de 1845, cuando el pueblo guayaquilefio
se levanté con el propésito de derrocar a Flores. En esta
confrontacién civil murieron 600 personas y quedaron

1 Denominada asi por la oposicion a Flores y su séquito en el poder. Se trata de una Constitucién que conculca libertades y derechos

de los ciudadanos.
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algunos heridos; también tuvo fugar entre 1833 y 1834,
la Revolucién de los Chihuahuas, con la que se bloqueé
el comercio exterior2.

En lo econémico, en 1830, se fijaron los costes de los
escudos de oro y se fundd en Quito, el 9 de noviembre
de 1831, la Casa de la Moneda. En este afio la Hacienda
Publica, la educacién y las obras publicas fueron
descuidadas. El editorialista ecuatoriano José Antonio
Gémez (2006) expresa que en 1831 entrd en vigencia el
Cédigo de Comercio Espafiol, pero fue hasta 1835 en la
Convencién de Ambato que se declaré de libre franquicia
a los puertos ecuatorianos para que entraran buques
esparioles. Por esta razén, durante diez afos (1830-1840)
arribaron al puerto de Guayaquil 127 buques de comercio
de los EE.UU,, Centro América, Nueva Granada, Perd,
Chile y, en menor proporcidn, de Europa. Se exportaba
cacao, café, arroz, etc. En 1830 a 1832 la economia, las
artesanfas, el comercio y la agricultura fueron impulsadas;
sefundaron escuelas, se construyeron carreteras, iglesias,
la cércel, se reformé la ensefianza universitaria, etc.

En el dmbito social se abolié el tributo de los indios de
la Provincia del Guayas. Durante los afios 1835 a 1839 la
prensa fue silenciada; no se publicaron periddicos como
se lo hizo anteriormente, pero se frené en parte el abuso
del poder eclesiastico.

Sin embargo, los propios gobernantes para dar a conocer
su pensamiento, permitieron la fundacién de periddicos.
Desde 1833 hasta 1838 se publica en Guayaquil: E/
Ecuatoriano, que difunde los programas politicos y de
desarrollo del presidente Flores, en contra de Rocafuerte,
pero una vez que éste Ultimo asciende al poder, el
periddico cambia de orientacién ideoldgico-politica.

Periodistas y escritores en el inicio de la
vida republicana

Francisco Hall (Inglaterra, 1791 - Quito, 1833), britanico,
considerado un defensor de las causas ecuatorianas,
actitud que le valié6 para su persecucién. Fundé El
Quiterio Libre, periddico liberal, donde defiende al pueblo
ecuatoriano y ataca al gobierno de Flores.

Pedro Moncayo (Ibarra, 1807 - Valparaiso, Chile, 1888),
humanista liberal de gran trayectoria, reconocido por
Miguel Riofrio y Montalvo, editor de El Quitefio Libre, es el
rebelde que defiende las ideas libertarias del pafs, cuyo
ejemplo heredé Montalvo, quien se desempefidé como su
secretario durante mucho tiempo?.

Vicente Rocafuerte (Guayaquil, 1783 - Lima, Peru, 1847),
es quien puso los primeros cimientos de la democracia
en Ecuador. Escribe en varios periédicos de Londres,
editados por espafioles y americanos en donde hace eco
de las ideas de independencia, en un estilo polémico.

Esta etapa de la vida histérico-politica del Ecuador
se caracteriza por la necesidad de llegar a ser una
republica representativa. Como se trata de una época
de controversias, de oposiciones y retos, mucha gente
se convierte en periodista, Unicamente por transmitir su
pensamiento o plantear andlisis en contra o a favor del
régimen. El periodismo ecuatoriano de nacimiento se
identifica por la improvisacién y casi por una reaccion
visceral.

Pensamiento conservador y periodismo
romantico-liberal

Uno de los personajes destacados en el periodismo
ecuatoriano es Gabriel Garcia Moreno (Guayaquil, 1821 -
Quito, 1875), quien edité El Zurriago y fundé El Vengador;
el primero para combatir al presidente Ramén Roca,
y el segundo contra Flores. Ademas funda La Nacién
para atacar a Urbina y La Unién Nacional de tendencia
conservadora, en cuyas columnas promocionaba su
guehacer politico.

Garcfa Moreno se ve obligado a desenvolverse como
periodista por necesidad combativa contra los liberales
que asediaban su gobierno y régimen.

Otro personaje importante en el periodismo ecuatoriano
es Juan Montalvo (Ambato, 1832 - Paris, Francia, 1889),
quien escribe para combatir no solo a unaideologfa, sino
gue lo hace académicamente contra tiranfas, dictadurasy
manifestaciones de hecho. Sus flancos son Gabriel Garcia
Moreno, Ignacio deVeintimilla,y de vezen cuando Ramén
Roca. Se dedicé, preferencialmente, al ataque contra el
tirano que impuso la pena de muerte para gobernar. Son
muy conocidos sus escritos: LAs CATILINARIAS, EL ESPECTADOR,
etc., en donde se vuelcan analisis politicos en contra de
los regimenes estatuidos.

Periodistas y escritores en el crecimiento
de la concepciodn liberal

En este periodo al igual que el anterior se destacan en
el ambito de la comunicacién y el periodismo Juan
Montalvo y Gabriel Garcia Moreno, este Ultimo no hacia
periodismo sino, para defenderse de los ataques que
venian de la oposicién, liderada por Juan Montalvo.

2 Es importante indicar que desde que el Ecuador se constituy6 en nacion independiente (1830) hasta 1869 el Presidente de la Repiiblica lo elegia el
poder Legislativo, a partir de esta fecha en adelante fue elegido por voto popular, pero hay que sefialar que solo votaban los hambres con suficiente

dinero y quienes tenian un trabajo digno.

3 Recuperado en: http://www.cdufuturo.com/educacion php?c=2869, el 20 de mayo de 2009.



Juan Ledn Mera (Ambato, 1832 - 1894), intervino con sus
notas y crénicas para defender el estatus de su postura
ideolégico-politica centrada en el conservadurismo.

Miguel Riofrio (Loja, 1822 - Lima, Perd, 1879), el primer
gran novelista, que muy tempranamente destaca con
una vision realista en la narrativa ecuatoriana. Interviene
como periodista y cronista de la época. Creé muchos
periddicos en Quito, en Loja, y mas tarde lo hard -por
su destierro en la presidencia de Garcia Moreno-, en
Piura inicialmente y finalmente en Lima en donde va
a vivir, organiza su familia y terminar con su vida. En el
periédico gobiernista El Seis de Marzo, redactd crénicas.
Son de su orientacidon La Razén, El Veterano, El Seis de
Marzo (nuevo), La Unién y El Industrial. Trabajé como
editorialista en E/ Ecuatoriano, La Democracia, La Alianza,
etc, medios de difusién que siempre reclamaron su
colaboracién.

Los periddicos que dirige y funda son de tendencia
liberal, siempre defendiendo la libertad nacional e
hispanoamericana, que estaba siendo complicada
permanentemente en la regién.

Se destacan también Federico Proafio (Cuenca, 1848 -
Quetzaltenango, Guatemala, 1894) y Miguel Valverde
(Guayaquil, 1852 - Roma, Italia, 1920), quienes atacaron
la reeleccion de Garcfa Moreno en el periddico La
Nueva Era, por esta causa sufrieron persecucion, asi
lo demuestran los escritos que relatan la historia del
Ecuador.

Ideologia liberal en ascenso

Se destaca por sus escritos Juan Benigno Vela (Ambato,
1843 - 1920), acreedor a la“pluma de oro’, obsequio de
los periodistas ecuatorianos porque jamds vendidé su
pluma. Hace eco de sus ideas liberales en los periddicos
El Espectador, El Combate, El Argos, La Palestra, El Pelayo,
entre otros.

Presencia femenina en el periodismo

Victor Ledn Vivar (Cuenca, 1866 - 1897), un hombre que a
pesar de ser acusado como traidor, durante la guerra civil
defendié los derechos del pueblo.

Otro personaje fue Marieta de Veintemilla (Guayaquil,
1858 - Quito, 1907), sobrina del presidente Ignacio de
Veintemilla, se destaca por su vigorosa defensa a su
tio, y por ser autora de diversas publicaciones, cartas,
proyecciones materiales, teatros, etc.

Remigio Crespo Toral (Cuenca, 1860 - 1939), escritor
polémico, espiritual e idealista, algunos de sus periddicos
son: Correo del Azuay, Voz del Azuay, entre otros.

Periédicos: contexto social, politico y
econdmico del siglo XX

La toma de poder por parte del Partido Liberal, da un
giro de 360%en el aspecto social y de las libertades en el
Ecuador.

Como es de dominio cultural las luchas de Eloy Alfaro a
través de guerras civiles, enfrentamientos y pugnas de
todo calibre, le permiten organizar una nueva politica,
una nueva republica que incidié positivamente en la vida
del pueblo ecuatoriano. Después de su asesinato (1911),
la Derecha del pafs, creyd que con este acto se terminaba
la total influencia del liberalismo. No ocurrié asi, porque
los planes y propuestas de la nueva politica perduran
hasta hoy, sin que gobiernos subsiguientes hayan podido
cambiar toda la estructura ideolégica que nacié en 1895.

Periodismo y sensibilidad cultural

Esta es la fase del gran periodismo, encontramos a
personajes como:

Roberto Andrade (Imbabura, 1850 - Guayaquil, 1938), se
destaca por sus escritos contra Gabriel Garcia. Edita La
Democracia, El Siglo, entre otros.

Luciano Coral (Tulcan, 1867 - Quito, 1912), es el liberal que
defendia las causas de Alfaro, termina arrastrado al igual
gue éste por las calles de Quito. Autor de los periddicos El
Zancudo, El Diablo Cojuelo y La Aguja, entre otros escritos.

Manuel J. Calle (Cuenca, 1886 - Guayaquil, 1918), es uno
de los periodistas mas destacados de principios del s.
XX, gran critico que se asemeja a escritores europeos,
especialmente franceses. Edita los periédicos: ElBuscapié,
La MarRana, El Radical y El Diario, en donde se evidenciaba
su tendencia modernista.

José Antonio Campos (Guayaquil, 1868 - 1939), se lo
recuerda por sus escritos llenos de picardia, a mas de un
guayaquilefio lo hizo reir, por su ingenio de contar las
cosas que sucedlan en aquel tiempo.

La gran escritura nacional y el periodismo

Isaac Barrera (Otavalo, 1884 - Quito, 1970), fue un hombre
que se caracterizd por difundir la literatura ecuatotiana.
Escribié en El Comercio, El Dia y La Republica de |barra,
periddico donde se inicié.

Ricardo Jaramillo, escribié y dirigié el diario El Dia, de
tendencia liberal.

En este contexto salen a laluz escritores que hasta lafecha
gozan de prestigio: Pablo Palacio (Loja, 1906 - Guayaquil,
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Principales periédicos del siglo XIX

Afo de inicio Afio de desaparicién Titulo Ciudad de ediclén
1821 1829 El Patriota de Guayaquil Guayaquil
1822 1822 El Republicano del Sur Guayaquil
1825 1826 El Chispero Guayaquil
1827 1830 El Colombiano del Guayas Guayaquil
1828 1828 El Ruisefior Guayaquil
1828 El Eco de Azuay Cuenca
1829 La Gaceta de |a Corte de Quito Quito
1832 1832 El Hombre Libre Guayaquil
1833 Las Facultades Extraordinarias Quito
1834 Se desconoce El Argos Guayaquil
1834 1845 Gaceta del Ecuador :
1835 1835 El Semanario Eclesiastico Cuenca
1839 1844! La Balanza Guayaquil
1839 El Amigo de la Sociedad Quito
1839 1839 LaVerdad Desnuda Guayaqull
1841 La Razén Cuenca
1843 La Luz Cuenca
1844 La Concordia Quito
1845 Las Armas de la Razén Quito
1845 1846 El Nacional Cuenca
1845 1846 El Censor Guayaquil
1847 1849 La Prensa Guayaquil
1847 1847 El Patriota Guayaquil
1849 El Veterano Quito
1849 1849 El Centinela Guayaquil
1863 1895 Los Andes Guayaquil
1863 1869 Crénica Semanal Guayaquil
1863 El Clero
1863 El Correo del Ecuador
1864 La Opinién Nacional
1866 La América Latina
1866 El Cosmopolita
1866 No existen datos El Porvenir Guayaquil
1868 La Sociedad Republicana
1868 E) Eco Liberal
1868 No existen datos El Justiciero Guayaquil
1871 1871 El Guayas Guayaquil
1872 1872, pero aparecié en 1873. La Prensa Guayaquil
1873 1874 La Nueva Era Guayaquil
1878 El Balsamo
1878 El Vigilante
1878 No existen datos La Democracia Guayaquif
1878 1878 El Vigilante Guayaquil
1883 El investigador Cuenca
1891 1893 El Tiempo Guayaquil
1892 1924 El Radical (sucesor de El Tiempo) Guayaquil
1892 1895 El tris Guayaquil
1893 1894 La Estrella Blanca Guayaquil
1893 1897 El Monitor Popular Guayaquil
1893 1893 El Heraldo Guayaquil
1894 1894 El Imparcial Guayaquil
1895 El Diario de Quito Quito
1895 1895 La Epoca Guayaquil
1895 El Grito del Pueblo Guayaquil
1895 1896 La Democracia Guayaquil
1897 1897 El Regenerador Guayaquil

Cuadro 1: Elaboracién de la autora




1947), Jorge Icaza (Quito, 1906 - 1978), Enrique Gil Gilbert
(Guayaquil, 1912 - 1973), Adalberto Ortiz (Esmeraldas,
1914 - 2003), César Davila Andrade (Cuenca, 1919 -
Caracas, Venezuela, 1967), Demetrio Aguilera Malta
(Guayaquil, 1909 - México D.F, 1981), Joaquin Gallegos
Lara (Guayaquil, 1911 - 1947), Angel F. Rojas (Loja, 1909 -
Guayaquil, 2003), Alfredo Pareja Diezcanseco (Guayaquil,
1908 - Quito, 1993), y otros.

Periodismo y madurez ideolégico-cultural

Es en esta fase cuando el periodismo en Ecuador toma
madurez, se crea la Unién Nacional de Periodistas (UNP).
Se destacan como escritores y periodistas las siguientes
figuras:

Benjamin Carrién (Loja, 1897 - Quito, 1979), fundador de
la Casa de la Cultura Ecuatoriana, escribe en el periédico
ElDiay en las revistas La Calle y La Mafana.

Radl Andrade (Quito, 1905 - 1981), se caracteriza por
su estilo irénico y sutil, escribe en El Dia, El Comercio, El
Telégrafo y otros.

Jaime Chavez Granja (Quito, 1942), ocupé varios cargos
burocréticos, entre ellos ser Presidente de la Casa de la
Cultura. Escribié en los periédicos La Tierra, El Sol, Diario
del Ecuador y El Comercio.

Jorge Reyes (Quito, 1905 - 1977), uno de los creadores de
la escuela periodistica, ademés de periodista se destaca
por su analisis profundo de los problemas sociales.

Periddicos: contexto social, politicoy
economico del siglo XXI

1990 a 2008: Periodismo actual

Dirigieron el poder Abdald Bucaram (presidente
constitucional) Rosalia Arteaga (presidenta interina),
Fabian Alarcén Rivera (presidente interino), Jamil
Mahuad, Gustavo Noboa, Lucio Gutiérrez y Alfredo
Palacios (presidentes constitucionales) y Rafael Correa,
actual presidente.

El periodismo actual con los llamados periddicos
nacionales: El Comercio, El Universo, El Telégrafo, Expreso,

Principales periédicos del siglo XX
Ao de inicio Ario de desaparicion Titulo Ciudad de edicién
1884 En vigencia El Telégrafo Guayaquil
1903 Duraciép corta, no menciona su LaCandela Guayaquil
desaparicion. : »
Aungue ho se hace alusién alafecha de su
1904 desaparicion, por las lecturas realizadas se Gil Blas Guayaquil
asume que fue en 1904. »
1906 En vigencia El Comercio Quito
1908 1911 El Mercurio Guayaquil
1910 1915 El Pobrecito Hablador Guayaquil
1912 desaparecié como bisemanario -
1910 aparecié czmo diario hasta 1926. ’ El Guante Guayaqui
1916 ?g;:;gi::?;:; 918y aparece nuevamente El Grito del Pueblo Guayaquil
1921 En vigencia El Universo Guayaquil
1924 En vigencia Mercurio Manta
1926 1926 El Socialista Guayaquil
1938 En vigencia Ultimas Noticias Quito
1945 LaTierra Quito
Primera época: 1879
Segunda época: 1926 | 1961 La Nacién Guayaquil
Tercera época: 1945
1951 El Sol Quito
1955 En vigencia El Tiempo Cuenca
1955 Diario El Ecuador Quito
1973 En vigencia Expreso Guayaquil
1974 En vigencia Extra Guayaquil
1982 En vigencia LaHora Quito
1983 1987 Meridiano Guayaquil

Cuadro 2: Elaboracion de la autora
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Hoy, La Hora, ElMercurio, El Tiempo'y Extra, conjuntamente
con los llamados provinciales, regionales y locales,
marcados por distinta tendencia ideolégico-politica, no
educan ni presentan ninguna influencia en los niveles
de escolaridad; se ubican en posturas de apoyo o de
oposicién al régimen. Hubo un tiempo, en la segunda
mitad del siglo XX, que los periédicos presentaban
calidad cultural, con sus separatas, revistas, secciones
especiales que ayudaron inciusive a formar escritores,
narradores, poetas, ensayistas, etc. columnas y hotas
que tenian demanda para los lectores. Eso ayudé como
educacién informal. Hoy la publicidad y propaganda con
falsos proselitismos, no dicen casi nada en el ambito de
la formacién cultural. Su estructura, con pagina o paginas
de editorial y opinién, manejadas con lenguajes sin
mayor contenido, no calan en el lector.

Existen otros periédicos tales como: Ultimas Noticias y
Metro Hoy (Quito), La Tarde (Cuenca), Portada (Canar),
La Prensa (Tulcan), Los Andes (Riobamba), La Gaceta
(Latacunga), Correo y La Opinién (Machala), La Verdad
(Esmeraldas), El Colono (Puerto Ayora), La Calle, El Metro,
La Segunda del Meridiano, Financiero, Diario la Razén,
SUper y Metroquil (Guayaquil), Prensa la Verdad (Milagro),
Diario del Norte y La Verdad (Ibarra), Crénica de la Tarde
(Loja), El Clarin (Babahoyo), El Diario (Portoviejo), El
Heraldo (Ambato), El Mercurio (Manta), El Periédico
Colorado (Santo Domingo), La Tarde (Cuenca), Portada
(Azogues), Los Andes (Pastaza), La Marea (Manta), El
Observador (Macas), Machala Global y La Hora Machala
(Machala), EI Globo (Bahia de Cardquez) y Semanario
Independiente (Lago Agrio).

La prensa lojana en el contexto nacional

Segtin el escritor Mdximo Agustin Rodriguez (2008), el
primer periédico lojano es La Federacién que proponfa,
entre otras cosas, sostener el movimiento federal que
estaba consolidado en Loja. Este medio fue fundado el
8 de octubre de 1859, y su director fue el Dr. Benjamin
Pereira Gamba, de nacionalidad colombiana.

Periodistas y escritores que se destacan
en Loja

En Loja en el dmbito del periodismo se destacan
personajes como Ecuador Espinosa, Luis Mufoz, Pablo
Palacio, Clotario Maldonado Paz, Antonio Jaramillo
Peralta, Eduardo Valdivieso Idrovo, Jorge Mora Ortega
(Loja, 1912), Angel Rogelio Loaiza (Loja, 1912-2007),
Gonzalo Erazo Ledesma, Juan Cueva Serrano, Jorge
Hugo Rengel (Loja, 1913), Oswaldo Espinosa, Salvador
Valdivieso, Julio Valdivieso, Jaime Rodriguez Palacios,
César Correa, Colon Jiménez Ludefia, José Antonio
Maurad, Adolfo Coronel, Tomas Rodrigo, Jorge Peralta,
Rubén Ortega (Loja, 1929), Teresa Mora de Valdivieso
(Loja, 1931), José Maria Vivar (Loja, 1922), Antonio
Maldonado, Jorge Maldonado Loaiza, Lorgio Garcia,
Adriano Lépez (Loja, 1935), Sergio Abad, Edgar Canelos,
José Faican, Aureo Maldonado, José Coronel lllezcas,
Victor Antonio Palacios, Jorge Barnuevo, Edison Calle,
Miguel Valarezo, Arturo Sanmartin, Padre Luis Florencio
Ledn, Alberto Gonzalez, Arturo Armijos (Loja, 1914~
1998), Antonio Jaramillo Peralta, César Sandoya, entre
otros.

Anivel nacional dos ilustres lojanos se destacaron por sus
escritos en diarios nacionales: Alejandro Carrién (Loja,
1915), quien escribié en El Comercio, y José Benigno
Carrién en El Universo.

Asimismo muchos periodistas y escritores lojanos
residentes en otras ciudades del pais, jugaron un papel
importante en el escenario del periodismo nacional,
entre ellos Pio Jaramillo Alvarado, Vicente Paz Ayora,
Manuel J. Calle, José Antonio Campos, Nicolas Augusto
Gonzélez, Manuel Agustin Aguirre, Alejandro Carridn,
Benjamin Carrién (Loja, 1897 -Quito, 1979), Carlos Carrién
Aguirre, Jorge Vivanco, Angel F. Rojas, Alfredo Mora,
Augusto Mario Ayora, Jorge Armijos Abad, Eduardo
Castro Ortega, German Carridn Arciniegas, Wilson Torres
Espinosa, Guillermo Quezada y Alba Luz Mora.

Periddicos en el Siglo XIX

Ano deinicio | Afio de desaparicion Titulo Contenido/ tendencia

1859 1861 La Federacién Periédico del movimiento federal.

1861 1863 La Cabaria Publicaba asuntos politicos y religiosos.

1862 1862 El lris

1863 1863 La Concordia

1865 1865 El Constitucional Periédico politico.

1867 1867 Brisas del Zamora Publicacién literaria.

1868 1868 El Labrador De corte satfrico.

1873 1873 El Estudiante Quincenario.

1875 1875 El Ciudadano Apoya la candidatura de Antonio Borrero, candidato
presidencial.

1877 1877 El Cinco de Enero Semanario politico.

1877 1877 La Voz del Zamora Publicacion politica.
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1877 1881 La Sociedad De tendencia liberal.

1879 1882 El Deber Periédico catdlico.

1879 1880 El Amigo del Pueblo Liberal moderado.

1879 1879 El Intérprete Periédico satirico.

1879 1879 La Crénica Juzgaba los actos administrativos del gobierno.

1881 1881 El Diezy Siete de Noviembre

1882 1882 LaVoz del Sur Organo de la Restauracion.

1885 1885 La Flor del Zamora Publicacion literaria.

1886 1886 El Fénix Trata de hacer renacer a Loja después de la guerra
civil.

1886 1886 El Patriota De caracter politico.

1887 1894 El Larabo De indole religiosa.

1890 1891 El Microscopio Satirico.

1891 1891 La Escoba Satirico.

1891 1892 El Correo del Sur Quincenario politico y literario.

1892 1892 Hojitas Blanquinegras Literario y de curiosidades.

1892 1894 El Porvenir Periédico del Colegio Berhardo Valdivieso.

1893 1895 El Eco del Sur

1895 1897 El Nuevo Horizonte Publicacién literaria del Colegio Bernardo Valdivieso.

1895 1895 El Rayo De oposicion al gobierno de Eloy Alfaro.

1896 1896 Reproducciones '

1896 1896 LaVoz del Pueblo De indole politica.

Cuadro 3: Elaboracién de la autora

Periédicos en el Siglo XX

Afo deinicio | Afo de desaparicién Titulo Contenido/tendencia

1904 1906 Album Literario Publicacién literaria.

1904 1904 El Aura

1904 1904 El Obrero Lojano De la primera sociedad obrera de Loja.

1905 1905 El Adelanto Seccional Publicacién del Municipio de Loja.

1906 1906 El Verbo Rojo De corte liberal.

1906 1906 La Evolucién '

1906 1941 El Municipio Lojano

1908 1910 La Organizacion Escolar Trataba temas de educacidn.

1907 1910 El Fénix Trata sobre literatura.

1908 1908 La Situacion Lojana

1908 1908 El Amigo del Papa

1909 1909 La Defensa Lojana Para defender la honra de Loja.

1909 1909 Loja en la Exposicién Organo del comité provincial.

1911 1912 La Selva

1911 1911 El Pueblo Libre Organo de la Sociedad Liberal Democratica.
1912 1912 El Voto Popular Trabajd sobre la candidatura de Lednidas Plaza.
1912 1912 El Mensajero Lojano Organo del Obispo de Loja.

1913 1913 El Termémetro Intereses generales de la provincia.

1914 1944 El Tribuno Intereses generales y literatura.

1914 1917 Vida Nueva Politica, literatura e intereses generales.
1915 1915 El Centinela Vocero politico.

1915 1915 El Gatito Propaganda comercial.

1915 1923 El Heraldo Independiente publicaba temas de interés general.
1916 1916 Luz Naciente Literaturay arte.

1917 1917 El Ideal Lojano Temas de interés general.

1917 1918 La Reaccidn Publicacién independiente.

1918 1920 El Deber Civico Organo de La Unién Comercial.

1918 1918 La Verdad Temas de interés general.
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1920 1921 El Eco Liberal Periddico de la junta liberal de Loja.

1921 1921 La Epoca Tendencia liberal.

1921 1923 Alba Nueva Organo del Colegio Bernardo Valdivieso.

1921 1923 Don Domingo Periddico humoristico.

1921 1922 La Sancion Semanario politico,

1922 1922 Crisalida Cienciasy literatura.

1922 1934 El Amigo del Pueblo Propaganda catélica.

1923 1923 La Opinién Liberal independiente.

1923 1924 La Voz Liberal Del Comité de la Juventud Liberal.

1923 1923 El Heraldo del Sur Informacion de interés general.

1924 1924 Nuestro Tiempo Tendencia liberal e independiente.

1924 1924 Iris Literatura, arte, humanismo, politica, etc.

1924 1924 Educacién Pedagogia, sociologfa, cultura, etc.

1924 1924 Hora Nueva Ciencia, arte, literatura, etc.

1924 1929 El Vigia Semanario independiente.

1924 1924 Loja Catdlica Objetivo: evitar la renuncia del Obispo de Loja.

1925 1925 La Jornada Temas de actualidad

1925 1925 Actividad Ciencias, historia, literatura, arte.

1925 1925 La Lucha Periédico politico.

1925 1925 La Vanguardia Literatura e informacion.

1926 1927 Pierrot Informacion humoristica, literaria, etc.

1927 1927 Loxa Literatura, ciencias, politica, etc.

1927 1927 Germinal Seminario liberal radical.

1927 1927 Ariel Semanario grafico, humoristico, literario, etc.

1927 1927 El Espectador Seminario liberal.

1927 1927 El Periddico Publica temas politicos, socioldgicos, etc.

1927 1928 El Luchador Quincenario de la Juventud.

1928 1928 La Burbuja Publ.ic.acién de los alumnos del Colegio Bernardo
Valdivieso.

1928 1928 Matinal Publicacidn del Colegio Bernardo Valdivieso.

1928 1928 gf::;'te Coronacion Regina Periddico sobre Nuestra Sefiora del Cisne.

1928 1930 La Aurora Publicacion del Colegio Bernardo Valdivieso.

1928 1930 La Coronacion Objetivo: trabajar. para que se realic'e de mejor
manera la coronacién de la Virgen del Cishe.

1929 1929 La Simiente Temas de interés general.

1929 1930 Floracién Publicacién del Colegio Bernardo Valdivieso.

1930 1930 Helios Peri6dico de ideologia innovadora.

1931 1931 Ef Crisol Semanario independiente y de combate.

1932 1932 Feminismo Lojano De la sociedad femenina.

1932 1932 Gaceta Universitaria Reda'ctada} por Ios.estudiante.s de jurisprudencia de
la Universidad Nacional de Loja.

1932 1932 Montana Seminario Marxista (tendencia izquierda).

1933 1933 Gaceta Obrera Publicacién social.

1934 1935 Antena Temas politicos.

1934 1934 El Maestro Lojano Temas de educacion.

1934 1934 Ala Ecuatoriana

1935 1935 El Cruzado Publicacion religiosa.

1936 1946 La Voz Catdlica Publicacion religiosa.

1936 1936 Review Publicacién del Colegio Bernardo Valdivieso.

1936 1936 Bistur{ Semanario politico, literatura, etc.

1937 1937 Cooperacion Periddico de la Direccion de Estudios.

1937 1937 La Carretera Sur Peric')dic.o de la Federacion Vial del Austro
Ecuatoriano.

1937 1937 La Verdad Semanario con temas politicos, literarios, etc.
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1938 1939 Justicia Defiende los derechos de Loja.
1938 1938 Montafia Periddico del Partido Socialista.
1938 1938 Democracia Periédico del Partido Socialista.
1938 1938 Juventud Periddico del Frente Juvenil Socialista.
1938 1938 El Espectador Informacion y propaganda.
. Publicacion de la Admini i6 stolica de la
1938 1938 Documentos Diocesanos Diécesis de laInmaculada Séc;icézgc%zode Loja.
1938 1938 Heroismo Semanario estudiantil independiente.
1939 1939 Propaganda Propaganda catélica.
1939 1939 Boletin Del comité carretera Panamericana.
1941 1941 Florilegio Propaganda religiosa.
1942 1942 LaLibertad
1943 1943 El Nuevo Amanecer Periodico del Colegio La Dolorosa.
1943 1943 La Opinién del Sur Seminario popular independiente.
1944 1944 Alfay Omega Periddico del Colegio Bernardo Valdivieso.
1944 1944 Tribuna Escolar Publicacién de la Escuela José Angel Palacio.
1944 1944 El Velasquista Semanario politico de combate.
1945 1945 Porvenir Publicidad y propaganda.
1945 1945 La Azucena de Quito Se pub'licé por las fiestas de bienvenida de Mariana
de Jesus.
1947 1947 El Deber Publicaci.c'm’n de otientacion, propaganda e
informacién.
Periodico de la Fed ion de Estudiante
1947 1947 FEUE Universcitarios del Ecuado‘ra.raqon ) antes
1947 1947 LaVoz del Cisne Propagar la devocidn ala Reina del Cishe.
1948 1948 El Ecuatoriano Tendencia conservadora.
1949 1949 Crisol Combati6 a varios politicos.
1949 1949 El Combate Publicacion de caracter politico.
1949 El Deber Temas de orientacion y propaganda.
1949 1949 Claridad EDceuLa(jgideracién de Estudiantes Universitarios del
1950 1950 El Austro
1951 Duré algunos afios, no El Clarin Publicacién catélica.
se sabe cuantos.
1951 1962 Liberacion De la Federacidn de Trabajadores.
1952 1852 La Trinchera Defendia aVelasco Ibarra (combate politico).
1954 se pubhco en forma Espigas Publicacion del Colegio Bernardo Valdivieso.
ocasional.
1955 1957 El Ideal Catdlico, atacaba al liberalismo.
1955 1977 ElVolante Del Sindicato de Choferes de Loja.
Trataba sobre temas de cultura popular. Se lo
1955 Criterio recuerda por la campafa de Camilo Ponce. De
tendencia antisocialista.
Se publicaron cuatro
1956 nimeros, no existe | Barricada Publicaba temas en contra del conservadurismo.
fecha de desaparicidn.
1956 1961 En Guardia Del Partido Socialista Ecuatoriano.
1956 1956 Baluarte Juvenil Semanario politico a favor de Ponce.
1957 No se menciona Democracia Propaganda a favor de la alcaldia de Ignacio Burneo.
1958 1970 La Voz Liberal
Publicado por los profesores y estudiantes del
1958 1961 Baluarte Colegio BerrF:ardo Valzivieso. Y
De la Escuela de Ingenierfa Agrondmica de la
1959 El Agro Universidad Nacional d% Loja. :
1959 1959 Rehovacion
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Creado por el Consejo Estudiantil “28 de Marzo” del

1960 Adelante Colegio Bernardo Valdivieso.
1960 El Velasgquista Lojanc A favor deVelasco Ibarra.
1961 1961 Atalaya Publicacidn del Colegio Nocturno de Leones.
1961 1963 Panorama
1961 1961 Presencia de la Patria Publicacién de la Escuela de Derecho.
1961 Democracia A favor de Velasco lbarra.
Tuvo poca vida, no se
1962 especifica la fecha de | Voz Universitaria Tendencia politica derechista.
finalizacion.
1962 Pdrtico Publicacion del Colegio Bernardo Valdivieso.
1962 1968 El Cisne De materia religiosa a favor de la Virgen del Cisne.
‘ — - Crédi p
1962 Nosotros los Pobres De !a.Asoc1aC|on Mutualista de Ahorro y Crédito pol
laVivienda.
Salié ocasionalmente
1962 en algunos afos, se La Voz del Médico Del Centro Médico Federal de Loja.
desconoce la fecha de
finalizacion.
1962 Su vida fue corta. Renovacion Publicacién del Colegio Bernardo Valdiviesa.
1962 1964 El Popular Tendencia izquierdista.
1962 Atalaya Tendencia izquierdista.
1963 1969 LaVerdad Tendencia conservadora.
1963 z;mer:uraqon fue Aulas Nocturnas Publicacién del Colegio Nocturno de Leones de Loja.
1963 7afra Publicacion deI'CoIe.glo Bernardo Valdivieso. Da a
conocer temas literarios.
1963 1965 Trinchera Publicacion de Izquierda.
1963 El Guante PupilcaC|on en contra de la Universidad Nacional de
Loja.
1964 Germinal Publicacién del Colegio Nocturno de Leones de Loja.
1965 Palabras Publicacion dg la UnlverSIqad Nacwnal de Loja,
donde se publican artfculos literarios.
1965 1965 Voz de 1a Justicia Semanario independiente.
1966 El Grito del Pueblc Posicion politica socialista revolucionaria.
1966 Flecha Tendencia derechista.
1967 1967 Bandera de Ja Ciudad Se pu.bllco por motivo de la IV Feria de Integracidn
de Loja.
1968 El Velasquista A favor de Velasco Ibarra: Publicacién del Colegio
Nocturno de Leones de Loja.
1968 Durd un afio. Rebelién Organo de la Izquierda Revolucionaria de Loja.
1968 Tribuna Estudiantil Publicacion del Colegio Bernardo Valdivieso.
1968 aDﬁucl;o poco mds de un La Gente Tendencia Liberal.
1968 El Republicano Vocero de las Jjuventudes Conservadoras del
Ecuador.
1968 Duré poco tiempo ElTrueno Se lo cred para combatir la candidatura de Jjosé
Marla Velasco Ibarra.
Unién Nacional de
1968 Periodistas de Loja.
1968 FE.UE Aborda temas sobre problemas sociales del pafs.
1969 Dia Publicacién del Colegio Daniel Alvarez Burneo.
1969 1972 Luchar y Estudiar Publicacién de la Universidad Nacional de Loja.
1969 Revolucidn Cristiana Publica los principios cristianos.
1969 Adelante Publicacién del Colegio Bernardo Valdivieso.
1969 Tuvo larga vida. Aqui, La Patria y Los Tendencia Izquierda.

Estudiantes
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1970 De poca duracién. Venceremos De l.a Facultad'de Jurisprudencia de la Universidad
Nacional de Loja.
1971 1977 Impacto Del Circulo de Periodistas de Loja.
1971 La Espuela
1971 La Pelota
1971 Song Publicacién literaria del Colegio Beatriz Cueva de
Ayora.
1971 ISaurg:uraCIon no fue La Frontera Tendencia Conservadora.
1972 Voz Rebelde Del Frente Amplio Universitario.
1973 Su vida fue fugaz El Martillazo Era considerado como la voz del obrero.
1977 1979 Tribuna
1978 1979 Jornada Del Movimiento popular Democrético.
1978 LaVozdela Juventud Publicacién del Colegio La Inmaculada.
1979 1987 Adelante Publlcaclon. el Coleg|o.La 'Por‘clluncula. (Publicaba
temas relacionados a la institucion).
1979 Barricada Periédico politico.
} . - Publica informacién local, regional, nacional e
1979 En vigencia Cronica de laTarde internacional, de toda indole.
S De circulacién politica universitaria (Universidad
1979 Causa Universitaria Nacional de Loja).
1980 Nosotros Publicacién del Colegio Pio Jaramillo.
1980 leergclon de los De la Federacién de Trabajadores.
Trabajadores
1980 Gaceta
1980 1980 Rompecincha
1981 Nocturno Publicacién del Colegio Vicente Anda Aguirre.
1981 Capil De Camara de Pequerios Industriales de Loja.
1981 Duré poFo tiempo, no Reportaje
| se especifica
1981 Alerta
1981 Justante Deportivo
1881 Durd corto tiempo Saeta
1981 Circulo Del Circulo de Periodistas Deportivos de Loja.
1982 El Siglo §e con;:deraba un diario  politicamente
independiente.
1982 Unidad y Lucha De la Unién Nacional de Educadores.
1983 El Observador Publicacién literaria del Colegio Beatriz Cueva de
Ayora.
N De la Facultad de Lengua y Linglfstica de la
1983 El Pizarrdn Universidad Técnica Particular de Loja.
1983 INNFA Publlul:acnon del Instituto Nacional del Nifio y la
Familia.
1983 Presencia De la Universidad Nacional de Loja.
1984 £l Estudiante D’e I? Escue!a de Ingen‘|er|a Civil de la Universidad
Técnica Particular de Loja.
1984 Adelante De la Izquierda Lojana.
. De la Federacidn de Estudiantes Universitarios, Filial
1984 Presencia )
Loja.
1986 El Diario Tendencia progresista. Se dedica mucho a la parte
cultural.
1988 Perfiles de la Juventud Publicacién de difusién del Colegio La Inmaculada.
) ) i6di nti-izqui , j Ifti
1997 En vigencia LaHora Perlc? ico anti-izquierda, se maneja con polfticas
neoliberales.

Cuadro 4: Elaboracion de la autora
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: F;Iantréplca del Guayas

" otre, José (1891, Bl libro, 1a imprenta y el perio

“ América’ durante ta dominacion’ espanola:.dur
domlnacwn Espanola (TaEd). México DiF: Publicado -

palabra en comunicacio

El period,ismo.?:cuItu;.:'r'al’

en los medios
ecuatorianos”

e - — Pamelal, Cruz‘ISIﬁtiago Rosero

Es el resultado de una investigacion realizada entre el CIESPAL yel

Ministerio Cootdinadet de Patrimonio, que analiza la ncticia cultural
para entender el tratamiento que los medios ecuatorianas dan a los
asuntos culturales. Asf, se establecen las caracterfsticas de |a cobertura
deltema cultural al conocer el manejo de las fuentes y su contrastacion,
asi como la rigurosidad periodistica, las fortalezas y debilidades en la

cebertura y todos los criterios petiodfsti cos que'se manejan al recabar,
- prepatar y difundir la informacién cultural.. :
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Resumen

En los Gltimos arios se ha incrementado el interés por la investigacién en la fotografia abarcando los multiples dmbitos en
los que es utilizada. Pese a que los trabajos y la bibliografia son aun incipientes, se puede analizar varios asp ectos relativos
de esta materia. La mayor parte de trabajos realizados estudian la fotografia desde el lado artistico o de autor, o desde la
perspectiva semiética. Este trabajo muestra de manera sucinta la introduccion de la fotografia en el territorio ecuatoriano y
los primeros pasos del fotoperiodismo en los medios de comunicacién impresa, asi como en algunas ediciones noperiédicas.

Palabras clave: Fotoperiodismo, fotografia, historia

Resumo

Em anos recentes, tem havido um maior interesse em investigagdo fotografia abrangendo as muitas dreas em que é usado.
Embora o trabalho e bibliografia ainda estéo emergindo, podemos analisar vdrios aspectos deste assunto. Mais trabalho
feito estudar fotografia do lado artistico ou copyright, ou perspectiva semiética. Este trabalho apresenta sucintamente
a introdugdo da fotografia em territério equatoriano e os primeiros passos do fotojornalismo na imprensa, bem como
algumas edigées ndo periddicas.

Palavras-chave: Fotojornalismo, fotografia, histéria.
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La fotografia en Ecuador

Desde la llegada de los primeros aparatos fotograficos al
Ecuador, hasta su popularizacién varios afios mas tarde,
la constante en varias ciudades fue que se privilegié a
las clases mas pudientes. Aunque no hay un registro
evidente de los costos de esta invencién, salvo los avisos
de los periédicos de la época que anuncian precios
econdmicos, resulta légico pensar que su acceso era
limitado para personas de escasos recursos; a esto se
suma, obligatoriamente, la falta de conocimiento sobre
esta tecnologia que ainicios del siglo XIX era exclusiva de
unos pocos fotégrafos.

Las evidencias histéricas indican que la fotografia llega a
Ecuador de la mano de viajeros que captaron los paisajes
del pafs, en sendas panordmicas; también retrataron a
familias acaudaladas y a algunos personajes.

El lentisimo avance de la fotografia en las clases menos
privilegiadas, forzé6 a que no se vieran reflejadas en
los registros de principios de siglo. Varios son los
historiadores que reconocen este hecho y acotan una

brecha insuperable de la diferencia de clases, que radicé -

en la capacidad de compra, en las posturas ideolégicas y
en el acceso al conocimiento.

Seguin los estudios de Lucfa Chiriboga y Silvana Caparrini
(Chiriboga y Caparrini, 2005: 1-10) la fotografia llega
al Ecuador en 1840, traida por viajeros y aventureros.
Esta fecha se basa en los estudios de las autoras de los
periédicos ecuatorianos que ofrecian el servicio de
retratos mediante daguerrotipo. Cosa curiosa es que,
de acuerdo con la misma publicacién de las autoras,

no hay registro de fotografias con esa técnica. Durante
esa época, la alblimina y la albimina iluminada son las
técnicas mas empleadas por los fotégrafos.

Entre 1940 y 1942 los periédicos ecuatorianos
trataban de seguir la pista de los avances tecnolégicos
relacionados con el daguerrotipo. Un dato interesante
es que los anuncios de los periédicos "La Gaceta del
Ecuador”y“El Correo de la Semana” de Quito y Guayaquil,
respectivamente, estaban dirigidos a comerciantes cuyos
intereses inclufan la importacion y comercializacion
de artefactos relacionados con los incipientes avances
fotograficos.

Durante el siglo XIX los aparatos fotograficos eran
voluminosos y pesados, ademads, el producto de estos
trabajos era bastante caro para la época. La mayor parte
de los registros de ese tiempo son retratos de personas
de la clase social alta. A esto se suma que la mayor parte
de los fotégrafos eran extranjeros y no se interesaban en
la coyuntura politica y social del pafls; sino en un registro
étnico, geogréfico, botadnico hasta donde se puede
conocer, pero nunca faunfstico.

Cabe anotar,ademas, que losmedios de comunicaciénno
incluian fotografias en sus paginas (se puede ver algunos
ejemplos de imdgenes en los medios; pero ninguna de
ellas proviene de la fotografia), por lo que el ejercicio del
reportero de prensa era nulo.

Asl, la diferencia de las clases sociales se preservé de
algunamaneramediante de |lafotografia.En abril de 1886,
Camilo Pérez, comprador del estudio de Enrique Morgan,
el mas destacado fotégrafo de la época, y heredero de

En laimagen se puede observar, aunque con rudimentarios procedimientos, la eliminacion de un grupo de indigenas
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sus técnicas, ofrece en un periédico quitefio una gama
amplia de retratos a precios diferentes y cémodos.

Desde 1868 hasta 1890, varias son las expediciones de
fotégrafos (en su mayoria extranjeros) que recorrieron
Ecuador en busqueda de los “Tipos humanos” y de las
especies botanicas. Estos exploradores aprovecharon
para registrar los paisajes del pafs entre los que destacan
las ciudades de Quito, Guayaquil y los volcanes de la
sierra.

El resto de ciudades era menos
apreciado por los viajeros que
deseaban “conocer” Ecuador.
Todos ellos, provenientes
de ciudades europeas o
norteamericanas, no
vieron el potencial de
los pueblos y ciudades
pequefias del
territorio  nacional.
Hay que mencionar
que en casi todas
las ciudades del
Ecuador hubo
algun intento
de incursionar
en esta nueva
“ciencia” de
la fotografia,
producto de
lo cual hay
un limitado
registro de Ibarra,
Riobamaba,
Loja, Portoviejo,
Babahoyo,  Puyo,
entre otras urbes.

Los editores de la
publicacién “Quito
la vista”. en una de sus
primeras apariciones

advierten al publico que en
su edicibn se ha eliminado el
elemento indigena que afea y da
pobrisima idea de la poblacién y la cultura.

La Revista Nacional del Cultura (2008:64,65) en su edicion
dedicada a la fotograffa en el Ecuador, recoge dos de las
imagenes de esta publicacién en las que se ha eliminado
mediante rudimentarios procedimientos a los indigenas
de las fotograffas. Curiosamente uno de los principales
involucrados e impulsores de esta publicacién, Frangois
Laso Chenut, en los mismos afos, realizé una coleccién
de las costumbres de los indigenas que habitaban los
alrededores de Quito, mostrando algtn interés en la
cultura indigena de la ciudad.

Uno de los primeros 'y mas populares usos de la
fotografia en el Ecuador fue el de tarjetas personales o
de visita -mas baratas que el daguerrotipo o ambrotipo.
Miden aproximadamente 6x9cm. Se adherfan a cartones
especificamente fabricados y con el distintivo. del
fotégrafo en el revés.

La mayor parte de estas tarjetas llevaban el nombre del
fotégrafo que las imprimié o de su estudio (en algunos
casos en anverso y reverso). Este uso de la fotografia
tuvo como fin principal el envio de recuerdos de las
clases dominantes, y en algunos casos
funcionaban como una especie
de postales o breves cartas
personales.

A mediados de siglo XIX,
la fotografia estaba
muy vinculada al arte
en el sentido de
exaltar lo bello, la
idealizacién de los
objetos e incluso

de los sujetos que
eran modelos
de tan nueva
tecnologia.
- Este vinculo se
desprende del
lazo que une a
la fotografia con
el arte; no se

" podia  concebir
un cuadro de
una escena
que resultara
grotesca. Inciuso
una buena parte

de los fotégrafos de
inicios del siglo XIX,

utilizaban en sus tarjetas
y anuncios de periédicos la

grafica de la paleta de pintor
y la muletilla de fotégrafos y
pintores.

Tras el terremoto de Quito de 1859, Rafael
Pérez, con su camara,logré unregistro histérico del estado
en el que quedd la ciudad sin ocuparse profundamente
de lo que no era considerado “publicable” a esa fecha,
por no ser bello, destacable o ideal. Esa ruptura de
paradigmas de estética llevé consigo el registro de un
hecho histérico.

Tal vez esa experiencia de captar escenas fuera de lo

comiin, fue la que eliminé la inhibicién de retratar el
cadaver del presidente Garcia Moreno (asesinado en
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Fotografia del caddver del presidente Garcla Moreno captada por Rafael Pérez

1875 y a quien el mismo Pérez retratara para sus tarjetas
personales de visita y en otras ocasiones tanto en
Guayaquil, como en Quito). Las mismas fotos que Pérez
tomo para las postales del presidente fueron utilizadas
para la ceremonia de procesién de su funeral.

Los registros histéricos indican que no tomé las fotos
como una noticia, sino que lo hizo casualmente y
animado por los clientes que en ese momento estaban
haciéndose fotografiar.

Se puede afirmar que Rafael Pérez fue el pionero de
la fotografia documental en el Ecuador, gracias a sus
trabajos de “actos casuales” que fueran caracteristicos en
su obra.

La primera foto en un periddico
ecuatoriano

Entre los archivos de |a fotograffa ecuatoriana del siglo
XIX, me atreveria a situar como la primera fotografia de
fotoperiodismo a la de Gabriel Garcia Moreno, victima de
un atentado que acabé con su vida y fue sin duda alguna
la noticiamas importante de la época. La Gnica razén por
la que no podemos darle el crédito completo es porque
los periédicos del Ecuador no contaban con la tecnologia
suficiente para su publicacién.

Una de las primeras fotografias en los periddicos

ecuatorianos es la “participacién a los funerales de Don
Horacio Morla, cuyo retrato a una columna parece en el
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diario “El Telégrafo” del 17 de agosto de 1904” (Revista
Nacional de Cultura. 2008:88).

Apareceran luego la Casa de gobierno, el malecén y la
Municipalidad de Guayaquil en octubre del mismo afio
y posteriormente, en 1905, las fotos del incendio de
Guayaquil de 1902; con tres anos de retraso.

Pero 1905 es, definitivamente, el afio que se consagrarfa
como el que presenta las noticias con imagenes en los
periédicos del puerto. Desde la secuencia de la compra
del Crucero Mararidn, por parte del ejército ecuatoriano,
hasta el “reportaje” de la muerte de Rosa Elvira Maury de
Veie.

Por su parte “El Comercio”, de Quito, fundado en 1906,
muestra en la primera pagina de su edicién del domingo
27 deenero de 1907 (casi un afio luego de su accidentado
nacimiento en medio de los conflictos nacionales que
enfrentaban a liberales y conservadores) la fotograffa
de su propia oficina y talleres. Luego, en la edicién del
25 de junio de 1908, se imprimen en portada, cuatros
fotografias: una panordmica de Quito, La nariz del Diablo
(lugar montafoso de dificil acceso y por donde circula
el recientemente inaugurado ferrocarril), el puente de
Schucos y una vista panoramica de Guayaquil, todas
ellas en relacién al ferrocarril y su recorrido. Las cuatro
imagenes cuentan con su respectivo pie de foto.

Las portadas de “El Comercio” del 1 de septiembre de
1934 y del 31 de mayo de 1944 tienen algo en comun:



ambas presentan el retrato de
estudio de José Maria Velasco
Ibarra, presidente del Ecuador
en 5 periodos diferentes. Estas
ediciones corresponden a la
posesién del primer periodo, y
al retorno de su segundo exilio;
proveniente de Colombia.

Inausurose s

La primera ‘“infografia de El
Comercio fue publicada el 31 de
enero de 1909, en referencia a la
Exposicion nacional de ese afo.
En las posteriores publicaciones,
imprimen una mezcla de
grabados y fotografia (1 de enero
de 1910).

Hacia 1920 aparecen ya en
fotografias publicadas en
los periédicos de Guayaquil,
el escenario y el publico del
teatro Olmedo, el equipo de
futbol universitario y hasta
del matrimonio Jiménez-Diaz
Granados.

En 1921, nace en Guayaquil el S
diario “El Universo”. Contaba con
lo \ltimo de la tecnologia y se le
harfa mas facil publicar fotograffas en sus paginas. Afios
mas tarde incluia como novedad la Pdgina ilustrada de
fotografia internacional del servicio de la King Features
Syndicate Inc. Especialy exclusivo para El Universo.

Enlos afos posteriores aumentard la cantidad de paginas
de los diarios, debido a la incursién cada vez mayor de
las radios que con sus emisiones alimentaban a los
periédicos. Este crecimiento, sumado a la tecnologia
fotografica mas facil y portatil, con el uso de las primeras
Ermanox y Leica, afiadieron el interés de lasimagenes por
parte de los espectadores y el trabajo de los fotégrafos
que emprendieron una nueva carrera en los medios de
comunicacion.

Hacia 1955, en su pagina de portada, “El Comercio”
anuncia la inauguracién del servicio permanente de
radio fotos del diario, incluyendo el detalle de las fotos
enviadas desde New York y recibidas en Quito.

"Ya en 1960 las ediciones de El Telégrafo alcanzan 40
paginas que contienen 50 fotografias, algunas en
accion, 75% originadas en Quito y 25% de informacién
internacional. En el mismo afo, El Universo puede Mostar
unas setenta fotograffas, 80 por ciento de las cuales
corresponden a produccién local, aunque muchas no
son mas que retratos posados provenientes del archivo

Publicacién de El Comercio de 1955

acumulado durante los tltimos afos. Del 20% restante,
casi todas tienen el crédito de RADIOFOTO UPI” (Revista
Nacional de Cultura. 2008:90)

La cantidad de paginas y de imdgenes varia dependiendo
del dia de la semana, pero se puede resumir en:

Periodico Paginas Fotografias
El Telégrafo 20 38
El Universo 34 49
Expreso 24 39
Total 78 126

Fuente: Jorge Massucco; Revista Nacional de Cultura
Elaboracién: el autor

Las ediciones de los diarios E/ Telégrafo, Expreso
(incluyendo la seccion expresiones) y El Universo, del 22 de
febrero de 2008, dan un total de 92 paginas, mas 16 en
formato tabloide, contabilizando 271 fotografias. (Revista
Nacional de Cultura. 2008:91)

En la década de los 60, hasta mediados de los 70 “El
Telégrafo” y "El Universo” de Guayaquil publicaron
a manera de créditos, los nombres: FOTO CARRILLO,
FOTOGRAFIAS DE SAMUEL CABRERA, FOTO ESTRELLA,
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FOTO VELASCO Y RADIOFOTO UPI. A partir de 1978, los
nombres de los fotégrafos desaparecen de los diarios
guayaquilefios, a decir de Luis Almeida, fotégrafo de “El
Universo”, debido a que ya no se encargaban de revelar
los negativos y el proceso empezé a automatizarse.

En Quito, en esa misma época, “El Comercio”no incluia
los nombres de los fotégrafos; pero en algunas fotos
internacionales daba crédito a Radio Foto UPI. 1967 es el
ano en que reciben la primera radio foto desde la luna,
con una imagen de mala calidad que ocuparia media
pagina en portada.

Entre las primeras publicaciones que incluyen fotografias
de personas y paisajes del Ecuador se hallan:

“El Ecuador en Chicago’, afio 1894, libro que combina
textos y fotos del Ecuador, 432 paginas.

"Republique de L ’Equateur. Monuments et Paysages”
ano 1900 folleto de 18x13 cm. que no incluye ningun
texto y fue presentado a propésito de la Exposicidn
Universal realizada en Paris.

“El Ecuador. Guia Comercial, Agricola e industrial
de la Republica” afio 1909 (el ario en referencia puede
ser discutible; ya que en la misma obra se presenta un
decreto presidencial fechado en octubre de 1911) es un
documento que encierra una gufa de las actividades
comerciales del pais en esa época, ademis de
clasificarlas alfabéticamente por provincias y mostrar la
estructura politica, administrativa y juridica del territorio
ecuatoriano. 1328 paginas en papel couché.

Se suman a estas iniciativas obras como “Guayaquil a la
vista” (de cuya publicacién hay una edicién corregida y

L |'°9raf'a

';Lu':Chmboga, Lu y, Sl]vana Caparnm El Retrato Ilumma
: Fondc de Salvamento /Imprenta Nocidn, Quite 2005

Rewsta Nacional de Cultura Nirero 12, Consejo Nac1onal de
Cuitura Qu;to 2008

MaSSLIcco, Jorge Otras miradas ala fotografia Intlyan Qunto
2007

revisada) y "Album de la provincia de Manabf’, obras del
sacerdote espariol Juan B. Ceriola y editados en Barcelona
por la casa Viuda de Luis Tasso, entre 1910 y 1920; Revista
"Patria”, promovida por Carlos Manuel Noboa y un claro
ejemplo de un semanario que combina textos y fotos de
la época.

Merece un especial reconocimiento ademds la obra del
mismo Noboa llamada “América Libre", un conjunto de
tres volimenes (el primero con 384 paginas, el sequndo
de 500y el tercero con 610) con abundante informacidny
fotografias de todo el continente latinoamericano

Ademas se debe mencionar “El Ecuador en el centenario
de la independencia de Guayaquil” 1929, “Monografia
ilustrada de la provincia de Pichincha” de cuya publicacién
no hay fecha clara en los registros, “Quito”1920, “Album
de Quito”1912, “Album - Guia de la ciudad de Guayaquil”
1929, “Monografia sintética de Guayaquil’ 1936, "Album
grafico de Guayaquil” 1936,“20 Estampas de Quito” 1930,
“Album guia de la region oriental ecuatoriana” 1934, “E/
Ecuador Austral”1930. “La provincia de Tungurahua” 1928,
entre otras tantas que dedican parte de sus paginas
no al exclusivo uso didéctico de la fotografia; pero que

“incluyen en sus pdaginas documentos fotogréficos de

importancia incluso en la actualidad.

En la actualidad todos los periddicos ecuatorianos
imprimen fotos en sus paginas. Hay mayor
profesionalizacidén de los editores y de los fotégrafos.
Inevitablemente, la tecnologia digital ha aumentado la
cantidad de imagenes en los periddicos. Los periddicos
editan un promedio de una foto por cada una de las
noticias que publican.

Imégenes. AbyaYala. Quito.s/f.

y-Laso. Ea erada y Ia Memorla Trama /Imprenta
Marlscai Quuto 2006. :

visite nuestro archivo histérico en:
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Resumen

El presente articulo presenta una sintesis histérica del cémic en Ecuador y las diferentes tendencias temdticas y de uso, a
través de su evolucidn, principalmente en los medios de informacién de masas. También se exponen los nombres de los
cultores de este arte/medio y de los historietistas mds reconocidos en el pais.

Palabras clave:, noveno arte, Ecuador, historieta.

Resumo

Este artigo apresenta um panorama histérico dos quadrinhos no Equador e diferentes tendéncias temdticas e usudrios,
por meio de seu desenvolvimento, principalmente nos meios de comunicagdo de massa. Ele também define os nomes dos
praticantes desta arte / midia e cartunistas mais famosos do pais.

Palavras-chave: arte, quadrinhos nono, Equador, dos desenhos animados.
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El comic, noveno arte

El cémic ha existido desde la antigliedad, de una u
otra forma. En el viejo Egipto ya se realizaban dibujos
decorativos que contaban historias. En la Edad Media
también empezaron a realizarse trabajos que recurrian
a la secuencia para narrar hechos importantes. Con el
tiempo, elnoveno arte (Scott.1993:20), como se lo conoce
mundialmente, fue evolucionando hasta alcanzar mucha
popularidad en el mundo, pero, lamentablemente, ha
sido menospreciado por muchos y, en algunos paises,
como el Ecuador, se lo considera un pasatiempo infantil.

Existe un abandono de la lectura de libros por parte de
la nueva generacion. Los jévenes ya no estdn interesados
en las palabras; les aburre leerlas y escribirlas (Salazar
y Ponce. 1999). Solo les importa lo visual, la imagen en
movimiento. Prueba de ello estadn los juegos de video,
las peliculas con ediciones muy rapidas de tomas muy
cortas. Todo es visual. Todo debe ser pre-digerido,
porque asi es mas facil entenderlo. Por eso se deduce que
muchos intelectuales ven al cémic como un elemento
que degenera la lectura, que ayuda a convertir a los
jovenes en analfabetos.

Pero la verdad no es tan simple. El mundo evoluciona
y los medios para comunicar tienen que evolucionar
con él. No se puede pretender que la generacién actual
actlie y se comporte como la anterior. Para bien o para
mal, muchos cambios se dan, y uno tiene que adaptarse
a ellos. Por la misma razén, tampoco se puede rechazar
el cémic categéricamente. Es un medio que ha existido
desde siempre y ha alcanzado en la actualidad niveles
que lo elevan ala categoria de literatura. La novelagrdfica,
término divulgado por Will Eisner (willesner.com) —uno
de los maestros del cdmic— y que se ha convertido en
el nombre menos infantil y mas serio del cdmic, tiene,
hoy por hoy, gran aceptacién en todas las sociedades.
Maus, (www.guiadelcomic.com) de Art Spiegelman, y
Watchmen, de Alan Moore y Dave Gibbons, son claros
ejemplos de lo que un cédmic puede alcanzar como
medio de transmisién de conocimiento.

El arte secuencial, los antecesores

Nadie sabe exactamente cuando se originé el cdmic
como tal. Pero como esta basado en las estructuras del
Arte, se puede decir que aparecié —como expresién
artistica pura— en las paredes de las cuevas prehistéricas.
Las antiguas civilizaciones siempre tuvieron la necesidad
de narrar historias y dejarlas plasmadas de alguna
manera, para las generaciones posteriores. De alli que
los jeroglificos egipcios también contaban historias de
manera ordenada, destacandose aquellos pintados para
la tumba de Menna, hace treinta y dos siglos. Aunque no
estd dentro de los cdnones contemporaneos del cémic,
se puede decir que son sus antepasados.
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Otros antepasados:

« La Columna de Trajano, concluida en Roma en el afio
114, con treinta metros de altura y un bajorrelieve en
espiral que conmemora las victorias del emperador
Trajano frente a los dacios (pueblo de Rumania).

« El Tapiz de Bayeux, en Francia. Con mds de setenta
metros de longitud, cuenta la conquista de Inglaterra
por los Normandos, alrededor de 1066.

« En 1519, Hernan Cortés encontré un manuscrito de
diez metros de longitud, con ilustraciones llenas de
colorido, que cuentan las hazafias de un gran militar y
héroe politico: 8-Ciervo Garra de Tigre.

. La implementacién de la imprenta de caracteres
mbéviles por parte de Johannes Guttenberg puso el
Arte al alcance de todos, dando a conocer trabajos
narrativos graficos, en el Siglo XV, como Las Torturas
de San Erasmo, un panfleto religioso que describia
en secuencia los padecimientos del obispo italiano a
manos de la gente de Diocleciano.

+ En el Siglo VI, William Hogarth pinté una serie
de grabados que debian ser colocados uno al
lado del otro, para poder ser “leidos” en secuencia
(goodcomics.comicbookresources.com). El progreso
de una prostituta, El progreso de un Vividor y Un
Matrimonio a la Moda son Hustrados con detalle
extremo y cuentan historias propias de la época.
Aunque no tienen globos de texto, cada grabado
es un panel en una historia; solo tienen sentido en
conjunto, no individualmente.

+ El grabador en madera Lynd Ward y el belga Frans
Masereel publican libros ilustrados, sin texto, que
muchos consideran cémics en gestacién. Sus librosno
inclufan texto, pero habia que estudiar a conciencia
cada imagen, para darle sentido a la narracién.

- Otro ejemplo de un antecesor directo del comic, es
la novela-collage Una Semana de Bondad, de Max
Ernst. Es una secuencia de 182 ldminas que deben ser
“leidas,” no solo vistas.

+ Se considera como padre del cémic moderno a
Rodolphe Topffer, quien publicé historias satiricas,
utilizando caricaturas y paneles, y combinando,
por primera vez, palabras e imdgenes. Aunque
solo dibujaba por hobby, sus trabajos ayudaron a
comprender el medio y establecer su nuevo lenguaje.

Desde la Mitad del Mundo

El Noveno Arte en el Ecuador comenzé tal vez en
la época de las Revoluciones Liberales (Ayala Mora.



1999:93) en 1895, pero mucho material se ha perdido
por las diferentes contiendas politicas. Como fuente
principal y éxacta tenemos a Francisco Martinez Aguirre,
quien estudié Medicina en Estados Unidos y, al regresar
a Guayaquil, publicé, el 7 de noviembre de 1885, el
seminario satirico El Perico (www.interactive.net.ec) para
hacer frente al gobierno de José Maria Placido Caamario,
cuestionando su régimen por medio de caricaturas. Aqui
se crearia una escuela artistica donde los cémics satiricos
sobre la politica y la sociedad serian temas recurrentes.

En 1890 Martinez se aleja del tema politico para poner
todo su esfuerzo en El Atomo, (comicperu.wordpress.
com) unarevista infantil con dibujos de caracter religioso
que buscaba formar al lector, adentrandose en temas de
ética y moral. Después de Martinez, aparecieron varios
de sus estudiantes y seguidores, entre fines del Siglo XiX
e inicios del Siglo XX, pero, al desarrollarse las tramas
en menos de tres vifietas, alin no se creaba lo que mas
adelante serfa llamado propiamente el cémic o historieta
ecuatoriana.

En este grupo que siguié a Martinez, se destac Jaime
Salinas, (www.diccionariobiograficoecuador.com) un
hombre que, por su habilidad y destreza, deslumbraria a
todos en su tiempo, pero, por lafaltade apoyo ynecesidad
econémica, tuvo que abandonar el cémic para realizar
caricaturas diarias en el periédico. El también tuvo un
grupo de seguidores entre los cuales estaba Pefahetrera,
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Luis Méndez y Jaén, quienes empiezan a trabajar por su
cuenta y desarrollan cémics, que lamentablemente han
desaparecido en la actualidad.

De estos trabajos, alin se conservan algunas paginas
de Episodios Histéricos, de Jaén, una coleccidn de siete
numeros serializados desde 1961, que tratan de la vida
de personajes ilustres en la Historia ecuatoriana, como
Abdon Calderdn y Vicente Rocafuerte. Desarrollados en
plumilla, eran distribuidos por la librerfa Selecciones.

Mientras en Quito, en el perfodo entre 1900 y 1950, se
ven los primeros cémics creados por artistas plasticos
que utilizan lineas suaves para darles una indole mas
preciosista que caricaturista. En esta época todavia no se
vemucho el uso de los globos de texto, de onomatopeyas
ni de signos cinéticos para expresar el movimiento de los
personajes. Todos los temas abarcados seran de tono
humoristico pero, a medida de que las luchas politicas
avanzan, las ilustraciones van tomando mas el camino de
protesta y opinién. (Orquera. 2009:68)

En 1909, en la revista quitefia Viejeces y Novedades se
publica la obra de Moustache, un autor del que no se tiene
mucha referencia, ya que los caricaturistas no firmaban
sus obras o eran casi inteligibles sus firmas. También
se publica en este mismo afio y en la misma ciudad,
La Hustracién Ecuatoriana, donde hay tres historietas,
firmadas por Pav, Cillay la titima, de autorfa desconocida.
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Cémic Virus Antiamoroso, de Moustache, en la llustracién Ecuatoriana, 13 de Marzo de 1909.

Fuente: Reseria del Cémic Quiterio, de Katherine Orquera.
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Lin Chulla como tantos

Un chulla como tantos.
Fuente: Resefia del Cémic Quitefio, de Katherine Orquera.

El 8 de diciembre de 1918, aparece en Quito, hasta 1924,
la revista Caricatura, bajo la direccién de Jorge A. Diez,
con un propdsito literario y artistico de estilo modernista.
Incorpora el grabado, ademas de ilustraciones realizadas
en tinta china, recreando el Quito Colonial, y unos
espléndidos retratos humoristicos, sin perder de vista el
parecido fisico de cada personaje; éstos son firmados con

jAyy, mi Cefepé! de Avispa (Gonzalo Mendoza).
Fuente: Resena del Cémic Quitefio, de Katherine Orquera.
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el seuddnimo de Kanela. Aqui se destacarian dibujantes
como, Guillermo La Torre, Jorge Diez y Estrella. Jorge
A. Diez también trabaja, en la misma época con Cesar
Monge, Alejandro Mancheno, Leopoldo Rivas, Alejandro
Campana, el sordo Benjamin Piedra, publicando el
semanario denominado Calenturas, que solo aparecié
durante cuatro meses. En 1920, la revista Bagatelas
publica una historieta que hara referencia al estado de
las calles de la ciudad, también serializada en Quito.

Nariz del diablo, revista publicada con el aval del
Ferrocarril de Quito, publica de manera regular comics
de dibujos realistas, en su mayoria sin firma de autor y
con referencia a temas relacionados con el tren. En el
tercer nimero, editado en julio de 1922, se encuentra
una historieta de dos cuadros con textos explicativos.
En la revista Primaveral, que circulé poco, se publicé una
historieta a colores sobre las fiestas del 19 de marzo.

Para 1924, diario El Universo publica la serie, con grandes
dosis de humor, Saeta y Rafles, (www.eluniverso.com) de
Miguel Angel Gémez, y en 1928 aparecen Las Aventuras
de Don Espantajo y el negrito Chicharrén, de A. Bastidas.

En Quito, aparece Candido, (Orquera.2009:78) unarevista
gue apenasalcanzacuatro edicionespero dos deellas con
historietas de estilo humoristico, a colores. Zumbambico
se publica en 1932 con un dibujo modernista. En el
dltimo numero de El Bisturi se publica una historieta en su
primera pagina; y en 1934, en la revista Cascabel, aparece
un cémic infantil de dos paginas. E! Pibe, una revista de
1941, publica la historieta infantil Casos y Cosas de Don
Pérez en la edicién nimero cinco.

Las pastillas Mejoral realizan una campaia secuencial a
base de historietas relacionadas con el trabajo, impresas
entre 1942 y 1943 en el diario Ultimas Noticias.



Entre 1944 y 1945, el diario EI Dia de Quito le dara un
espacioalascaricaturasinternacionalesy, eventualmente,
a las locales, para poner asi un mayor valor a la expresién
de las opiniones.

En 1949 se publica en Quito larevista infantil Crispin, que
consta de tres historietas. Las primeras dos no tienen la
referencia del autor mientras la tercera es de G. Mejfa. Asf,
la primera historieta es |la bisqueda del personaje Crispin
y las otras son relatos de humor para nifios. En 1950
se publica No sea Hueso, de corte humoristico, donde
participa Marko y aparece por primera vez Avispa, quien
serfa un autor bastante prolifico de |a época.

En los 60, circula la revista Pepe Mayo, de indole sexual
explicito, en los estadios Modelo de Guayaquil y
Atahualpa de Quito, (Orquera. 2009:86) asi como también
en colegios masculinos.

En 1961, Nelson Jicome crea Don Canuto, la primera
tira cémica nacional, cuyo personaje principal siempre
esta en situaciones embarazosas y ridiculas, publicada
en Diario del Ecuador, de Quito. Publica también El
descubrimiento del Amazonas y otros temas de Historia y
leyendas del Ecuador.

La Bunga (roquecartoon.blogspot.com) es una revista que
aparece en 1967, con trabajos de Roque Maldonado,
entre otros artistas. En Quito, aparece en la contraportada
del ndmero 25 de la revista La calle, el inicio de la serie
Sucedi6 en la calle — de Avispa—, donde comentaba
hechos politicos o de la vida diaria. En 1968, con un
dibujo impecable y preciosista a todo color, Nelson
Jacome publica Relatos del Tiempo Heroico en El Comercio,
periédico que le da un lugar-privilegiado en la pagina
dos. Este afo aparece un Unico numero de El Hocicén,
firmado por R. Laménica.

Es en los afios 70 y 80 aparecen Cirilo, Bolén y Melloco,
creaciones de Luis Pefiaherrera. En 1977 se publica la

DON CANUTO

revista Zeta con una seccién fija de caricaturas. En 1978
se publica en El Comercio la historieta sobre la Historia
Nacional llamada La Jorga Vigjera, de Nelson Clavijo.
Entrejulio de 1978 a enero de 1980, se publica larevista El
Duende, donde se serializan historietas de linea politica,
pertenecientes a Roque.

LaBunga.
Fuente:Resefia del Cémic Quitefio, de Katherine Orquera.

Por MELSON JA(OME

o ] [

Don Canuto, de Nelson Jacome.

Fuente: Resefia del Cédmic Quitefio, de Katherine Orquera.
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Cémic de Roque Maldonado.
Fuente; Reseria del Cémic Quitefio, de Katherine Orquera.

Margarita Jaramillo Salazar lanza el primer libro de
historietas en 1979 llamado Dela Arqueologia a la Historia:
Cuando en Ecuador no se hablaba Castellano, (www.
bas_bonn.de) cuyo contenido es referente a Historia
y Arqueologfa. En 1980, en la revista Contrapunto, se
publica Vida de Perro 'y Super Jaime en Accién, realizados
por Avispa.

JD Santibafiez publica E/ Gato, desde septiembre
de 1978 hasta marzo de 1979, en diario El Universo.
Luego, en 1984, tres niimeros de Ecuador Ninja. Un afio
después, un relato futurista titulado Ecuador siglo 21 en
diario Meridiano, y Guayaquil de mis Temores, en Diario
Expreso.

De 1981 a 1988, la revista La Pedrada Zurda (Orquera.
2009:95) de Quito trae una historieta subjetiva y dos
humoristicas. En 1982 el Ministerio de Salud Publica
edita un suplemento en EI Comercio, donde se explica
cémo prevenir la diarrea. También en este periddico se
publica la historieta de Fausto Segovia Baus, Guambrito,
en la seccion de Entretenimiento. En 1984, se lanza
Panfieto, de Ivén Valero Delgado.En 1989, Marcelo Ferder,
Xavier Bonilla —Bonil-—, Juan Lorenzo Barragan y Hugo
Idrovo lanzan Secreciones del Mojigato, una seleccién
de historieta negra ecuatoriana, que recoge trabajos
bastante atrevidos para el momento. En ese mismo
perfodo, y al mando de Eduardo Villacis, se populariza
Dock Tirres y las Aventuras de la T Mutante, en las paginas
de Traffic, una revista de rock de gran trascendencia en el
Ecuador.

Unarevista que alcanzé gran popularidad entre el ptiblico
infantil fue Pekes, publicada por Editores Nacionales S.A.
Tuvo un pico de circulacion de 30.000 ejemplares, pero,
debido a un momento de crisis econémica, se suspendid
su circulacién. Inclufa cémics realizados por Pedro
Gambarrotti. En 1989 también se publica la serie Cero y al
Puesto, en diario Hoy.
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El Gato. Publicado en Diario El Universo. Guayaqui, enero 31, 1979.
Fuente: Coleccidén de autor.
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Ecuador Ninja, cémic de tres nimeros.
Fuente: Coleccidn del autor.
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Guayaquil de Mis Temores, comic policiaco.
Fuente: Coleccién del autor.
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En 1990, se difunde Bemba Colord, unarevista del Centro
de Educacién Popular, donde se incluyen los trabajos de
Bonil con temas politicos, y donde colabora Avispa. Ya
entrados los 90, se publica Ese muerto no lo cargo yo,
de Gustavo Vinueza, en Quito, refiriéndose a la deuda
externa. La revista Familia llustrada publica una tira
cémica sobre educacién y en La Hora se encuentra la
seria Antdrtico, que cuenta las situaciones absurdas en
las que se mete su personaje.

En 1992, Bonil publica el libro Venimos de Lejos,
(humorbonil.blogspot.com) que seria su primera
novela grafica: una coleccién de historietas que se
unen por los 500 afos de la conquista espafiola en
América Latina. Posteriormente, en 1994, publica un
libro de 70 paginas —que incluye cinco historietas—
sobre el tema de la modernizacion y proceso de
privatizacién: Privatefalia S.A., que denuncia los
proyecto de privatizacién que sufrieron en esa década
los paises en vias de desarrollo.

Para 1995 en medio del conflicto con Perd, Wilo

Secreciones del Mojigato. Aylién presenta un proyecto sobre los absurdos de

Fuente: www.mundocomic.portalmundo.com la guerra entre hermanos. Finalmente, y luego de

varios rechazos, es publicado con el apoyo de la Casa

de la Cultura nicleo Tungurahua, en septiembre del

1996, bajo el titulo de La linea, bestiario de una

guerra. En la seccién Matices del diario El

Comercio se publicaron trabajos de Wilo;

Verénica Avila como dibujante y Adolfo

Macias como guionista; Roberto Jaramillo;

los hermanos Barahona; Juancho Cailejas
entre los afios 1993 y 1994,

En 1996, JD Santibanez publica tres nimeros de
Ficciénica, y desarrolla Welcome to Guayaquil, una
historia que obtiene buena acogida, al presentar
una trama ambientada en Guayaquil donde
un policfa llega del futuro para enfrentarse a un
demonio disfrazado de politico. También escribe e
ilustra historias cortas para Gallito Cémics, de México,
revista XOX, de Quito, y revista La Dura, de Guayaquil.

Para esta época Erick Alava, crea la primera revista
subterrdnea del Ecuador, Rocko Cémics, donde
cuenta las desventuras de un metalero, Rocko, su
novia, Lita, y sus amigos: Latén, Oxi, Joan, Blacky
y Undi. Las aventuras de estos rockers también
tienen su publicacién eninternet.En 1997 aparece
la primera revista virtual de arte secuencial
ecuatoriano llamada E/ Webo, proyecto creado
por Alfredo Chaves y Wilo Aylién. Este mismo
ano Tomas Oleas lanza la tira cémica dominical
titulada Gor, el Principe Dinosaurio, en diario El
Pekes, revista infantil. Universo. Su trabajo tendrd una gran aceptacion
Fuente: Coleccién de Pedro Gambarrotti. nacional y de paises de toda América.
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El humor de Bonil. El humor de Bonil.
Fuente: www.humorbonil.blogspot.com Fuente: www.humorbonil.blogspot.com
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Privatefalia S.A.
Fuente: www.humorbonil.blogspot.com
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La Linea, bestiario de una Guerra. Portada del tercer y dltimo Portada de Rocko Cémics, de
Fuente: www.gotoons.blogspot.com numero de Ficcidnica. Erick Alava.

Fuente: Coleccidén del autor.  Fuente: Erick Alava.

Aventuras en el tiempo jurasico.
Fuente: Diario El Universo.
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En marzo de 1998, aparece XOX, revista editada por ADN
Montalvo, Carlos Sdnchez, Jorge Gémez y Catalina Ayala,
pero cierra sus puertas al poco tiempo por razones ajenas
a la propia publicacién.

En el 2000 se lanza, sin mucho éxito, Ia revista
Lesparragusanada, creada por estudiantes universitarios
de disefio grafico. También se crea un proyecto llamado
Fanzine por el Guayaquil Comic Club, apoyado por
Ediciones Shuyu, en donde los aficionados pueden
publicar sus propios trabajos por 25 délares.

En 2001 se publica Fito Garafito, una tira cémica de
Fernando Barahona, en diario Hoy. En el 2003, diario La
Hora publica Horacio Durdn, dirigida al publico infantil.
La Casa de la Cultura publica la revista La Casa, donde se
serializan las historietas de Carlos Zamora y Naco, entre
los anos 2004 y 2006. En el 2004, se publica la tira comica
Ana y Milena, (fabian_patinho.blogspot.com) de Fabian
Patinho, en diario El Comercio. Bubby Patas Azules aparece
en un solo numero en julio del 2004, realizado por Pedro
Gambarrotti.

Fanzine
Fuente: Comic Club de
Guayaquil.

Bubby.

Para el 2005, Pedro Andrade crea el primer cémic erdtico
del Ecuador, mientras que Edward Jaime lanza, en febrero
del 2006, su propia publicacién: Historias Biblicas, que
presenta dos historias: una, creacién de Pedro Andrade,
sobre Juan, el Bautista; y otra, sobre ElAntiguo Testamento.
Caricato es un fanzine de un solo color publicado en el
2005 por Carlos Armijos, Carlo Celi, Paul Espinoza y David
Nicolalde en cual se publican varias historias cortas. En el
2006, JD Santibanez también edita Comic Book, libro en
donde mezcla el cémic, la literatura, y la ilustracién.

Siguiendo con la web, se menciona a Ivan Bernal, creador
de El Cuervito Fumanchd, cuyo principal personaje es
un cuervito gordo, perezoso y mathumorado que en su

- vida solo busca las cosas faciles y las mujeres bonitas.

Vive con Sebas porque de esa manera puede estar cerca
de su amor platénico, Lisa, quien es hermana de Sebas.
Le encanta fumar y es muy antisociable. Tiene la mala
costumbre de ser imprudente y meterse en lo que no le
incumbe; Bernal también es creador de Zeg y la Ladilla,
cuyas aventuras solo han llegado hasta el mundo digital.

Fuente: Pedro Gambarrotti.
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El Cuervito Fumanchd.
Fuente: www.bernieonline.com

Leyendas, de Mauricio Gil y Eduardo Oneto, cubre,
precisamente, las creencias de los ecuatorianos. Otra
revista con un nombre similar, Leyendas Guayagquilerias,
es editada por el Municipio de Guayaquil. El proyecto
ha involucrado a varios artistas, quienes se encargan de
dibujar los momentos mds destacados en la Historia de
la ciudad. El Municipio da mas muestras de su interés
en la novela grafica y lanza, en febrero del 2008, Piratas
en Guayaquil, dibujado por Lex Campuzano. En 2008
también se publica George y Chichico, creado por Carlos
Benavides en la revista De Pelados de diario Expreso de
Guayaquil.

Kenyu es un cémic tipo manga que se publica por
el website Entretenimiento Lobo desde el 1 de junio
del mismo afio, y que ya lleva un tomo publicado. En
septiembre 2009, sale Pepe Cdncamo, la historia de un
albanil, creada por Ivan Guevara con el apoyo INTACO
Ecuador S.A. en su publicacién gquincenal El Oficial.

Prélogo es el titulo del cémic sobre viajes temporales,
publicado por Pedro Benalcazar en 2009, en la tira Fansin

Guayaco del Cémic Club (Figura 2.101). Este mismo
afo el 8 de noviembre, Miguel Angel Baquerizo crea y
publica Janter, un cémic con estilo manga, sobre un caza
recompensas y su compafero, un nifio problematico.

Ademas, se publica en el Fanzine del Cémic Club de
Guayaquil y Ediciones Shuyu: Electrén, una creacién de
Alfredo Gracia Baquerizo, con dibujos de Lex Campuzano.

El 7 de mayo de 2010, la Gobernacién de Guayaquil lanza
con el apoyo de otros paises la Antologia Trinacional
del Noveno Arte, Novela Gréfica, titulada Manuela Sdenz
y Simén Bollvar: Una batalla de amor, creada por Juan
Carlos Silva de Pert, Mauricio Gil de Ecuador y Nelson
Zuluaga de Colombia.

Zeg y la Ladilla.
Fuente: www.bernieonline.blogspot.com
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Leyendas del Ecuador son presentadas a manera de Leyendas Guayaquilefias, editada por el Municipio de
comics. Guayaquil.
Fuente: Comic Club de Guayaquil. Fuente: M.I. Municipio de Guayaquil

Los Piratas en Guayaquil. George y Chichico.
Fuente: M.I. Municipio de Guayaquil Fuente: www.georgeychirico.blogspot.com
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Fuente: www.entretenimientolobo.com
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Pepe Cahcamo.
Fuente: www.goroons.blogspot.com
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Janter. :
Fuente: www.gotoons.blogspot.com

La Bendicion de Kirth.
Fuente: Comic Club de Guayaquil.

39




portada

o

~HETED QUE BRA UNA CRAN JINETE ¥
ESTMD M WhiND DR BOLNAR LIBRANDS
MIEwAE BATMALAY POZ LA LIBERTAY

TE NOERTIRE PUEBRLSS..
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LRARAGA CON B VIBNTD B2 AWR,.

EABRST A BEE SERIRA MANGELA,
CON WA GBERTAD DE TV RMA

Manuela Sdenzy Simén Bolivar: Una batalla de amor.
Fuente: www.gotoons.blogspot.com
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Manuela Sdenz y Simén Bolivar: Una batalla de amor.
Fuente: www.gotoons.blogspot.com

VUELA CON LA NOCHE Y

REUNETE CON TU AMADO,
AL QUE NO PUDISTE
ACOMPANAR EN SU
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Conclusién

El cémic en el Ecuador ha trascendido gracias al esfuerzo
de algunos hombres y mujeres que se atrevieron a narrar
historias —o hacer parodias— del acontecer ecuatoriano.
Tuvo sus inicias casi al mismo tiempo que la Republica,
pero el Noveno Arte no ha tenido un desarrollo continuo,
sino que se ha presentado esporddicamente en nuestra
Historia.No se ha desarrollado comoindustria generadora
de artistas y escritores dedicados exclusivamente a esta
disciplina.

Y es una pena, realmente.

ARo tras ano, decenas de jovenes suefian con poder
publicar sus historietas, generadas en su tiempo libre, y
a partir de la autoeducacién. Sin embargo, sus suefios
se ven truncados por la falta de interés de los medios
masivos con respecto a su publicacién, pues, a pesar
de que el cémic ha probado su eficacia como medio
de comunicacidn, se sigue insistiendo en que es algo
exclusivo para ninos.

Gracias al esfuerzo de agrupaciones de aficionados
como el Cémic Club de Guayaquil e Ichiban de Quito, el
cdmic estd presente en la conciencia del publico, pero
solamente como consumidor. Aunque organizan sus
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propios cursas para ensefar la realizacién de cémics
(El Cémic Club de Guayaquil tiene su Escuela del Cémic),
sus esfuerzos se ven truncados a la hora de publicar,
ya que la impresién es costosa y no hay distribucién, lo
que establece su fracaso antes de que el producto haya
nacido siquiera.

Es importante que los medios de comunicacién masiva
—periddicos y revistas, impresos y online— tomen
conciencia de que el cémic es también un medio de
a través del que se puede narrar historias de todos los
géneros, desde el drama hasta terror, pasando por la
comediay el noir.No hayhistoriaqueno se pueda contar a
través de un cdmic. Prueba de ello es la inmensa cantidad
de manga que se publica en Japén, para varios grupos
objetivos bien definidos por edad, nivel socioeconémico
y preferencias sexuales.

Mientras estos medios masivos continden publicando
comics extranjeros por ahorrar dinero y/o no tener que
lidiar con guionistas y artistas, la industria del cémic
ecuatoriano nunca se inaugurara, y solo seguirdn
quedando trabajos individuales recordados en blogs y
articulos histéricos. Silos periddicos y revistas publicaran
comics ecuatorianos de manera continua, una nueva
generacién de guionistas e ilustradores se formarian para
darle forma definitiva al comic ecuatoriano.
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Resumen

En este trabajo defiendo la tesis de que la narrativa provee de una herramienta precisa para representar y transmitir
conocimiento, que constituye un detonador emocional efectivo, una estructura mneménica del largo plazo y un
potenciador importante para el aprendizaje. Adicionalmente sostengo que la evaluacién (cuantitativa y cualitativa)
es requisito fundamental para diagnosticar su éxito en la comunicacién de informacién cientifica y como elemento de
retroalimentacion para evaluar y depurar las narrativas destinadas a la comunicacion de la ciencia. Presentar informacién
cientffica a través de cuentos, novelas, teatro e historietas ilustradas (medios culturales narrativos) deberia ser considerado
comao un recurso importante para la diseminacion de conocimiento en el repertorio de los divulgadores cientificos.

Palabras clave: comunicacién cientifica, medios culturales, narrativa cientifica.

Resumo

Neste artigo eu defendo a lese de que a narrativa oferece uma ferramenta precisa para representar e transmitir o
conhecimento, que é um gatilho emocional eficaz, uma estrutura de longo prazo mneménico potenciador importante
para a aprendizagem. Além disso argumentam que a avaliagdo (quantitativa e qualitativa) é um pré-requisito para o
diagnéstico de seu sucesso ha comunicagdo de informagées cientificas como um feedback para avaliar e depurar as
narrativas destinadas a comunicagdo da ciéncia. As informagées cientificas atuais por mejo de histérias, romances, pe¢as
de teatro e histérias em quadrinhos (narrativa de midia cultural) deve ser considerada como um recurso importante para a
disseminagdo do conhecimento no repertério da ciéncia comunicadores.

Palavras-chave: recursos cientificos, culturais, narrativa cientifica.
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Introduccion

El principal punto de partida para mejorar la
comprensidn de la ciencia es, sin duda, una educacién
cientifica adecuada en las escuelas (Bodmer, 1987).
Sin embargo, para aquellos para quienes el sistema
educativo ha fallado o para quienes es necesario
actualizarse, es preciso proporcionarles la informacién
en forma apropiada, de forma distinta a la utilizada
en el salén de clase, lo que pertenece al dmbito de
la comunicacién cientifica (Hanzen y Trefil, 1993).
Ademas de aparecer en libros de texto paradigmiticos,
la ciencia estd frecuentemente representada en
diferentes medios culturales como la radio, la
televisién, las revistas y el cine, asi como en medios
culturales narrativos como el cuento, la novela, el
drama y el cémic. Todos ellos constituyen un potencial
interesante para divulgar el conocimiento cientifico al
publico no especializado.

La opinién popular acerca de temas como la
biotecnologfa (alimentos transgénicos y clonacién),
la proteccién de los animales (experimentacién en
laboratorios) otemasambientalescomoelcalentamiento
global, el desarrollo sostenible y el manejo de recursos
naturales ha llegado a ser de gran importancia para
los gobiernos y para las instituciones relacionadas con
la educacién y la comunicacidon de la ciencia (Calvo,
2003). Los distintos dilemas sociales y éticos que estos
asuntos han provocado en el publico han demostrado
la necesidad inevitable de un intercambio de ideas
entre los que producen las innovaciones cientificas (los
cientfficos), los que las promueven, regulan o toman
decisiones sobre ellas (gobierno e instituciones) y los
que las usan o son afectados por tales innovaciones y
decisiones (el publico) (Wilsdon y Willis, 2004). Aunado
a esto, durante los Gltimos 20 afos, se ha percibido una
“crisis de confianza”en la ciencia que ha tenido variadas
respuestas en el publico, entre las cuales se encuentran
los movimientos anti-ciencia. En este escenario los
cientificos se han visto obligados a involucrar al publico
en el conocimiento de su trabajo, para propiciar la
comprensién y la participacién informada de los
ciudadanos (Tagleria, 2002).

El primer intento de involucrar al publico consisti6 en
educarlo de manera unilateral o transmisiva (el modelo
del déficit donde se considera al publico como una
cubeta vacia que debe ser llenada con conocimiento)
{Popper, 1979). No obstante, mas recientemente, la
estrategia ha cambiado hacia una consistente en
procurar los procesos del didlogo y la participacién.
Actualmente existe un creciente consenso sobre la
necesidad de una verdadera comunicacién en ambas
direcciones (ciencia-publico y viceversa) en lo que se
refiere a la ciencia y a los asuntos relacionados con ella.
El rechazo del pUblico hacia las innovaciones cientificas
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y tecnolégicas ya no se puede atribuir Unicamente a
la falta de informacién ya que el publico cuenta con
cierta experiencia y conocimiento. Se requiere de
nuevas formas de comunicacién entre el publico y
los cientfficos para que se promueva la participacién
publica (informada), como elemento integral de [a toma
de decisiones en lo que se refiere a los asuntos técnico-
cientificos.

Hoy en dfa, la confianza, la cooperacién, el didlogo y
la participacién son términos que han llegado a ser el
comun denominador del discurso de la comunicacién
cientifica (Calvo, 2003). El modelo contextual, por
ejemplo, explora la interaccién entre la ciencia y su
publico. Este modelo presupone una actitud activa del
publico: requiere de la retérica de la reconstruccién, en
la cual la comprensién del publico es el resultado del
aporte de conocimiento conjunto de la ciencia y del
conocimiento local (Gross, 1994). El modelo contextual
le confiere un papel importante a la interaccién entre la
ciencia y el conocimiento previo del individuo (tanto en
ciencia como en los medios de comunicacién yformas de
representacion de informacidn que le son familiares). En
este modelo una premisa crucial es que la comunicacién
cientifica tiene el objetivo de acrecentar la conciencia del
publico acerca de la ciencia, la comprension, el dominio
de los temas cientificos y la cultura, asi como combatir
el analfabetismo cientifico al construir respuestas
AEIOU en los participantes. En este acrénimo en inglés
la A equivale a awareness (conciencia); la E, a enjoyment
(goce o disfrute); la | a interest (interés); la O a opinions
(opiniones); y la U a understanding ( comprensién) (Burns,
2003).

(El leer materiales de divulgacién realmente incrementa
la conciencia sobre un tema y genera opiniones en el
individuo?;Por qué es importante que la gente centre
su atencién y disfrute el texto que estd leyendo? ;Lo
comprenderdn y recordardn mejor si les interesa y si el leerlo
es una experiencia placentera?

Para abordar estas preguntas es necesario evaluar qué
tanto estd aprendiendo el publico de los eventos y
materiales disefiados para la comunicacion cientifica
(C.O.PU.S. 1996). La mayor parte del esfuerzo se dedica
a su produccién y muy poco a la medicién de su efecto
sobre el publico. En la parte final de este ensayo presento
un método para medir el éxito de las narrativas en la
comunicacién de la ciencia (método RIRC).

Medios culturales

La ciencia forma parte de nuestra cultura (Estrada, 2002).
La cultura cientifica y tecnolégica esta en el corazén del
debate que sellevaacaboen lasociedad contemporéanea.
En tiempos modernos el monumento erigido por la
ciencia se considera como uno de los méximos logros de



la mente humana. La cultura cientifica y tecnolégica, por
lo tanto, toma un lugar junto a otros campos de la cultura
como las bellas artes (mdsica o literatura) (Gregory y
Millar, 1998; Flores, 2002).

Los libros de texto cientificos han gozado de una
posicion privilegiada con respecto a otros medios en la
educacién y comunicacién cientifica (Gough, 1993). Sin
embargo, la ciencia y la tecnologfa estan representadas
en muchos otros medios de comunicacién (medios
culturales), tales como la radio, la televisidn, las noticias,
las revistas, la musica, el cine (Gough, 1993; Appelbaum,
1995; Weinstein, 1998; Weaver, 1999; Duhne, 2002), y
una gran gama de formas narrativas como la literatura
de ficcién, la historieta ilustrada y el teatro (Negrete,
2008). Si vamos a educar a la sociedad “en y acerca de”la
ciencia (Nunan y Homer, 1981; Cereijido, 2002), tenemos
gue tomar en cuenta todos los medios culturales, ya
gue éstos son expresiones humanisticas de la ciencia en
nuestra sociedad, ademas de constituir receptaculos de
conocimiento cientifico e importantes recursos para la
comunicacién y educacién en ciencia.

Formas narrativas

Elconocimiento contenido en unanarrativadifieredel que
ha sido promovido por la tradicién cientifica occidental.
En la tradicién occidental, con su herencia cldsica griega,
la creacién y comunicacién del conocimiento veridico
se ha asociado con un Unico estilo de discurso légico y
formal (Olson, 1990). La racionalidad ha sido identificada
con un tipo de discurso que propone hipétesis, reporta
evidencia, e infiere conclusiones de modo sistematico. La
nocién de que existe un tipo distinto de discurso racional
apropiado para producir y comunicar conocimiento
(representacién paradigmética) fue quizé el fundamento
mas importante para abogar por una ciencia unificada
para todas las disciplinas académicas (op.cit).

La palabra “cuento” lleva consigo cierta connotacién
de falsedad o distorsién de la realidad, como en la
expresién “es sélo un cuento”. Por mucho tiempo
se considerd que la poesia narrativa, el drama y la
narrativa eran incapaces de transmitir conocimiento.
Se consideraba que estaban limitados a comunicar
y generar experiencias emacionales y, por lo tanto,
se concebfan como vehiculos engafiosos para la
transmisién y representacién de la informacién. Sin
embargo, muchas hipétesis cientificas y mateméticas
{por ejemplo, la teoria de la relatividad) comienzan su
vidacomopequenos cuentos ometéforas,alcanzandosu
madurez cientifica mediante un proceso de conversién
a la verificacion, formal o empirica, y una vez alcanzada
la madurez, su fuerza no se apoya en sus origenes
dramaticos (Millar, 1996). Entonces, "la creacién de
hipétesis en contraste con su comprobacién continua
siendo un misterio interesante”, comenta Bruner, para

sugerir que los origenes narrativos de las teorias son,
con frecuencia, intencionalmente ignorados, pues
el modo narrativo no es considerado una forma de
representacién y razonamiento valido para la ciencia
(Bruner, 1986).

En los afios 80, Bruner (1988) sugirié que el conocimiento
narrativo era una forma legitima de conocimiento
razonado:

‘Existen dos modos de funcionamiento cognitivo
{paradigmatico y narrativo); dos modos de pensamiento.
Cada uno proporciona formas distintivas de ordenar
la experiencia y de construir la realidad. Por lo tanto,
resultan mas bien complementarios e irreductibles el
uno con el otro. Los esfuerzos para reducir un modo al
otro, o ignorar uno a expensas del otro, inevitablemente
impiden captar la rica diversidad del pensamiento.
Ambos modos de conocer tienen, ademas, principios
propios de operacién, su particular criterio de la
buena construccién y difieren radicalmente en sus
procedimientos de verificacién. Un buen cuento y un
razonamiento paradigmatico bien fundamentado son,
por naturaleza, de diferente género, Ambos pueden ser
utilizados como un modo de convencer o persuadir. No
obstante, de lo que convencen es fundamentalmente
diferente: los argumentos son persuasivos de su verdad;
los cuentos, de su similitud con la vida. El primero verifica
apelando a los procedimientos para establecer pruebas
formales y empifricas. El otro establece no la verdad, sino
la verosimilitud’.

De acuerdo con Bruner (1986), la universalidad de estos
dos modos de pensamiento tiene que ver con aspectos
intrinsecos de la naturaleza del lenguaje. Tienen formas
variadas de expresién en diferentes culturas. Ninguna
cultura carece de ellos, aunque cada cultura los privilegia
en distinta manera.

La convencién de la mayoria de las escuelas de
pensamiento, de acuerdo con Bruner {op.cit.), es tratar a
las artes narrativas el canto, el drama, la ficcién, el teatro,
entre otros—- como decoracién, algo con qué agraciar el
tiempo libre, a veces como algo moraimente ejemplar.
Enmarcamos con formas narrativas los relatos de nuestros
origenes culturales y nuestras creencias mas arraigadas.
Representamos nuestras vidas, a nosotros mismos y a
otros, en forma de historias, pero no es Unicamente el
contenido de estas historias lo que nos atrapa, sino sus
artificios narrativos. Actualmente en la psicologfa se
reconoce que el ser un individuo implica una narrativa.
La "neurosis” por ejemplo es el reflejo de una historia
insuficiente, incompleta o inapropiada, acerca de uno
mismo.

Desde el punto de vista de Bruner, las formas narrativas
también son importantes para la cohesién cultural. Por

45

ensayos



ensayos

ejemplo, la ausencia de un sentido comun de narrativas
de lo que representa un problema para una sociedad
no permitirfa que la ley tradujera en leyes aquello
que es condenado por consenso. Estas “narrativas de
problemas’, que aparecen también en la literatura
mitica y en las novelas contemporaneas, estan mejor
contenidasy expresadas en este modo derepresentacion
(narrativo) que en proposiciones razonadas con una
coherencia légica (modo paradigmético). Finalmente,
Bruner propone que si queremos convertir la narrativa
en un instrumento de la mente para construir significado,
se requiere de trabajo por nuestra parte: leyéndola,
haciéndola, analizdndola, comprendiendo su arte,
explorando sus usos y discutiéndola.

La cognicién narrativa

La cognicién narrativa estd dirigida exclusivamente
a entender la accidn humana (Bruner, 1986; Mitchell,
1981). La accién humana es el resultado de la
interaccién entre el aprendizaje y la experiencia previa
de una persona, su situacién actual, asi como sus
expectativas futuras. Al contrario de los objetos, en
que el conocimiento de uno se puede aplicar a otro,
sin perder informacién, las acciones humanas son
Unicas y no totalmente replicables. Mientras que el
conocimiento paradigmético se enfoca en lo que es
comun entre las acciones, el conocimiento narrativo se
enfoca en lo particular y las caracteristicas especiales
de cada accion. El razonamiento narrativo opera
tomando en cuenta las diferencias y la diversidad del
comportamiento humano. Las memorias en forma de
historia retienen la complejidad de la situacién en que
se llevé a cabo Ja accién, junto con sus significados
emotivos y motivadores. El escuchar una descripcién en
forma de historia sobre el movimiento de una persona
a través de los episodios de la vida nos afecta de tal
manera que evoca emociones tales como la compasion,
la ira o la tristeza (Bruner, 1988).

La coleccidn de experiencias en forma narrativa
proporciona unabase para entender nuevas experiencias
utilizando la analogia. Mientras mas variada y extensa
sea la coleccion de descripciones explicativas de
acciones previas, mas probable serd que uno pueda
acudir a episodios similares en la memoria que permitan
un entendimiento inicial de la nueva situacién, y mas
probable serd que uno aprecie y busque elementos que
diferencien lo nuevo de la instancia recordada.

La narrativa en la divulgacion de la
ciencia

Existe una serie de elementos que hacen a la narrativa
una forma de representacién interesante para la

comunicacién de la ciencia. A continuacién mencionaré
los que a mi juicio revisten mayor importancia.
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Estructuras narrativas

En un trabajo pionero, Vladimir Propp (1968) sugirié
que los cuentos de hadas se pueden comprender
utilizando Unicamente cuatro principios: (1) Las
funciones de los personajes son elementos estables
en un cuento, (2) Las funciones conocidas en este
tipo de cuento son limitadas, (3) La secuencia de las
funciones es normalmente la misma en todos ellos y
{4) Los cuentos son todos de un sélo tipo con respecto
a la estructura. De acuerdo con Propp, las funciones
son los actos, episodios o las entradas de los distintos
tipos de personajes. Ademas afirma que los cuentos
de hadas estan basados en treinta y una funciones
(Propp, 1968). Segun Harré et al. (1999) y otros autores
contemporaneos las funciones propuestas por Propp
son aplicables no sélo a los cuentos de hadas y a los
mitos, sino a muchos otros géneros de la narrativa.
(Atkinson, 1990; Gee, 1991; Harré et al, 1999y Silverman,
2003).

Como se muestra mas adelante en la seccion de narrativa
y memoria, existe evidencia empirica que sugiere que los
individuos cuentan con esquemas (conocimiento previo)
delaestructurade un cuento clasico (comoalosquePropp
alude) con los que gufan la comprension y el aprendizaje
de la informacién cientifica contenida en una narrativa
(Negrete, 2009). Asimismo la evidencia empirica sugiere
que las funciones identificadas por Propp y el orden en
el que aparecen dentro de una narrativa son elementos
con los cuales el individuo estd familiarizado y funcionan
también como esquemas que el individuo utiliza para
comprender y reconstruir (recordar) narrativas (op. cit.).

Lenguaje figurativo

Una parte importante de la narrativa es el lenguaje
figurativo. Es especialmente util para la comunicacién
de la ciencia porque ayuda al individuo a comprender
diferentes conceptos, al enriquecer el proceso visual
(Sutton, 1992). Algunos cientificos han explorado el
lenguaje figurativo como herramienta fundamental para
la comunicacién de las ideas. Los recursos narrativos
{(parte del lenguaje figurativo) son herramientas muy
utiles para representar, modelar, aprender y recordar
ideas cientificas (Negrete y Lartigue, 2004). Ejemplos de
ellos son la rima, el ritmo, el factor sorpresa, la ironia, la
metéfora y la accidn.

Otrorecurso delanarrativaeslaimaginerfa, constituida
por la imagen visual que construimos a partir de la
descripcién de un autor, o de las emociones evocadas
por la historia. Para mucha gente estas imdgenes son
la mejor ayuda para la memoria (visual y no visual).
Esta es la razén por la cual muchos de los artificios
de la mnemotecnia estdn basados en crear imagenes
y lugares en la mente (O'Brian, 2000). Sin embargo,



para que las imagenes nos ayuden a aprender, es
importante que la secuencia de las mismas tenga
un significado (Greenfield, 2000). Por ejemplo, el
cémic (narrativa ilustrada) utiliza este recurso de
la narrativa, al optimizar la capacidad del cerebro
de captar informacién secuencial y textual, junto
con informacién holistica y visual (propiamente en
ilustraciones) (McCloud, 1993).

Segun Miller (1996), a lo largo de la historia del
conocimiento, los cientificos han utilizado y desarrollado
larepresentacién visual. Mientras que en Galileo y Newton
las representaciones visuales fueron abstracciones del
mundo de la percepcién delos sentidos, en el siglo veinte,
los cientificos utilizaron experimentos para explorar un
mundo mds alld de nuestros sentidos o de lo aparente.
Dentro de la escuela alemana, dichos experimentos
fueron de especial importancia para la fisica atémica
{por ejemplo, en la teorfa de la relatividad de Albert
Einstein). En la apreciacién de Miller, la representacién
visual, ademas de las imagenes visuales y experimentos
del pensamiento (thought experiments), tiene relevancia
particular para el pensamiento cientifico creativo {la
intuicién y la innovacion).

La imaginacién también es de primordial importancia
para la educacién y la comunicacién (Garcia, 2002). Hay

todauna gama deejemplos donde”visionesimaginativas”

fueron cruciales para permitir descubrimientos cientificos
(Shepard, 1988). Algunos autores creen que, al activar
los procesos de la imaginacién, se pueden mejorar
las capacidades mentales (Greenfield, 2000 y Baddely,
1997). El uso de narrativas es una manera importante de
estimular la imaginacidn en el proceso de la educacién
(Gough, 1993).

Los recursos literarios

El principio subyacente de cualquier método que se
utilice para memorizar, es imponer una estructura a
la informacién que se quiere recordar. Una narrativa
ofrece un marco que vincula diferentes elementos de
informacién, utilizando tropos retéricos tales como
la rima, el ritmo, la sorpresa, el humor y la metafora
(Negrete, 2009). Existe mayor probabilidad de recordar
informacion si ésta estd expresada a través de imdgenes
poéticas, coloridas, humoristicas, exageradas o que
involucran alguin tipo de accién (Yates, 1992).

Las metaforas (comparaciones abreviadas y elipticas)
son herramientas de la narrativa a las que se recurre
frecuentemente en la ficcién. Contribuyen a nuestra
capacidad de alcanzar nuevos y mas altos niveles de
sofisticacién y razonamiento (Gallas, 1995). Funcionan a
través de sus capacidades de sugestion y de imaginacion,
permitiendo que la mente empiece a trabajar sin haber
entendido plenamente un concepto. Por medio de las

imagenes, proporcionan una representacidon vivida
y memorable que despierta emociones en el lector
de la experiencia percibida. Las metéforas se pueden
considerar como imagineria innovadora y/o recursos
exploratorios que facilitan el alcanzar niveles mas altos
de abstraccidon y cognicién (Lakoff, 2000). Goalty (1997)
propone toda una taxonomia funcional de las metaforas
que resulta muy util para comprender sus posibles usos
en la comunicacién.

En el contexto de la comunicacidn cientifica, las metaforas
pueden ayudar a popularizar informacién técnica
compleja y ademas, proporcionar un mensaje relevante
acerca de la tecnologia en si misma. Sin embargo, hay
algunos aspectos que hay que tomar en cuenta cuando
se utilizan las metaforas para este propésito: se debe
hacer un esquema de las caracteristicas claves del
concepto principal que se desea transmitir; es necesario
comprender los aspectos Utiles y las limitaciones del
recurso narrativo, y es necesario cerciorarse de la
familiaridad del publico con la metéafora que se vaya a
emplear (Taber, 2001).

Factor sorpresa, ironia y momentum

El factor sorpresa y la ironia también son relevantes
como maneras de atraer la atencién y como recursos
mneménicos (Baddely, 1997). Aunque existe poca
informacidn sobre como procesa el cerebro el sentido del
humor, se han hecho experimentos (por ejemplo, los de
Erdelyi y Stein, 1981) que demuestran la efectividad de
este recurso para mejorar la memoria.

Sutton (1992) afirma que la harrativa puede mantener el
interés del lector promedio con mas facilidad que otros
tipos de texto, precisamente porque estd involucrada
la imaginacién del lector (lector activo). De hecho, una
de las caracteristicas de la narrativa es que le permite al
lector retener un cierto nimero de palabras mientras éste
las reordena (en la memoria operativa o la imaginacién)
en frases mas inteligibles e infiere su significado (Yates,
1992). Esto le da impulso 0 momentum (inercia) al lector
para prepararse para el préoximo conjunto de informacién
sin perder el contexto, la concentracidn, el interés, o la
secuencia de ideas. (Singh, 2001).

Tipos narrativos

Las narrativas pueden tomar diferentes formas.
Dentro de éstas las parabolas y los mitos poseen
especial interés para la comunicacién de la ciencia.
Segtin Platén los mitos y los cuentos tradicionales de
Grecia provefan de una educacién formal y confiable.
Los mitos y las leyendas contribuyen a reconciliar el
mundo exterior con el mundo interior, puesto que
representan manifestaciones genuinas del verdadero
entendimiento interno, donde ambos mundos (interno
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y externo) coexisten. Este es también el motivo por el
cual son apreciados por muchas culturas en el mundo
como tesoros culturales (Hughes, 1998). A pesar de que
en la sociedad moderna algunos de los mitos no son
comparables con nuestro sentido de la realidad y, en
ocasiones, es dificil encontrarlos instructivos (Gough,
1993), muchos de ellos conservan vigencia moral o
didactica (ej. El Golem o Prometeo) y los maestros o
comunicadores de la ciencia podrian incluirlos en el
material de la clase para analizar los limites y valores del
conocimiento cientifico (Blades, 2001), asi como para
transmitir informacién cientifica contextualizada en
narrativas que sean familiares para el publico (Lanza y
Negrete, 2006).

La ciencia ficcidon reviste particular importancia para
la comunicacién cientifica ya que es el género literario
mas utilizado para diseminar ciencia. Tiene muchas
virtudes. Una de ellas es que refleja el trabajo paralelo
contemporaneo en la ciencia (Gough, 1993). Por ejemplo,
H.G. Wells en La Mdquina del Tiempo (1895) habla de la
geometria no euclidiana. Sugiere una relacién entre el
espacio y el tiempo que parece anticipar las teorias de
Einstein. De manera parecida, lanovela de Atanasio, Rddix
(1981), incorporé algunas ideas de la teoria del caos de
Prigogine antes de que se hubieran publicado versiones
populares de su teoria en inglés. Incorporar la ficcién en
fa educacidn {y en la comunicacién cientifica) ayuda a los
estudiantes (puiblico) a tratar las ideas cientificas como
un foco de especulacion en vez de considerarlos la ‘Unica
y verdadera historia’ (Gough, 1993).

Gough (2001) considera que el método mas efectivo
para ensefar la ciencia es suponiendo que el mundo
en s{ mismo es una ficcién, donde la ciencia pueda
llevarse a un hiperespacio de simulacién en la que los
supuestos y los postulados excedan sus limites. Gough
(1998a) sugiere que la ciencia ficcién es una practica
(de contar historias) que se deberfa utilizar en el mundo
conceptual de la educacidn cientifica con el prop6sito de
cuestionar las convenciones y las categorias impuestas
por los libros de texto tradicionales. Las narrativas
de la ciencia ficciéon podrian crear nuevas formas
de imaginacién social, capaces de visualizar nuevas
formas de relacionarse entre los humanos, y entre los
humanos y los objetos no animados, ademds de una
conceptualizacién diferente de la existencia social. O
bien, como describe Gough (1998b), la invencién de
mundos alternativos proporciona a la ciencia ficcién la
facultad de ser un modo de vernos a nosotros mismos
e imaginar interacciones menos dafinas entre la
humanidad y el medio ambiente.

La ciencia ficcion puede desempenar tres funciones
diferentes dentro de la comunicacién de la ciencia: (1)
comunicar informacién cientffica basica (por ejemplo
La tabla periddica, de Primo Levi (1985), (2) explorar el
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conocimiento actual o predecir el futuro (por ejemplo,
20,000 Leguas de viaje submarino de Julio Verne), y (3)
presentar y explorar las consecuencias (o dimensiones
morales) de los descubrimientos cientificos (por ejemplo
Parque Jurdsico, de Michael Crichton).

Narrativa y memoria

De acuerdo con el modelo cognitivo (Stenberg, 2003),
la narrativa puede considerarse como un recurso que
fomenta la memoria (Atkinson, 1990). La evidencia
demuestra que las experiencias memorables son aquellas
que han creado o coinciden con niveles de emocién
mas altos que los normales (Baddely, 1997). En otras
palabras, la durabilidad de una memoria en particular
parece depender del grado de emocién de la experiencia
original. Otros factores importantes son la cantidad de
atencidn que se le haya puesto a estas experiencias y qué
tan a menudo se les haya recordado (PLP o Long Term
Potentiation ~LTP-) (Stenberg, 2003). Algunas narrativas
cumplen con los tres requisitos para la potenciacién de
largo plazo (PLP). Por ejemplo, el chiste oral (casi siempre
una narrativa) requiere de que el individuo que escucha
centre su (1) atencion en la narracion del que lo cuenta;
si el chiste es bueno existe una (2) respuesta emocional
positiva y, posterior a la reunién, el chiste sigue causando
gracia al (3) recordarlo una y otra vez. Posiblemente esta
es la razén por la cual los chistes se perpetiian con muy
poca variacién dentro de los grupos humanos.

Los cuentos poseen también varios atributos que los
convierten en importantes recursos mnemonicos. Se
pueden considerar como estructuras memorables que
sobreponen una estructuraldgicay artificial a una seriede
datos no necesariamente interrelacionados (Luria, 1986).
De esta manera, la informacion cientifica paradigmaética
(de hechos) se puede comunicar embebiéndola en una
estructura mnémica (el cuento), lo que facilita recordarla
en el futuro. Los cuentos también promueven la memoria
de largo plazo porque la informacion incluida en ellos
estd agrupada y organizada de un modo semantico
(Wilton, 1990). La organizacién y los vinculos seménticos
son, a su vez, factores importantes para recordar a partir
de un apareamiento asociativo (paired recall association)
(Epstein et al, 1960).

Uno de los estudios cldsicos de la memoria en narrativas
fue realizado por Frederic Bartlett (1932). Este autor
sostiene que los esquemas (conocimiento preexistente
que afecta [a manera en que recordamos y aprendemos)
son importantes en el proceso de recordacion (Bartlett,
1932). Los esquemas pueden ser interpretados como la
informacién abstracta, libre de contenido, acerca de la
estructura tipica de un cuento y pueden resultar muy
Gtiles para la comunicacidn de la ciencia. Dado que el
publico ya esta familiarizado con ellos, representan un
conocimiento bien difundido y bien establecido que se



puede utilizar sin instruccién previa (desde temprana
edad el individuo estd familiarizado con las narrativas
a través de la Biblia, mitos, cuentos infantiles, fabulas,
etc.). Por consiguiente, la utilizacion de los esquemas de
la estructura de los cuentos podria estimular el proceso
de comunicacién, al facilitar varias etapas diferentes en
los procesos de la memoria y el aprendizaje. Los cuentos
pueden también funcionar como modelos mentales,
creados en el cerebro del lector, que le auxilian en el
proceso de imaginar y guiar la comprensién de lo que
estd ocurriendo en un cuento. El modelo se construye
a medida que se desarrolla la historia y se determina
el entorno, los personajes y los eventos, incorporando
relaciones espaciales, temporales y causales (Johnson-
Laird, 1983).

Experiencia con la narrativa en la
educacion en ciencia

La comunicacién de la ciencia puede apoyarse en la
experiencia de la educacién cientifica. Ambas disciplinas
persiguen el objetivo de educar al individuo, equipandolo
con cierto conocimiento cientifico. Los expertos en
educacién cientifica estdn preocupados por la actitud
negativa de los estudiantes hacia la ciencia, manifestada
en su sensacién de que ésta es amenazante, ajena y
distante. La razén de ello parece ser un sistema educativo
que se ha olvidado de la exploracién, la reflexion y ia
comprension. El aprendizaje ha llegado a ser laborioso,
aburrido e ineficiente. En consecuencia algunos temas de
debate en la actualidad son qué conocimiento se debe
transmitir, qué recursos se deben usar para transmitirlo,
cudles son los métodos de ensefianza y los procesos de
aprendizaje adecuados. Newton (2002) sugiere que los
tépicos deberfan ser importantes, relevantes, reveladores
y aplicables para permitir la supervivencia del individuo
en una sociedad tecnoldégica compleja. De manera
analoga, Bodmer (1987) considera que los maestros
deben discutir con sus estudiantes la responsabilidad
social de la ciencia y sus implicaciones para la vida
cotidiana. Millar (1998) propone que la educacién deberia
concentrarse en ensefiar aquellas ideas que se relacionan
con el mundo material y con su comportamiento.

Se ha explorado una amplia gama de medios y métodos
de ensefanza en la educacién cientifica. Con respecto a
los medios, algunos autores sefialan que deben dar lugar
alalibertad deinterpretacién.Vale la pena hacer hincapié
en que ésta es una de las caracteristicas inherentes de
las formas narrativas. Con respecto a los métodos de
ensefianza, Appelbaum y Clarke (2001) creen que deben
ser divertidos, pero en el sentido de gran diversién (hard
fun), no sélo algo entretenido.

Algunos académicos han estudiado el efecto de las
artes sobre la inteligencia humana {Gardner, 1983). En
la educacién, las artes pueden cumplir el propésito del

entretenimiento pero también, en la opinién de varios
filésofos de la educacion, las artes pueden ser Utiles para
fomentar las diferentes formas de inteligencia humana
descritas en un texto clasico de Gardner (1983): musical,
corporal/cinestésico, légicomatematicc,  espacial,
interpersonal, intrapersonal y linglistico. Se sabe que
las artes motivan al estudiante a aprender y ayudan
a desarrollar habilidades de pensamiento de un nivel
superior (O Farell, 1994).

Como se menciond anteriormente, una caracteristica
clave dela narrativa es lo familiar que resulta su estructura
para los estudiantes. El valor de las narrativas en el salén
de clases se relaciona con la manera en que el cerebro
procesa las imagenes y los patrones que conforman los
cuentos (Hughes, 1988). Otro argumento a favor del
uso de los cuentos en el salén de clases es que contar
cuentos es una manera divertida de crear interés en la
ciencia. En suma, las formas narrativas, en el ambito de
la educacién en ciencia, han probado ser atractivas y
memorables; su estructura es familiar para los nifios

(Newton, 2002; Gough, 1998a); involucran al nifio lector

en sunecesidad de un desenlace {nomentum) (Ogborn et
al, 1996); utilizan un lenguaje interpretativo que estimula
el pensamiento y el didlogo (Sutton, 1992) y avivan la
imaginacién, que a su vez, se ha comprobado que facilita
el proceso de aprendizaje (Solomon, 1980).

A pesar de los muchos usos que la narrativa pueda tener
en la educacidn, los diferentes expertos coinciden en que
el uso de las narrativas en el salén de clases de ninguna
manera deberia significar la exclusién de los libros de
texto (informacién paradigmatica). Como lo expresa
Sutton (1992), los dos tipos de material de lectura
deberian coexistir: uno que fomente la exploracion de las
ideas cientfficas (por ejemplo, la ciencia ficcién) y otra que
se pueda utilizar como guia rapida hacia su estructura y
contenido (los libros de texto).

La evaluacion de la narrativa destinada a
la comunicacién de la ciencia

Aunque es posible tener alguna idea de los productos
exitosos para la comunicacién de la ciencia y de aquellos
que no cumplieron su cometido, en la practica no es tan
facil estudiar los resultados porque ocurren en el “‘mundo
real”y no en las condiciones controladas de un laboratorio
de investigacion. Normalmente, para estudiarlos, se
requiere de las habilidades de las ciencias sociales y no
de las de las ciencias fisicas (Burns et al, 2003).

;Cudnto aprende el ptiblico de cada uno de estos esfuerzos
por divulgar la ciencia?

Esta es una pregunta central que “debe” ser abordada.

No es suficiente generar productos para la divulgacién
de la ciencia. Es necesario evaluar cuanto estd el ptblico
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obteniendo de ellos en términos de informacién
(Chamizo, 2002) y de disfrute. No es suficiente registrar
la asistencia a algtin evento o si el ptblico sonrié o no.
Estas no son medidas de éxito en la comunicacién o
estimadores claros de la comprensién y el disfrute.

Muchasorganizacionesestanrecurriendoalaevaluacién
como un modo efectivo de retroalimentacién. Para la
gente involucrada en la comunicacién de la ciencia, la
evaluacién tiene cuatro beneficios: (i) prepararse para
ella permite cuestionarse lo que se pretende lograr
y obtener retroalimentacién preliminar, antes de la
presentacién del material; (ii) proporciona informacién
acerca de los resultados de una presentacién o de
la recepcién de un material dado, asi como ideas o
sugerencias para su refinamiento; (iii) ayuda a conocer
mejor a la audiencia (C.O.P.U.S. 1996) y (iv) proporciona
evidencia cuantitativa y cualitativa del grado de
éxito de la intervencién. Claramente se requiere de
mds investigacién en esta area, pues la informacion
que resulte de tales evaluaciones nos proporcionard
retroalimentaciéon importante para refinar el trabajo
que ya esta en proceso.

{Cémo podemos medir el grado de éxito de comunicar la
ciencia?

La mayoria de los estudios de la ciencia en los medios
de informacién se ha centrado en los diarios y los
programas de televisién porque son la manera mas
efectiva, en términos de tiempo y dinero, de estudiar
un medio masivo de comunicacién. Sin embargo,
existen otros medios importantes de comunicar la
ciencia y se ha reportado muy poco acerca de ellos
(Gerbner et al., 1981). Este es el caso de los medios
culturales narrativos.

Casi toda la evaluacién de la transmisién efectiva del
conocimiento cientifico se realiza por medio de pruebas
de conocimiento y comprensién factual (Gregory y
Miller, 1998), pero ;cudnto puede aprender la gente
a través de formas narrativas? Ademads de analizar las
historias como un mensaje, es fundamental medir el
efecto de las narrativas en los lectores (receptor).

Métodos cuantitativos y cualitativos de
evaluacién de narrativas (Método RIRC)

La memoria es una forma de evaluar el aprendizaje
(Stenberg, 2003) y, por lo tanto, de medir la
comunicacién exitosa de la informacién. Una forma
de medirla es a través de tareas de memoria (memory
tasks). Las diferentes tareas para medir memoria
involucran distintos niveles de comprensién vy
aprendizaje (op. cit.). Por ejemplo, aunque la memoria
de reconocimiento es generalmente mas efectiva
que la de reproduccién (Standing et al., 1970), esta
Gltima normalmente implica niveles mas profundos
de aprendizaje. Estudiar qué tan memorables resultan
diferentes maneras de presentar la informacion es
una tarea imprescindible dentro de la comunicacién
cientifica, debido a que permite evaluar materiales
que no sélo necesitan ser comprendidos, sino que
también deben ser retenidos en la memoria de largo
plazo, como parte del proceso de aprendizaje.

El método RIRC (siglas para las palabras en inglés:
retell, identify, remember y contextualise) evalda la
eficiencia de la comunicacién a través de la memoria y
el aprendizaje (Negrete y Lartigue, 2010). Consiste en la
aplicacién de cuestionarios para medir la cantidad de
conocimiento recordado y aprendido por individuos
a quienes se les presenta informacidn cientifica en

Re(;r)rr‘cexrjnu:;;on ldentiﬁFaFién Recordarc? identiﬁcarlun elemgnto que Opcién muiltiple o falso y
explicita) (reconocimiento) fue aprendido o conocido anteriormente. verdadero
Recuerdo
Reproducir informacién, palabras u otro
(recuerdo asistido por elemento desde la memoria. Respuesta breve
claves o preguntas)
Recuento Repetir elementos o listas de elementos
(recuerdo-libre o no en cualquier orden que le sea posible al Listas de hechos o historias
asistido) individuo.
Creativa Contextualizacién Recordar habilidades aprendidas Habilidades automaticas
y comportamientos automaticos inconcientes (Knowing how
(memoria (Tareas que involucran (inconscientes) en lugar de hechos o skills) que pueden ser aplicadas
implicita) conocimiento procedural) conocimiento conciente. en diferentes contextos.

Cuadro 1. Método RIRC
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formato narrativo (grupo narrativo), en comparacién
con otro grupo control al que se le presenta textos
con informacién cientifica factual o paradigmatica
(listas de hechos cientificos sin narrativa). Este método
analiza cuatro tareas de memoria (que reflejan distintos
niveles de comprensién): recuento, identificacién,
recuerdo y contextualizacion (Cuadro 1). De este
modo, se analizan tres habilidades de reproduccién
(recuento, identificacién, recuerdo) y una medida de
las habilidades creativas (contextualizacién) (ver tabla
siguiente). Este método también permite evaluar
la eficiencia de distintos modelos narrativos en la
retencién de informacién a lo largo del tiempo y realizar
pruebas estadisticas estandar para su contraste.

El método RIRC permite también realizar un anlisis
cualitativo en la tarea de recuento (Negrete 2009).
Consiste en un anélisis narrativo de reproducciones
{recuentos) de historias estimulo presentadas a un
publico dado. Las narrativas pueden ser analizadas
en términos de su estructura narrativa, incluyendo
presencia, ausencia y frecuencia de uso de tropos
y estructuras narrativas (ej. metafora, rima, ritmo,
anagnérisis, peripecia, introduccién, desarrollo,
desenlace, funciones y esferas de accién proppianas,
etc), asi como de la informacién cientifica ligada o
presentada a través de dichas estructuras narrativas
y recursos literarios. Para permitir la comparacion
entre las historias originales (estimulo) y los recuentos
generados porindividuosen unamuestra,secontrastan
las estructuras narrativas utilizadas en ambas
versiones de las historias (estimulo vs. recuentos).
Este procedimiento esta basado principalmente en el
analisis de Propp (1968), adicionado con elementos
de otras técnicas de analisis de estructuras narrativas,
propuestas por autores contempordneos (Atkinson,
1990).

El metodo RIRC ha sido utilizado en estudios realizados en
Reino Unido para comparar narrativas con textos facticos
{Negrete, 2005) y en México para comparar distintos
cdmics para divulgar informacién medica sobre el SIDA
{Negrete, 2011). También ha sido empleado para evaluar
el éxito en la comunicacién de informacién cientifica a
través de vehiculos no narrativos, como las instalaciones
de arte (Rios y Negrete, 2010)

En suma, el metodo RIRC ha probado ser una herramienta
util para la evaluacién de la memoria, la comprensién
y el aprendizaje a través del uso de tareas de memoria.
.Provee de un medio para explorar, cuantitativa y
cualitativamente, las diferencias entre los modos
narrativo y paradigmatico, asi como las diferencias
entre distintas narrativas para comunicar ciencia. Esto
permite un analisis mas comprensivo y ofrece elementos
interesantes para estudiar las capacidades de la narrativa
para diseminar la ciencia.

Es posible utilizar este mismo método (con adaptaciones
pertinentes, segun el caso) para estudiar otros medios
culturales en los cuales se desee medir, no sélo en
términos de asistencia o aparente disfrute, sino
cuantitativa y cualitativamente (datos), la eficiencia de la
comunicacion.

Conclusioén

La comunicacién de la ciencia y, con ello la transmisién
del conocimiento cientifico, debe ser, un discurso que
apele al imaginario de los publicos a los que va dirigido,
para hablarles con sus palabras y sus representaciones
sociales. No es lo mismo dirigirse a las comunidades
académicas, donde el discurso circula en un espacio
simbdlico especifico, que dirigirse a la sociedad
en general, no siempre capaz de interpretar dicho
simbolismo. El discurso de la ciencia debe adecuarse
a la vida diaria, pensando en los publicos a los que ira
dirigido para hacerlo comprensible.

La revisién de la literatura existente en el drea sugiere
gue las formas narrativas representan una herramienta
interesante en la comunicacién de la ciencia para
ofrecer al publico acceso al conocimiento de manera
comprensible y amena. Ademds, la experiencia en
la utilizacién de cuentos y ciencia ficcién en el salén
de clases muestra que ésta es una practica exitosa
para potenciar el aprendizaje. En suma, la narrativa
provee de una herramienta precisa para representar y
transmitir conocimiento; es un detonador emocional
efectivo; una estructura mneménica del largo plazo
y un potenciador importante para el aprendizaje.
Presentar informacién cientifica a través de medios
culturales narrativos deberfa ser considerado como
un recurso importante para la diseminacién de
conocimiento cientifico.

Es necesario disefar y aplicar encuestas, cuestionarios,
entrevistas, asi como establecer didlogo con el publico
para obtener informacién confiable sobre la demanda
y los alcances de los productos de divulgacién
cientifica. Los medios culturales narrativos, empero,
son susceptibles de ser evaluados en cuanto a sus
capacidades comunicativas (por ejemplo, a través del
método RIRC) y esto los transforma en alternativas
serias e interesantes tanto para las instituciones
relacionadas con la diseminacién de la ciencia, como
para los divulgadores de ésta.

Para aquellos interesados en producir narrativas para
comunicar ciencia, el presente trabajo representa una
aproximacién interdisciplinaria al estudio de la narrativa
divulgativa. Bajo la optica que aqui expongo, para
desarrollar una narrativa exitosa, es necesario incluir
elementos de las dos culturas a las que alude C.P. Snow
(ciencias y humanidades) procurando mantener un
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balance entre lo literario, el contenido cientifico y la
efectividad de la comunicacién.

“La comunicacion cientifica a través deformasnarrativas’,
es esencialmente una linea de investigacion promisoria
peropocoexploradadentro delacomunicacién cientifica.
En cierto sentido la narrativa para la comunicacién
de {a ciencia puede verse como un nuevo sub-género
literario con caracteristicas (reglas, recursos, dimensién,
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Resumen

El presente trabgjo busca determinar la divulgacion de Ciencia y Tecnologia en los medios de comunicacidn virtuales
del Ecuador, para esto identificaremos a los medios de comunicacion digitales mds importantes mediante el nimero de
visitas y enlaces que reciben y que cuenten con una seccion de Ciencia y Tecnologia. Para ello vamos a comprobar cuantas
publicaciones realiza el medio digital mensualmente, con que periodicidad actualizan, en que lenguaje publican, cudles
son sus fuentes, y qué niveles de Interactividad multimedialidad e interactividad integran en la publicacién de estas notas.

Palabras clave: Fcuador, informacion, ciencia, tecniologia, cibermedios, interactividad, multimedialidad, interactividad.

Resumo

Este estudo visa determinar a difusao da Ciéncia e da Tecnologia nos meios de comunicagao virtuais do Equador, para este
ird identificar midias digitais mais importante pelo nimero de visitas e links que recebem e ter uma secgdo de Ciéncia e
Tecnologia . N6s vamos verificar quantos atinge as publicagées de midia digital mensal, como frequentemente atualizado,
publicado nessa lingua, o que as fontes sdo, e que niveis de interatividade integram multimidia e interatividade na
publicacdo destas notas.

Palavras-chave: Equador, informagéo, ciéncia, tecnologia, midia on-line, interatividade, multimidia, interatividade.
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istéricamente la Ciencia y Tecnologia han sido tema

de estudio y andlisis en todas las épocas, desde
los filésofos griegos, la edad media, el renacimiento, la
edad moderna y en la actualidad donde es un factor
fundamental de desarrollo.

La presencia de la ciencia en la sociedad es transversal,
todas las actividades de una u otra forma han sido
modificadas y tecnificadas por esta, de ahi que la ciencia
es |la base del mundo moderno del que disfrutamos hoy.

Su influencia también se hace latente en el modeio de
difusién de los medios de comunicacién, los medios
tradicionales ahora usan Internet: como una gran
plataforma para mejorar el nivel de difusién de su trabajo
informativo.

Los medios en cualquier ambito analogo o digital tienen
un papel fundamental para la difusién de la investigacién
cientffica y la promocién de la tecnologia para su
implementacién y uso.

Para determinar el interés y el nivel de difusién de
informacién de Ciencia y Tecnologia en los medios
digitales del Ecuador realizamos una investigacion
durante los meses de Mayo a Diciembre de 2011.

Para la seleccion de la muestra partimos de la premisa
de que los medios del estudio debian poseer seccién de
Ciencia oTecnologia permanente, nosetomoéen cuentaa
los medios especializados en Ciencia yTecnologia ya que
el objeto de estudio son medios noticiosos generalistas
que posean secciones especiales con estos temas.

Se incluyeron dos medios de comunicacién digitales-
matriciales mds visitados en cada tipo: Periddicos,
Canales de televisién, Revistas y Radios, y dos medios
nativos digitales.

Para obtener la muestra observamos los sitios de 30
medios digitales en la semana del 23 al 28 de mayo de
2011, usando la primera parte del modelo de analisis
y resultados de aplicacién en Cibermedios y web 2.0
(Rodriguez-Martinez, Ruth; Codina, Llufs; Pedraza-
Jiménez, Rafael. 2010, pp. 35-44).

Sereviso los siguientes parametros; PageRank de Google,
TrafficRank de Alexa, nimero de enlaces que recibe
cada sitio web segin Yahoo, nimero de paginas web
indexadas por Yahoo!, adicional incluimos Google Trends.

Los sitios con mejores resultados y parte del estudio
fueron:

+ Matriciales Impresos: El Universo y E| Comercio
« Matriciales televisivos: RTU
« Matriciales radiales: Multimedios106, Centro

« Matriciales revistas: Vistazo, Lideres
» Nativos Digitales: Informate y punto y Confirmado

En estos sitios se realizé el seguimiento diario de las
publicaciones realizadas durante todo el mes de Junio de
2011 incluidos los sdbados y domingos.

Los principales criterios que se observaron en este
analisis de contenido fueron:

Cantidad

Géneros periodisticos
Niveles de Actualizacién
Valoracion

Lenguaje de la informacién
Extensidn

Fuentes informativas
Temas y tendencias

JSwe o aoanoy

Para establecer los temas y tendencias informativas
usamos la metodologia de Rubbo (Rubbo.2007:14)

a. Que clasifica a las ciencias como:
b. Ciencias exactas y de la tierra
¢. Ingenierias yTecnologias
d. Ciencias agrarias

e. Ciencias bioldgicas
f. Ciencias ambientales

g. Medicinay salud

h. Ciencias sociales y humanidades

i. CienciayTecnologia como un todo

Principales resultados

Los medios digitales Ecuatorianos en el periodo de
observacion de 30 dfas durante junio de 2011 publican
un total de 442 informaciones en sus secciones
especificas de Ciencia y Tecnologia, de este total un 60%
de informaciones publicadas pertenecen a los medios
matriciales digitales de los diarios mas grandes del pais
que son El Universo y El Comercio y el resto se reparte
entre el sitio de RTU con 19%, Multimedios 106 con un
11%, Lideres con un 5%, el portal Inférmate y Punto con
un 3%.

Cantidad, fuentes y caracter de las notas
de Ciencia y Tecnologia

El medio que mas publica informacién sobre Ciencia
y Tecnologia en el periodo observado es el diario El
Comercio con 148 notas, el dia en que publica mas
informacién suma 11 noticias.

Las notas periodisticas y reportajes de este diario

provienen en su mayoria de agencias internacionales
como ANSA, DPA, REUTERS, AFP, GDA, y cuando tiene
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varias fuentes solo cita como “agencias”; medios
internacionales como: La Nacién, El Comercio de Pery,
El Mercurio; Blogs como “La Columna Quinta”; De
Lunes a Viernes este sitio publica noticias de caracter
internacional.

En fin de semana prioriza los temas locales con amplios
reportajes y editoriales que en total suman 11 y que
analizan los temas de actualidad cientifica y tecnolégica
en relacién a la poblacién ecuatoriana, lo que constituye
un gran aporte para entender de mejor forma los
procesos tecnolégicos en el contexto local.

En el caso del diario El Universo tiene una seccién
especifica de tecnologia y llega a publicar hasta 120
informaciones y 8 notas diarias en esta tematica con
diversidad de fuentes.

La mayorfa de publicaciones viene de agencias
internacionales como: AFP, REUTERS, EFE, AP, péginas
especializadas como: BBC, neomundo.com.ar,
Publicaciones, Celularis.net, cnet.com.

Para sus cortos un formato muy frecuente en este diario,
que recoge rankings de videos mas vistos, usuarios o
temas de twitter, y videojuegos usan péginas oficiales
como: Youtube.com, Twitter o paginas especializadas de
videojuegos aungue no citan cuales.

Durante el mes de observaciéon publican una sola
informacién con enfoque tecnoldgico local que aborda
el uso de los videojuegos por parte de los ecuatorianos
y sus familias, también presentan un video sobre la
Televisién por Internet elaborado por los miembros de {a
redaccién dando un total de 2 notas locales.

El canal de television RTU publica gran cantidad de
informacién de Ciencia y Tecnologfa ubicandose con sus
85 informaciones por detras de los medios impresos mas
grandes del pafs, esto puede deberse a que este medio
es eminentemente noticioso tanto en su programacion
televisiva cuanto en su sitio de Internet. La informacién
la obtiene de una infinidad de fuentes de Internet entre
las que destacan: Cisco, El Pais, Aesoft, Intel, El Nacional,
EFE, Agencia Noticias Taiwan, BBC Mundo, CNN, Cnet,
Democracynow, Univisién, Infobae, Dayli Mail, Google
News, Eset, Actualidad.rt, Yuyak, Apple, embajada
USA, Bloomberg, Techcrunch, Embajada americana, y
boletines oficiales de las marcas.

En cuanto a las noticias locales solamente recoge una
informaciéon que hace referencia al lanzamiento del
catilogo de software 2011 de la Asociacién Ecuatoriana
de Software.

El portal de la radio 106.9 fm, Multimedios 106, incluye
dos secciones especificas para estos temas: Tecnologia
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y otra denominada Ojo Cientifico para los temas de
Ciencia.

Tiene un total de 47 publicaciones en el periodo de
observacién, publica todos los dfas de la semana excepto
los sébados, registra hasta 3 publicaciones en un solo dia.

Sus principales fuentes son: portales especializados:
Itespresso, Uberbin, Geekets, Medios digitales: El
Economista Colombia, Comercio Peru, La Republica, El
Pais, Dewtche Welle, ABC, Pcworld, Mycomputerproine,
El Periédico, El Universal, Revista de Ciencias , El mundo,
LaVoz, awissinfo, mx.ibtimes, Univisién y Agencias como:
EFEy AFP.

Durante la observacién este medio publica una sola
informacién de cardcter local que hace referencia al
evento de Tecnologia y Ciencia Campus Party a realizarse
en Ecuador, en donde recoge una breve panoramica
histérica del evento e invita a ganar pases de cortesfa
para dicho evento.

La revista semanal impresa Lideres enfocada a temas de
economfa y negocios pertenece al grupo El Comercio,
desde el 2008 cuenta con su sitio web tiene un total de
23 publicaciones de Ciencia yTecnologia en el periodo de
observacién, la periodicidad es semanal con un maximo
de 9 y un minimo de dos, el dia en que se realizan las
publicaciones es el lunes coincidiendo con la circulacién
de la revista junto al Diario.

Las principales fuentes informativas de este medio son
las agencias internacionales como: AFP, REUTERS, ANSA,
DPA, Especialistas en software y Hardware y cuando las
notas son propias las cita dentro de la nota.

De las 23 notas que publica tiene 5 que pertenecen
al dmbito local y abordan temas principalmente de
empresas que tienen su ambito de accién enfocado a
la tecnologia, consultas técnicas y como la tecnologia
impacta en la economia de las personas ciudades.

Inférmate y punto es un medio nativo digital que tiene un
total de 12 publicaciones en el periodo de observacién, la
periodicidad de las publicaciones que se hacian en este
medio es semanal con un maximo de dos y un minimo de
una, los dias de actualizacién que se pueden identificar
son Lunes Miércoles y Jueves e incluso los domingos.

Las fuentes que utiliza son medios como: El Mundo, El
Pais, ABC, portales como Yahoo.com, agencias como AFP
Europa Press, Especialistas como Psicélogos agencias
como NASA y en lo local informacion del SENATEL y el
Gobierno Ecuatoriano.

Durante el tiempo de observacién publica 3 noticias de
caracter local y 9 de caracter internacional que dado el



nimero total de publicaciones si representa un buen
porcentaje de temas con tinte local.

En el medio nativo digital Confirmado encontramos un
total de 5 publicaciones en el periodo de observacién, la
periodicidad de las publicaciones que se hacen en este
medio es semanal con una sola publicacién, no existe un
patrén en el dfa de actualizacién de las publicaciones.

Las fuentes que utiliza este medio son principalmente
informacién de medios como La Hora (Ecuador), BBC e
instituciones como SOLCA, OMS, |ARC (Investigacion
Cancer) en otras notas no cita fuentes.

En cuanto a las noticias locales solamente publican una
de ciencia que hace referencia al cancer de piel y su alta
incidencia en Ecuador, en la seccién denominada Ciencia
publican indistintamente notas de Ciencia y Tecnologia
dando mas prioridad a notas sobre investigaciones
cientificas.

La revista de publicacién quincenal Vistazo tiene un
total de 3 publicaciones en el periodo de observacién, la
periodicidad con la que se actualizan las publicaciones
en este medio es quincenal con un maximo de dos
actualizaciones y mfnimo una, el dfa en que se realizan
las publicaciones coincide con el dia que circula la revista
impresa.

Radio Centro portal de Internet publica una sola
noticia de astronomia en el periodo de observacién, la
periodicidad de las publicaciones que se hacen en este
medio es mensual con una sola en todo el mes.

Nucleos tematicos de Cienciay
Tecnologia

Los medios Ecuatorianos tienen sus prioridades al
momento de elegir la informacién que se publica en sus
secciones de Ciencia y Tecnologia.

En los resultados se puede observar una marcada
tendencia a priorizar los temas que tienen que ver con
Ingenierias y la aplicacién tecnolégica, por ejemplo,
Internet, Telefonia Celular, Robética, Redes videojuegos y
Telecomunicaciones, en donde se excluyen las notas que
se relacionan con los efectos que tienen los dispositivos
en el cuerpo humano o adicciones a internet ya que son
temas de salud y medicina.

Entre lostemas mas abordados también estan las Ciencias
exactas y de la tierra en donde se incluye informacion
sobre Fisica, Quimica, Matemadtica, ciencias espaciales,
y Astronomia con un 9% del total de publicaciones
realizadas en el mes de observacién.

Grafica 4 Temas de C&T mas publicados en medios digitales

s
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Fuente: Investigacién propia
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Temas de Ciencia y Tecnologia en los
medios digitales de Ecuador.

Para determinar los nlcleos tematicos de Ciencia y
Tecnologia que tienen mayor presencia y seguimiento
en los medios de comunicacién digitales de Ecuador
seleccionamos un conjunto de palabras clave y
determinamos su aparicién en los documentos que
componen nuestra base de analisis.

Dela observacion realizada podemos entonces determinar
que los temas que mas prevalecen en la agenda de los
medios de comunicacion digitales que integran secciones
de Ciencia y Tecnologia en Ecuador son:

+ Internety ataques informaticos

«  Seguridad informaética

«  Redes Sociales

+  Dispositivos (méviles, tabletas y Computadoras)
- Consolas y videojuegos

+  Servicios Internet

- Misiones espaciales y descubrimientos en el espacio
+  Salud cancer y dispositivos

« Energias renovables

+  Combustibles alternativos.

»  Patentes y derechos

+  Software computadores y teléfonos

Como podemos observar, los ciber-ataques yla seguridad
en Internet son los temas ‘“estrella” de la Ciencia y
Tecnologia en los medios estudiados, las novedades
de las redes sociales no se quedan atrds seguidos muy
de cerca por los dispositivos y los video juegos, algo de
importancia también tienen los temas de salud energias
renovables y los temas de patentes y derechos y los de
sistemas operativos para computadores y celulares que
ingresan en el Gltimo lugar.

Géneros periodisticos mas usados para
abordar la informacion de Ciencia y
Tecnologia

Los géneros periodisticos que mas prevalencia tienen
al momento de presentar la informacién de Ciencia y
Tecnologia en los medios ecuatorianos son la Noticia y
el Reportaje.

El diario Ef Comercio explora los géneros de entrevistas,
resefias, y en menor porcentaje los cortos, la opinién de
su editora y una sola resefia.

Lo destacable en este diario es el tnico que explora el
género periodistico editorial, Andrea Rodriguez, editora
de la secci6n es la encargada de analizar los temas mas
relevantes cada 15 dias en articulos interesantes y faciles
de digerir.
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Una particularidad destacable de formatos en el Diario
El Universo es el uso frecuente de los cortos, usados
para presentar el ranking de videos mas consumidos en
Youtube, videojuegos mas demandados y los usuarios o
tendencias en la red social Twitter.

El semanario Lideres también usa los cortos, donde
presentan la informacién en frases, y otros destacables
son las resefasy la entrevista.

Multimedios 106 presenta una sola opinién y una sola
resefa.

Lenguaje de los articulos de Ciencia y
Tecnologia

La mayoria de informacién publicada en los medios
Ecuatorianos viene de agencias y medios internacionales
por lo que el lenguaje estd adaptado en un 98%, sin
embargo las notas locales que publican y que son pocas
también cumplen con este parametro.

El porcentaje de notas con lenguaje técnico y mixto es
muy bajo llegando a ubicarse en un 1%.

Dentro del estudio se determina que en algunos medios
como El Comercio, Lideres y Multimedios 106 existe un
100% de adaptacion del lenguaje y el resto de medios lo
cumplen en un alto porcentaje.

Tono valorativo de la informacién de
Ciencia y Tecnologia

En la informacién que publican los medios se puede
apreciar un 46% de informacién tiene caracter positivo,
fa informacién presentada hace referencia a los aportes
que brinda la Ciencia y la Tecnologia en la vida de las
personas.

En un40%lostextostienen un caracter neutro y presentan
informacién equilibrada buscando confrontar las fuentes
informativas y no toman una posicion respecto a la
informacién que presentan.

Sin embargo, la informacién con valoraciones negativas
tiene un 14% que no deja de ser importante al momento
de recibir informacién de Ciencia y Tecnologia por la
percepcién contraria que puede generar en los lectores.

Formato noticioso

En cuanto al formato la mayoria de las notas se presentan
solamente en texto, seguidas del formato que integra
texto y foto, en menor proporcion texto acompanado de
video y en igual proporcién integra texto foto y ademas
video, existe muy poca integracion de Hipertextexto, y
en raros casos invoca a la interactividad.



Grafica 8 Formatos Mas usados en la Informacion de C&T
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Diario El Comercio presenta en su portada videos
realizados por sus periodistas donde abordan varios
temas incluyendo a tecnologia.

El diario El Universo también explora una forma creativa
de presentar su informacién mediante la realizacién
de videos explicativos, el de ese mes ayuda a entender
como funciona la televisién por Internet.

En cuanto a la extensién de la informacion de Ciencia y
Tecnologia el texto méas corto encontrado en el estudio
fue una noticia de 83 caracteres y el mas largo fue un
reportaje de 1695 caracteres.

Principales conclusiones

Los temas de CienciayTecnologia tienen masimportancia
en los medios digitales ecuatorianos por su inclusién en
la agenda, los niveles de actualizacién constatados, y la
oferta informativa para satisfacer la demanda.

Se determina que tratan como temas aislados a la Ciencia
y la Tecnologia, mientras existen secciones especificas
de tecnologia los temas cientificos son abordados en
secciones como salud o actualidad.

Las principales fuentes informativas son las agencias
de informacién internacionales, para temas locales

consultan universidades; sociedades cientificas; centros e
institutos de investigacién, expertos médicos; empresas;
publicaciones.

La investigacidn y publicacién de notas periodisticas con
temas locales es muy baja y los temas regionales son
inexistentes.

La wvaloracion de la informacién publicada es
mayoritariamente positiva existe también valoracion
negativa y una pequenha cifra de valoracién neutra que
deja que el usuario saque sus propias conclusiones sobre
el tema planteado.

El lenguaje en que se presentan las notas es
mayoritariamente adaptado, se hace un esfuerzo por
publicar la informacién en términos faciles y digeribles
para el lector a pesar de la complejidad del tema
abordado.

Los géneros periodisticos mas usados son la Noticia y el
Reportaje, y en menor porcentaje la entrevista los cortos
y la opinién.

La extension de lainformacion varia de acuerdo al género
periodistico utilizado, se llega a determinar que la noticia
es el formato mas corto con 83 palabras y el mas largo es
el reportaje con 1696 palabras.
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Los contenidos de Ciencia y Tecnologia se organizan
en cuatro ntcleos teméticos: Ingenierias y tecnologfas,
Ciencias exactas y de la tierra, Ciencias sociales y
humanidades, medicina y salud, ciencias ambientales.

Los hechos noticiosos llamativos o interesantes
condicionan la agendamediatica de Ciencia yTecnologla.
Podemos determinar que hay una tendencia a recoger
principalmente hechos internacionales que generen
impacto en todo el mundo.

Los temas mas importantes en los medios digitales
ecuatorianos son: Internet y ataques informaticos,

Seguridad informatica, Redes Sociales, Dispositivos
{méviles, tabletas y Computadoras), Consolas y
videojuegos, Servicios Internet, Misiones espaciales
y descubrimientos en el espacio, Salud cancer y
dispositivos, Energias renovables, Combustibles
alternativos, Patentes y derechos, Software
computadores y teléfonos.

Como conclusién final podemos decir que la Ciencia
y Tecnologia estdn ganando espacios importantes
tanto en los medios digitales como en la sociedad
ecuatoriana.

XXX Congresso Braslielro de’ C encnas da Comun
ago/set 2007, Santos : .
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Resumo

O presente artigo € o resultado de estudos realizados desde 2000 e busca instrumentalizar os profissionais para a
construgdo de Marcas Mutantes, que é uma tendéncia contemporanea nas estratégias comunicacionais e de branding.
Embora esta estratégia ainda néio esteja consolidada, observamos que a mesma tem obtido um crescimento constante e
tem sido adotada pelas mais diferentes categorias de marcas e ndo apenas por aquelas direcionadas aos jovens, ao esporte,
ao entretenimento, como era no principio. Com base na Hermenéutica de Profundidade de Thompson {1995), alicercada
nas pesquisas bibliogrdficas, de internet, entrevistas e andlise semidtica, desenhamos um método de construcao de Marcas
Mutantes dividido em sete fases. Como resultado, esperamos que este estudo possa auxiliar na compreenséo dos processos
envolvidos, a0 mesmo tempo que provoque a discussao sobre o mesmo e, por consequéncia, o seu aprimoramento.

Palavras-chave: Marcas mutantes, estratégia, cohtemporan eidade.

Resumen

Este articulo es el resultado de estudios realizados desde el afio 2000y tiene por objeto prepararlos para la construccién de
marcas mutantes, lo cual es una tendencia contempordnea en estrategias de marca y comunicacién. Si bien esta estrategia
adn no estd consolidado, se observa que se ha logrado un crecimiento constante y ha sido adoptada por muchos tipos
diferentes de marcas y no sélo las dirigidas a los jévenes, los deportes, el entretenimiento, como lo fue en el principio. Sobre la
base de hermenéutica profunda de Thompson (1995), con base en busquedas bibliogrdficas, Internet, entrevistas y andlisis
semidtico, se disefié un método de construccién de mutantes Marcas dividido en siete fases. Como resultado, esperamos
que este estudio puede ayudar a comprender los procesos involucrados, mientras que provoquen discusién sobre su mismo
yporlo tanto mejora.

Palabras clave: Marcas mutantes, estratégia, contemporaneidad.
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As marcas sdo formas simbdlicas que interagem com
seus plblicos para conquisté-los. Essa interagao pode
variar de intensidade de acordo com o posicionamento
da marca, das caracteristicas dos publicos e da sociedade
em que esta inserida, bem como dos meios técnicos de
produgéo e transmissdo das mensagens {contexto sécio-
histérico'). Sendo assim, podemos afirmar que a marca
é uma representacdo simbélica multissensorial, cujos
significados sdo construidos socialmente por meio de
discurso multimodal da mesma.

A construgio de uma marca hasce da necessidade e/ou
desejo de uma organizagdo. Sendo assim, em primeiro
lugar é preciso definir a identidade da marca (conceito).
Esta é mais ampla do que a identidade visual (IV), é o que
ela representa, significa para seus publicos, sua esséncia;
é como ela quer ser percebida por eles. Ja a identidade
visual é a representagao gréfica dessa esséncia.

Uma marca poderd evocar lembrangas e provocar
a emocdo, mantendo uma relagdo mais afetiva e
duradoura com seu publico, permitindo que este tenha
uma relagdo sentimental com a mesma, identificando-
se com ela. Porém, isso s6 sera possivel se o seu discurso
for construido de forma coerente, pois a marca é a
representacio percebida e fixada na mente dos publicos,
por meio de suas experiéncias com a mesma: anuncio,
websites, produtos, servigos, interagao, entre outros que
combinados de forma holistica constroem a suaimagem-
conceito?

Enquanto identidade visual, a marca baseia-se no
imaginario coletivo para representar, através da imagem,
determinados valores da organizacdo contemporanea.
Além disso, sua construg¢do é um processo estratégico,
pois a organizagao a adota de forma consciente para que
o publico possa identificd-la e diferencia-la das demais
organizagdes. Considerando que as marcas sao formas
simbdlicas, que representam organizagoes e/ou pessoas,
para cumprir com as suas fungdes, elas devem estar
adequada ao seu contexto sécio-histérico. Avaliando a
trajetdria das marcas, observamos que as representagdes
graficas acompanharam, e acompanham, a evolugdo
humana e comunicacional, passando por diversas fases:
minimalistas, geométricas, multicolores, 3D, 2.0, entre
outras.

Devido ao periodo de transicdo em que vivemos neste
infcio de século, encontramos a coexisténcia de mundos
diferentes, de manutengdo e progresso, e de sujeitos

diferentes commultiplicidade devalores,comportamento
e cultura. Essa coexisténcia de manifestagoes diferentes
fez surgir dois grandes blocos de identidades visuais
corporativas: as convencionais e as nao convencionais.
As manifestacdes convencionais, que se subdividem
em tradicionais e modernas, caracterizam-se pela
rigidez na forma de identificagdo dentro dos modelos
positivistas, pela padronizagao, pela crenga no progresso
linear e nas verdades absolutas, pelo cultivo do eterno
e do imutdvel; as ndo convencionais, as pés-modernas,
caracterizam-se pela flexibilidade e a dinamicidade da
forma, pela heterogeneidade, fragmentagéo, pluralismo,
indeterminagdo, pelo efémero e fugidio que indicam
vestigios de identificacdo em constante reformulagao.
Segundo nossas estudos (2001), as principais estratégias
de construgcao de identidades visuais corporativas sdo
Estereotipadas, Arbitrarias e Mutantes.

A Estereotipada é aquela em que ocorre um fenémeno
conhecido por “Sensacdo de Transferéncia” (Napoles,
1988), ou seja, quando um publico tem em seu
subconsciente o significado base de um nome ou um

“simbolo, o qual ele associa e transfere a organizagao. A

sua vantagem é o reconhecimento imediato por parte
do publico, a desvantagem é nao possuir exclusividade/
diferenciagdo. A Arbitrdria impde um determinado
simbolo que ndo pertence ao imagindrio coletivo,
ao sintetizar uma nova forma. A sua vantagem é a
exclusividade, diferenciacdo das demais marcas, a
desvantagem é anecessidadedeinvestirtempoedinheiro
para que possa fazer parte do imaginario coletivo. A
Mutante é uma prética comunicacional contemporanea
e é considerada a (r)evolugdo da representacao: aberta,
inovadora, artistica, indeterminada, subjetiva, um jogo
de ecletismos. E a natureza emocional da marca. E uma
tendéncia crescente de estratégica comunicacional e
branding, porém nao consolidada e que muitas vezes
provoca conflitos e dividas entre os profissionais de
brand/branding (Imagem 01).

As marcas, assim como as pessoas, atualmente seguem a
l6gica da vida®: entre o ndo e o sim, existe o talvez. Nesta
escala entre 0 0 e 0 1 existem intiimeras possibilidades.
O 0 (nhdo) é o convencional, nada de mutacdes, apenas
atualiza¢des, redesenhos de marca (IV) quando esta nao
estiver mais cumprindo sua fungéo. A partir do 0,1, por
exemplo, j4 podemos dizer que é uma Marca Mutante
timida; e quanto mais se aproximar do 1 (sim}, mais
ousada ela é, ou seja, uma mutante poética.

1 Segundo Thompson (1995), as quatros dimensdes importantes no contexto socio-historico sdo: tempo-espago, interagdes sociais, instituigdes sociais

¢ meios técnicos dc produgio ¢ transmissdo das formas simbolicas.
2 Imagem-conceito: termo concebido por Rudimar Baldissera (2003).

3 Logica Fuzzy - Em 1965, uma nova logica é descoberta, mais difusa, mais nebulosa, nio-légica, denominada Fuzzy, que suporta os modos de
raciocinio aproximados, em vez dos exatos. Lotfi Zadeh, criador da Logica Fuzzy, exalta as virtudes da imprecisdo baseado na logica da vida sujeita
a imperfeigbes. Os estudos de Zadeh causaram um importante impacto em muitas 4reas, pois incorporam tanto o conhecimento objetivo quanto o
subjetivo; logo, a Logica Fuzzy esté relacionada a esse mundo mutivel em que vivemos (KREUTZ, 2005).
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PEUGEOT |
X

BrasilTelecom

Imagem 01: Principais Estratégias de IVC Estereotipada (Peugeot), Arbitraria (Brasil

Telecom) e Mutante (MTV)
Fonte: Kreutz (2005)

As Marcas Mutantes pode ser Programadas ou Poéticas.
As Programadas sdo aquelas cujas determinadas
variagbes/mutagcdes ocorrem por um  tempo
também determinado. As Poéticas sdo aquelas cujas
variagdes ocorrem espontaneamente, sem regras pré-
determinadas, obedecendo apenas ao intuito criativo
do designer, mas gerando uma comunhido com o
espectador que interage para interpretd-la (Imagem
02).

Vivemos em uma sociedade distinta do passado, nos é
permitido ver as coisas de varias perspectivas. As marcas
necessitam desempenhar bem seu papel: com valores,
beleza e emogdo. Conforme o exposto, observamos
que as Marcas Mutantes alcangam os trés niveis do
fluxo da mensagem visual proposto por Doblin (1980):
as questdes técnicas, semanticas e persuasivas. E vai
além: a interatividade. As questdes técnicas sdo as
mais basicas e sem as quais as demais nao existem, sao
dependentes. As questdes semaénticas, produgdo de
sentido, é fundamental para a marca, posto que ela é
representagdo simbolica. As questdes persuasivas sdo
qualidades de poucas marcas: excitabilidade, desejo,
emogdo. Porém, esta é uma necessidade da marca
para competir e se destacar de suas concorrentes.
Além dessas trés questdes, verificamos que as Marcas
Mutantes permitemainteragdodopublico.Sendo assim,
podemos afirmar que elas estdo baseadas em 4 eixos:

Imagem 02: Marcas Mutantes Programadas (Ol} e Poéticas (MTV)
Fonte: Kreutz {2005)

MUSIC TELEVISION

as questdes técnicas, as semanticas e as
persuasivas e a interativa.

As Marcas Mutantes geram expectativa
em seus publicos e os convida a interagir.
Em algumas delas essa intera¢do ¢
interpretativa e outras interferem
inclusive no desenho, agregando outros
sentidos. O processo de constru¢do de
sua representa¢ao visual passa por sete
fases e deve considerar as informagdes
basicas quanto & organizacdo (seus
valores, cultura e objetivos), ao publico
(seus valores culturais e econémicos,
repertério) e as questées técnicas,
semanticas, persuasivas e interativas. As
fases sao:

Identificar a natureza/esséncia da marca: cada marca
possui sua visao de mundo e sua missio nele e
desenha sua personalidade ao longo de sua existéncia
pelo seu discurso multimodal.

Determinar a percepgdo de marca desejada: a
organizagdo necessita determinar qual é a imagem
que deseja que os publicos tenham da marca. Esta
determinagdo da percep¢io desejada também é
conhecida como identidade (global) da marca, é o
que a marca diz ser.

Considerar as caracteristicas desejdveis: as mais
recorrentes de uma IV séo conceito, originalidade,
significado claro, persuasivo, memoravel, usabilidade
(cores apropriadas, adequados em PB, adequados
para vefculos, adequado para midia, renderizavel em
3D, pronunciavel) e dinamismo.

Determinar a |V Base: a fungado dalV é arepresentacao
visual da esséncia da marca, ou seja, ela deve ser a
sintese grafica dos valores da organizagdo e podera
conter: nome, tipografia, simbolo e cores. E o
esqueleto, é a identidade principal registravel no INPI
(Instituto Nacional de Propriedade Industrial) e da
qual poderdo surgir as mutagbes.
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Imagem 03: Google Fonte: Modificada pela autora.

5. Caracteristicas Mutantes: as mais recorrentes sdo
fragmentagéo, cor, tipografia, forma, nome/palavra,
movimento, entre outras.

6. As colegbes de IVM: colegbes sdo conjuntos das
variagdes de uma IV sobre o mesmo tema.

7. Campo Interativo: abertura dada para que o
publico interaja com a marca. A interagdao pode ser
interpretativa e ou apropriativa (agdo de modificar
graficamente a marca).

Nao é possivel determinar limites para as mutagdes
das marcas (forma, tipografia, cor, palavras, integragao/
fragmentagao, entre outras caracteristicas), posto que a
Marca Mutante tem liberdade total de escolha. Sempre
existirdo tragos de identidade que permitirdo o seu
reconhecimento e identificagdo. Entretanto, como
vimos, ela devera ter uma identidade visual basica que
norteard as mutagdes sem necessariamente limita-las.
A identidade visual basica além de nortear as mutagdes
é Util quando se trata de protegdo legal, pois até o
momento o INPI ndo prevé protecao as mutagdes. O
registro de marca (identidade visual) segue as regras
existentes, portanto atualmente seria invidvel registrar
cada mutagdo por dois fatores: tempo e investimentos
financeiros.

4 Arquivo — Disponivel em:
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Google é um exemplo de Marca Mutante Poética, que
segue as 7 fases de construcdo mencionadas, cuja
visualidade esta coerente com sua esséncia. A IV Google
ja nasceu com o espirito mutante, em seus arquivos*
encontramos varias versdes de estaticas e animadas.
Atualmente, Dennis Hwang é o designer responsavel
pelas variagbes que também sdo chamadas de Doodle .

Os Doodles do Google sdo mais do que tragos, rabiscos
e desenhos, Eles significam total liberdade criativa que
permite que a mesma esteja integrada/conectada ao seu
contexto, interagindo com seus publicos e permitindo
sua participagao ativa, provocando-os emocionalmente
seja pelas homenagens prestadas, pelas histérias
contadas, ou, simplesmente, por ser divertido (Imagem
03).

Considerando o exposto, podemos afirmar que a
Identidade Visual Mutante é o resultado sempre maior
do que a soma de suas partes, de seus elementos
constituintes. Além destes, que s3o percebidos pelos
nossos sentidos, a Identidade Visual é constituida por
uma aura que deve ser sentida, compartilhada, fazer
sentido. Pois, mais do que ser identificada, ela deve
provocar a identificagdo de quem a percebe.
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Resumen

Las narrativas ciberperiodisticas atin responden a cdnones tradicionales {géneros periodisticos desarrollados para medios
analdgicos) que enladigitalizacdion seven superados con la convergencia muitimedia y el uso del hipertexto. Elementos como
la inmersién interactiva, la multisecuencialidad y multicausalidad no son caracteristicos de los relatos en los cibermedios,
los cuales no se adscriben a la cibercultura, como la describen Levy, Rheingold o Kerckhove, entre otros. Un cibermedio debe
responder narrativamente a las ldgicas de creacién cibercultural, de lo contrario estd en un sendero bifurcado que lo lievard
a la pérdida paulatina de lectores-usuarios. Los cibermedios apuntan a la inmediatez que genera un hilo narativo lineal
pero debe ser profundizado y reelaborado desde la colaboracién, la virtualizacion, la inmersion, la realidad aumentada,
etc., pues de esa manera el cibermedio agotard todas las opciones para que el lector-usuario comprenda y pueda ser
replicador consciente y activo del contenido, no un mero “posteador-difusor” en redes sociales. Los sitios informativos
deben integrarse a la cibercultura desde su organizacién narrativa hasta la estructura de sus secciones, pues si contintian
reproduciendo los esquemas narrativos del impreso y la instantaneidad del broadcast, no evolucionardn como lo hacen los
otros medios: videajuegos, peliculas 3D, aplicaciones educativas, etc, que sison productos de la dbercultura. Los contenidos
ciberperiodisticos no deben responder a los géneros tradicionales sino formular nuevas narrativas acordes alas plataformas
digitales y a las necesidades de los usuarios de la cibercultura, desde la cual se propone una tipologiade géneros discursivos
para el ciberperiodismo.

Palabvras clave: cibemeriodismo, periodismo inmersivo, géneros ciberperiodisticos, cibercultura.

Resumo

As narrativas ciberperiodisticas ainda responder a canones tradicionais {géneros jornalisticos desenvolvidos para midias
analégicas) do que na digitalizagao estéo sobrecarregados com convergéncia dos media e do uso do hipertexto. Elementos
tais como imersao interativa, a multicausalidade multisecuencialidad néio s@o caracteristicas das histérias em midia online,
que nao atribuem a cibercultura, como descrito por Levy, Rheingold ou Kerckhove, entre outros. Uma narrativa de midia
online deve responder a I6gica da criacéo cibercultural, caso contrdrio, estd em um caminho bifurcado que vai levar aperda
gradual de leitores-usudrios. O ponto de midia on-line para o imediatismo, que gera uma narrativa linear, mas deve ser
aprofundado e reformulado a partir da colaboragdo, virtualizagdo, imersdo, realidade aumentada, etc, Porque dessa forma
os meios de comunicagdo cibernéticos vai esgotar todas as opg¢ées para o leitor usudrio entende e pode ser consciente e
replicadorde contetido ativo, ndo um mero “p osteador-difusor” nas redes sociais. Sites informativos devem serintegrados ha
sua organizagé@o cibercultura a partir da narrativa para a estrutura de suas secées, porque se continuar jogando a estrutura
da histéria da forma e da instantaneidade da transmisséo, ndo vai evoluir assim como outros meios de comunicagéo: jogos
de videg, filmes em 3D, aplicagées educacionais , etc., que em si sdo produtos da cibercultura. O contetido ciberjonalistica
ndo deve responder aos géneros tradicionais, mas formular linha nova narrativa paraplataformas digitais e as necessidades
dos usudrios da cibercultura, a partir do qual prop ée uma tipologia dos géneros do discurso para o jornalismo online.

Palavras-chave: jornalismo online, jornalismo géneros imersiva ciberjonalistica, a cibercultura
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Hacia el fin de la cultura de masas en los
medios

Internet y la cultura digital han personalizado e
individualizado la vida y la sociedad, hecho que repercute
en la estructura general de los medios de comunicacién,
que de a poco dejan de ser masivos para encontrar su
nicho, con la finalidad de explotarlo y especializar sus
contenidos en torno a la necesidad de sus receptores.

Alrespecto del fin dela cultura de masas en los medios de
comunicacién, Manuel Castells en su primer tomo de La
era de la informacién (2005) recoge dos afirmaciones,
una de Sabbah y otra de Yoichi Ito, quienes con 6 afios
de diferencia, coinciden en que los medios ya no son
masivos:

Los nuevos medios de comunicacién ya
no son medios de comunicacién de masas
en el sentido tradicional de envio de un
nimero limitado de mensajes y fuentes, la
misma audiencia se ha vuelto mas selectiva.
La audiencia seleccionada tiende a elegir
sus mensajes, con lo cual profundiza su
segmentacién y mejora la relacién individual
entre emisor y receptor (Sabbah en Castells.
2005:372)

El japonésYoichilto coincide con Sabbah y afirma que hay
"una <<sociedad segmentada>> (Bunshu Shakai), como
resultado de las nuevas tecnologias de la comunicacién
que se centran en la informacion diversificada y
especializada, de tal modo que la audiencia se fragmenta
cada vez m3s por las ideologias, los valores, los gustos y
los estilos de vida". (Ito en Castells. 2005: 372)

Segmentacién y especializacién son caracteristicas de los
medios que desean pervivir en la cultura digital, mas alla
de las plataformas tecnoldgicas que usen o que estén de
moda.

La digitalizacidn yel uso de las redes son parte estructural
de lo que Pierre Lévy denomina Cibercultura, un espacio
donde los medios digitalizados y los cibermedios
aln no han explorado ni han entrado de lleno; una
geografia cultural en donde los usuarios prefieren otros
contenidos, otras interacciones y otras narrativas, de las
cuales los cibermedios y los medios en versién digital
estan ausentes, pues aln persisten en concepciones
analdgicas y de la era industrializada.

La cultura de masas en los medios de comunicacién cada
vez llega a su fin y cada dia se inicia la cultura digital, la
delas conexiones inteligentes y la colaboracion en red.

Esta afirmacién no solo proviene de los autores citados,
sino que también tiene su fuerza intelectual a recuperar

lo que Jesls Martin-Barbero plantea en De los medios a
las mediaciones (1998), texto en el cual el comunicélogo
iberoamericano establece los circuitos de produccién y
consumo de bienes culturales mediados por los medios
de comunicacién.

En su propuesta de lectura de las relaciones mediaticas
entre productores y usuarios, el esquema planteado
por Martin-Barbero responde a la necesidad de analizar
las matrices culturales en las cuales se producen y
se consumen los contenidos. Este diagrama o ruta
que establece el texto es comprensible cuando los
cibermedios estan dentro de una matriz cultural digital
de mediacién, uso y apropiacidn, sin dejar de tomar
en cuenta la matriz de la cual provienen los medios; se
atiende a ella, pero como plantean los autores citados por
Castells, las masas se segmentan, se especializan y, como
veremos mas adelante, comparten gustos, opiniones
y generan conocimiento en las plataformas virtuales,
matriz cultural de la cibercultura.

Cibercultura: colaboraciony
conocimiento en un espacio
antropologico

Algunos autores como Kerckhove y Lévy, definen la
cibercultura como la tercera era de la comunicacién, en
la que se habria configurado un lenguaje todavia mas
universal que el alfabeto: el lenguaje digital. Una era que
habria seguido alas dela oralidad y la escritura. Kerkchove
(2008), ademads, se propone comprender la cibercultura
desde tres grandes caracteristicas: la interactividad, la
hipertextualidad y la conectividad.

La cibercultura es, entonces, una época, no solo una
tendencia, de acuerdo con Kerchove, pues lo digital es lo
que marca a esta temporalidad en la que interactuamos
y modificamos textos mediante hipertextos para poder
estar conectados. Esta cibercultura se fundamenta en la
digitalizacién, el hipertexto y el consumo/transformacion
de textos en pantalla, que son los denominados
hiperdocumentos, aquellos que han sido configurados
para ser consumidos y transformados en cualquier
pantalla: asi, un texto escrito en un procesador de textos
no pertenece estrictamente a la cibercultura, si es que
su finalidad ulterior es imprimirlo; no asf si se lo elaboré
para que fuera leido en pantalla y de manera aleatoria, y
mucho mas atin si tuviera enlaces a direcciones en la web
0 que nos remitiera a archivos sonoros, de imagen o de
texto en el mismo computador.

Lluis Codina, en el capitulo 3 del Manual de redaccién
ciberperiodistica (Noci y Salaverria, 2003), al referirse al
hiperdocumento anota lo siguiente:

“El  término hiperdocumento
de la contraccién de

proviene
“documento
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hipertextual”, y proponemos definirlo, en
una primera aproximacién como sigue: un
hiperdocumento es un documento digital
cuyos componentes estan organizados
en forma hipertextual. Por tanto, un
hiperdocumento a la vez posee atributos de
ser digital y de ser hipertextual. (Codina en
Noci y Salaverria, 2003:143)

Mas adelante, el autor establece la relacién directa con
el hipertexto y deja sentado que un hiperdocumento
es digital y tiene una organizacién heterogénea de
contenidos, soportes y formatos, lo que hace que tenga
una estructura propia y pueda ser consumido (leido,
visto, escuchado) de manera tabular, es decir,no de forma
lineal ni secuencial. (Ibid) Todo hiperdocumento posee
secciones, enlaces y anclajes, que son los elementos
estructurales para poder navegar y consumirlo. Todo
sitio web, todo espacio en la Red, que cumple con lo
antes establecido es un hiperdocumento, entonces,
los espacios informativos, es decir, los cibermedios y
las ediciones digitales de los medios analégicos son
hiperdocumentos, pues se basan en la estructura antes
mencionada, son digitales y usan hipertextos para
navegar por su contenido.

Al seguir con esta légica, los cibermedios y ediciones
digitales de los medios analégicos formarian parte
de la cibercultura, pues son digitales, hipertextuales
y estdn conectados entre si, pero esto no significa
que se adhieran a cibercultura, pues no atienden a lo
fundamental que propone Lévy: la colaboracién entre
usuarios en plataformas disefiadas con subjetividades
y en el espacio antropolégico del saber o del
conocimiento. (Lévy, 2004)

Pierre Lévy, en Inteligencia colectiva: por una
antropologia del ciberespacio (2004) establece cuatro
espacios de cultura de los seres humanos: la Tierra, el
territorio, el espacio de las mercancias y el espacio del
saber, en este Ultimo, que aln no esta constituido, pero
que bien puede llegar a ser el espacio de la cibercultura,
la vida se reinventa, se singulariza y los pensamientos
sufren un relanzamiento procesal (sic), se difuminan las
fronteras y los cerebros en conexién inventan lenguas,
“construyen universos virtuales, ciberespacios donde
se buscan formas de comunicacién inauditas.” (Levy,
2004: 82) La colaboracién, puntal de la cibercultura, es
asumida como virtualizacién, como potencia, como
poder ser.Y los medios de comunicacién tienen la misién
virtualizadora de ser constructores de la cibercultura
desde sus narrativas y contacto con los usuarios que en
eltas navegan.

En este espacio antropolégico se dan cita las

subjetividades, entendidas como procesos de creacién
de mundos y espacios especializados, de lo que carecen
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los medios generalistas en la cibercultura, pues los
cibermedios reproducen lbgicas de produccion y
organizacion de la era industrial, como lo anota Cardoso
(2008), y que veremos mas adelante.

Cibercultura y ciberperiodismo:
comparten lo ciber, nada mas

La cibercultura estd presente en todos los dmbitos de
la vida actual que utiliza redes informéticas y digitales:
educacién, arte, gobierno, urbanismo, etcétera. Y el
periodismo no esta fuera, pues fue una de las primeras
actividades en tener presencia en |os albores de laWWW,
a inicios de la década del noventa.

El ciberperiodismo, como lo dice Ramén Salaverria
(2006), “es la especialidad del periodismo que emplea
el ciberespacio para investigar, producir y, sobre todo,
difundir contenidos periodisticos” Esta actividad
y oficio de la cibercultura produce y difunde, esto
lo enfatiza Salaverria, textos en el ciberespacio.
Adecuando a nuestros términos, el ciberperiodismo
genera hiperdocumentos y los difunde en la Red. El
ciberperiodismo eslaactividad informativay divulgativa
en la cibercultura, por ello, es importante que esta
actividad cumpla con los elementos estructurales
y de sentido de la cultura digital: hipertextualidad,
interactividad y colaboracién, y que ademas genere
narrativas apropiadas para su matriz cultural y de
mediacién.

El ciberperiodismo tiene su fundamento en la cultura
digital e informatica de las redes telemdticas, por
ende su préctica no se ancla a los modelos de la
prensa analdgica en cualquiera de sus soportes, ni
sus procesos son iguales a los tradicionales pues las
técnicas materiales e intelectuales, de las que habla
Lévy, asi como de las précticas y actitudes, se desarrollan
a la par que las herramientas tecnolégicas, que marcan
nuevos derroteros, usos y disposiciones en cuanto a la
informacion.

Pero dado que los actores y sucesos que los cibermedios
cuentan son los del mundo analdgico, en mayor nimero,
este oficio debe estar a caballo entre ambas culturas,
pero debe tomar en cuenta que su circulacién, consumo
y participacion serd en plataformas virtuales, es decir, en
un ambiente cibercultural.

Gustavo Cardoso en Los medios de comunicacién en la
sociedad en red (2008) hace un gran aporte al vincular
la cultura medidtica analégica con la cibercultura,
pues reconoce a Castells que en las sociedades
contemporaneas no cabe hablar de una sociedad de la
informacion sino de sociedad informacional, un cambio
de concepcidn en la organizacién de la sociedad y sus
actores:



Al usar el adjetivo informacional, Castells
establece un paralelismo con la distincién
entre industria e industrial. De la misma
manera en que una sociedad industrial no
es solamente una sociedad donde existe
una industria, sino una “sociedad en la
gue las formas sociales y tecnoldgicas de
la organizacién industrial hacen posibles
las esferas de la actividad” (Castells 2002),
también debemos establecer una distincién
entre sociedad de la informacién y sociedad
informacional. La sociedad informacional es
del mismo modo producto de un determinado
contexto histdrico, que abarca las tres Ultimas
décadas del siglo XX.

En la formulacién propuesta por Castells, el
anadlisis del cambio social que nos permite
decantarnos por el surgimiento o no de una
nhueva estructura social, suficientemente
diferenciada de las anteriores, se basa en la
detencién de transformaciones estructurales
en las relaciones de produccién, de poder y
de experiencia. Son esas transformaciones las
que, segln Castells, conducen a un cambio
significativo de las formas sociales del espacio
y del tiempo y el surgir de una nueva cultura.
(Cardoso, 2008:57)

La nueva cultura es la que se desarrolla en los ambientes
y plataformas digitales para ser consumidas en pantallas,
estacionarias o mdviles. Aqui radica el nexo entre
cibercultura y ciberperiodismo, pues este ultimo da
cuenta de |a vida de sociedades y personas, pero las narra
en un espacio virtual:

Como Castells dice “es virtual porque esta
construida principalimente através de procesos
virtuales de comunicacién de base electrénica.
Es real (y no imaginaria) porque es nuestra
realidad fundamental, la base material con
que vivimos nuestra existencia, construimos
nuestros sistemas de representacién, hacemos
nuestro trabajo, nos relacionamos con los
otros, obtenemos informacién, formamos
nuestra opinién, actuamos politicamente y
alimentamos nuestros suefos. Esta virtualidad
es nuestra realidad” (Castells 2004b). La cultura
de una sociedad donde la mediacién gané un
espacio que igualaba, en la importancia que
le conferimos, a la comunicacién. (Cardoso.
2008:70)

Con estos argumentos, los medios con presencia digital y
los cibermedios deben adherirse a la cibercultura y dejar
la cultura de masas; usar una plataforma digital no hace
que el cibermedio pertenezca a la cibercultura, tan solo

usa la herramienta pero no forma parte de una sociedad
informacional ni genera conocimiento conectado, fin
ultimo de la cibercultura.

Las empresas medidticas deben de adaptar los
contenidos a las plataformas, entonces la estructura ya
no estd centrada en el medio sino en el contenido. El
mensaje es lo esencial en la cibercultura, y los dispositivos
son formas de distribucién, colaboracién y cooperaciéon
entre usuarios. Los diarios, los programas de radio o TV
deben configurar comunidades para establecer redes
gue difundan contenidos y permitan la participacién de
los usuarios.

Los tratadistas de la cibercultura toman como ejemplos
de espacios narrativos y de aprendizaje a los videojuegos,
pues alli se construyen mundos y las interacciones de
profundidad y la inmersién son vicarias para aprender,
comprendery aprehender el mundoreal. Los cibermedios
no cumplen esta funcioén, tan solo muestran y describen,
no participan de la cibercultura en su totalidad mediante
las plataformas y se convierten en espejos, cuando
deberian ser ventanas.

Si bien los especiales multimedia y las infografias
animadas son ejercicios de realizar ventanas a la
cibercultura, son secciones y no totalidades en los
cibermedios, por ello, solo comparten el espacio, pero no
la concepcidn cibercultural.

Este es un proceso que desde la estructura mediatica
debe ser comprendia, pues {os huevos lectores, no solo
usan diferentes plataforma y dispositivos, sino que
exigen diferentes narrativas, acordes a la matriz cultural.

El ciberperiodismo debe ser fiel a contar historias reales y
debe profundizar en lo enciclopédico e interactivo. Debe
ser ltidico con las herramientas tecnolégicas.

Lecturas y consumos en la cibercultura

La lectura ha sufrido una transformacién radical; este
sustantivo y su respectivo verbo: leer, ya no tienen una
tinica referencia a las palabras impresas sobre el soporte
papel, sino a todos los elementos que configuran un
contenido. Leer es y ha sido, semidticamente, una
forma de decodificar los signos de un mensaje. Con la
digitalizacién y la convergencia digital, esta actividad es
total; se feen las palabras, las imdgenes y la plataforma
tecnolégica se ha convertido en espacio y soporte
narrativo de interaccion.

A esterespecto, Carlos Scolari en Hacer clic (2004) define

la aplicacién del andlisis semiético en entornos digitales -

interactivos como una oportunidad para “<<atrapar>>
al usuario” (2004:229) y precisa que esta captaciéon de
usuarios-lectores estd fundamentada en la afectacién
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de su estado afectivo. Es decir, por medio de la interfaz,
que se convierte en un elemento narrativo, el receptor de
un contenido se siente vinculado emocionalmente con
la historia, como sucede en cualquier novela, pelicula
0 montaje escénico. Asi es que, debido a este y otros
elementos, el lector chatea mas tiempo, juega y resuelve
enigmas en la pantalla. (Ibid)

La interfaz es un elemento narrativo primordial en
entornos digitales, pues es alli donde el usuario-lector
desarrollard su experiencia virtual y si no existe una
poética escénica, no se cumplird con lo que propone
Scolari acerca de la creacion de estados afectivos en los
espacios digitales.

.En las interfaces, como en cualquier sistema
semidtico, se producen distorsiones y se
verifican apropiaciones desviadas debido al
enfrentamiento entre la légica del disefiador
y la légica del usuario. Todas las interfaces
generan siempre interpretaciones desviadas,
imponen ritmos ala accién y funcionan a todos
los efectos como un dispositivo ideolégico. Si
bien opera en un nivel micro, la interfaz es un
pequeio campo de batalla donde se definen
cuestiones socioculturales y tecnoldgicas.
{Scolari, 2004:234)

Vemos pues que las interfaces son importantes en
los entornos digitales, y que su lectura tiene que ser
adecuada tanto para los usuarios-lectores como para
los productores y disefiadores. Si bien los cibermedios
generan interfaces de navegacién, son copias de las
paginas de un medio impreso o de los medios de donde
proviene la informacién matriz, entonces, la interfaz
(el mundo subjetivo como diria Lévy o la mediacién
afectiva como la define Scolari) no responde a una
légica de construccidn cibercultural, pues estd acorde
a una definicién de marca y no de narrativa propia,
semidticamente congruente con su contenido.

Otros elementos para ser tomados en cuenta para la
lectura en entornos digitales son los que Janeth Murray
establece en Hamlet en la Holocubierta (1999):
“sucesivos, participativos, espaciales y enciclopédicos”
Si bien este texto clave para comprender los contenidos
producidos en espacios ciberculturales analiza los
productos ciberculturales de ficcién, sus concepciones
son aplicables al ciberperiodismo, pues como veremos
enfatiza en la interactividad y la inmersién; el primer
elemento es abordado por los cibermedios, bajo una
aparente dinamica interactiva, pero el segundo estd
completamente ausente.

Las dos primeras propiedades {sucesivos y

participativos) explican lo que queremos
decir cuando usamos el término tan vago
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de <<interactivos>>, y las otras dos ayudan
a que las creaciones digitales tengan la
apariencia explorable y extensible del mundo
real, justificando nuestra afirmaciéon de que
el ciberespacio es <<inmersivo>>. (Murray,
1999:83)

Encontramos aqui una nueva/vieja caracteristica del
periodisma: la inmersién. El periodismo de inmersién
es una forma de contar historias desde dentro, con
el uso de las técnicas etnogréficas de observacion
participante y no participante, lo que posteriormente
se conocié6 como Nuevo Periodismo, en algunos de
los casos. Pero en el ciberperiodismo, la inmersion
tiene que ver con reproducir y recrear los espacios
reales en las plataformas virtuales, con la finalidad de
que el usuario-lector participe de la historia. Similar a
los juegos de video en 3D, hay iniciativas que recrean
historias, a la manera de dramatizados en el audiovisual,
pero configuradas mediante software de animacién
y desplegado con informacién provista por redes de
geoposicionamiento y tablas dindmicas con datos
estadisticos.

Un espacio inmersivo es interactivo flsicamente y
eso es una forma de leer en la cibercultura. ;Cuintos
cibermedios proponen una experiencia inmersiva
de lectura? Solo las secciones de los especiales o los
reportajes digitales a fondo, pueden considerarse como
tales. Los textos extensos o trabajos de investigacion, en
periodismo tradicional, son a los que los cibermedios
les dan [a oportunidad de tener una interfaz y crear
una narrativa inmersiva que permite interaccién con el
usuario-lector.

Si bien la informacién mas permanente y que responde
a una temporalidad de mayor duracién puede ser
inmersiva, las noticias coyunturales e instantaneas
también deben tener un grado de inmersién. Con
ello se quiere decir que la tipologia de los contenidos
en los cibermedios ya no radica en el tipo de elocutio
tradicional que repercute en un género periodistico
{crénica, reportaje, etc.) sino en su grado de inmersion. A
mayor inmersién mayor interactividad y por ende mayor
relacién afectivo/emotiva con el lector-usuario, como
establece Scolari.

Las narrativas que utilizan graficos animados con
diagramas de flujos o tablas dindmicas son inmersivas
en una nota coyuntural o descriptiva. Tomemos el caso
de la informacién econémica o de poblacién en los
cibermedios: la estadistica para explicar la inflacién
o el déficit o bien la tasa de natalidad puede utilizar
infograffa animada y gréficas de flujos dindmicas como
las de Google Fusion Tables. The Washington Post utiliza
el periodismo de datos como una seccion, pero deberia
hacerlo directamente en las notas que abordan el tema



graficado. En deportes, las estadisticas dinamicas son
un atractivo informativo de mayor permanencia que el
resultado inmediato del juego.

De igual manera, el uso de mapas digitales y marcadores
de geoposicionamiento son importantes para ubicar al
lector en el espacio al que se hace referencia o incluso se
lo modifica virtualmente con la informacién o fotografias
que se pueden agregar.

Las plataformas y dispositivos de la cibercultura son
numerosos ¥ no es el objetivo de este texto describirlos,
pero sf es importante tener en cuenta que los diferentes
terminales de lectura, méviles o estacionarios, son en
un primer momento la interfaz afectiva para entrar al
mundo narrativo y depende de cémo el generador
del contenido organiza la informacién para obtener
éxito en la afectacién emotiva. De alli que, la mayoria
de dispositivos moéviles son mds inmersivos que los
estacionarios: smartphones y tablets nos dan la ilusién
de que participar en la narracién. Similar ilusién la crea
el cine, el teatro y la literatura en mayor o menor grado,
al depender de cémo el narrador entrega la informacién
al lector y tienen niveles de conocimiento acerca de la
trama. Lo mismo funciona en el ciberperiodismo.

Muchas son las aplicaciones que constituyen formas de
lectura en la cibercultura y de las cuales los cibermedios
estan explotando solo las que les interesan a los editores,
pero no tienen en cuenta cémo los usuarios-lectores
estan interactuando en plataformas virtuales ni cémo
usar ese ambiente moévil para dejar de hacer periodismo
de difusién exclusivamente.

El alto coste de plataformas no es excusa, sf lo es una
desorganizacioén digital y convergente en lasredacciones
quedesde varios afios ya no construyen un solo producto
comunicacional, sino que se han constituido en empresas
de contenidos, negocio muy diferente al industrial de
vender papel o publicidad.

La incursién de la digitalizacion en todos los ambientes
comunicativos impacta, pero lo es mas la transicion de
laTV analdgica a la digital y ese es un buen ejemplo para
gue todos los medios informativos en la cibercultura
encuentren su segmento. Al igual que la TDT hace que
los canales dejen de ser generalistas y sean tematicos y
especializados, la WWW ya lo planteé desde 1992, pero
los medios digitales se han resistido a transformarse y
encontrar sus nichos.

Ahora, ;un medio generalista tiene que dejar de
estructurarse en secciones y dedicarse a deportes
o politica o entretenimiento? No. Al iguali que en el
impreso, que hace cuadernillos con grafica propia para
cada seccidén, en el entorno digital, debe presentar
una interfaz narrativa propia, atendiendo a un usuario

diferente que el de politica o economia. Los seres
humanos somos afectivos y nuevamente, el concepto
de Scolari es vigente al momento de definir una seccién
para un cibermedio generalista.

Caminos bifurcados

;Cuantos cibermedios estdn orientados a los nativos
digitales? ;Solo las revistas juveniles o las especializadas
en tecnologfa? ;Agun medio generalista en su versién
digital entrega informacién politica para nativos
digitales con la finalidad de que hagan inmersién en
ese contenido mediante una narrativa que a ellos les
interese? ;Se presenta la informacién econémica como
un problema a solucionar con etapas, como en un
videojuego para que el usuario comprenda la situacién
de manera experimental, como en las creaciones de
ciudades virtuales?

{Cudntos  cibermedios son  especializados ¥y
segmentados? ;Las revistas y suplementos son pensados
narrativamente para su puesta en escena virtual de
manera adecuada con el contenido?

;Las ediciones digitales de los medios generalistas tienen
vias directas de interaccién con los lectores para generar
informacidn colaborativa?

{Cual es el segmento cibercultural de un cibermedio?
iCiencia y tecnologia es una seccién cibercultural o
simplemente un contenidoigual al de politica o deportes?

;Cual es la narrativa cibercultural de los cibermedios?
;Parecerse a Diario El Pafs de Espafa o al New Yok Times?
(Doénde esta laidentidad de la interfaz de un cibermedio
boliviano en quechua? ;Cual es la propuesta de interfaz
interactiva y emotiva de los cibermedios? ;Parecerse
todos por igual?

{Por qué la realidad aumentada y el ciberperiodismo de
inmersién no son desarrollos diarios? ;No hay capacidad
humana? ;Se desconocen estas formas de hacer
periodismo en |a Red?

{Cudntos ciberperiodistas evalian la plataforma antes
de narrar? ;Cuantos ciberperiodistas narran de manera
cibercultural con creacién de mundo y espacio narrativo
virtual para genera inmersién del lector-usuario?

;Qué experiencia satisfactoria nos queda como lectores-
usuarios al navegar por un cibermedio? ;Volvemos
sobre el mismo espacio narrativo para tener una nueva
experiencia?

;Son twitter y las redes sociales el Gnico espacio narrativo/

colaborativo cibercultural para el periodismo? ;Qué
sucede con los wikis? ;Es posible un cibermedio wiki?
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Las respuestas son diversas y dependen de lafinalidad de
cada medio, de su grupo objetivo y de su nicho dentro de
la cibercultura. El camino se encuentra bifurcado porque
con légicas de la era industrial y analdgica se quieren
solucionar los problemas y oportunidades que surgen en
la vida digital.

Los portales de entretenimiento y los medios digitales de
informacidn generalista son idénticos en presentacion,
navegaciéon y narrativas; interfaces que no generan
ningdn vinculo afectivo con el usuario y hace que la
experiencia de visita sea fugaz y se olvide rapidamente.

El ciberperiodismo debe volver por su cauce para evitar
que los medios digitales pierdan audiencias y vean en
la renovacion de plataformas tecnolégicas como la
Unica tabla de salvacién para perdurar en el mercado.
Se debe comprender el entorno y sus dindmicas para
transformar sus maneras de produccién. Actualmente
existe una narrativa periodistica que encuentra en el
ebook su espacio de difusién y mercado. Buena iniciativa,
pero se debe ir mas alla para sustituir el negocio por la
colaboracién, en donde el rédito sea para todos.

Las légicas de produccién, circulacién y consumo en
el ambito digital estdn marcando caminos bifurcados
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que tienen que encontrar nuevamente un cauce
especializado y segmentado. Abandonar la masificacién
e impersonalizacién informativa es acercarse a la
cibercultura.

El ciberperidismo debe mirarse desde su matriz cultural,
desde la cibercultura para ejecutar practicas de inclusién
social, alfabetizacién digital y creacién colaborativa.
Adscribirse a la cibercultura no indica que el periodismo
sea especializado en tecnologfa; no. Es usar la tecnologia
para narrar larealidad actual en formatos digitalesacordes
al movimiento social y a las demandas de los usuarios. El
ciberperiodismo ya no es una linea de montaje, es una
red de conexiones que establece vinculos, afinidades
y media entre el conocimiento de los usuarios y de las
fuentes actantes de la informacién.

Ciberculturanoessinénimodedeterminismotecnolégico,
al contrario, esta cultura digital no es un ghetto sino un
universo que aboga por la conduccién satisfactoria de
la tecnologfa en beneficio del conocimiento humano.
Los cibermedios y la incidencia del ejercicio periodistico,
desde una mirada y ejecucién cibercultural, potencian
el derecho humano de la comunicacién, comprendido
como comunidn e intercambio de saberes, encontrados,
contradictorios, semejantes...
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Resumen

El texto tiene por objeto tratar algunos aspectos importantes sobre el género narrativo y la critica literaria frente a los
recientes avances tecnoldgicos y nuevos esquemas teéricos para interpretar los fendmenos sociales, a partir del auge de
Internet como modelo de propagacién de la informacién, el conocimientoy la cibercultura.

El primer asunto especifico que se tratard, de cardcter tedrico, consiste en examinar el desarrollo del concepto de
hiperficcién, surgido de la teoria del hipertexto, y su vinculacion con nociones elementales que la critica literaria tradicional
havenido empleando para comprender e interpretar las estructuras narrativas. Entre estos conceptos, destacaremos por su
importancia cognitiva los de ‘autor, lector’y ‘obra literaria; y los confrontaremos con términos como ‘inmersién; ‘realidad
virtual’y ‘mundos posibles; empleados en el marco de la critica hipertextual.

Palabras clave: hipertexto, cibercultura, hiperficcién.

Resumo

O texto tem como objetivo abordar alguns aspectos importantes do género narrativo e critica literdria contra os recentes
avangos tecnolégicos e de novos quadros tedricos para interpretar os fenémenos sociais, a partir da ascenséo da Internet
como um modelo de propagacdo de informagdo, conhecimento e cibercultura.

A primeira questdo especifica a ser abordada através da teoria, é examinar o desenvolvimento do conceito de hiperficgdo,
surgiu a partir da teoria de hipertexto, e sua conexdo com rudimentos critica literdria tradicional que tem sido usado para
entender e interpretar as estruturas narrativas . Entre esses conceitos, destacar sua importdncia para o cognitivo ‘autor;
‘leitor’ e ‘literdria] e serd confrontado com termos como ‘imersdo; ‘realidade virtual’ e ‘mundos possiveis /; utilizada no
contexto da criticas hipertexto.

Palavras-chave: hipertexto, hiperfic¢do, a cibercultura.
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Hiperficcién

En tanto texto, la ficcién literaria puede ser descrita
como una secuencia discreta de elementos verbales
que expresan representaciones mentales subjetivas
destinadas a simular la realidad empirica, las cuales
son retenidas en un soporte material, el libro impreso,
por medio de una técnica apta para ello, la escritura.
Los rasgos caracteristicos de la hiperficcién que son
incompatibles con esta definicion {y que permiten
distinguirla de la ficcién textual) pueden resumirse
en dos ideas basicas: a) En la HF no es posible hablar
propiamente de subjetividad; b) El soporte material de
la HF es el hipertexto digital (esto quiere decir que se
escribe y difunde en Internet).

La HF no es, pues, una simple nueva forma o modalidad
de algin género literario, ni una escuela o nueva
tendencia. No se reduce a la profana consideracion
de que se trata de un traslado de los textos impresos
a formatos digitales, ni tampoco termina en la mera
publicacién de un escrito en la red global por medio
de cualquier herramienta de la web 3.0. Los teédricos
que se ocupan de la HF enfatizan la gran complejidad
conceptual y epistemolégica del término, y lo plantean
como un estadio evolutivo de la ficcién en el que ciertos
elementos de las estructuras narrativas tradicionales
resultan definitivamente superados, en ciertos casos, o
asombrosamente potencializados, en otros.

La hiperficcion excede el soporte material del libro.
Esto quiere decir que, como discurso, se libera de las
limitaciones naturales que el impreso implica en tanto
objeto.

Una hiperficcion es una narracion hipertextual, es decir
un gran relato (independientemente de su extension)
construido como un hipertexto, compuesto por un
conjunto virtualmente infinito de fragmentos textuales
que se relacionan entre si mediante enlaces. Su
caracteristica mas evidente en términos narrativos es
gue no propone un Unico hilo argumental establecido
por el autor, sino que reconoce al lector el derecho de
elegir su propio camino entre varios posibles, y que
éste, incluso, puede modificar, transformar y replicar
la narracién desde el propio hipertexto, es decir
gue puede reescribirla, reinventarla, reconstruirla a
voluntad, por su propia cuenta o en colaboracién con
el autor original. En rigor el hipertexto carece de final,
pues su narrativa es virtualmente infinita, ya que no
ha sido concebida como un producto terminado ni es
‘terminable; y tampoco existen restricciones materiales
ni convencionales que obliguen a finalizar la historia.
En ocasiones ni siquiera se puede rastrear un principio
establecido en la HF. Mientras el texto es un producto, el
hipertexto es un proceso.
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Los contactos de la critica literaria con hiperficciones
son aun incipientes. Cuando se han producido, son
evidentes las insuficiencias tedricas y metodoldgicas
para reconocerlas y acercarse adecuadamente a ellas.
Esto no se debe tanto a una falta de familiaridad con
la tecnologia digital, cuanto a que el concepto de HF
estd desarrollandose desde hace poco, implica muchas
nociones técnicas histéricamente ajenas al mundo de la
literatura, y reviste enorme profundidad conceptual.

Mientras que la cultura derivada del libro favorece y
refuerza la necesidad de un autor de la ficcién narrativa (y
engeneral delaobraliteraria), sobretodo comounamarca
o presencia ‘nominal; la narrativa hipertextual enfatiza la
existencia de un lector activo, en realidad indiferenciable
del‘autor; que trabaje en la consolidacion del hipertexto
mediante modificaciones narrativas concretas, es decir,
un lector que se transforme en escritor, que desarrolie
una escritura, o, mas exactamente, que exprese en
términos perceptibles la escritura que constituye su acto
de lectura, ’

Asi pues, en la hiperficcién las funciones de emisor y
receptor resultan equivalentes, y la categoria de autor
es relativizada practicamente hasta volverse inaplicable.
Los contenidos narrativos de la HF son abiertos y
variables, fuera de una conciencia personal Unica, se
consolidan segun las elecciones del usuario, y no es
posible mantener una estructura central del relato.
La HF propone abandonar los sistemas conceptuales
narrativos basados en nociones como centro, ntcleo,

‘margen, jerarquia, secuencia, y sustituirlos por otros:

multilinealidad, enlace, nodo, nexo o red.

La HF como realidad virtual y los nuevos
paradigmas criticos

Todo escritor ha presentido de alguna manera que el
producto de la escritura es una realidad virtual, mas la
dificultad de comprender con exactitud las implicaciones
de este concepto ha ocasionado que no se lo haya
desarrollado como una propuesta poética sélida. Sin
embargo, existe un sinnuimero de criticos y escritores que,
en su reflexiones metaliterarias o criticas, ha propuesto,
ciertamente, brillantes especulaciones teéricas en las que
fo nuclear es la idea de la escritura como representacion
virtual, como imagen de un mundo factible, como
generacion de una realidad imaginaria opuesta a las
reglas del mundo fisico y el entorno tangible.

La realidad virtual rodea al sujeto completamente, como
si éste hubiese sido transportado a una esfera envolvente
semejante a una cdmara hologramatica. Al espectador de
una pelicula le basta con apartar la vista de la pantalla
para reconectarse con el mundo real, igual que al lector
de un impreso. La RV, por el contrario, genera un campo



guerodea al individuo al igual que una matriz, suplantasu
visién del mundo concreto e interrumpe su contacto con
él. En la cultura de masas existen numerosas referencias
y recursos técnicos destinados a lograr parcialmente
ese efecto, como el sonido Dolby stereo y la tercera
dimensidn, en el cine, o, en la plastica, las instalaciones
y los happenings.

Si el siglo XX fue un periodo histérico de importantes
y profundas variaciones en la percepcion del arte
literario, la época actual es quiza la que mayores cambios
epistemoldgicos y cognitivos estd ejerciendo sobre
el fenémeno narrativo, precisamente porque ahora
contamos con los elementos tanto conceptuales como
empiricos para elaborar teéricamente una visién de la
escritura como realidad virtual. Las inquietudes del siglo
XX produjeron formas de expansién de la expresién
artistica que hoy podrian considerarse antecedentes de
este avance, pero no es sino hasta la consolidacién de las
nuevas tecnologlas de la informacién cuando contamos
con productos visibles que permitan un acercamiento
adecuado a este fenédmeno, mas aila de las intuiciones
poéticas o metafisicas.

Esta “convergencia entre la critica, la escritura y la
tecnologfa’, como la denomina P. Landow (1995), es
quizd el acontecimiento mds relevante en la historia
del pensamiento y la expresién literaria junto con la
invencién de la imprenta. La tecnologia digital, con sus
insospechados y vertiginosos avances, parece amenazar
varios esquemas de convivencia social segun los cuales
el mundo ha construido gran parte de su civilizacién.
Uno de los mas importantes es la estructura cultural
generada alrededor del libro impreso como ntcleo de
la transmisién del conocimiento. Una toma de postura
equivocada y poco informada sobre el significado y el
funcionamiento de la tecnologfa digital ha llevado a
muchos a ver en ella una amenaza para la existencia de
la literatura y hasta del pensamiento. Debates como el
constituido en torno a la vigencia del libro han sido muy
frecuentes en los ultimos afios en el campo académico.
Pero este es apenas un aspecto, quiza el més ingenuo,
de las implicaciones de la revolucién tecnolégica en el
dmbito de la literatura y el conocimiento.

Gracias a la aparicién del libro impreso -que también es
una tecnologia-, el discurso critico y la epistemologia
literaria, construidos en torno al libro como soporte de
la literatura, llevaron a la generacién del concepto de
texto como la gran unidad de expresién y analisis del
pensamiento literario. Durante todo el siglo XX, el objeto
de interés critico y académico fue el texto, sus partes, su
estructura interna, sus relaciones externas, su autor, sus
posibles lectores, su valor y unicidad como obra.

Pero hacia la década de 1960 existieron posiciones de
tedricos que parecfan presentir lo que ocurriria décadas

mas tarde, y pensadores como Barthes, Eco, Derrida
y Foucault plantearon ya la posibilidad de trascender
el texto como objeto y rastrear sus complejisimas
conexiones con otros textos y sus relaciones con el
lector, que fue tomado como un verdadero co-autor
literario cuando se examiné su funcién de interpretar
la obra. Visualizaron, pues, el hipertexto, el texto en
tres dimensiones, la escritura como producto de una
interaccién virtual.

Una consecuencia de estas exploraciones teéricas fue la
consolidacion de la Intertextualidad de Gerard Gennete,
cuya imagen del texto literario como un palimpsesto
fue quizd el primer esfuerzo tedrico sistematica y
detalladamente desarrollado como discurso critico.

Mas estos antecedentes tenian un caracter especulativo,
pues dificilmente podria imaginarse adénde llevarfa la
propuesta de trascender el concepto de texto, en qué
objeto concreto tomaria forma la imaginada ‘obra sin
fin, cuando y hasta qué punto el lector se constituiria
realmente en autor o coautor de la obra literaria.

La hiperficcién, planteada como una consecuencia
natural del avance de la tecnologia y el pensamiento,
ofrece un objeto de estudio sobre el cual es posible aplicar
un discurso teérico fundamentado en la observacién
experimental, sobre la base de las ideas ‘hipertextuales’
que filésofos, semidlogos y criticos habian ya propuesto.
Surge entonces, con gran seriedad académica Yy
metodolégica, la critica hipertextual.

Esta escuela critica, representada por Landow y otros,
propone superar esta atencién por el texto y trabajar en
su lugar el concepto de hipertexto como soporte de toda
expresion literaria.

Dice Landow:

(...) muchas de nuestras actitudes e ideas mds
queridas y frecuentes hacia la literatura no son
sino el resultado de determinadas tecnologias
de la informacién y de la memoria cultural que
proporcionaron el entorno adecuado para
dichas actitudes e ideas. Esta tecnologia, la del
libro impreso y sus parientes mds cercanos, que
incluye la pdgina impresa o mecanografiada,
engendra ciertas nociones de propiedad y
unicidad del escritor que el hipertexto hace
insostenibles. En otras palabras, el hipertexto
anclaen la historia muchos de nuestros supuestos
mds difundidos, haciéndolos descender del éter
de la abstraccién y parecer meras consecuencias
de unatecnologla dada, arraigada en un tiempo
y lugar. (Landow.1995:49)

El libro como objeto, como resultado de un proceso
tecnoldégico con sus limitaciones materiales, se constituyé
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en el elemento determinante para la apariciéon de
conceptos como los de ‘obra literaria; ‘autor’ y ‘publico’
o ’lector. Todas estas categorias del sistema literario
son coherentes y utiles en el marco de la tecnologfa
tipogréfica, pero insuficientes dentro de un aparato
cognitivo de distinta naturaieza, como el hipertextual.

La tercera dimension del texto: el lector/
autor

Ya en 1962, Umberto Eco, en Obra Abierta, describié
la funcién textual del lector en la obra como una
colaboracién de dos clases: la"mental”y la“manual” Enla
colaboracién teorética o mental, el lector

interpreta libremente un hecho de arte
ya producido, ya organizado seglin una
plenitud estructural propia (aun cuando
esté estructurado de modo que sea
indefinidamente interpretable) {(84); es el caso
de la colaboracién que exige una obra como
finnegans Wake de Joyce. Pero hay obras que
permiten una colaboracién ‘manual’ cuando el
intérprete reorganiza libremente la obray goza
de las relaciones asl producidas, cooperando
en ‘hacer’ la obra. Estas son las ‘obras en
movimiento, obras que tienen la capacidad
de “asumir diversas estructuras imprevistas
fisicamente irrealizadas”. (Eco.1962:84)

Afnos mas tarde la estética de la recepcidn, criticando el
formalismo, la estilistica y el estructuralismo, escuelas
enfocadas casi exclusivamente en el texto, proclama que
no basta el analisis textual para la cabal comprensién del
hecho poético. Es fundamental examinar su recepcién
por parte del lector: “El lector es el primer destinatario
de la obra literaria... la vida histérica de la obra literaria
es inconcebible sin el papel activo que desempeiia su
destinatario’, dice Hans Robert Jauss. (citado por Gémez
Goyeneche.2011:51)

Estas posturas presentfan acaso que ese lector activo,
que colabora y completa la obra literaria, se convertiria
en una entidad concreta y que llevaria esta funcién, [a de
intervenir en la construccién del texto, a términos reales.

Para varios tedricos, como Rifaterre e Iser, es imposible [a
existencia de un lector pasivo, irresoluto frente al texto;
por el contrario, el lector es un tipo de receptor que,
mediante su interpretacion, propone, completa, finaliza,
realiza, consuma el sentido del texto. No hay lector que
no reaccione a la obra. Mas esta verdad axiomética se
materializa muy dificilmente, pues el soporte del libro,
como todo impreso, estd materialmente acabado, impide
consignar las emociones, opiniones, respuestas del lector
alalectura, y, portanto, no permite conocer la naturaleza
de esas respuestas.
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La hiperficcién elimina esta dificultad. Mejor dicho,
subsana esta limitacion del libro impreso, pues el soporte
digital posibilita al lector, mediante una amplia variedad
de herramientas, opinar, valorar, criticar, manifestarse
en términos reales como receptor del mensaje literario,
y por tanto, colaborar con la obra, participar en su
construccion,

La muerte del autor

En un sentido practico, la hiperficcién implica
necesariamente, por radical que pueda parecer, la
desaparicién del autor, presentida ya por Roland Barthes
{(1987:65) en su ensayo titulado La muerte del autor, de
1968. También Michel Foucault visualizé este deceso,
al separar la nocién de ‘autor’ de la escritura misma, a
partir de la revisién de la categoria del ‘autor’ como una
construccidn histérica relativa y reciente, generada bajo
condiciones muy precisas, en absoluto esencial con
respecto a la escritura en si. (Foucault. 1969)

Dado el hipertexto, el cambio dimensional de la funcién
de la recepcién convierte a la obra en un espacio o
escenatio virtual en donde se ejecuta un juego de roles
en el cual esimposible distinguir las categorias de autor y
lector, pues amhbos se encuentran inmersos en un sistema
de interacciones en el que los mensajes concretos son el
resultado de un continuo replanteamiento de funciones.
La escritura nunca esta dada, se transforma y modifica, se
readapta frente a si misma. La diada autor-lector (o lector-
autor), considerada en un sentido integral y unitario,
expresa la verdadera naturaleza de toda escritura, sus
reales dimensiones como hecho comunicativo.

El texto, la ficcidn, pierde en la narrativa hipertextual
su conclusividad, se vuelve indeterminado, y con esto
elimina al autor como agente teo-teleolégico que
controla y cierra la obra, y que por lo tanto la posee,
puesto que la ha creado. En la hiperficcién, la escriturano
pertenece propiamente a nadie.

Barthes, como Kristeva y Gennete, desintegré el
aparentemente indisoluble vinculo autor-obra, al
considerar el texto como el espacio de muiltiples
escrituras de ecos infinitos de otras obras y autores:

Hoy en dia sabemos que un texto no esta
constituido por una fila de palabras, de las
que se desprende un Unico sentido, teolégico,
en cierto modo (pues seria el mensaje del
Autor-Dios), sino por un espacio de muiitiples
dimensiones en el que se concuerdan y se
contrastan diversas escrituras, ninguna de
las cuales es la original: el texto es un tejido
de citas provenientes de los mil focos de la
cultura. (Foucault. 1969)



Si estas ideas eran ya vdlidas para el texto, son
absolutamente clarificadoras e imprescindibles para
comprender la forma en la que hipertexto funciona. La
hiperficcién implica una forma completamente renovada
de comprender las expresiones literarias.

Indudablemente, estamos atin lejos de sospechar qué
depara el futuro tecnolégico a las grandes instituciones
literarias, pero desde un punto de vista muy pragmatico
es posible sostener que dejar de producir obras impresas
no implica de ninguna forma dejar de escribir. Tampoco el
hecho de que la firma personal desaparezca como tnico
criterio de autorfa impedira que la escritura continte
ejerciéndose y desarrollandose. Lo que si parece seguro
es que varios importantes cédigos y convenciones
literarias quedaran obsoletos y deberan ser reconstruidos
para poder subsistir.

Uno de ellas podria ser la critica literaria. Siendo el
discurso critico un discurso subordinado, dependiente
dela creacién, debera, de maneraimpostergable, generar
un nuevo aparato teérico y metodolégico que le permita
comprender las cada vez mas frecuentes y fluctuantes
manifestaciones hiperficcionales. Tal esfuerzo implicaria
necesariamente replantear categéricamente la critica,
sus funciones y sus fines, e incluir a la tecnologfa como
parte fundamental de sus inquietudes y objetivos.

En relaciéon con el estatus literario, el hipertexto es
sin duda un concepto transgresor, revolucionario,
no tradicional. El hipertexto supone otra escritura,
antirretérica, a veces antilingiifstica y antigramatical.
Es de esperar que la literatura hipertextual desarrolle
un estilo extrafiamente coloquial, afin a los millones de
posibles usuarios de la web con capacidad o interés de
expresarse literariamente.

Una consecuencia de esto sera la desprofesionalizacién
del mundo literario. Todos los aspectos de la literatura
que habfan emanado del libro impreso como objeto
material enfrentardn una crisis. La industria editorial
cambiara sus objetivos. La educacién académica en
literatura deberd repensarse. Los grandes autores, como
grandes firmas, como grandes marcas, deberan competir
con hordas de andénimos escritores disgregados por el
planeta, que engendraran ficciones tal vez tan complejas
y desconcertantes que dificilmente podremos imaginar
cdmo acercarnos a ellas para interpretarlas y valorarlas.

La lectura como inmersion y escritura
potencial

Toda lectura es ya una escritura virtual. La hiperficcién
posibilita que la escritura potencial que es toda lectura
se convierta en un acto perceptible de autoria, en una
parte del hipertexto. Esto no ocurria en términos reales
simplemente porque el soporte del libro no lo permitia.

Una forma primitiva de esta potencialidad de la lectura
es el habito de subrayar pasajes en los libros o anotar con
lapiz ideas e impresiones relacionadas con el proceso de
descodificacién del texto.

Tanto la escritura como la lectura son ‘mundos posibles’
Quien concibe una ficcién narrativa construye un mundo
gobernado por las leyes que impone su imaginacion, y
proporciona al lector la oportunidad de internarse en él,
a semejanza de un submarinista que explora los espacios
océanicos, o un astronauta suspendido en el espacio
exterior. La tarea del lector es vivir la experiencia de
participar en el mundo virtual de la ficcién de una forma
totalizante y absoluta. Podria compararse a la irrealizable
vivencia de sofiar el suefio de otro.

Marie Laure Ryan (2004), especialista en critica
hipertextual, propone la metéfora de la inmersién, del
buceo, para comprender cabalmente el significado de la
lectura hipertextual, pero no la atribuye exclusivamente a
ésta, sino a todo tipo de lectura literaria. Haber leido ayer
un cuento de Mishima en fotocopias es igual a haberlo
hecho con la edicién principe del Quijote, o a interactuar
en un i-pad con cualquier hiperficcion en linea de la
actualidad.

La metafora de la inmersién expresa muy fielmente la
naturaleza de la lectura por las siguiente razones:

« Leer es interrumpir la realidad circundante. Al igual
gue quien bucea se despide de su atmésfera natural,
el lector se desconecta de su existencia material
concreta para introducirse psiquicamente en un
mundo posible que le es ajeno.

- Leer es participar de la realidad de otro, otros, del
otro, de lo otro. Los elementos constitutivos de ese
mundo son desconocidos, extrafnos.

« Leer es recrear psiquicamente el mundo expresado
en la ficcién. Es construir, mediante la guia del texto,
un conjunto complejo de hechos imaginarios del
cual el lector se apropia.

Estos axiomas son validos para cualquier lectura, y la
critica literaria tradicional ha reparado en ello, pero
la hiperficcion ofrece una realizacién ‘material’ que
permite comprender con mucho mayor exactitud estas
consideraciones.

La cultura de masas, como antecedente de la cibercultura,
ha concebido y empleado una gran variedad de
recursos técnicos dirigidos a la generar una atmdsfera
inmersiva en sus productos, por medio de herramientas
multimediaticas. En el cine, por ejemplo, encontramos
casos en los que es posible captar este afan de exploracion
total que implica la inmersién. En la pelicula Suefios, de
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A. Kurosawa, cuyo autor propone al espectador, desde
el mismo titulo, entrar en las profundidades de su
psiquis, hay un segmento titulado Cuervos, en donde el
personaje principal literalmente penetra en una pintura
de Vincent Van Gogh, con quien luego conversa después
de hallarlo como ser material en el ‘mundo posible’ del
cuadro. Otro ejemplo podria encontrarse en la versién
filmica del cldsico de Shakespeare Tito Andrénico, cuya
escena inicial consiste en la irrupcién de los ficticios
soldados del general romano, metamorfoseados en una
horda de motociclistas, en la cocina del personaje que se
encuentra leyendo el drama, con quien previamente se
ha identificado al espectador.

La inmersién propone una nueva forma de mimesis.
Segun la légica inmersiva, la imitacién no se produce
entre el texto y la realidad externa, sino entre el mundo
posible propuesto en el texto y el mundo posible
generado mentalmente por el receptor. Este proceso
interno constituye ya una reescritura, que puede ser
llevada a la accién en otro texto, un texto paralelo, otro
mundo posible (en esto radicaria toda interpretacién y
toda critica). En la actualidad, tal acto puede ejercerse sin
restricciones por medios hipertextuales, no tinicamente
sobre la base de la racionalizacién, como en una lectura
analitica, sino como continuidad de la ficcién, en un
proceso mas semejante a la influencia artistica o al rapto
creativo.

No es, por tanto, la supervivencia del libro lo que
deberia preocupar a los especialistas. El punto medular
de la discusién son las transformaciones a las que se
estd viendo sometida la lectura, considerada como
una experiencia virtual de inmersién en un mundo
posible. El acto de leer, como ejercicio fisico destinado
a descifrar textos impresos, estd cambiando ya en estos
momentos gracias a Internet. Un usuario acostumbrado
a los enlaces, que ha aprendido a leer en la pantalla de
un computador, en pleno desarrollo de su capacidad de
lectura transversal y de sus facultades para interconectar
los contenidos procesados, dificiimente se adaptard a la
lectura plana y lineal de la pagina impresa. Asf pues, es
apenas obvio pensar que el uso de la tecnologia generara
nueva necesidades de lectura literaria.

El espacio virtual, territorio de la cultura
de masas

El segundo aspecto que trataremos en esta ponencia sera
la influencia de las narrativas no literarias, provenientes
de la cultura de masas, en la escritura literaria actual,
dentro del marco de replanteamiento de los paradigmas
culturales de la cibercuitura hibrida del presente.

El hipertexto es un objeto de la cultura hibrida, la cual
surge de lasuperacidn dialéctica del conflicto ‘alta cultura’
frente a ‘cultura de masas.
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No esnecesarioprofundizar aquienloscomplejosfactores
que intervienen en la categorizacion dela literatura como
alta cultura, pero si conviene conceptualizar brevemente
a la cultura de masas, (o cultura popular, en otros
ambitos socioculturales), con el fin de examinar la mutua
influencia entre las representaciones de uno y otro tipo.

Las culturas hibridas, una nocién acuhada por el
comunicélogo Néstor Garcia Canclini (1989), tienen
como caracteristica esencial que difunden, comprenden
y son capaces de procesar representaciones tanto de la
alta cultura como de la cultura masificada, ademés de
generar expresiones propias. Mientras la alta cultura esta
relacionada con las academias, los cadnones, las grandes
tradiciones artisticas, la educacién especializada y la
erudicién, la cultura de masas se engendra a partir de
las representaciones producidas industrialmente para
entretener al publico, destinadas a difundirse por los
medios de comunicacién masiva en las clases populares,
con el objetivo, directo o indirecto, de producir ganancias
monetarias o reforzar las estructuras econémicas. Por su
parte, el ambito que corresponderia a la cultura hibrida
serfa la red digital global.

Lo dicho implica que existen modelos diferentes en los
procesos de legitimacidon y valoracién de los actos y
expresiones culturales. Mientras la alta cultura tiende
a ser un sistema cerrado y poco elastico, la cultura
de masas puede ser banal y poco exigente estética e
intelectualmente. Pero en las culturas hibridas, surgen
paradigmas distintos en los que se produce una especie
de reivindicacion de lo masificado y una consolidacion
parcial de lo culto.

iComo afecta esto a las representaciones literarias? De
varias formas: desde aproximadamente la sequnda mitad
del siglo XX, la literatura canénica ciertamente se ha
enriquecido con manifestaciones de la cultura de masas,
como la novela negra, la novela policial y la ciencia
ficcidn, con los antecedentes decimonénicos de la novela
defolletin y la escritura de cordel, la novela sentimental y
la novela de aventuras.

La alta literatura puede aprovechar potencialidades
importantes para su supervivencia en la cibercultura
hibrida, como la enorme difusién que implica la
publicacién digital y la actualizacién constante de sus
discursos. Para adaptarse, necesariamente se contagiara
de varios cédigos masivos antes totalmente ajenos. En
el ambito de la red global, |a alta cultura como canon
resultard relativizada, neutralizada en sus pretensiones
como modelo ideal.

La cultura de masas, en Internet, ha experimentado una
relectura importante que tiende a reivindicarla como
representacion cultural influyente, digna de analisis y
comprensién académica, y, sobre todo, susceptible de
convertirse en un factor cultural relevante y legitimo.



Antes era posible comprender que las manifestaciones
masivas se nutrieran de expresiones y valores
provenientes de la esfera de lo culto. Las adaptaciones
cinematograficas de obras literarias candnicas eran una
prueba de ello, asi como otras formas de adaptacion y
masificacion de la alta cultura a otros lenguajes. En la
actualidad, es factible sostener que este proceso se esta
equiparando y en vias de invertirse. La narrativa literaria
culta parece alimentarse cada vez con mas frecuencia de
representaciones masivas y apropiarse de sus cédigos,
lo cual implica, necesariamente, un reconocimiento o
legitimacion.

Generalmente, cuando la alta literatura se referia a las
representaciones masivas, lo hacia en forma pardédica,
irénica o abiertamente descalificatoria. Hoy, es frecuente
que los escritores, incluso los muy conservadores, no
ironicen sobre las practicas masivas, sino que mas bien
las revisen con atencién y hasta las citen, a veces incluso
a manera de homenajes.

En la cibercultura hibrida, un escritor culto es un sujeto
versado tanto en mitologia clasica, Siglo de Oro espaniol
y critica literaria como en cienciaficcién, cine de zombies,
trash metal, politica, comics y superhéroes, porno
japonés y toda clase de series de television. La literatura
puede ser considera, en la actualidad, mas como un
codigo masivo que como una de las bellas artes de los
canones culturales.

Cada vez mds novelas ‘cultas’ vinculan directa o
indirectamentecomponentes adaptadosdeotrostiposde
narrativas, generalmente de aquellas mas desarrolladas y
complejas de entre las de la cultura de masas, a saber, la
televisién, el cine, el cdmic, las mitologias populares, las
leyendas urbanas y los relatos pseudohistéricos, sin que
estos recursos sean calificados como una excentricidad.

Solo en la cibercultura hibrida, difundida por Internet,
es comprensible la Ultima moda literaria en Espafia,
dedicada a los zombies y los vampiros. Estos seres, antes
recluidos en el mundo cuasi infantil del cine de clase B
o la fantasia popular comercial estadounidense, hoy
son protagonistas de grandes sagas que se venden muy
bien y atraen la atencién de los lectores y de algunos
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criticos. No parecen temas compatibles con la literatura
canénica. Tal vez por el momento auln no lo sean, pero
en el contexto actual nadie puede condenarlas por
anticipado ni asegurar que no se adapten a las nuevas
expectativas de los lectores y los nuevos criticos, que
no existan escritores de calidad que vayan a asumir esta
tendencia seria y profesionalmente, y menos todavia que
haya que excluirlas como subliteratura o paraliteratura,
sencillamente porque esos cddigos y categorias se
extinguiran, si no lo han hecho ya.

Tendencias como estas suponen un debilitamiento del
canon enfavor de otros sistemas de legitimacion literaria.
Los criterios candnicos son insostenibles en la red. El
mundo estd dividido en naciones, razas, generaciones,
grupos de edades, clases sociales, mayorias, minorias,
grandes relatos histéricos, sistemas morales y religiosos.
Mas estos conceptos, Utiles acaso para organizar y
administrar socialmente la existencia humana, son poco
influyentes en la web, donde podemos trabar contacto
con informacion de la mds variada procedencia sin las
restricciones que las condiciones reales nos imponen
como sujetos. La inconcebible cantidad de informacién
que circula en la red ocasiona que un usuario promedio,
independientemente de su origen y contexto concreto,
reciba una gran influencia de esa especie de imperio
simbdlico de todos los paises, todas las lenguas, todas
las culturas, todas las practicas, todas las aberraciones y
todaslas épocas que es el espacio virtual. El lector literario
de Internet es distinto porque lee de forma diferente, y
no solo consume literatura. Estd lleno de informaciones e
inquietudes literarias, musicales, deportivas, fotogréficas,
cinematogréficas, cientificas, es un producto de la
mutacién interdisciplinaria vy el hibridismo cultural
generado por ia web.

En esa medida, la evolucién de la ficcién literaria serd, en
gran parte, resultado de la evolucién de las expectativas
de este lector potenciado y en constante potenciacién.
Y aqui si caben los zombies, las mds extrafias y perversas
aventuras y criaturas, todo mundo posible como lectura,
como inmersion literaria, como aquello que la escritura
(y la critica) ha sido y sera siempre: pura y desbordada
imaginacion.
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Resumen

Entre 11 paises de lberoamérica, este pais sudamericano sepresenta como uno de los mayores importadores de telenovelas,
formato del género de la ficcién destinada al medio de comunicacién audiovisual, que le ha puesto sello propio a América
Latina. En cambio, realiza series de humor que también son preferidas por la televidencia. Este y otros datos de cada pais
aparecen en el Anuario 2012 del Observatorio Iberoamericano de la Ficcidn Televisiva (Obitel), que por sequndo afio
consecutivo incluye el informe sobre Ecuador.

Palabras clave: Observatorio, television, ficcion televisiva, telenovelas, industria cultural,

Resumo

Entre 11 pafses da América Latina, o pais sul-americano é apresentado como um dos maiores importadores de telenovelas,
género formato de ficgao destinadas para os meios audiovisuais, gue colocou suaprépria marca na Ameérica Latina. Emvez
disso, executa série de comédia, que também sdo preferidos pela audiéncia. Este e outros dados para cada pais listado em
2012 Anudrio Ibero-americano Observatario da ficgdo televisiva (Obitel), o segundo ano consecutivo que inclui o relatério
sobre o Equador.

Palavras-chave: televisdo, monitoramento, ficgdo televisiva, as novelas, a industria cultural.
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Observatorio para promover la
investigacion

El Observatorio lberoamericano de la Ficcién Televisiva
(Obitel) nacié por iniciativa de Immacolata Vasallo de
Lopes, docente de la Universidad de Sao Paulo, a quien
se sumé un grupo de investigadores académicos y
especialistas internacionales de televisién, de ocho
paises de habla luso-hispanica, inclusive Estados Unidos,
en lo relativo a su produccién en espariol. Como dice el
acta de constitucion, firmada en Bogota el 25 de febrero
del 2005, trata de ser una “nueva red de promocién del
espacio audiovisual que se ampliara a todos los paises
del drea”’

En la actualidad, son 12 los que se han sumado al
objetivo de estimular la cooperacién y el intercambio
de conocimiento para promover la investigacién y la
formacién de investigadores, productores y realizadores
en el género de la ficcién que se crea para el medio de
comunicacién audiovisual que, hasta ahora, mas influye
en las audiencias.?

El Obitel publicé en 2007 el primer Anuario que recopila
informes de cada pafs integrante, lo cual permite
establecer un panorama de realizacién, intercambio
y difusién de la industria medidtica de la ficcién en sus
diversos formatos. La publicacién fue planteada en el
acta constitutiva, pues no se puede desconocer que
“la ficcién televisiva es hoy un enclave estratégico para
el audiovisual iberoamericano, tanto por su peso en
el mercado televisivo como por el papel que juega en
la produccién y programacién de las televisiones que
vehiculan las imdgenes nacionales, regionales y ios
elementos de reconocimiento cultural’El pasado agosto,
durante la realizacidn del VIl Seminario Internacional
sobre el tema, en Rio de laneiro, fue presentado el
Anuario 2012,

En siete afios de existencia, el Obitel se ha convertido en
un importante espacio de confluencia de saberes y accion
colaborativa que trasciende fronteras nacionales pero
parte de ellas. Asi como trasciende la ficcidn televisiva,
no obstante ser su principal objeto de estudio, cuando
aborda aspectos consustanciales o resultantes.

Un tema por aiho

Cada afio, el Anuario desarrolla un tema relativo a los
diversos aspectos que implica la ficcion televisiva.

Asi, por ejemplo, narrativas, formatos y publicidad
{2009); la calidad en la ficcién desde el punto de-vista
técnico y de contenido (2011); en 2012, el tema de
la transnacionalizacién permitié conocer qué paises
realizan y exportan mas ficcién y cuales realizan menos
e importan mas.

Si bien el intercambio tiene principales motivaciones
comerciales, uno de los aspectos mas destacados de
esta industria de la ficcion es que también registra un
inevitable intercambio en el dmbito de lo simbélico.
En otras palabras, si grandes paises realizadores, como
Brasil, Espafia, México, Argentina, y mas recientemente
Colombia, tienen en esta industria un destacado rubro
de exportaciéon, también exportan temas que influyen
en su acontecer sociopolitico y econémico; transmiten
las particularidades de su habla en el idioma espafol y
con ellas, visiones del mundo, formas de entenderlo y
relacionarse, imaginarios propios no obstante una misma
matriz histérica y cultural que nos une por la lengua y/u
otros cédigos. A nuestro juicio, es en el intercambio
simbdlico donde reside la mayor fuerza de la ficcién
televisiva que se compra y se vende. Y todo lo que ello
puede implicar de proximidades y distancias.

Sintesis comparativa

El Anuario 2012 consta de tres partes. La primera es una
sintesis comparativa de los resultados de cada pafs; la
segunda presenta los 11 informes nacionales; y la tercera,
incluye unapéndice con lasfichastécnicasde los 10titulos
de ficcién mds vistos en cada pais durante 2011, con lo
cual es posible aproximarse a los titulos transmitidos y
su procedencia, a cudnto se repiten algunos, y cudles
son las producciones nacionales mas presentes en este
intercambio comercial y simbélico.

En el contexto audiovisual iberoamericano, integrado
por 68 canales de sefial abierta en los 11 pafses del
Obitel, las emisoras de capital privado representan 48,
es decir, mas del doble de las publicas, que han sumado
20. En el caso de Ecuador, por ejemplo, se registran dos
estaciones cuyo estatus de propiedad es mixto, pues
incluyen capital privado y del Estado? Portugal es el
Unico pais que tiene el mismo nimero de emisoras

"publicas y privadas, pero la cifra es bastante cercana en

Colombia y México, mientras Estados Unidos es el tinico
que no registra un canal publico dirigido a la poblacién
hispana. En el resto de paises, las emisoras de propiedad
privada son mayoritarias.

1 Los demds firmantes del acta son: Lorenzo Vilches, de la U. Auténoma de Barcelona, Isabel Ferin Cunha, de la U. de Coimbra, Portugal; Valerig
Fuenzalida, U. Catélica de Chile; Nora Mazziotti, U. de La Plata, Argentina;, Guillermo Orozco Gémez, U. de Guadalajara, México; Tomas Lopez
Pumarejo, New York State University; Omar Rincon, U Javeriana, de Bogota.

2 Alos paises fundadores se agregaron, paulatinamente, Uruguay, Venezuelay Ecuador, que ingresd en 2010. Pera es nuevo integrante desde 2012.

3 Esel caso de TC Televisiony Gama TV, con sede en Guayagquil y Quito, respectivaments, que desde 2008 el Estado ecuatoriano se las incauto de sus
originales propietarios o accionistas mayoritarios, los hermanos Isaias Dassum, debido a la deuda que mantenian por el cierre forzado del banco de
su propiedad, en el afio 2000, luego de la crisis bancaria. Estos dos canales han sido considerados en la sintesis comparativa como canales publicos,
aunque su programacion niega los requisitos que caracterizan a un medio piiblico.
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En la mayor parte de los paises Obitel se incrementd el
ndmero de horas de ficcién nacional en 2011, al contrario
del ano anterior, en el que se observé reduccién en
este aspecto. México, uno de los més antiguos y ya
tradicionales realizadores de ficcién para TV, encabezé
esta lista con casi el doble de horas que las registradas
en 2010; le siguen Brasil ~convertido desde la década
de los 80 en paradigma de una nueva forma de hacer
ficcién televisiva-, Argentina, Colombia -que salté con
fuerza, en los afios 90, a la realizacién y la exportacién de
telenovelas-, Espafia y Portugal.

En ese orden, se subraya también que, en el trienio, los
mayores productores de ficcién para TV fueron México,
Brasil y Portugal. Sin embargo, y en relacién con el tema
del afo, los 11 paises importaron ficcién en mayor o
menos medida, mientras cinco aumentaron sus horas de
exhibicién con respecto a 2011. En los ultimos tres afos,
Venezuela, Estados Unidos (EEUU) y Uruguay ocupan
los primeros lugares en la lista de nimero de horas de
exhibicién de ficcion iberoamericana.

EEUU surge como el mayorimportador depiezasdeficcion
del dmbito Obitel, seguido de Uruguay, Ecuador y Chile.
En el otro extremo, se encuentran Espafia y Brasil, que
transmitieron menos horas de ficcién iberoamericana;
pero proporcionalmente, Brasil es el pais que produce
mas horas nacionales de ficcién y, en consecuencia, el
que menos importa; seguido por México y Espafia.

Estedato,no obstante, podriaentendersetambién porque
las producciones de otros paises iberoamericanas, salvo
las provenientes de Portugal,
son habladas en espafol;
pero es, ademds, importante
porque “la ecuacién entre la

piezas de ficcién no es mayoritaria, y lo producido tiene
mas bien caricter local. En consecuencia, no registra
exportacion de esos productos. Por ello también, es uno
de los que mas ficcidn extranjera compra y exhibe, sobre
todo y en los ltimos afos del vecino Colombia, lo cual se
refleja también en el top ten: tres de las 10 producciones
ficcionales més vistas en el afio proceden de alli*

En el pais donde, segun estadisticas oficiales, el 86%
de la poblacién urbana posee, por lo menos, un
televisor a colores, la ficcion es, entonces, puntal de la
programacién en los seis canales analizados en 2011:
representa 48,5% de un total de 51.094 horas, cuatro
puntos porcentuales mas que el afio anterior. La ficcién
internacional crecié 45% y diversificé su procedencia,
pues las telenovelas exhibidas vienen también de Corea
y de la India.

En 2011, ademas, y de acuerdo con los datos de Ibope
Time Ecuador,® en la TV nacional, los titulos de ficcién se
incrementaron de37 en 2010 a 54, lo cual representa un
15% adicional.

Destaca, ademas, que la mitad de los canales analizados
(3) sereparten las 10 realizaciones mas vistas, entre las
cuales, dos series de humor con tres lugares en el top
ten: La pareja feliz, en su primera (3er. lugar) y tercera
temporada (70.), de Teleamazonas, y Mi recinto (60.),
de TC Televisién. Se trata de los mismos canales que
concentran los mayores niveles de audiencia: Ecuavisa,
Teleamazonas y TC, como se aprecia en el grafico
siguiente.

Participacion de las audiencias

produccién de horas nacionales
de ficcién inédita y el total de
horas extranjeras importadas
es el principal indicador de la
capacidad productiva de un
pals en el dmbito de la ficcién
televisiva” (Vasallo de Lopes y
Orozco.2012:33)

La “transformatizacién’,
caracteristica
ecuatoriana

Si de capacidad productiva se

Telearmirnees ‘

“Eruanicsxn 1%

‘ \"6‘
" Gaena Y T

1%

habla, Ecuador es uno de los
paises donde la realizacién de

Fuente: [bope Time Ecuador.

Elaboracion: Equipo Obitel/Ciespal

4 Sonlas telenovelas Amor sincero, Rosario Tijeras y El fantasma del Gran Hotel.
5 Esta empresa de medicién de audiencias, entrega los datos en bruto procesados en cada pais para los informes anuales, no solo en Ecuador sino
también en otros paises del ambito Obitel, como Brasil Colombia, Chile, Méxica, Uruguay.
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TC Televisién, con sede en Guayaquil, es uno de
los canales que se incauté el Estado ecuatoriano;
aunque de transmisién nacional, su audiencia esta
principaimente en la Costa, tanto urbana como rural.
Es también el que mas ficcién estrené en el afo:
19 titulos, incluido uno de produccién nacional, Mi
recinto, que en su 11a. temporada permanece entre las
10 preferidas del publico. Asimismo, con la telenovela
colombiana Amor sincero, tiene el primer lugar de la
lista.

A diferencia de 2010, cuando cada canal produjo y
exhibié en horario prime time una telenovela propia, en
2011 se realizaron series de humor, antigua tendencia
de la produccién nacional en ficcién. Salvo RTS, otros
dos canales transmitieron sus propias sitcom: Canal
1 transmitié Los compadritos, y Ecuavisa, El combo
amarillo. Gama TV presenté Puro teatro, en formato de
sketchs.

Se marcd, asi, la tendencia del afio en la televisidn
abierta, pues aparte del énfasis puesto en la produccién
de reality shows y otros programas de entretenimiento
familiar, las series de humor expresaron, ademas, una
marca propia en la ficcién televisiva ecuatoriana: la
“transformatizacién’, como se ha llamado al paso de un
formato a otro dentro del género de la ficcion.

En efecto, tres telenovelas nacionales producidas
en 2009 y 2010 fueron convertidas, debido a su alto
nivel de audiencia, en sitcoms, es decir, “comedias de
situacion” o series de humor que, evidentemente,
implican menores costos de produccién y una
televidencia asegurada, pues el humor es uno de los
componentes principales para garantizar y elevar
niveles de rating. Asi lo demuestra, por ejemplo, Mi
recinto, que no obstante las criticas recibidas por las
deformadas representaciones del pueblo montubio
(campesino de la Costa), persiste en el top ten de Ia
ficcion para TV.

Aprovechando ciertos personajes y escenarios creados
en la telenovela, se construyen las sitcoms, como una
manera de prolongar la historia con algunos personajes
secundarios pero, sobre todo, aprovechar el interés
creado en las audiencias. Asf, Tofio Palomino, telenovela
de Ecuavisa realizada en 2009 y cuyo personaje principal
funge de panadero, se convirtié el afo siguiente en La
panaderia. En 2010, Rosita, la taxista marcé muy altos
niveles de rating, y en 2011 resulta en la serie £l combo
amarillo, tomando el nombre de la compaiiia de taxis
donde trabajaba la protagonista. También en 2010,
TC Television realizd Fanatikada, novela juvenil y de
suspense que, si bien no fue precisamente convertida
en sitcom, presté los perfiles de ciertos personajes
secundarios para la creacién de El condominio,
transmitida en 2011.

Transmediacion a medias

De acuerdo con Henry Jenkins (2007), la narrativa
transmediatica o cross-media de una produccién de
cine o TV busca llegar de manera sistematica por medio
de diversos canales de distribucion (sitios web, canales
de video, movisodios, videojuegos, redes sociales,
contenidos exclusivos para suscriptores). Asi, se trata
de crear una experiencia de entretenimiento unificada
y coordinada, ampliar la narracion y afadir detalles
nuevos a los que ya se conocen. Se promueve, asi, la
interactividad.

El tema de la transmediacion fue incorporado en el
Anuario Obitel en 2010, como respuesta a la realidad que
va surgiendo de los medios digitales y las redes sociales,
los cuales permiten a las audiencias crear sus propios
contenidos o, para el caso, emitir opiniones de adhesién
o critica.

Alrespecto, el monitoreo de sitios web y redes sociales de
las dos series de humor nacionales del top ten y de otras,
permitié concluir que: 1) la transmediacién narrativa no
se da en la produccién ecuatoriana; 2) la transmediacién
como medio promocional se cumple a medias. Estas
dos conclusiones se explican porque ninguna de las dos
series aprovecha la posibilidad de pasar a otros medios
para ampliar la historia, a pesar de que las dos series
de humor tienen pagina oficial en la web, asf como La
tremebunda corte, otra serie humorfstica transmitida por
Teleamazonas, canal que en 2011 estrend tres titulos de
ficcion de los cuatro nacionales.

Ademas, ninguna de las series aprovecha la posibilidad
de pasar a otros medios para ampliar la historia, aunque
ambas tienen varias cuentas en redes sociales, sobre todo
en Facebook. Pero La pareja feliz dispone de canal en
YouTube, que solo publica algunos videos, al contrario de
algunos canales particulares creados por sus seguidores,
que si incluyen capitulos completos.

También esta el sitio www.lamofle.com, donde aparecen
videos y audios, fotografias, club de fans y acceso a
cuentas en redes sociales. Los fans, sobre todo nifos,
comparten fotos en una cuenta de Facebook, disfrazados
de los dos personajes protagdnicos de esa serie. En el
perfil de Mi recinto en esa misma red social, aunque no
actualizado con frecuencia, los seguidores publican
comentarios semanalmente.

Y en lo que respecta a la participacién de las audiencias,
aungue no se pueda hablar de interactividad, en el caso
de la pagina oficial de esta Ultima serie, se propone
que el publico escriba un guion, asi como en la de £/
combo amarillo, se propone una encuesta para sugerir
situaciones de los personajes. En ninguno de los dos
casos se identifican respuestas.
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En otro &mbito que no es el virtual, puede hablarse de
transmediacién cuando ambas series del top ten se
convierten en circos, que se presentan en épocas de
festividades de Guayaquil, ciudad donde se las realiza

Transnacionalizacion en una sola via

En relacién con el tema del afo, la TV ecuatoriana es,
sobre todo, receptora de ficcién extranjera. Las escasas
realizaciones nacionales, como ya se dijo, convierten al
pais en importador de telenovelas y algunas series de
humor, no solo del dmbito Obitel. Cadenas de televisién
extranjera, en su creciente transnacionalizacién de
la industria de la telenovela, encuentran en Ecuador
mercado propicio para vender sus productos ficcionales
y establecen alianzas para la difusién, como la Rede O
Globo, de Brasil, y Telemundo, de Miami, con Ecuavisa;
Televisa de México con GamaTV; Venevisién con TC;
mientras las cadenas RCN y Caracol, de Colombia, los
hacen con TC y Teleamazonas, sobre todo.

Se trata, pues, de un intercambio en una sola via, es
decir, de afuera hacia dentro, debido a que la produccién
nacional de ficcién tiene un caracter mas local y se dirige

todavia y unicamente al mercado interno, sin contar con
el hecho de que las inversiones provienen de capitales
locales.

En ello inciden algunos aspectos que se vuelven
limitantes, como la falta de una sélida trayectoria, que
repercute, a la vez, en la escasa capacidad instalada
para las realizaciones exportables. Otra razén es, quizds
por lo mismo, que en el mercado ecuatoriano no se ha
posicionado una casa productora independiente en
este tipo de realizaciones. Son proyectos de los propios
canales que buscan a productores independientes,
con quienes firman contratos ad hoc. Tampoco existen
distribuidoras para exportacién de estos productos.

Sin embargo, el proceso exportador, que cerraria el
circuito de la transnacionalizacién, podria llevarse a cabo
siempre y cuando se desaffe para seguir trabajando en
mejorar la calidad, de contenidos sobre todo; realizar
guiones cuya tematica, aunque local, tenga alcance
universal y, sobre todo, llegue a impactar en su propia
televidencia, porque para que un producto ficcional sea
exportable, el primer paso es, sin duda, que logre altos
niveles de rating nacional.

Los titulos del top ten de la ficcion televisiva ecuatoriana en 2011

Titulo . Pals d.-e _ongen dﬁ - Casa Productora Canal v P,’ lv-ada ° Formato Rating
| idea original o guién Publica

. . Vista Produc. .
1.Amor sincero Colombia Para RCN TC (Incautada) Telenovela 18.5
2.Rosario Tijeras Colombia Teleset para RCN Teleamaz. |Privada Telenovela 15.3
3.La Pareja Feliz | Ecuador Teleamazonas Teleamaz. |Privada ﬁﬁ:ﬁ:r 13.4
4. Sacrificio de mujer Venezuela Venevision Productions | TC (Incautada) Telenovela 12.7
5. Cuna de gato Brasil Rede O Globo Ecuavisa Privada Telenovela 12.4

. . .. Serie
6. Mi Recinto Ecuador TC Television TC (Incautada) 12.3
humor
7. La Pareja Feliz lll Ecuador Teleamazonas Teleamaz. |Privada :3::::" 11.6
8. El Fantasma del GH | Colombia Teleset para RCN TC (Incautada) Telenovela 11.6
9. La Reina del Sur Es, Co, EEUU TelemlJ ndo/Antena 3 Ecuavisa Privada Telenovela 1.2
_ (Espana)

10. La Rosa de - .
Guadalupe Il México Televisa Gama TV (Incautada) Telenovela 11.0
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Ficcion de estreno exhibida en Ecuador en 2011

Argentina '
Bras" 2 370 ..... - ion ,,13% _____________________ 422 ...................
Ch,|e S R
1086 ...... 23,;6 AAAAAA e 30!47 ...........
255 .......... 5,86 ............................. 189 ............................... 5,82 ,,,,,,,,,,,,,,,
_._457 . | T . 15’02

770 20,40

Uruguay

Venezuela . 6 11,11
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Resumen

El articulo identifica las dimensiones del mercado de las telecomunicaciones en El Salvador para entender en qué medida
las tecnologias de la informacion y de la comunicacién son una realidad accesible para los jovenes salvadorerios. Ademds
pretende conocer si la emergencia de esta realidad tecnolégica estd suscitando el interés de los investigadores en
comunicacion de las universidades salvadorerias y, en caso de que asi sea, qué enfoques estdn adoptando en sus trabajos.

Palabras clave: TIC, telecomunicaciones, jovenes, investigacion en comunicacion.

Resumo

O artigo identifica as dimensdes do mercado de telecomunicagées em El Salvador para compreender a extensdo em que
a tecnologia da informagdo e comunicagdo sdo uma realidade acessivel para jovens salvadorenhos. Asim, queremos
saber se o surgimento dessa tecnologia de realidade estd aumentando o interesse de pesquisadores em universidades de
comunicacdo de El Salvador e, em caso afirmativo, quais as abordagens que sdo tomadas em seu trabalho.

Palavras-chave: TIC, juventude, telecomunicagées, pesquisa comunicagao.
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Introduccién

Al igual que muchos otros paises, El Salvador ha visto
c6mo en los ultimos afios el sector de las TIC se ha
convertido en uno de los mas dinamicos de su economia.
El desarrollo de las nuevas tecnologfas de la informacién
y la comunicacién en el pais ha convertido al sector en
una realidad viva y patente que afecta especialmente
a los jovenes. Como en otras realidades culturales, son
ellos quienes se adaptan de un modo mas rapido al
uso de Internet y las pantallas digitales. Por ello resulta
interesante conocer en qué medida el interés comercial
y de mercado que ha despertado se vincula con una
mayor atencién por parte del ambito académico a este
fenémeno y a la especial relacién que se establece entre
los menores y la tecnologfa.

El primer objetivo de este articulo es identificar las
dimensiones del mercado de las telecomunicaciones en
El Salvador para entender en qué medida las tecnologias
de la informacién y de la comunicacién son una realidad
accesible para los salvadorefios en general y para los
mas jévenes en particular. En segundo lugar, se pretende
conocer si la emergencia de esta realidad tecnolégica
estd suscitando el interés de los investigadores en
comunicacién de las universidades salvadorefas y, en
caso de que asi sea, qué enfoques estdn adoptando en
sus trabajos.

Vision general del mercado de las
telecomunicaciones

Segtin el Informe Global de Tecnologias de lalnformacién
y la Comunicacién (2012), los paises latinoamericanos
y caribefios siguen rezagados en la adopcién de
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién'
en comparacién a los paises occidentales. El informe
evalla 53 variables combinando datos de la encuesta de
opinién de competitividad que realiza FUNDESA (47%) e
informacién estadistica (53%); tiene en cuenta diversos
factores subdivididos en cuatro grandes areas: ambiente
general, preparacién, uso de la tecnologfa, impacto
econdmico y social. En la regién de Centroamérica, situa
en primer lugar a Panama (57 en el mundo), seguido
de Costa Rica (58), Guatemala (98), Honduras (99), El
Salvador (103), y Nicaragua (131). El informe achaca
este rezago a la inversién insuficiente en el desarrollo de
infraestructura de las TIC; a una base de conocimientos
débil debido a sistemas educativos deficientes; y, en
muchos casos, a condiciones comerciales desfavorables
para incentivar el espiritu emprendedor y la innovacién.

En lo que se refiere al equipamiento tecnoldgico de
los hogares salvadorefios, segtin datos de la Direccién

General de Estadistica y Censos (2009) existe un alto
porcentaje de hogares que dispone de un televisor,
seguido de equipos de sonido, VCR o DVD y radio;
por otro lado, hay un menor porcentaje con acceso a
computadoras y consolas de videojuegos. De acuerdo
con el “Mapa de pobreza urbana y exclusién social de El
Salvador” (2010) incluso los hogares urbanos en pobreza
crénica tienen acceso a teléfonos mdviles, televisiéon y
radio (FLACSO 2010).

Y sin embargo, a pesar del retraso que experimenta, el
sector de las telecomunicaciones, como se ha dicho, es
uno de los principales en la economia salvadorefa. Asi
lo indica el informe “El Salvador -Telecoms, Mobile and
Broadband” (2011) segun el cual los teléfonos celulares
se estan convirtiendo en la principal via de comunicacién
del pafs, y existe una clara tendencia hacia servicios
basados en tecnologia 3G. Con una contraccién del 3,1%
en el PIB de El Salvador, la crisis econémica mundial ha
producido solo una leve desaceleracién en el sector
de las telecomunicaciones del pais. Existen distintas
previsiones para este sector, con la expectativa de que la
economia salvadorefa se recupere de su caida a lo largo
de 2012.

Desde 1997 el sector de las telecomunicaciones se regula
por la Ley de Telecomunicaciones aprobada al mismo
tiempo que tuvo lugar el proceso de privatizacién de la
estatal Administracién Nacional de Telecomunicaciones
(ANTEL). Ese afo se adjudicé la telefonfa fija a la empresa
France Telecom, que a los pocos afios cedié la titularidad
a América Mévil y finalmente se convirtié en Claro, una
de las principales empresas de telecomunicaciones
en el pais. El mercado de telefonia se abri6 entonces
a la inversién extranjera y el marco regulatorio se vio
limitado a la dimensién de acceso al mercado de las
telecomunicaciones y los medios de comunicacién
electrénicos, sin existir desde el Estado ningtn tipo de
politicas publicas en relacién con las TIC.

La Ley de Telecomunicaciones (1997) incluye los criterios
deaccesoyconcesién defrecuencias deradio ytelevisién,
los cuales estdn supeditados a leyes de competencia
en el mercado y no de acceso que salvaguarde ciertos
niveles basicos de pluralismo y democracia. La subasta
es el tinico mecanismo de participacién y acceso a una
frecuencia de radio o televisién, de modo que el uso y
explotacion del espectro radioeléctrico (un bien publico)
gueda limitado a grandes empresarios locales de medios
de comunicacién y, en latelefoniafijay celular,a empresas
de capital transnacional (Benitez 2011: 15).

Ademas estaleyestablece el papel dela Superintendencia
General de Electricidad y Telecomunicaciones

1 Elinforme, preparado por ¢l Foro Econdmico Mundial (WEF) en colaboracién con 1a Escuela de Negocios INSEAD, se publica desde 2001y abarca

142 paises.
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(SIGET) como entidad responsable de velar y aplicar
el cumplimiento de las normas y regulaciones en el
mercado de las telecomunicaciones. Sin embargo, de
acuerdo con el “Informe sobre desarrollo humano de
El Salvador” (2010), existen ciertas limitaciones en el
desempefio de SIGET: los analisis de precios/costes no se
basan en fundamentos técnicos y son muy susceptibles
de consideraciones politicas; por eso, la regulacién de
precios entre las operadoras ha sido deficiente. También
se cuestiona la capacidad real y efectiva que tiene esta
institucién reguladora para proteger a los usuarios de
telefoniay desarrollarun mercado detelecomunicaciones
competitivo (PNUD 2010: 177). Por lo tanto, se trata de
un mercado que aun se encuentra en desarrollo y en
el que deben mejorarse los métodos de regulacion
sobre el acceso y uso de nuevas tecnologias, de manera
que la oferta de las operadoras de telefonfa mévil y
las posibilidades de acceso a Internet a través de otras
tecnologfas se adecue a las necesidades de las personas
y constituya un beneficio para todos los sectores de la
sociedad.

Sistemas de acceso a Internet

Se analizan ahora los datos sobre |os tres sistemas de
acceso a Internet en el pafs: telefonia mévil 3G, banda
ancha ADSL, y cable. Las principales vias que permiten
a la poblacién el uso y participacién en la red han
experimentado cambios importantes en los Gltimos afos
y destaca de manera especial el desarrollo acelerado de
la telefonia mévil.

Comunicaciones de telefonia mévil. Acceso a Internet a
través de tecnologia 3G

De acuerdo con el informe del GSMA (2011), la
Alianza Global para las Comunicaciones Mdviles, en
Latinoamérica existen mas méviles que personas: 630
millones de celulares frente a 597 millones de habitantes.
El crecimiento durante los (ltimos cuatro afos ha sido
rdpido, de un 13% al afio, impulsado por el aumento de
la accesibilidad y asequibilidad de los servicios méviles,
y estimulado a la vez por la creciente prosperidad de la
regién y la relativa escasez de infraestructura de lineas
fijas.

Con una poblacién de mas de seis millones de
habitantes?, El Salvador cuenta con cinco operadoras de
telefonia movil: Tigo, Movistar, Claro, Digicel e Intelfon,
Las lineas de telefonia movil superaron a las de telefonia
fija en 2002. A finales del afio 2010, del nlimero total de
teléfonos en el pais el 11% eran fijos y el 89% moviles.
Actualmente la penetracién de la telefonia mévil es del
105,2%.

El dinamismo de este sector se debe en gran parte
a la competencia entre las operadoras, que se han
visto obligadas a resaltar su capacidad para ofrecer
un servicio rapido, de alta calidad y con cobertura a
nivel nacional. La introduccién de planes de prepago
ha disminuido los costes de forma significativa, y esto
permite el acceso al mercado a parte de la poblacién
con muy pocosrecursos. Ademds, la estructura irregular
del mercado permite obtener celulares baratos, la
capacidad de recibir lamadas gratis y una gran variedad
de precios.

Tabla 1. Estadisticas de telefonia mévil en El
Salvador - 2011

Mobile Statistics
Mobile subscribers (e) 9.94 million
Annual growth (e) 6%
Mobile penetration (e) 105.2%
Mobile operators Tigo (Millicom)
Claro (América Mévil)
Movistar (Telefénica)
Digicel
RED (Intelfon)
Datos recopilados por BuddeComm en “El Salvador ~Telecoms, Mobile
and Broadband”(2011)

De acuerdo con la evolucién del mercado de la telefonia
moévil, El Salvador estd adaptidndose a la banda ancha
mévil: las ventas de smartphones se incrementaron
hasta un 20% entre 2011 y el primer semestre de 2012.
El informe del GSMA (2011) indica que la penetracién
de smartphones en América Latina estd aumentando
rapidamente y pronostica que se triplique desde el 9%
en 2010 hasta un 33% para2014.

Los motivos que pueden explicar este alto indice de
penetracién son varios: de acuerdo con Waldo Hooker,
subdirector de Marketing de la compafifa espafola
Telefénica, la introduccién del sistema operativo Android
ha permitido la llegada de smartphones de menor
coste. Sin embargo, esto no impide que la mayorfa de
las ventas sean de Blackberry, tnico modelo celular
que ofrece tres tipos de navegacién: redes sociales,
correo electrénico y navegacién ilimitada. Un estudio
publicado en noviembre de 2010 sobre la popularidad
de los smartphones en el mundo, destacaba que en el
ranking de los paises en los que Blackberry era lider en el
mercado, El Salvador se situaba ya en quinto lugar. Segtin
Diego Sebrian, Data Handset Chief de Tigo, el principal
mercado de los Blackberry se concentra en la poblacién
joven; y, sin embargo, existe un buen porcentaje de
usuarios profesionales adultos.

2 La poblacion estimada para 2012 es de 6.251.495 habitantes. DIGESTYC. Prayecciones Nacionales, 1950-2050, p.81
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Operadoras de linea fija. Acceso a Internet
através de banda ancha ADSL

A pesar de que llevan afios operando en la regién, las
operadoras que compiten en el mercado de la telefonia
fijano consiguen superar el millén de abonados. Como se
ha mencionado antes, uno de los principales motivos es
la escasez de infraestructura que ha fomentado un mayor
uso de servicios méviles. Esto va a condicionar el tipo de
acceso a Internet, que en otros paises occidentales se
ha sustentado durante la primera ola de introduccién
de Internet de manera estable sobre la banda ancha
doméstica.

Tabla 2. Estadisticas de red telefénica
en El Salvador - 2010

Telephone Network Statistics

Fixed telephone lines in 1.0 million

service ’
Fixed-line teledensity 13.6%

Public payphones 21,500

Major public telecom Claro/CTE Telecom

operators (América Mévil)

Telefénica

Datos recopilados por BuddeComm en “El Salvador -Telecoms, Mobile
and Broadband” {2011)

Las principales empresas que operan en el mercado de
la banda ancha fija son: Claro, Tigo, Telefénica y Salnet.
ADSL es la tecnologia de banda ancha lider en el pafs,
con aproximadamente un 69% del mercado. Claro tiene
casi un monopolio sobre el acceso ADSL con su servicio
Turbonett que comenzo a operar en 2004,

Tabla 3. Estadisticas de banda ancha en
El Salvador - 2011

Broadband Statistics
Total broadband subscribers 190,000
ADSL subscribers 160,000
Broadband penetration 2.5%
Broadband household 9.5%

penetration

Datos recopilados por BuddeComm en “El Salvador ~Telecoms, Mobile
and Broadband” (2011)

Mercado de la television de pago. Acceso
a Internet por cable

La television de pago es una industria dindmica y
competitiva en El Salvador que espera un crecimiento
aproximado del 9,5% anual durante el periodo2010-2014.
Los dos sistemas de acceso a este servicio son el cable y

el satélite. Las principales operadoras que compiten en el
mercado son: Tigo TV, el lider del mercado, proporciona
television por cable en las ciudades mas importantes del
pafs; Claro TV, proporciona televisién por cable y satélite,
y tiene cobertura nacional; Sky TV, proporciona television
por satélite con una cobertura nacional.

Al no existir restricciones legales en el mercado de
las telecomunicaciones sobre la entrada de empresas
extranjeras, las compafias de televisién por cable son
libres de ofrecer servicios de telefonia e internet. De
hecho, Internet por cable constituye el 31% del mercado
de banda ancha en El Salvador. A pesar de que hay cerca
de noventa compafiias con licencia de television por
cable, Tigo controla aproximadamente el 80% de este
mercado, sequido de Claro con mas del 7%.

Investigacién en Comunicacién

La investigacion en el ambito de la comunicacién en Ei
Salvador es escasa debido en gran medida a los conflictos
politicos que provocd la guerra civil (1980-1992). Tras
la firma de los Acuerdos de Paz en 1992 y el inicio del
proceso de democratizacién del pais, surge un interés
especial por los discursos de los medios de comunicacién
y por la profesionalizacién del ejercicio critico del
periodismo. La mayor parte de la investigacién se centra
en tres grandes temas: la relacién que ha existido entre
los medios de comunicacién y la democracia, el proceso
de migracién de muchos salvadorefios, y la presencia
continua de la violencia provocada por grupos de
delincuentes denominados “maras”.

Existen ya algunas lineas de investigacién sobre las TIC
y su relacién con los jévenes, iniciadas por profesionales
y docentes que han impulsado a su vez la iniciativa
y desarrollo de tesinas o trabajos de grado por parte
de los alumnos que son al mismo tiempo actores y
protagonistas de este tema. Sin embargo, la mayor parte
de informacién disponible se reduce a estos trabajos de
grado y la profundizacidn en la investigacién, comparada
con la de otros paises de la regién, parece ser insuficiente.

Solo cabe mencionar dos trabajos realizados en los
Ultimos afos que atienden de modo profesional
a esta realidad. El primero de ellos es el informe
“"ADOLESCENTE5 con CULTURA', elaborado en 2008 por
la Universidad de Navarra e InterMedia Consulting con
la colaboracién de Concultura e ICEF, sobre el estilo de
vida de los adolescentes. Es la primera investigacion
realizada en lberoamérica que considera el impacto de
las nuevas tecnologfas en su afectividad y sexualidad.
El trabajo resulta interesante ya que tiene en cuenta el
contexto social del pals incluyendo datos sobre la familia,
la educacién y la cultura de los jévenes encuestados,
para comprender el papel de las nuevas tecnologias
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en el desarrollo de los adolescentes. Los resultados de
la investigacidn muestran una penetracién alta de las
nuevas tecnologias en los jovenes de edades entre los
13 y 18 afnos, con porcentajes por encima de la media
nacional, sobre todo en el caso de los teléfonos méviles;
y por eso, a pesar de ser un factor entre otros, se percibe
el alto impacto que pueden tener en la vida de los
adolescentes. Ademas, destaca el uso de las TIC desde un
enfoque social, pues a través de ellas los jévenes parecen
estar estableciendo nuevas relaciones, sobre todo,
mediante la participacién en comunidades virtuales o
redes sociales.

El segundo trabajo de investigacién relevante acerca del
uso que los jévenes hacen de las TIC es el de Marroquin
(2011) realizado recientemente en la Universidad
Centroamericana (UCA) y publicado por la Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO)® en el
estudio “ldentidades, Practicas y Expectativas Juveniles al
inicio del siglo XXI", que explora temas relacionados con
el escenario en el que crecen los jovenes salvadorefios.
La investigacién titulada “Nuevas estéticas, nuevos
consumos, transito de los jévenes salvadorefios por
los medios y las tecnologias” (2011) presenta datos
cuantitativos sobre el uso de las nuevas tecnologias.
Marroquin atribuye a la adopciény uso de lasTICun papel
mas influyente en el crecimiento y formacién personal
de los jévenes salvadorefios. Sin embargo, reconoce
que existen otros factores sociales que afectan al
comportamiento y estilo de vida de los adolescentes y al
uso particular que estos hacen de Internet y las pantallas.
La participacién en los medios de comunicacién se ha
convertido en una de las principales actividades en el
tiempo libre de los jévenes debido a las facilidades de
acceso y uso de los soportes digitales, y sin embargo
existen diferencias en el consumo de informacién y
entretenimiento dependiendo de las variables sociales
y econédmicas del pais. En este punto coincide con el
trabajo “ADOLESCENTES con CULTURA” ya que situa el
consumo de las TIC en un entorno social de relaciones
entre pares.

Finalmente, entre las tesinas o trabajos de grado que
tratan sobre este tema resulta interesante conocer el

amplio nimero de trabajos que se han llevado cabo en
los dltimos afios en la Escuela de Comunicacion Ménica
Herrera*. Como consecuencia de la penetracion de
Internet y redes sociales en la poblacién salvadorefia, a
partir de 2008 han comenzado a desarrollarse trabajos
en torno a los nuevos medios y las comunidades
virtuales: “Comunicacién grupal desde la perspectiva
virtual”(2008), “Las nuevas formas de socializacién:
Facebook”(2009), “Uso del celular e Internet con fines
académicos entre los alumnos y docentes de segundo
afo de la Escuela de Comunicacién Moénica Herrera”
(2010), entre otros.

Conclusiones

A pesar de que el sector de las telecomunicaciones
es uno de los mas dindmicos en El Salvador, quedan
todavia aspectos importantes en el marco econémico
y legal que deben mejorarse para permitir el acceso
y uso adecuado de nuevas tecnologfas a un mayor
porcentaje de la poblacién. También desde el ambito
académico debe atenderse a cuestiones basicas que
tienen que ver con el contexto econémico, politico
y social sin olvidar el impacto que puede tener la
alta penetraciéon de las nuevas tecnologias entre los
menores Yy, por lo tanto, la necesidad de atender de
forma rapida a esta realidad.

La escasez de recursos, las dificultades polfticas y el
poco desarrollo de la investigacién en el ambito de la
comunicacidn impiden la construccién de proyectos o
el crecimiento estable de lineas de investigacién sobre
las TIC y su relacién con los jévenes salvadorefios;
sin embargo, se trata de un fenémeno que reclama
la atencién de las autoridades, tanto por la alta
penetracion como por las oportunidades que pueden
ofrecer las nuevas tecnologias a la sociedad. Por lo
tanto, es necesario un esfuerzo investigador en este
tema por parte de profesionales que conozcan bien la
realidad de El Salvador, que cuenten con los recursos
necesarios y conozcan la experiencia sobre los
proyectos e investigaciones sobre este tema en otras
regiones.

3 FLACSO es un organismo intergubernamental, regional y auténomo, gue nacio en 1957 por iniciativa de los gobiernos de América Latinay el Caribe
en cooperacién con la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) con el propésito de impulsar la
docencia y la investigacion en Ciencias Sociales en la regidn y contribuir desde el ambito académico al desarrollo y la integracion de las naciones

que la componen.

4 La Escuela de Comunicacion Monica Herrera es una red latinoamericana de Escuelas de Comunicacion. En El Salvador, sus actividades académicas
iniciaron en febrero de 1995, siendo ésta la tercera institucion de la red. La primera Escuela se fundd a inicios de los afios ochenta en Santiago de
Chile, dando paso a la apertura de la Escuela de Guayaquil, Ecuador, en 1992,
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