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La mediatizacion del sonido y
la vida musical

José Luis Fernandez

Argentino, director del Proyecto de Invesgacién UBACYT Letra, imagen, sonido. La construcciéon mediatica
de la ciudad. 2008-2010.

j_fernandez@szitonet.com.ar

n nuestro trabajo de investigacion sobre la vida
social de lo musical, progresivamente nos vamos
relacionando con dos corrientes musicolégicas que
producen conocimientos Utiles para situar la
mediatizacion musical en sentido estricto. Por un lado,
una linea etnomusicolégica, que estudia la vida musical
en vivo, pero que no deja de lado el constante aporte
mediético a esas practicas. En el otro extremo, tenemos
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contacto con una corriente a la que podriamos
denominar (seguramente generando enojo) coma tecno
musicolégica en la medida en que el esfuerzo esta
puesto en capturar el uso de la materialidad del sonido
y sus consecuencias en lo musical. Aqui quisiéramos
mostrar la utilidad de una perspectiva de sociosemidtica
de los medios para comprender la especificidad del
aporte mediatico a lo musical.
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En trabajos previos, (Fernandez y Equipo 2008),
denominabamos fonografismo a todas las técnicas de
impresion y reproduccién del sonido diferencidndolas, en
primer lugar, de las de produccién de sonido. En ese
sentido, la genealogia del fonografismo se vinculaba méas
con dispositivos previos como el fonoautdgrafo, que con
el organito, o la pianola mecdnica: si el primero consistia
en un aparato que fijaba en un papel el registro del paso
del sonido por el mecanismo, el segundo producia
sonidos de un modo mas cercano a la idea actual de
instrumentos electrénicos o de sintetizadores. Aqui hay
un campo de discusién que comienza a formalizarse, y
que pone en tensién las nociones de produccién y las de
mediatizacién musical.

El fonografismo es, como vimos y junto al teléfono y la
radio, uno de los procedimientos de abstraccién del
sonido con respecto a su fuente sonora cuyo desarrollo
se produce entre las ultimas décadas del siglo XIX y
primeras del siglo XX. Un campo de causas y
consecuencias centrales de ese proceso que hemos
descrito (Fernandez 2008), es la tensidén entre esa
abstraccién (entendida en este caso como extraccion de
componentes de su contexto de produccién) y la
concrecion de sus resultados.

Fuimos desarrollando la nocién de fonografismo de una
manera silvestre hasta que, por decirlo asi, encontramos
que era un paso mas de la abstraccién de la musica
respecto de otras practicas sociales. Sabiamos, gracias a
una cierta informacién genérica sobre la cultura, que los
grandes géneros instrumentales y el formalismo de la
fuga se fueron constituyendo progresivamente durante
el barroco (Bukofzer) y seguramente estabamos influidos
por las sugerentes reflexiones de Lévi-Strauss (1994: 113)
acerca de”..la musica denominada clasica..” que “en los
tiempos modernos en nuestros paises, en diversas
épocas en otras culturas letradas, se emancipa y
conquista una autonomia con respecto a la musica
popular, solidaria de otras formas de actividad..”, pero no
conociamos todavia los esfuerzos monumentales de
Neubauer ([1986] 2002} para capturar esa emancipacion
de la musica como un esfuerzo metadiscursivo
formalista.

Hoy vemos, detrds de ese complejo proceso de
abstraccion, un punto de vista especifico a partir del
desarrollo de los medios de sonido por el que podemos
contribuir, aunque mas no sea parcialmente, a la
comprension del desarrollo de lo musical en nuestra
sociedad. El extremo de ese proceso de abstraccion es,
sin lugar a dudas, el de la musica instrumental grabada
en el que, sonidos articulados de acuerdo a
convenciones musicales y utilizacién de diferentes
materias significantes (Ver6n 1974) son presentados a
audiencias indeterminadas sin ninguna relacion explicita

con su proceso de construccién (en general, no hay
musicos, instrumentos, espacios de interpretacién), a
través de dispositivos que, como el parlante, tampoco
tienen ninguna relacién visual con el material textual.

En este sentido, ese tipo de musica mediatizada presenta
los mismos problemas que el conjunto de los lenguajes
abstractos, como la pintura no representativa, las artes
decorativas geométricas, el disefio, etc. donde, si bien se
pueden realizar descripciones formales comparativas (en
el caso de la musica, especialmente desarrolladas), es
imposible establecer sentidos que no sean
transdiscursivos. Se dird que como siempre, pero
creemos que en éstos es mas evidente y fuera de
discusién. Creemos que una perspectiva sociosemiética
que tenga en cuestién las mediatizaciones permite
avanzar en el conocimiento de su vida e importancia
social y aqui vamos a presentar algunos resultados de
investigaciones, mas como ejemplificaciéon que con el
objetivo de alcanzar conclusiones definitivas.

En primer lugar, desde un punto de vista histérico, ahora
sabemos que antes del fonégrafo y de la radio, no
existian los grandes géneros musicales populares tal
como los conocemos ahora (Fernandez 2007; Gonzélez
y Lapuente 2008) y es mas, investigaciones muy precisas
sobre esos momentos fundantes muestran
caracteristicas especificas del desarrollo de géneros
locales en paises seglin el momento de incorporacion
de las grabaciones locales El tipo de escucha que
permitian los primeros fonégrafos era esencialmente
pobre y mas aun si el oyente tenia contacto frecuente
con ejecuciones musicales dentro del hogar o en salas
especializadas. Tal vez por esa razén, o simplemente
porque, como decia el periodismo de la época, generaba
interés la propia capacidad grabadora y reproductora del
dispositivo, desde el momento de la invencion del
fonografo en 1877 hasta los comienzos del siglo XX, en
la prensa general y especializada se previeron diversos
usos para los diferentes dispositivos fonograficos. La
grabacion y atesoramiento de ejecuciones musicales fue
solo una entre las distintas posibilidades de uso de las
que se hablaba. Se promovian otros como el
atesoramiento de la voz, la grabacién de ruidos curiosos,
fragmentos de alguna obra teatral, aprendizaje de
lenguas extranjeras, etc.

Puede decirse que hasta la segunda mitad de la década
de 1910, no existia -al menos en la Argentina- algo
parecido a un sistema de géneros dentro de la musica
grabada. Recién con ese promediar de la década, formas
de la musica popular y del folclore como Ia polca, la
ranchera, el gato, etc, van siendo registradas y
comercializadas por la incipiente industria fonogréfica
hasta llegar al tango, que rdpidamente se convirtié en
un género altamente grabable.
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El proceso de abstraccion del sonido respecto de su
fuente sonora, necesario para el desarrollo del uso social
de la grabacion, chocé en sus inicios también con
obstéaculos en sus prdcticas discursivas. Los musicos y
cantantes de lo que se consideraba musica culta tenian
serias dudas acerca de las posibilidades de lo
fonogréfico. Las mdquinas parlantes, como se las llamé
entonces, ofrecian poco a los oidos de las estrellas del
mundo de la dpera. Segun sefala la historiografia de la
musica, un hito fundamental en el pasaje de la musica
del auditorio al disco fue la contratacién del tenor Enrico
Caruso por parte del sello Gramophone, para que
registrara sus interpretaciones en discos de graméfono
en 1902. Caruso, el tenor mas reconocido del momento,
produciria una reaccién en cadena que logré que
muchos otros artistas confiaran en la grabaciéon
fonogréfica (Videla 2008).

A mediados de la década del 20 se abre el camino de la
fidelidad en lo fonogréfico. Las innovaciones en las
tecnologias de grabacién y amplificacién incentivan el
consumo de musica grabada. En los estudios, la bocina
metalica compartida es reemplazada por los micréfonos
individuales y el rango de frecuencias a grabar se amplia,
haciendo posible registrar agudos y bajos con mayor
aproximaciény el efecto de la ejecucién en vivo, el ruido
ambientey las interferencias del aparato reproductor se
borran dejando a la musica brillando en soledad. En ese
camino, el disco de pasta del graméfono se estabiliza
como el soporte de la musica grabada, mientras que los
cilindros se cera de fondgrafo y el graféfono terminan
por desaparecer del mercado y con ellos la posibilidad
de la grabacién de sonidos en el hogar. A partir de alli,
el disco se graba de ambos lados permitiendo duplicar
los 3 a 4 minutos de grabacién.

El nuevo medio radiofénico transmite mucha musica
en vivo. Los cantantes y los intérpretes en general,
acompanados por sus grupos de musicos, realizan
audiciones en los estudios de radio dando un
soporte fundamental al desarrollo la industria
discografica. Comienza la compra del hit de la radio,
la cancién de moda mediatica (Gonzalez y Lapuente
2008). Por otra parte, desde las publicidades ya se
perfila una manera dominante de la vida del disco: el
soporte de sonido grabado es para escuchar musica
Y no para otras actividades como mandar mensajes,
atesorar la voz de los seres queridos, etc., que, como
vimos, aparecen como posibles usos en el momento
anterior.

El desarrollo de la abstraccién musical, del que la
grabacion de musica instrumental es solo su caso
extremo, va acompafado por un intertexto gréfico y
visual: por la reiteracién de esa relacién ciertos motivos
visuales se constituyen como propios de ciertos géneros
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musicales y conforman en si especies de sistemas
iconograficos de los géneros y, también, por el modo de
figuracién de lo musical con la identificacion de los
intérpretes postergando el peso visual de las compafiias
grabadoras.

En otro plano, respecto de la materialidad textual de la
oferta musical mediatica, hay dos grandes momentos de
aporte de la mediatizacién sonora a lo musical: la
busqueda técnica de la fidelidad -en cuyo momento de
éxito, en los 40 y 50, vuelve el ruido a la musica a través
del movimiento de la musica concreta y de la electrénica
junto con nuevas teorias de lo sobre lo musical-y, tal vez
como aplicacion de las novedades electroacusticas a la
industria musical, la introduccién en los 60 de la
estereofonia, a partir de la cual, por primera vez,
versiones producidas (grabadas) en el estudio tenian
rasgos imposibles de reproducir en vivo, es decir, la
mediatizacién es definitivamente parte de la produccion
material de la musica en tanto que obray no solamente
mera reproduccion.

En ese momento comienza a constituirse el transito de
lo que denominamos la hipervisualidad que convive con
lo fonografico (presentacién del o los intérpretes +
representacion de los motivos de géneros o estilos) a la
archivisualidad, que es cuando el disco pasa a ser no solo
soporte de lo musical sino un objeto conceptual soporte
de varias artes, aunque no deba pensarse que se trata de
un recorrido lineal, como tampoco lo es el conjunto del
trayecto descripto hasta aqui.

La archivisualidad de la musica fonogréfica convive
hasta con dos series de fenémenos claramente
presentes en este momento: la performance musical en
vivo, articulada con danzas o rituales colectivos y la
permanencia, muchas veces inadvertida, de la escucha
individual y todavia plenamente abstracta: del walk
man, al disk man y a los multiples soportes individuales
de la grabacién mp3. Esto quiere decir, como ultimo
comentario, que los ataques visuales que ha soportado
desde sus inicios la extrema abstraccién de la
mediatizacién musical, y que tienen mucho interés
desde el punto de vista social, no ha impedido, que
alrededor nuestro y casi inadvertida por la teoria, esa
posicidn abstracta sigue viva.

Sobre ese intertexto de sonidos mediatizados
preexistentes, en convivencia conflictiva con
metadiscursos en diversos soportes y medios, debe
entenderse dentro de la Internet el tratamiento de los
medios de sonido en general, y de lo musical en
particular, y no al revés. Si no, no hay manera de
escapar a la voragine de internet y al efecto de
novedad permanente que impide el movimiento
comparativo.



Como un fenédmeno especifico, diferente de otros
anteriores, al menos a nuestro entender, estan los
portales de mecanismo peer to peer, entre los que LastFM
se ha desarrollado especialmente, y que se ofrece como
«la mayor plataforma musical y social del mundo.
Comparte tus gustos musicales, mira lo que tus amigos
escuchan, descubre musica nueva» y ademas, «crea tu
propia radio» (Calvi 2004).

Cuando Last.fm se presenta como «un servicio musical
dispuesto a aprender de ti...» y propone «conectarte
con otros usuarios con los que compartes las mismas
preferencias musicales y recomendar canciones de sus
colecciones o la tuya», evitando que se «nos inunde con
baladas de Elvis y surf garaje japonés...» con la meta de
«...siempre hacer mas democratica la cultura musical:
gue cada uno pueda escuchar la musica que quiera,
cuando quiera. Sin un intermediario que diga lo que te
tiene que gustar». Es decir que hay alli una propuesta
utépica recuperando sin mencionar al feed back
permanente, al modo en que Enzensberger (1984: 11-
14), citando a Brecht, proponia en convertir a los
«medios de distribucién» en «medios de
comunicacién».

{Qué es aqui «crear tu propia radio»? Desde ya, no
construir radio en sentido estricto’, inscribir un perfil y
solicitar musica; el sitio provee lo solicitado, propone
musicas parecidas, y conecta al usuario con otros
oyentes con gustos similares; ademds, agrega
estadisticas, informacién grafica sobre conciertos y
grabaciones, videos y entrevistas videograbadas. Es decir
gue actlia como un gran portal de contacto social, como
dice su eslogan de entrada, centrado en los gustos
musicales. Si el modelo broadcasting se basaba en un
emisor central, los sistemas p2p tienden a organizarse a
partir de los gustos de los usuarios pero arman redes
para organizar el contenido general y, ahi estd enfocado
el componente de novedad.

Respecto de lo musical en si, en cambio, al menos
nosotros no hemos detectado cambios del tipo de lo
gue genero la estereofonia, a partir de la cual, como
dijimos, las grabaciones fonograficas musicales
tuvieron por primera vez rasgos que no se pueden
reproducir en vivo. Todavia la gran novedad de la
mediatizacién del sonido en Internet parece ser, como
en otros campos discursivos e informativos, la extensién
y la comodidad de las interacciones interindividuales y
las busquedas de materiales previamente existentes, en
este caso sonoros. Esto tiene consecuencias, dificiles de
comprender todavia en sus limites, respecto de
fenémenos como la globalizacion cultural y sus
consecuencias industriales que, como vimos, no son
necesariamente exitosas. De todos modos, es dificil
pensar que no haya cambios en todo ese movimiento

gue no afecten lo semiético en un nivel algo mas rico
que la world music, aunque todavia no podamos
encontrar rasgos de construccidén especificos, que no
vayan mas alla del mashup o el rermix. 2

1 Discusiones sobre éste punto en Fernandez 2009.

Bibliografia: :

Basso, G.; Di Liscia, O.P. Y Pampin, J. (comps.) Musica y espacio: ciencia, tec-
nologia y estética. Bernal, UNQ, 2009. )

Bukofzer, Manfred F. La musica en la época barroca (Cap. 7y 10) [1947]. Ma-
drid, Alianza Ensayo, 1998

Calvi, J. C. (2004) Los sistemas de intercambio de usuario a usuario (P2P) en
Internet. Andlisis de una légica de distribucién, intercambio y re-
produccién de productos culturales. Tesis de doctorado. Madrid,
Universidad Complutense, Facultad de Ciencias de la Informa-
cion. ISBN: 84-669-2697-6.

Cebrian Herreros, M. (2008) La radio en Internet. Buenos Aires: La Crujia.

Chion, M. “El corte”. En: Ef sonido [1998].Barcelona, Paidés, 1999.

Di Liscia, O. P.”La espacialidad del sonido y la musica en la banda sonora
cinematogréfica”. En: Revista Argumentos-Vol I, Laborde-UNR,
Rosario, 2006.

Enzensberger, H.M. Elementos para una teoria de los medios de comuni-
cacion. Barcelona, Anagrama, 1984.

Ferndndez, J. L. «<Acumulacién y transformacién en el surgimiento de los
medios de sonido». En: Berman, M, Fernandez, 1.L., Fraticelli, D.,
Koldobsky, D. (comps.) Desde la Semiética, Historia/s de los me-
dios. Ponencias del! 1er. Encuentro de presentacion de resulta-
dos de investigaciones semidticas sobre historia/s de los
medios. Ciencias de la Comunicacion, FCS-UBA, 2007, ISBN 978-
950-29-0998-1.

Ferndndez, J. L.“Media sonori e vita sociale”. En: Bertetti, P, Scolari, C. Me-
diAmerica: semiotica e analisi dei media in America Latina. Torino,
2007.

Fernandez, J. L.“La construccién de lo radiofénico: modos de produccion
de la novedad discursiva”, En: FERNANDEZ, J. L. (Director) La
construccion de lo radiofénico, Buenos Aires, La crujia, 2008.

Fernandez, J. L. y Equipo UBACYT S024 -“Momentos de visualidad en lo
fonografico”. En: L.IS. Letra, imagen, sonido. Ciudad mediatizada
Ne 2, Buenos Aires, UBACYT, 2do. Semestre de 2008.

Fernandez, J. L. “Asedios a la radio”. En: Carlon, M. , Scofari, C. £l fin de los
medios masivos. El comienzo de un debate. Buenos Aires, La
Crujia, 2009.

Gonzalez, BY Lapuente, M. “Escenas de la radio en los afios 30: los shows
de musica en vivo y su insercién en fa vida cotidiana de la
época”. En: La construccién de lo radiofénico. Buenos Aires, La
Crujia, 2008.

Koldobsky, D.“La visualidad del mUsico antes y después del fonografismo”.
Informe de investigacion UBACyT S135 Letra e imagen del sonido.
Surgirniento de fenédmenos medidticos en la Ciudad de Buenos
Aires (Inédito), 2005.

Lapuente, M. Y Videla, S. “Construcciones gréaficas de instituciones fono-
gréficas” En L..S. N°. Buenos Aires, Cs. de la Comunicacién, FCS-
UBA, ler. Semestre, 2008.

Lévi-Strauss, C. Mirar. Escuchar. Leer. (1993). Madrid, Siruela, 1994.

Lépez Cano, R.“Musicologia vs. Etnomusicologia ;un falso debate?” Etno-
Boletin Informativo de la SIbE 16, pp. 6-10. 2007 Versién on-line:
www.lopezcano.net (Consultado 03-06-08),

Neubauer, J. (1986) The Emancipation of Music from Language. Departure
from Mimesis in Eighteen-Century Aesthetics. Yale University. Tra-
duccion al espafiol (1992) La emancipacién de la musica. Madrid:
Visor.

Santamaria Delgado, C. “De la generalidad de lo genérico al género: la in-
dustria musical y la produccién de identidades latinoamericanas
en la primera mitad del siglo XX". En: Actas del Vi Congreso Lati-
noamericano IASPM - AL, Buenos Aires, 2005,
http://www.hist.puc.cl/iaspm/actasbaires.html

Schaeffer, Pierre”Estructuras de percepcién. Musica y lenguaje”. En: Trata-
dos de los objetos musicales [1966]. Madrid, Alianza, 1996.

Tarasti, E. Signs of music: a guide to musical semiotics. Berlin, Mouton de
Gruyter, 2002,

Verén, E.”Para una semiologia de las operaciones transliguisticas” [1973].
En: Lenguajes 2. Buenos Aires, AAS-Nueva Vision, 1974,

persongje 41






