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RESUMEN

Las categorizaciones otorgadas a los lenguajesagtipas interculturales en las artes
visuales y en el cine documental desde la décadd9@ en el Ecuador —denominadas
como «arte indigena» y «cine indigena»— siguenaapgel a diferenciaciones raciales,
epistémicas y sociales, debido a que no se congm®fandidad la carga simbdlico-
religiosa de los lenguajes y practicas. En consexage en la ejecucion del ritual
tradicional dda limpia dentro del &mbito de las artes visuales, se jeizaq las practicas

y discursos artisticos, volviendo borroso el casiptholico religioso.

Para despejar la mirada sobre estas categorizaciodenominaciones producidas en el
campo de las artes visuales, me vali de la antgpolisual, que me permitio investigar
los procesos de representacion del ritudlad@mpia en algunas obras de artistas visuales
contemporaneos ecuatorianos, en las que se \aifililas traducciones subjetivas y
simbolicas del ritual religioso-estético, las dinéas entre campos, los cruces epistémicos
y la aplicacion del ritual d& limpia en la sociedad actual. Este vinculo ritual-arteego
injustificado, puesto que se relaciona con el cdnteocio-politico ecuatoriano, ya que la
interculturalidad debatida aproximadamente desdedéleada de 1990 en Ecuador, da
cabida a puntos de encuentro entre conocimientopragticas. Por lo que, esta
investigacion permite analizar las estéticas gugen a partir de la interculturalidad.

En el capitulo I, realizo un estado del arte padiede la literatura proveniente de varias

disciplinas, como la Antropologia, la Sociologidog Estudios Culturales, para conocer

como se ha analizado la préactica ritual desde estiapectivas. Necesariamente se revisa
la arqueologia del término d& limpia, como enfoca su estudio la Antropologia Visual y

con qué conceptos se la abordara con respectoallneligioso/estético.

En el capitulo Il describo la accién ritual @elimpia, desde dos &mbitos de accion, el

primero desde el ritual tradicional con mi partagpn en la préactica ritual efectuada por

Francisco Tanguilayankyrit de Archidona (practicante del ritual religiosoglysegundo

L Wankyri: palabra kichwa que nomina a quien se conoce en el mundo occidental como curandera o
curandero.



desde la descripcion de obras artisticas (perfacesgnde los artistas visuales Amaru

Cholango, Inty Muenala y Saskia Calderén de Imbaljiracticantes del ritual estétizo

Este viaje inicié al compartir la experiencia aitaela limpia con unwankyride la
zona de Guambufaen Archidona, quien evidencié la nocién del camdateligioso
(Durkeim, 2007-1915) de la préactica y visibilizé lanidades simbdlicas de la accion ritual
(Turner, 1999). La evidencia de dichas unidadeddlicas sirvio para comparar las
relaciones subjetivas, simbolicas y sociales, dosedistintos actores participantes lde
limpia, tanto en el ritual religioso como en el estétiddemas, demostro las relaciones
(divergencias, intersticios, puentes y amalgamakyitlial religioso con el ritual estético
en tanto atraviesan, dialogan y se incorporan @acgss de conocimientos diversos.
Luego, se observaron las obras o negociaciotescutturales que plantean tres artistas
ecuatorianos —que fundamentan parte de su trabajdacpractica ritual d&a limpia—.
Dichas obras van mas alla de la utilizacion deitadades simbdlicas del ritual, puesto que
se convierten en negociaciones en las que hay pnaximacion al conocimiento ritual,
gue permite entender cudles son las estrategiastijgan dichos artistas para insertar el

ritual tradicional en el campo del arte y la incid@ de este en la sociedad actual.

También se reflexiona sobre el proceso de consfmuogel video documental
antropoldgico, la técnica, el montaje de la imageh sonido, las narrativas visuales y los
conceptos alrededor de los temas que enlazarual dé lalimpia. El video documental
contiene 5 temas: 1. Ejes etnogréficos, 2. Ritugiginso, 3. Ritual estético, 4.
Intercampos, 5. Interculturalidad. En los mismose gge maneja la narracion en
quichwa/castellano como un vinculo interculturaketpndiendo que el producto
documental circule por diversos publicos de hdilanglie. Del mismo modo cumpla con
la funcion de producir conocimiento visual sokae practicas interculturales en relacion

al ritual dela limpia.

2 El ritual estético se lo entendera desde lo escrito por Marisol Cardenas en referencia a las estéticas
rituales (Cardenas, 2011)

3Guambula: arbol maderable. Este término especifica que nos encontramos en una zona donde existe
abundancia de este arbol.



INTRODUCCION

Asi como son varios los condicionantes que hacenme inscriba como una persona
nomada territorialmente e inevitablemente poli{da habla bilingli&ichwacastellano),

de la misma manera varios son los condicionantesdigeccionan a que en la presente
investigacion incluya mis reflexiones desde vahimmres de encuentro y fronteras: desde
el ritual (comowankyripracticante déa limpia), desde el arte (como artista visual) y desde
la antropologia visual (como antropéloga).

Desde la antropologia visual, realizo un analtsisto del ritual religioso como del
ritual estético. En estos lugares existen analqegas también claras diferencias, asi, en el
ambito ritual religioso déa limpia, se dan importancia a lawayraska®, y al mushurint,
la primera ha sido somatizado en el «individuogllmados$ de cada persona, mientras que
la segunda es la visén que tienewelnkyri generada desde el paciente. En el arte, en
cambio,la limpia se la practica dentro del performance, es dexiona representacion del
hecho ritual con ciertas re significaciones (udilia ritualidad de la limpia), pero despojada
de la carga simbdlica sagrada que el hecho tiemecdde la cosmovisidkichwa A pesar
de que el proceso de transferir conocimiento emsestmpos es distinto, lavayraska es
fuente de apoyo para los tres ambitos. Consideraudoen el ritual de léimpia la
«wayraska es un evento que se da en la sociedad y queamkyri propicia un
tratamiento para ello. Del mismo modo ocurre ercahpo del arte, el proceso de
construccion de los lenguajes discursivos (quéesaigl artista) se relaciona con lo que
acontece en la sociedad. Y desde la antropologisalesta engloba su estudio hacia los
fendmenos y procesos sociales (en varios ambitas)d@nde las representaciones
construyen maneras de pensar en la sociedad actual.

En cada uno de estos espacios existe un procdsgitimacion del conocimiento,
en donde la circulacion de los mismos genera coraaidn y a la vez marca limites de

entendimiento entre los diferentes ambitos. Estauleicibn patrocina la union, el

4 Wayraska: (aire frio). Palabra que en lengua kichwa se utiliza para nominar a los hechos sociales
generales y cotidianos, energia vital positiva y negativa de los seres, todo lo que de alguna manera -
tangible o intangible- incide sobre las personas.

5 Mushurini: Visién que tiene el curandero generada por el paciente y que serd interpretada por el
wankyri.

6 Individuo pluralizado: Desde la cosmovisién kichwa el ser humano esta conformado no solo por el
cuerpo fisico tangible, sino por otras entidades intangibles conocidas como samy.



contraste, los fluidos y permite la posibilidadrdducir las fronteras entre el ritual, el arte
y la antropologia.

Debido a esta interrelacion de saberes, es imgertaralizar las representaciones
artisticas que se fundamentan en rituales sagraticisas representaciones llevan el
nombre de estéticas rituales (Cardenas, 2011)stencentexto, el ritual de limpia ha
transitado del campo de la religiosidad a otro cadg conocimiento: las artes visuales en
el contexto del arte contemporaneo.

No es hace mucho tiempo, que las practicas ritueddgcionales lograron permear
el ambito de las artes visuales, pero esta paatidp se incrementa, en parte, gracias a
gue en la Constitucién del 2008, se reconoce yntjaeaa las comunas, comunidades,
pueblos y nacionalidades indigenas, derechos oalectrelacionados a «Mantener,
desarrollar y fortalecer libremente su identidadntslo de pertenencia, tradiciones
ancestrales y formas de organizacion social» y saroobjeto de racismo y de ninguna
forma de discriminaciéon fundada en su origen, idexitétnica o cultural» (art. 57).

Este respaldo emitido desde la Constitucion ha ipeonla difusion y la
revalorizacién de practicas y saberes ancestrglgs,ahora son insumos creativos en el
escenario del arte contemporaneo. Varias persogategtivos han abierto debates sobre
practicas estéticas en donde se perciben posicienton diversos entre la «actualizacién»
del ritual (en el campo de las artes) y la esemai@bn del mismo (en el &mbito de la
religiosidad). Estos puntos se pudieron palpar enimer encuentro de Arte kichwa

Por lo visto anteriormente, esta investigacion aysmer en dialogo esta variedad
de concepciones, pero focalizando el analisis sleclaresentaciones de la practica ritual de
la limpia generadas en el campo de las artes visuales. &st@dmaciones contribuiran a

entender & limpia como un elemento dentro del campo de la refleyitgorizacion de la

7El 24 y 25 de marzo de 2012 se realiz6 en Otavalo el primer Encuentro de Arte Kichwa «CONDOR-
JAGUAR-AMARUDp, el cual planteaba poder construir conjuntamente una estrategia conceptual del Arte
Kichwa y una valorizacion del arte con identidad cultural. Los temas discutidos fueron los siguientes: 1.
La importancia del arte kichwa en los procesos de autodeterminacion de los pueblos. 2. La dimension
politica del arte kichwa. 3. Las representaciones kichwas como medio de comunicacion de los saberes,
sentires, de la vida comunitaria. 4. La importancia de las representaciones estéticas con identidad
cultural para la toma de conciencia social. Con la participacién de: Miriam Yacelga, Mafer Alvaro, Arawi
Libertad, Angélica Alomoto, Sumakruray Kichwa, Elizabeth Gabriel, Luis Alberto Chico Morales, Inty
Gualapuro, Kanqui Carlosama, Oscar Naranjo y David Samaniego Almeida.
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antropologia visual. Y ademas, permitiran conoagll @s la dinAmica que relaciona la
mencionada practica ritual con ciertas practicdstenras contemporaneas que se estan
ejecutando en el pais.
Desde la antropologia visual y desde mi expergeocmowankyri busco registrar
y esbozar la narrativa textual y visual de las firas rituales y las estéticas interculturales
relacionadas cota limpia; para lo que se produjeron registros audiovisudéesaracter
etnogréfico y se realizé un video que documentéatiqorocesos, procurando hacer de la
antropologia «un ejercicio degenciamientajue permita lecturas creativas de la realidad
social, sus dinamicas de cambio y sus posibilidatiegransformacion». (Caicedo, A.
2003:165).
El video documental esta dividido en cinco graniesaticas que se describen a
continuacion:
1. Ejercicios etnogréficos:Mira el papel del ejercicio etnografico, las reitames
desde varias miradas sobre el conocimiento. Elrldgda antropologia, mi lugar
como investigador. Desde la narrativa oral y reflegs sobre la etnografia y mi rol
como antropéloga visual; parto de registrar lags@ntacion del ritual da limpia
en museos, libros, redes tecnoldgicas. El musem éostitucion utiliza el control
del conocimiento a través de lo visual y es reterate una construccién de
identidad nacional. En donde narro en kichwa/edpa®sde los lugares de

encuentro y frontera con el ritual, el arte y l&d@pologia visual.

2. Ritual religioso: con lo registrado por la cAmara, se observa ldaatiual de

la limpia efectuada por Francisco Tanguila, curandero daidooa. Utilizando los
audios e imagenes sincronizados, se pretendeetal ficto. En este se observa la
accion ritual dela limpia como ritual religioso, la misma que genera varias
preguntas: ¢qué elementos entran en juego? lowebja pose (curandero-sujeto
limpiado), los participantes que intervienen erpiactica y el lugar en donde se
ejecuta la ceremonia de limpieza. Los cuales sirgara dar cuenta de la
religiosidad de dicha préactica y que significadostienen las unidades simbdlicas

del ritual. En qué campo de conocimiento se legiteh curandero y la préactica,

11



como es el tratamiento del cuerpo y devawaska dentro de la ejecucién de la

accion ritual.

3. Ritual estético:Utilizando las entrevistas y los registros audioales de los tres
artistas Amaru Cholango, Inty Muenala y Saskiad€din, se registra la accion
ritual dela limpia en el campo del arte. En donde se percibe los snaldo

representacion, la ética reflexionadas alrede@britlal de la limpia extendida
como lenguaje discursivo que pone en dialogo ea cmpo de conocimiento

visual.

4. Intercampos: Utilizando la narrativa oral, se observa las senrga y
diferencias entre el ritual religioso y el ritugdtético, en el que se evidencia el
tratamiento de la wayraska, imagen y el cuerpo en estos campos de

conocimiento.

5. Interculturalidad: Utilizando la narrativa oral, las entrevistas (celandero, de
los artistas) y las imagenes del ritual religiesstgtico, se observa lo
intercultural de la préactica da limpia entre cosmovisiones. La ciencia frente a
otra cosmovision. Dos Visiones del cuerpo y degema Se indaga si tienen los

performances el poder de curar.
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CAPITULO |

PRESENTACION DEL PROBLEMA, PREGUNTAS, OBJETIVOS, MA RCO
TEORICO Y METODOLOGIA.
1.1. PRESENTACION DEL PROBLEMA DE ESTUDIO.
En este estudio, las lecturas encontradas sobnepassentaciones relacionadas con las
practicas y la cultura de los pueblos indigenalaemrtes visuales, en el cine documental,
y en los medios siguen esencializando una form@ewtlocéntrica de ser «indigena» que
homogeniza e inmoviliza las préacticas discursivasad comunidades andinas amazonicas

y refuerza estereotipos racistas. Asi por ejemplo:

... la gran mayoria de filmes citan y recitan, sirchmicuestionamiento una serie de
tropos, figuras y estereotipos provenientes dehymsla literatura y la plastica

indigenista [...] desde una concepcion civilizadoranarionalista, actualizan la

puesta en escena del metadiscurso del indigenisrravés de este discurso tutor,
se afirma una imagen decimondmica, esencialistdgigar que no termina de

desaparecer (Lebn, 2010: 45).

De esta manera las lecturas, categorizacion, heyfion y la aplicacidon social de obras de
artistas generadas desde el sentido y posturacpolitdigena son analizadas por las
«estéticas interculturales» que reducen y simplifi@stas propuestas artisticas. Esta
simplificacion fragmenta y delimita las concepci®ulel sentido de las acciones. En base a
esto, surgen otras propuestas, en las que se dieft@mcebir al ser humano como un ser
integral, que dialoga con diversas formas de comecito, los legitimados socialmente y
los otros, aquellos sin el aval que los legitimstaEcondicion humana reflexiona sobre
diversos conceptos, como el de «colonialismo» gntatriz colonial del mestizaje», y los
asume no solo como parte de una base teoricasin@,como una accion politica que
respeta el sentido, la materialidad y el funcioreantd de toda practica, que se conecta y
relaciona con un cuerpo social globalizado.

La propuesta de esta investigacion es analizaded&s antropologia visual, la
relacion de la accion ritual en el campo de afigego la incidencia del ritual da limpia
en la sociedad actual. El estudio de la préactizalridela limpia es el eje central para
apelar a los cuestionamientos y categorizacione® das representaciones de las estéticas

interculturales. En este sentido surgen las sigeseimterrogantes: ¢ Qué representaciones,

13



discursos y actores intervienen en la practicaladéimpia, considerada como ritual
religioso y estético? ¢Cudles son las similitudefgrencias entre el ritual religioso vy el
estético? ¢Cuales son los intersticios, puenta®algamas discursivas que se producen
entre el ritual religioso vy el ritual estético? &@&s son las negociaciones interculturales y
epistémicas en las practicas estéticas de Inty BagerSaskia Calderon y Amaru
Cholango?

Ya en el dmbito etnografico y mediangt estudio realizado a uwankyri de
Archidona, se pretende dar cuenta del caractegiost del ritual llamadda limpia.
También, a través del andlisis de los modos deeseptacion, se relacionan las
«adaptaciones» que proporcionan tres artistas @@mas, quienes utilizata limpia
como elemento constitutivo de varios de sus trabajo las artes visuales. También se
comparan las relaciones subjetivas, simbolicas giakes entre los distintos actores
participantes de la practica ritual tkelimpia, tanto en el ritual social como en el ritual
estético. Se estima que la produccion visual cadeetiesde la presente investigacion
responda éticamente al entendimiento de un publieyso.

El ritual dela limpia es practicado en algunos paises de América deeBums que
adquiere variadas denominaciones como «quitar im@b &quitar el susto»la limpia».

De la misma manera, en el contexto ecuatoriano &mtios Andes como en la Amazonia
se concibe esta practica ritual con diferentes itérsncomo ¢hiqui pichay «iwua
pichana «levantarshunge y tambiénla limpia. Sin embargo, la accién de este ritual
propicia la cura del cuerpo y el espiritu, bajcapagtros que escapan de la razon cientifica.
La limpia, es una practica ritual con gran carga simbotce, integra en el cuerpo de los
participantes, performatividad, interpretacion,nsiaion, distintos lugares del ser y
variadas légicas de comprension. En el acto deidimap se recurre a elementos como
piedras, hierbas, fuego y brebajes hechos a bgsamtas. Este acto simbdlices oficiado
por un curandero que a través de movimientos calgmrcantos rituales y otras acciones,
genera una cura corporal o espiritual. Debido sigaificancia de dicho acto, este quiza
logra permear el cuerpo social.

En el cuerpo social existen ejercicios simbdlicds la accidbn humana,
condicionada por un conocimiento cientifit@ limpia traduce y disminuye la violencia

inscrita sobre los cuerpos. Desde una traduccibbdica en constante movilidad, estas
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representaciones cruzan varias fronteras, entas &ls de etnia y de clase, en donde
artistas ecuatorianos adaptan el rituallaléimpia, poniéndolo en diadlogo y en tension
dentro de una «matriz cultural».

Actualmente la practica ritual se ha trasladadelgcionado con otros campos del
saber, que generan movilizaciones frente a lo @s&ufa dicha «matriz cultural». De este
modo, se vuelve importante estudiar a la practtoalrdela limpia, que, siendo un ritual
de curacion intimo y que se realiza en espacioscégms, se traslada hacia otros campos,
otros publicos, con otros discursos y categorizeesp como los vistos en el campo del
arte. Al implantar el ritual dentro de la prodidec visual del arte contemporaneo
ecuatoriano, esta plataforma permite visionar uniéicg y un desplazamiento al
conocimientacolonial, que mediante la re significacion de la accidmati{la cual traslada
una practica de una sociedad magico-religiosa & tdr reposiciona y reformula desde
otras l6gicas de comprension y produccion de comeato. Esto puede generar
posicionamientos politicos y un ciersentidg sobre la construccién del concepto y la
practica dedecolonial

Cabe seinalar que se ha tomada Bmpia como ritual a estudiarse, porque es una
practica que relaciona a los «indigenas» con eldmuren término de relaciones
intersubjetivas y de comunicacion intercultural. dacho sugiere hacer un andlisis
comparativo de las representaciones, entre lasndoeras de ver dicha practica, como:
«ritual social» y «ritual estético». A través déeemndlisis comparativo se busca entender
cual es la dinamica cultural que se genera medianiglizacion del ritual déa limpiaen
el arte, dentro de estecosistema comunicativicomunicacion y cultura), y a la vez,
comprender el uso social que se le esta damatirapia en la actualidad.

Analizo por tanto su re significacion y la actmation del ritual socio religioso
desde la préactica artistica, en donde estas repaeseEnes generan diversos
posicionamientos politicos. Donde el cambio de Uajgy se debe a la reapropiacion de
medios y tecnologias, los cuales postulan «eldrdei movimientos econdmicos, politicos
y culturales en profundidad» Barbero (2004). Akarélisis realizado a obras de artistas
ecuatorianos, que enlazan el ritual ldelimpia con la disciplina del arte, se centra en

entender como y de qué maneras estos artistasrepiaap del ritual tradicional y lo
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reinterpretan en el ambito artistico. Ademas, cemge un analisis critico, comparativo,
reflexion tedrica y visual alrededor de los disosrdel ritual déa limpia.

Asi mismo, esta investigacion busca mirar los esugimbalicos, étnicos, politicos
y de poder, donde esta practica cotidiana pasa&rmensritual socio religioso a un ritual
estético, para asi dialogar en y con otros canfpo®ste sentido, el ritual de limpia es
una categoria analitica para entender las practitasles traducidas a estéticas
interculturales, las cuales crean un vinculo eaesgacios geograficos y epistemologicos

diferentes.

1.2 Preguntas de investigacion y objetivos
¢, Qué representaciones, discursos y actores imervien la practica da limpia
considerada como ritual religioso y estético?
¢,Cudles son las similitudes y diferencias entriugll religioso y el estético?
¢, Cuales son los intersticios, puentes y amalgarsagrgivas que se producen entre
el ritual religioso y el ritual estético?
¢, Cuales son las negociaciones interculturalessgéepicas en las practicas
estéticas de Inti Muenala, Saskia Calderon y Antdrolango?

OBJETIVO GENERAL
Investigar, el ritual de la limpia tanto en dmbitedigiosos como estéticos, para luego
evidenciar como el lenguaje de la accion rituahgita dentro del campo del arte y

adquiere otros significados.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
1) Comparar las relaciones subjetivas, simbdlicasciatas, entre los distintos actores
participantes de la practica #elimpia, tanto en el ritual religioso como en el ritual
estético.
2) Conocer los intersticios, puentes y amalgamas dis@s, en donde el ritual

religioso y el ritual estético (discurso) se redaein y dialogan.
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3) Analizar las negociaciones interculturales, ad#sti y epistémicas, que se
entrelazan en la practica estética de tres artegtastrabajan con el ritual da
limpia para luego evidenciar como sus obras son catedaszan funcion de la

procedencia étnica de sus autores.

1.3- Marco Teodrico

Las précticas rituales han sido abordadas desdesvauntos de vistas disciplinarios que
estudian la representacion de practicas interalésy entre ellas: la antropologia, la
sociologia de la imagen, los estudios culturaled gine documental. En este caso se
argumentara desde la antropologia visual. La presenestigacion parte de tres ejes:
Antropologia del Ritual, Representacion y Antropolgia del arte En donde la
Antropologia del ritual incluye el estudio da limpia como ritual religioso. La
Representacion enfoca su estudio desde el despéatarcultural y lainterculturalidad

y desde lantropologia del arte propone lecturas deerformance, ritual estéticoy las

estéticas interculturales

1.3.1 Antropologia del ritual
Ritual religioso: las practicas religiosas (ritual) tanto de mesoa@agramerinidas,

asiaticas y africanas engloban:

... formas de entender el bienestar en cada cultuya...se relacionan con los
contenidos de sus tradiciones. Las gentes de dalciones originarias y de la
mestiza siguen desarrollando... sus propios modgsedenir los males y curar. En
las sociedades del pasado, y en las presentesetes humanos fabricaron y
fabrican, sistemas y maneras para entender lasidades de salud (Aparicio,
2009: 1).

Segun las consideraciones de este auéordimpia es una practica religiosa que se
encuentra dentro de las etnomedicinas de mesoameaimerindia, y responde a una base
cultural propia, las mismas que no convergerariatiel asi existan dos lineas culturales de
progreso.

La limpia estudiada dentro de las etnomedicinas es un deia¢cuperacion de la salud y

una alternativa de salud dentro del entendimierttadsalud globalizada. La limpia en el

contexto ecuatoriano proviene de la traducciénvdebblo quichuaChiquipichay chiqui:
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‘mal aguero’,pichay ‘barrer, limpiar’ (Vargas, 1994:93). Es un rituggénerado desde
grupos locales y practicados por indigenas y n@stizie quiza tienen afinidades ligadas a
este saber ancestral, y que logra invisibilizardiésrencias generadas por los imaginarios
sociales de clase, raza, religion y m@snsiste en pasar sobre el cuerpo enfermo, afectado
por alguna dolencia fisica o espiritual, yerbasdms, tabaco y mas elementos propios de
la ritualidad. Estos elementos manipulados pomeinkyri (también llamado, curandero,
shaman, brujo, etc.) se dirigen hacia el cuerperend y luego hacia la tierra, lo que
genera conexiones entre: el curandero, los lugsagsados Wak'®, los elementos
mencionados y el cuerpo limpiado, de una maneegiat En el proceso y entre otras
partes del ritual, el curandero sopla o esparcesselbcuerpo enfermo un brebaje (hecho
con infusion y molienda plantas). También, de lagaspecificos del cuerpo de la persona
enferma, chupa con su boca para absorber y luegadarcelchiqui.

El ritual se ha analizado desde diversas perspegtiv a continuaciéon incluiré a
autores que presentan logicas que a mi parecafsms con este estudio soladimpia.
Para iniciar, Arnold van Gennep, en su libro LotooRide Paso (1969/[2002]), considera
gue los ritos son imprescindibles, pues tanto pdwa grupos humanos como para los
individuos vivir es un desagregarse y reconstruitsesantemente, cambian de estado y de
forma, morir y renacer» (Van Gennep,2002:63). Adenmdasifica los ritos en seis
categorias que abajo incluyo:

e Los ritos de ciclos de vida: embarazo, parto, neito, pubertad
esponsales, matrimonios, maternidad, paternidadrao, viudez, muerte.

» Ritos de transformacion religiosa o laical, laslesianodifica el status de
los individuos.

* Ritos de recuperacion de la salud se recupera tatussnormal después
de haber padecido alguna enfermedad; puede sgadedad o no.

* Ritos de agregacion o integracion: cuando un iddivi se integra
temporalmente a una comunidad.

* Ritos de paso material: un grupo o individuo sslada a otro espacio

geogréafico; desde el lado simbdlico el paso de unda social a otro.

8 Wak’a: para este estudio la palabra sera entendida como un centro de poder y ademdas tendra dos
significados: 1. Lugar sagrado del cuerpo humano (estomago y utero), 2. Lugar geografico sagrado.
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« Ceremonias ciclicas y estacionales: son ciclogyast de la naturaleza y del

universo; marcan el paso del tiempo (Van Genn@@255).

Segun la clasificacion que hace Van Gennep (208R2)jtual dela limpia se
encuentra entre el rito de recuperacién de saludfcedel paso material y el rito de
transformacion religiosa.

Otra perspectiva que me interesa va desde el emfagtropoldgico y la plantea
Margaret Mead (2000), quien analiza, en las «formdturales», la idea de «relacion
ritual» (¢lot»). La autora consideraba que al estudiar lasipa&ctle los nifios balineses,
encontraria los elementos de las formas ritualgispoélicas que se expresaban dentro de
su cultura. Propone: «una relacion estrecha y djgcapa entre un tipo de experiencia en
la primera infancia, que es generalizada para ultara dada, y las formas rituales u otras
simbdlicas halladas en la misma cultura» (MeadP2ZR®). Para Mead, con la observacion
participante y el estudio de las experiencias gdguiagian los nifilos balineses en la
infancia, se podria explicar por qué se adoptatwlr(«formas culturales») como gesto
significativo dentro de su cultura.

Por otro lado, tratando de entender la naturalezba dvida religiosa de los seres
humanos, el sociélogo Emile Durkheim (2007) enfsgs estudios en sociedades simples
o primitivas: tras la observacién del totemismot@ligano y de otras tribus indias en
Norteamérica, considera que ninguna religiéon esafabdas son verdaderas a su modo y
todas responden, aunque de formas distintas, acbomels dadas de la existencia humana.
Este autor busca estudiar en las sociedades simiptesacter de las practicas religiosas.
Durkheim no define el ritual, sin embargo, hablbredos ritos y que estos son la «base de
todos los sistemas de cultos y religiones; hayiericctipo de revestimiento que a simple
vista no lo podemos catalogar, pero que siempnetida misma significacion objetiva y
cumplen siempre las mismas funciones» Durkheim {R0Bdemas, para el autor, «la
religibn es una realidad eminentemente social §g tepresentaciones religiosas [...]
[expresan] realidades colectivas» (Durkheim, 20632

Un ejemplo que se relaciona con este pensamiententmentro con ciertas
practicas de una agrupacion indigena del orient@tedano, los llamados Shuar, pero

conocidos como jibaros, quienes dentro de su cadsmovdel ser humano, este se
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relaciona entre si pero también con el agua, faatiéas plantas, la comida, la sombra.
Entre algunos de sus diversos y variados rituabestan: la iniciacion, las fiestas, las
curaciones, la sabiduria, etc., y todo esto tienenismo objetivo: vivir en armonia con la
naturaleza respetandose mutuamente y, a la vearoés la medicina (su propia
medicina) como alternativa de salvacion y protetdié los integrantes de la agrupacion.

Desde el enfoque cientifico occidental, estas ferd®vida quiza no se alinean o
son dispares con lo que marcaria un tipo de vidbzeida. Esto debido a que mucho de la
cosmovision indigena no se enmarca dentro de lamasoestructurales de conocimiento
occidental, en donde, para que algo se considesterte debe ser reconocido desde la
ciencia. En el caso de este estudio, la accidalritela limpia, su ritualidad, su funcién, su
traduccion, sus enlaces no son avalados cientifiosmpor tanto, caen en el ambito de lo
sobrenatural, y se la entiende como un hecho mi#ligioso sin «peso», casi inexistente.

Desde estas dos Ultimas perspectivas, de «ritode yla naturaleza de la vida
religiosa», los autores antes mencionados, prosteanateriales para el estudio del ritual.
A la teoria de Mead, la relaciono con el curanderankyri) de Archidona, debido a que
este practicda limpia como parte de su cultura, en la que dicho saba&bssrvado y
vivido desde la nifiez. De Durkheim me interesalantpamiento sobre el rito como base
de la religiosidad de una sociedad, que mantendr&reencias como una realidad comun,
sin opcion a interpelaciones exdgenas.

En funcidén de este estudio, puedo acotar que dasvaacionalidades indigenas
ecuatorianas y en parte de la sociedad mestizaligingo de edad, se practiealimpia
como medio de curacion. Esta practica es apreraidde la nifiez y es parte de la vida
social y cultural de las personas que conformandissntas nacionalidades indigenas.
Ademas, la ritualidad propia da limpia, forma parte de la religiosidad indigena y
mestiza, por tanto, es parte de la construcciéio getigiosa de las comunidades, es parte
de su realidad.

A mas de los autores antes mencionados, incluyaer (1999)quien asevera que
el ritual es «una conducta formal prescrita en ioo@s no dominadas por la rutina
tecnoldgica, y relacionada con la creencia en seréserzas misticas» en donde «el
simbolo es la mas pequefia unidad del ritual [...]laesinidad dltima de estructura

especifica en un contexto ritual» (Turner ,1999:Paya objeto de este estudio, vale afiadir
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gue en las comunidades indigenas, la practicagncias ligadas k& limpia no han sido
superadas por la ebullicion tecnologica propia decbntemporaneidad, que genera
desapego de la vida cotidiana y cultural y que ipiaprealidades alternas pero en el
ciberespacio. Asi, existen gran cantidad de pessgue viven conectados al internet
olvidando sus raices y ademas construyendo nueuwas$ de interrelacién social, en las
gue el contacto interpersonal ha sido desplazadtapoterrelacion virtual.

Ahora, incluyo a Shechner (2011) quien considel glo que comunica un ritual
es importante y también problematico, las intexates que los rituales rodean, contienen
y median, casi siempre tienen que ver con la jefarg...] y la sexualidad/acoplamiento»
Shechner, R. (2011:195). Este autor considera questee encadenamientos
interdependientes para los cuales la accion riteatle un orden magico religioso alude a
reparar la violencia sin tomar represalias (Shegt2@41:195). Estos dos autores estudian
el ritual tomando en cuenta las interacciones,oaes y unidades simbdlicas del ritual
religioso. Con esto consiguen dar mayor clariddasanteracciones que existen ere
limpia como ritual religioso ya limpia dentro del marco estético. Para asi determinar qué
unidades, acciones simbdlicas y subjetivas dehlrgocial religioso, se trasladan al ritual
estético.

Desde mi conocimiento comwankyri conozco quéa limpia se realiza cuando el
cuerpo del individuo adolece de algun mal, provocadr causas diversas y hasta
inexplicables. En ese sentido opera como cura deenfermedad y encaja en el rito de
recuperacion de salud que Gennep clasificalaHmpia y haciendo una metafora en el
sentido del paso material, la accion generada desdmovimientos corpéreos, soplidos,
succiones, vomitos, la invocacion a Veak asy los elementos utilizados (piedras, yerbas,
fuego) son los elementos simbolicos que permitéraslado, tanto del curandero como del
paciente) de un mundo social tangible a otro intdeglonde se realiza la curacion. Con el
rito de transformacion religiosa, se percibira caghoitual religioso cura el cuerpo. Este
ritual tradicional es retomado por las artes vissiaén donde se re significa y pasa a ser
parte de un tipo de ritual, pero ahora estético.

Ampliando el estudio del sentido del ritual, RoypRaport (2001) hace un analisis
complejo del ritual. Considerando que €& ejecucion de secuencias mas 0 mMenos

invariables de actos formales y de expresionesongpletamente codificados por quienes
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los ejecutan» (2001:56on esto se pretende decodificar las caractesspigapias de la
accion ritual (de cualquier tipo) que se practicaealquier parte del mundo. Toma como
base para este andlisitadimpia, puesto que dicho ritual tiene un caracter unalatentro

de los estudios del ritual religioso. A este ritiagbractica artistica lo lleva a otros espacios
del ambito social, en donde necesita ser decadifi para ser entendido. Los estudios de
conocimiento coman sobre el ritual, universalizatas posteriores reproducciones de
actos rituales. Siguiendo esta linea de acciotg antualidad y dentro del ambito estético,
se realiza el ritual llamadea limpia, en el que es posible observar como se relacienan

gracias al performance- los rituales religioso tgtssn.

Shechner, R. (2011:11), mas adelante extendesiwglie sobre estas perspectivas.
Segun Shechner, en la accion del performance —abenagio como «el ritual del futuro»—
, «las acciones, interdisciplinarias e interculesade dificil definicion invisibilizan las
brechas que lo relacionan, en donde vivimos enmiriemte teatralizado y performativo».
Shechner, R. (2011: 11).

El performance no es exclusivo de una culturatexien la India, Bali, Japdn,
México, y otros. Las conexiones del performanceabmitan a culturas, géneros o
paises. Se trata de una visidon que privilegia tarapla marca, el quiebre, el
deslizamiento, la subversién y el margen para eetedesde alli la tradicién y lo
heredado (Shechner, 2011).

Ademas, este autor sugiere mirar fuera de las digpemnes que se han atribuido
al ritual —sean de caracter evolutivo, estructwal®rmales, relaciones definibles,
sistemas simbdlicos y significados, acciones, mog@erformativos o experiencias—, con
el objetivo de ver al ritual actual en las acciopesformativas, en las practicas que se
relacionan con «el mundo postcolonial en dondeuld#tsiras se chocan, se influyen y hasta
se interfieren hibridizandose con energia». (Idid): Se estudita limpia desde el estudio
del performance. Ambas estdn expresadas en lascpgaterculturales de los artistas

visuales: Amaru Cholango, Inty Muenala y Saskial€an.
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1.3.2 Representacion. Traduccion cultural. Intercuuralidad
1.3.2.1 Representacion
La representacion «significa usar el lenguaje mhe@r algo con sentido sobre o para
representar de manera significativa el mundo & qeasonas» Hall (2002:2). Este proceso
implica usar un lenguaje que tenga sentido derdroré cultura; estos pueden ser signos,
imagenes que «representan cosas» Yy, como taleslerpuro ser simples. Esta
«representacién conecta el sentido al lenguajeugaacultura» Hall (2002: 2). Es decir
gue, dentro de una cultura, existen signos comeme$os cuales los sujetos se identifican,
pues dichos signos han sido decodificados y erdeadpor los sujetos de ese espacio
geogréfico-cultural. La composicidn y repeticion ef#os signos comunes construyen un
lenguaje; este a su vez esta dispuesto segun @m gk cobra sentido dentro de una
cultura.

Para explicar esto, Hall, hace un andlisis toroanels aproximaciones desde la
semiotica (Ferdinand de Saussure) y el enfoqueumiso (Foucault): «reflectiva,
intencional, y construccionista». Con respectocchal representaciones, las diferencia asi:

... el lenguaje simplemente refleja un sentido quexate afuera en el mundo de
los objetos, la gente y los event@sflectiva) el lenguaje expresa sélo lo que el
hablante o escritor o pintor quiere decir, su sentintencional personal
(intencional) el sentido es construido en y mediante el lergfeajnstruccionista)
(Hall, 2002:2).

Para estudiar las comparaciones simbdlicas, suagetsociales y el analisis del discurso,
sobre las representaciones del ritual religiosbritueal estético de la practica teelimpia,
vamos a tomar en cuenta el tercer enfoque. En dahadmfoque construccionista presta
mas atencion al andlisis, pues este utiliza resuisguiisticos, metalenguajes y sistemas de
representacion; donde los objetos no significan @orsolos y pueden tener varios
significados: «los actores sociales son los qua lesasistemas conceptuales de su cultura
y los sistemas linguiisticos y los demas sistema®sentacionales para construir sentido,
para hacer del mundo algo significativo, y para woicarse con otros, con sentido, sobre
ese mundo». Hall (2002:10). De la misma manerataalarno confundir «el mundo
material, donde las cosas y la gente existen, tastipas simbdlicas y los procesos
mediante los cuales la representacion, el sentidblgnguaje actdan... no es el mundo
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material el que porta el sentido: es el sistem&nguaje o aquel sistema cualquiera que
usemos para representar nuestros conceptos»

Consideramos k& limpia bajo estas premisas, pues dicha practica congjestos
codificados en donde un sentido es fijado por kEéacritual y los elementos (objetos)
utilizados abarcan un lenguaje entendido dentrondecultura. Asi, dentro del sistema de
lenguaje que propone Hall, uno de los componegrdes el proceso de la accion ritual es
la produccion de conocimiento diferente al de Caxtid, donde se reflexionan las maneras
de hacer y construir conocimiento insurgente, cdmda expuesto Patricio Guerrero
(2011). Este tedrico considera necesario reposici@h «corazonar» como dispositivo
emergente para los procesos de la practica deablgnpara dar continuidad desde las
practicas interculturales. El «corazonar» presgntamanera de asumir y dar importancia
a los afectos individuales o colectivos con unaidagli entre el sentir y el pensar. El
conocimiento, el pensamiento, y las acciones sarejados de manera integral sin olvidar
el cuerpo.

De forma parecida y parafraseando a Cardenas (qfie); entiende las representaciones
interculturales desde la “estética ritual”, dirizecesta es la categoria que se relaciona con
la estética, entendida como agente de “sensibiliad forma un conjunto complejo de
elementos que construyen el gusto -particular gatiMo- que caracteriza a una sociedad,
tanto en lo publico como en lo privado, en variod#os (ritual, cotidiano, festivo), y que
constituye el sistema de apreciacion del que seealian tanto creadores (productores de
artes) como consumidores (sociedad en generafje@s es la forma como el colectivo
social consigue adentrarse en la apreciacion dendid las formas artisticas que le
abordan, sean hegemonicas o de otro tipo. Dentlasdermas no hegemaénicas o de “otro
tipo” se encontrarian las préacticas artisticasasngue se retoma lo ritual tradicional (en
este casda limpia como ritual religioso y sagrado dentro de la cossién kichwa) y se

lo transfiere hacia lenguajes artisticos (rituaB#sn) en los que lo sagrado se vuelve
profano. Asi, la estética de alguna manera congijguerar un marco referencial desde el
cual se entenderan lastéticas rituales

Si las representaciones estan inscritas en logpasiade los sujetos, y en los
entornos en los cuales actuan, estos sujetos egpaean el ritual como acto intrinseco de

sus cuerpos, donde las practicas rituales pregtarcian desde lo afectivo, siendo la
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Wak'a la base primordial para la curacion. Ante lo dicla lectura de la representacion
del ritual religioso considera una composicion diiga, tanto de la accion emitida desde
los cuerpos (del wankyri y del paciente), comoatedbjetos materiales utilizados para el
ritual. Dicha dindmica relaciona los cuerpos, eleio® y simbolos reconocibles del ritual
en forma simbidtica, la dolencia con el objetoengnto material que la curara, que segun
Turner da las pautas para entender la accion,riiedndo las unidades simbdlicas.

Este estudio de las unidades simbolicas del ritoalfacilitara las lecturas de las
representaciones emitidas en los rituales religipsestético, con las cuales se puede
analizar y comparar las acciones simbdlicas y suvbg del ritual dela limpia. Esta
investigacionbuscara relacionar la accién de un curandero caeipa el ritual religioso,
con la accién de tres artistas visuales ecuatmigne practican el ritual estético, en donde
utilizan la limpia dando varias interpretaciones.

Desde la perspectiva de Shechner las «accioneglgiagambivalentes apuntan a
transiciones reales y al mismo tiempo ayudan aeuit enfrentamiento demasiado directo
con ella [la sociedad]» (Schenhner, 2000:197). Eataxiones constituyen las practicas
rituales, de tal manera que la accién simbdlicaapgemo purificadora de una realidad,
donde los cuerpos entran en una dindmica que @tdgrduccion, interpretacion y
transicion, entre lugares distintos del ser, ydagidistintas de comprensidma limpia
practicada por indigenas y mestizos traduce y disyei lawayraska es decir la violencia
gue afecta al paciente. Esto genera un dialoge dos diferentes entornos, personas,

elementos y simbolos participantedatimpia.

1.3.2.2 Traduccion cultural

Las traducciones simbdlicas del ritual ldelimpia percibidas en el cuerpo social cruzan
fronteras culturales, étnicas y de clase, en daniltas visuales adaptan y re significan el
ritual dela limpia.

Segun Geertz (2001), la cultura es publica porgusignificacion lo es y la
conducta humana es accion simbdlife esta manera el antropologo primero capta la
multiplicidad de tejidos conceptuales complejosapgaego interpretarlos. Con esto no se
limita a explicar solamente estructuras de compadatos humanos, sino a hacer un

andlisis a profundidad que indague que es lo qieesys conductas o actos simbalicos.
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El analisis e interpretacion de lo simbolico debalizarse sin perder de vista los
hechos sociales con los que se conjugan en el mpabdbco. Asi, la descripcion
etnogréfica interpreta el flujo del discurso gederaesde el ritual, y registra lo dicho

como insumo para este estudio y para estudiosrpmste

La traduccion cultural, en un sentido general easponde a los elementos, las
acciones, los discursos, y los lenguajes dirigidasxplicar, facilitar el entendimiento o
hacer una interpretaciéon del modelo actual, paralegelar los cddigos tanto del ritual

religioso como del ritual estético.

Parafraseando a Arnold van Gennep (2002), en ursusi¢ipologias analizaba el
rito del paso material; él considera que, cuandagmupo o individuo se traslada a otro
espacio geografico, en el paso de un mundo soaciibautiliza mecanismos y dispositivos
para relacionarse con este nuevo espacio desdmbolEo; asi esta tipologia de rito nos

ayuda a entender el sentido déréaduccion

1.3.2.3 La interculturalidad

La interculturalidad, desde la produccion de ot@socimientos, da cabida a otras miradas
para confrontar el colonialismo. Inicialmente fuanpeado por el movimiento indigena y
los grupos afrodescendientes; posteriormente, foedado desde la academia; y, desde el
discurso de Estado, en Ecuador y Bolivia en térmdwinclusion.

Desde el punto de vista del movimiento indigenanterculturalidad se concibe
como el regreso del tiemgmachakutik el retorno del orden y de los tiempos nuevoslen
cual el tiempo y el espacio vuelvéliglsh, 2009:17). Esta manera de concebir el ordén d
tiempo fué comun para varios movimientos indigesabye todo en la década de 1990,
cuando se consolidé la CONAJE Entre los afios 2007-2008, son incluidos en los
proyectos de Estado de Bolivia y Ecuador. El apameato y aplicacion de la
interculturalidad relacionada con el movimientoigaha, es «un proceso de proyecto
social politico, ético y epistémico» valido parddda sociedad (Walsh, 2009:14). Segun

Walsh la interculturalidad es:

9 CONAIE: Confederacién de Nacionalidades Indigenas del Ecuador.
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... un proyecto que por necesidad convoca a todgsréascupados por los patrones
de poder, que mantienen y siguen reproduciendaamo y la racializacion, la
deshumanizacién de algunos y la sUper y sobre hmawdn de otros, la
subalternizacién de seres, saberes y formas de. vBil proyecto es la
transformacién social y politica, la transformacide las estructuras de pensar,
actuar sofar, ser, amar y vivir (Walsh, 2009: 15).

La interculturalidad indaga la produccion y lapdisicion de conocimientos, que
multiplican y sirven de base para un grupo de podeafirmando el racismo y lo que
desencadena de ello, la propuesta es dar impatantds contenidos y estrategias de
conocimiento subalternos, dispositivos con losesigke pretende dar coordenadas para la
condicion de la sociedad actual. Varias autoramjoc®alsh, De la Cadena y Rivera,
dentro de sus investigaciones increpan sobre ldarientmlonial del mestizaje»; proyecto
de Estado en la época colonial, la cual pretendidetar a una nacibn moderna que repetia
los patrones de sometimiento.

El pensamiento de los intelectuales indigenags&ii@ narrativa homogenizante del
mestizaje, en donde se propone la interculturalidaho punto medio dentro de una
comunidad nacional imaginada dentro de su divedsidaica. (De la Cadena, 2008: 244).
Esto pone en tension la nocion de progreso oc@atgntonfronta una «matriz cultural»;
este pensamiento retorna con el fin de plantearalteenativa de vida que complemente
tanto a la realidad actual con otra alterna. Da g®nera, se cuestionan las maneras de
hacer, de entender, de producir conocimiento arteamo horizonte a Occidente y a los
patrones establecidos en la conformacion de leslestmodernos denominados por Rivera
como «matriz colonial del mestizaje».

De la Cadena (2008) reflexiona la interculturalidiedde y sobre la mirada de los
paises de América del Sur; es decir, que parteaderitica hacia los estudios de
antropologia latinoamericana, conocidas coamdinismg que se refiere a que se
estudiaron los paises andinos bajo el lente de@slbgos estadounidenses. Su principal
preocupacion es explorar las tensiones intrinsackes formacién intelectual-politica en

Peru y el resto de Latinoamérica. Esta autora dersique:

... las relaciones nacionales de dominacion y subacibn de diversas formas
locales de conocimiento incluyendo formas no-odtiles son parte de las
condiciones que hacen posible la hegemonia inteleade las formaciones
econdmico académicas euro americanas. Midltiples amb@mntes centros vy
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periferias, asi como las resultantes relaciones ddeninacién, diversas y
estratificadas, influencian lo que con el tiempovigbiliza como conocimiento
antropoldgico (universal) y lo que se mantienesiike como informacion (local),
tanto a escala mundial como en paises especifiem(Cadena 2008: 242).

Al andinismogenerado por estudiosos norteamericanos lo asemeja el orientalismo
nacido en Europa, que mantuvo a los pueblos esloglisin historia y politica. Esta forma
de buscar entender a los pueblos andinos es datiga que al no integrar lo no histérico
(negar las historias locales) en la «historia»amran centro Euro-América, y con este
sesgo generan conocimiento en todos los dmbitaalesscpoliticos, econémicos, con lo
gue logran construir una manera sesgada de entendes paises estudiados y asi
parcializar la forma en la que otros paises com&ebh estos espacios geogréficos. Asi
marcan diferencias entre el centro y las perifeieseste modo los planteamientos desde
la interculturalidad como punto medio parcializacduestan a ser un modelo de
entendimiento para identificar las acciones y &bmmatica social en la actualidad.
Braidotti (2000), en cambio, sugiere desplazarseal®cimiento, pues concibe la
idea de integracion al mundo como sujetos nOmattagje se inserta a los sujetos en la
vida intelectual-politica. Esto implica un cambie depresentacion, una imbricacion
epistémica, en la culd limpia como ritual religioso precede al ritual estétigeste pasa a

ser un discurso politico de resistencia.

1.3.3 Antropologia del arte. Ritual estético y pedrmance. Estéticas interculturales
1.3.3.1 Antropologia del arte

Segun Nicolas Bourriaud las producciones artistsmsncuentran conformadas en «la
esfera de las interacciones humanas y su cont@dals, partiendo de esta premisa
sugiere una lectura del arte a partir de la «esté@lacional», que lo considera como un
lugar de encuentro con relacién al &mbito sociahstlerando que: «ya no se busca hoy
progresar a traves de opuestos y conflictos, simentar nuevos conjuntos, relaciones
posibles entre unidades diferenciadas, construeside alianzas entre diferentes actores»
Bourriaud (2006). Idealmente, para que éstas genesaciones sociales justas y
permeables, de esta manera lo que pretende esteeautansformar las practicas artisticas

a practicas estéticas y éticas superadoras quarbastender las diferencias.
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Lo que este autor sefiala es que existen fisuras etios ambitos, campos que no
se relacionan libremente y que sus brechas sonadieter estructural, y que deben
modificarse de manera que sean de caracter fungenaitiendo que las teorias sociales
y el arte propongan sentidos dinamicos con relac@ras estructuras desde las
representaciones. De esta manera considera queeoldscciones artisticas se relacionan
con el entorno social desvaneciendo las divisioledabor.

En un enfoque desde el arte ecuatoriano y corecespal arte en Latinoamérica,
Andrade, X (2009), considera que existe un «trafffoentre antropologia y arte
contemporaneo, sefialando cuatro caracteristicasarptado apunta que en la educaciéon
superior de arte no existe un acercamiento hasidisziplinas sociales, de esta manera no
existe una exploracién y reflexiobn que precedasgtaducciones artisticas, sino mas bien
se anclan en cuestiones y tematicas sociologicam:cmigracion, mestizaje, etnicidad,
indigenas, espacio urbano. En consecuencia elcaréee de criticidad frente a topicos
expuestos desde otras disciplinas.

Afirma que en los cruces «trafico» de objetos mésemateriales de una disciplina
a otra, existe un caracteontaminantela cual delimita las acciones en estos dos campos.
Asimismo que existen negociaciones ilicitas en&@bdo de los saberes delimitados como
campos disciplinarios. De esta manera afirma queraficante» trasporta saberes de un
campo a otro en términos ilegales y los reapropia.

Asi se concibe que entre estos campos no existaciodps coherentes de teorizacion y
reflexion entre «traficantes» y practicas. Si noa&n de camuflar desde sistemas
académicos perspectivas obsoletas, planteandolamo canterdisciplinarias vy
contemporaneas. Estos puntos de vista dan el semticdbbservacion de las obras de los
artistas visuales abordados en la presente inaeegiiy

Desde una perspectiva socio antropolégica del oaanpstico, Néstor Canclini
(2010), mira los cruces que existen desde variogpoa teodricos y disciplinarios con
relacion al arte, explora dichas practicas ardstien las cuales inciden las tecnologias,
medios de comunicacién y nuevas formas de partidipasocial en donde visualiza

complejos procesos sociales en los cuales se dedeawel arte. Su principal interés es

10 «trafico» referente metodoldgico sobre estudios de drogas ilicitas. permite aludir metaféricamente a
cuatro aspectos cruciales del cruce de fronteras entre antropologia y arte contemporaneo. Andrade, X
(2009)
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visualizar y cuestionar el quehacer del arte yodeattistas frente a esta ola de invenciones
tecnologicas. Dichos cuestionamientos develan ebelpacritico del arte y el
posicionamiento politico del artista sobre las imorenes tecnoldgicas, lo expuesto por este
autor se relaciona con las tipologias de las reptasiones de los artistas investigados,
guienes transitan a través de diversas tecnolggiséemas de comunicacion.

El aporte importante que da a partir de enfocaektadios sobre el papel del arte,
de la obra de arte y del artista es en cuanto adapeictica artistica ha trasgredido la
relacion con todos los campos disciplinarios. Pba eazon, la denomina «la sociedad sin

relato», al no existir una denominacion exacta fEgantervenciones artisticas.

1.3.3.2 Ritual estético y performance

El estudio del performance contempla el mundo come fabrica de subjetividades, en
donde no existen lineas divisorias, «en donde w®laconstruye», Shechner, Richard
(2000:11). Se vuelve importante estudiar el peréoroe, pues presupone que «vivimos un
mundo poscolonial», en donde fluyen diversas cagtwue chocan y se hibridizan. En
este choque no siempre los comportamientos soticpatiente correctos. Una de las
maneras de comprender «la escena de este mundaisepntontradictorio y
extremadamente dinamico es examinarlo «como peafoce». Para lograr este propdsito,
los estudios del performance utilizan un método «@nplio espectro» Shechner,
(2000:12).

El objeto de esta disciplina incluye los géneragtE®s del teatro, la danza, la
musica, y comprende también: ritos ceremoniales amosy [...], seculares y

sagrados; representacion y juegos; performance gia cotidiana; papeles de la
vida familiar, social y profesional; accion pol&jcdemostraciones, campanas
electorales y modos de gobierno; deportes, y odrdsetenimientos populares;

psicoterapias dialégicas y orientadas hacia elpaygunto con otras formas de
curacion (como el shamanismo); los medios de caragitin; es decir, el campo

del performance no tiene limites fijos (Shechnéf@®12).

Parafraseando a Shechner, encuentro que sobrelitessos campos en donde el
performance convive, se lo puede ver en variamascantes expuestas, pero cuestiona en
cuales podemos estudiarlo como tal. La expansioestiela hacen las vanguardias en el

campo de las artes: simbolismo, futurismo, sumseal, dadaismohappenings teatro
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ambientalista, medios multiples y realidad virtu2¢ este modo también los experimentos
de los performances han desvanecido fronteras éetpgactica artistica con la vida
cotidiana (Shechner, 2000:13).

Es elemental acercarse desde estas consideracobes el performance que
«reacomoda, se adorna y remoldean los cuerposjitpeque la gente juegue con
conductas repetidas» Shechner, (2000: 13). Dergtoedpectro de los estudios del
performance, se estudian los rituales (ritual re$ig), y los performances (ritual estético),
expresados en las préacticas artisticas.

Asimismo se enmarca en dos de las tipologias deitios expuestas por Van
Gennep (1969/ [2002]): el ritual de paso matedahsiderado al trasladar de un campo a
otro una accioén simbdlica; y el rito de transformdaaeligiosa. Estas tipologias modifican
el estatus de los individuos y de la accion rit@al. modificacion afecta tanto al ritual de
la limpia como al artista que la practica dentro de la esdeharte.

Asi, el rol del artista y de la accion ritual igda un sentido de accion politica, que
Arendt (1993), analizaba en la clasificacion clasie la actividad: labor, trabajo, accion.
Observaba el desvanecimiento de «las categorida detividad», donde la labor y el
trabajo limitan la accion politica del sujeto; gaigas que se han desvanecido por la
autonomia de las propias actividades. En estedsgené accion ritual (religioso-estético)

(curanderos-artistas) indaga el rol y la acciétasrartes visuales.

1.3.3.3 Estéticas interculturales
Segun Walter Mignolo (2009), en América Latina @hgamiento descolonizador, iniciado
por los movimientos indigenas y mas adelante instins en otros espacios, ha generado
puntos de vista que se confrontan. En tanto queuestionamiento sobre la «matriz
colonial» no solo se limita al control de la naleza, sino a los cuerpos que estan dentro
de esta esfera politica, econdmica, epistémicasudj

Este autor considera que el arte y la estéticamepan patron ideal de belleza en
general en todos los ambitos, asi: la industriejdda, las ciencias y es un patrén a seguir,
este «clasifica y jerarquiza el orden del munda»c@nsecuencia, la estética y el arte son
instrumentos de la colonialidad. Los artistas haoppesto rupturas frente a este orden, el

cual va en dos direcciones: la descolonialidachdely la estética (regionalismo imperial),
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y el otro que tiene que ver mas con los «procesgaitivos de descolonialidad de ver y
del saber»Mignolo (2009). Para ello postula «la estética diesdlonial», como revision
del pasado con proyeccion al futuro, aunque est@rié es discutido entre lo decolonial y
lo desconial, sin embargo es un proceso analitmangtructivo.

Igualmente Eli Bartra (2005), en base a las téasndel arte, propone mirar en los
objetos artesanales: las traducciones simboliaawalriz colonial y las jerarquias que esta
postula. Y desde las legitimaciones del arte copteémneo o de vanguardia, divide, y
clasifica las expresiones. Ademas, indaga qué a®mrestéticas interculturales. Asi, estos
autores se aproximan al estudio de las estétitacitturales, denominadas de tal modo
desde la base intelectual académica; mientras egeduna base critica Silvia Rivera en
«Ch’ixinakax utxiwa» (2010) cuestiona «la igualdath ciudadania», como retérica del
postmodernismo y de la época postcolonial, queuf$a academia norteamericana «la
cual encubre privilegios politicos y culturalesitids, nociones de sentido comin que
hacen tolerable la incongruencia y permiten repwdlas estructuras coloniales de
opresion desprovisto del sentido de urgencia pabiti(Rivera, 2010: 56-57). En este
sentido, plantea ejes que analizan y reflexionamresopracticas y discursos
descolonizadores, teniendo un panorama de lo gha s=flexionado y teorizado sobre las
representaciones y la autorrepresentacion indighfés aln la recuperacion de la
presencia, la voz, la coetaneidad de los «indidssde las politicas de Estado (en Bolivia)

se considera:

...el nuevo estereotipo de lo indigena conjuga la ide una continuidad de
ocupacion territorial —invariablemente rural- comaugama de rasgos étnicos y
culturales que van encasillando las conductas gtagyendo escenarios para un
despliegue casi teatral de la alteridad (Riverap269).

De este modo, de acuerdo con los cuestionamieetédvera,la limpia, ritual de accion
curativa corpérea, se traslada al campo del anfinalidades discursivas no alineadas a
las politicas de Estado y los modos de represé@mi&ei el campo del arte.

Asi las concepciones de interculturalidad y lagtess interculturales que
pretenden manejar un didlogo amplio y diverso,a@és de practicas y ejercicios de
equidad y respeto, son representaciones que mamtienvinculo clientelar. Frente a esto,

las formas de hacer, la relacién y los nodos se ihtagrado, dentro de complejos
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ejercicios y préacticas discursivas, que devieneladstoria local mundial y de los juegos
de poder. «Una politica de INSCRIPCIONES MULTIPLES ya materializacion
privilegiada no esta en el objeto, en la colecodren el espacio fisico, sino en el
PROYECTO CRITICO que articula a cada uno de esamahtos, aiin con anticipacion de
sus existencias respectivas»

En la practica artistica, las batallas con la tasibnalidad del arte, los espacios
fisicos, las hibridaciones conceptuales y estétiaasreemplazando los roles, los términos
artista y artesano por ARTIFICE, proponiendo «significar la crisis @sas y otras
distinciones en una cultura». A través de la practrtistica tomaO IMPURO Y LO
CONTAMINADO. Son trueques de «FLUIDOS en que lo subalterno oaupdugar
nuevo, ya no como representacion imaginaria sinanocolRRUPCION, como
INTERRUPCION féctica en el discurso, en el INTERCEMRcultural$?,

1.4. Metodologia

Para el presente estudio se ha buscado cotejprdescas rituales devankyri Francisco
Tanguila con las préacticas artisticas de trestastibocales. EI mencionadeankyri fue
sujeto de analisis por:

a) Porque su practica ritual mantiene las unidadedd&ioas propias del ritual
tradicional.

b) Debido a que su labor como agricultor cubre susesidades basicas,
Francisco realizéa limpia desde una “posicién ética comankyri”*?y dentro
de una economia de subsistencia y no de mercado.

c) Al no ser parte del mercado y por tanto no est@tea las condiciones de este,
no requiere hibridizar o exotizar la practica encion de otras practicas de

medicina alternativa similares pero de otros em®rn

11 En: http://www.micromuseo.org.pe/manifiesto/index.html

12En: http://www.micromuseo.org.pe /manifiesto/index.html

13 El wankyri tiene una posicion ética para con sus pacientes y realizara la limpia a quien se la pida. La
retribucién puede ser de cualquier manera: comida, bebidas, objetos. Pero en la actualidad quienes se
inscriben con su practica dentro de la economia de mercado “cobran” mucho dinero por el servicio.

33



Las obras de los tres artistas, Amaru Cholangg, Mienala y Saskia Calderén,

fueron escogidas debido a que dichos artistas:

a)Son quienes mas temprano y de mayor manera hajatab-segun mi criterio y
conocimiento- con la légica del ritual.
b) Tienen un lugar legitimado en el circuito local dek.

c)Los tres trabajan principalmente con practicasigu@jes contemporaneos.

El andlisis se sostendra desde las siguientesntierreas metodoldgicas y técnicas:
observacion participante, entrevistas a profundidad descripcion densa,
interpretacion y reflexion. La participacion (observacion participante) —erriagm
sesiones démpias propiciadas por un curandero y artistas— descdbecripcion densa)
las estéticas interculturales categorizadas corapresentaciones indigenas». Las que se
analizan segun las consideraciones de Geertz,r€l{#001) quien propone interpretar la
cultura mediante estas herramientas metodoldgicas.

Ademas, para realizar el analisis me ubico dekdereepto de Haraway (2003),
llamado «conocimiento situatfe y desde una base reflexiva (Caicedo, 2003) sle la
practicas rituales vinculadas al arte.

La co-labor, co-teorizacion (Rappaport, 2007), estaeinvestigacion no se
desvanece en el «ejercicio etnografico», ya quélgoridad Etnografica» (James Clifford
sobre interpretar y representar los estudios) ssca@ona con relacion a los objetivos
sefalados. Es decir, que los informantes tieneaspacio dentro de la construccién del
texto tedrico visual. Al crear este vinculo tempal@ comunicacion, ni a los investigados
ni a las practicas rituales se los concibe aislado®l tiempo (Johannes F., 1983) sino
como sucesos concatenados. De esta manera el @ogomo solo es observador sino
critico (Nancy Scheper - Huges, 1995), pues posallactivismo y establece un
compromiso politico. Para ello recoge los conoamais desde los diferentes lugares sin
jerarquizar ningln «campos».

Desde la recopilacién y andlisis transdisciplina@e estas formas de conocimiento,
se revisaran las negociaciones que plantean lissaartlentro del proceso de produccién
del ritual estético.

14 que considera la experiencia como método de analisis.

34



Entrevistas

Al determinar comparar (para relacionar) las aasosimbolicas, subjetivas y sociales de
la limpia en elritual religioso y en ritual estéticg los actores, el discurso y la tipologia en
la representacion de las practicas discursivadaseonsiderado, realizar entrevistas a
profundidad a Francisco Tanguila, curandero debsele Archidona provincia del Napo y
tres artistas ecuatorianos que utilizan el ritedladimpia en su trabajo: Amaru Cholango,
Inty Muenala y Saskia Calderon.

Posteriormente, y desde la observacion participsetebtendran datos de quienes
intervienen en el ritual déa limpia (wankyriy artistas), para saber qué traduccion
subjetiva proponen a los elementos utilizados, auréla limpia, quiénes la necesitan y
para qué. Labservacion participantees necesaria, ya que se pretende tener un archivo
pormenorizado (audio visual) sobre las concepcideés limpia.

Ademas, con el uso del registro audiovisual y &sces posible compilar y luego
comparar las relaciones subjetivas, simbolicasciates entre el ritual religioso vy el ritual
estético. Las entrevistas a profundidad se realizax tres artistas ecuatorianos que
recurren al ritual déa limpia para sus discursos en el arte. Para obtener lavesta y
explicacién del artista Inty Muenala, se utilizosedtema de comunicacion por internet
Skype. Gracias a este medio se logro edificar isiérv desde su condicion de indigena
migrante y sus préacticas interculturales, frentesamodos de representacion en las artes

visuales ecuatorianas. En el caso de Amaru Chojagatilizé la informacion referente

obtenida desde catalogos y videos vistos en laafplaha www.youtube.com(previa
autorizacion del artista) y audios de entrevistaslifados por Christian Le6n y Ma.
Fernanda Cartagena (2011). Del mismo modo, se ri@car varias entrevistas a
profundidad a la artista Saskia Calderon, paracasiparar los elementos que la artista
desplaza del ritual religioso hacia el ritual astétCon esto se busca percibir cuales son
las estrategias comunicativas, las tecnologias ynedios que utilizan estos artistas en su

estilo o modo de representacion.
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Video documental
Las reflexiones sobre el ritual da limpia en el arte dentro de una trama de
significaciones, sera mirada desde: la antropolaigizal y el documental antropoldgico.

El tipo de video a realizarse es critico y reflexisu funcion a cumplir y la

relacidén con la presente investigacion es la sigaie

1.- Pretende producir conocimiento visual desdexfgeriencia del cuerpo y sobre
las practicas interculturales en relacion al ritdela limpia, que son dificiles de
trasmitir en el texto escrito.

2.- Permitir que la investigacion circule en divergspacios y llegue a distintos

publicos.

Para el montaje, se recurre a poner en escenadanaheras de tradudir limpia:
tanto en el cuerpo social (desde el ambito artistmomo en los individuos (en el @&mbito
religioso); asimismo en la construccion de esteewide visibilizan los significantes
actuales, el gesto, el tratamiento dewayraskay del cuerpo, percibidos en el ritual
religioso. Y desde el arte dentro de un contextavasado por lo politico, étnico y
epistémico, donde lo polifénico de esta practicaeeenarca en Iaotidiano (por la
circulacion masiva). De este modea, limpia es un dispositivo de comprension y un
planteamiento metodolégico, para, a través de ot@seras de conocimiento y modos de
representacion, conocer el lenguaje que opera aelg@resta practica, y distinguir la
relacién que tiene en la sociedad contemporanealifeirenciar el tiempo sino la relacion

con el proceso creativo de lenguajes discursivad arte.
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CAPITULO II
RITUAL, ARTE Y CUERPO SOCIAL

2.1 Ritual
2.1.1 Mi experiencia con el ritual y etnografia déa limpia en Archidona
Mi experiencia inicial, (a los siete afos), comitelal dela limpia no pretendia curarme de
algun malestar en mi cuerpo visible, sino estabeamimada a separarme de los
acompafantesQue son entidades que se manifiestan especifitarea los suefios, sean
estos inducidos por brebajes (hechos a base déaglam por la naturaleza (imagenes
presentadas mientras se duerme). Estas entidamgarmipoder» a la persona que va a ser
curandero/a. Tal poder proviene de cierta dimengidnrge de varias maneras, desde el
aprendizaje a través de imagenes o0 con otra peponguie la practica. Las imagenes
presentadas en este aprendizaje casi nunca s logt&rializar o representar, es decir:
pintar, esculpir, etc. Con la separacion de estdaglagles, se pretendia clausurar el
aprendizaje e ignorar la préactica ritual, pueste ger curandero/a no estaba dentro de un
campo profesional especifico en la sociedad moddlmacual mas adelante me llevé a
pensar que existe una similitud con la profesidradesta). De alguna manera el curandero
gue realizaba las sesiones de separacion engafits gaures y finalmente terminé
aprendiendo a ser curandera. Las imagenes preasnéadeste proceso de aprendizaje
(aprender a ser curandero) las trataba de relacommeel arte de alguna manera, pues este
campo daba la posibilidad de representar visuakreetriaves de las técnicas artisticas.

Desde este encuentro con \eayraskaen la religiosidad dda limpia y el
performance en el arte, me interes6 abordar lagiocgles que existen entre estas, sobre
coOmo se representan, en donde circulan y en qué keglegitiman. Alrededor de estos
puntos expuestos se generaban discusiones soblentpsjes aplicados, y por ende las
categorizaciones de estas practicas y estéticascuturales, denominadas como «arte
indigena» «cine indigenax.

A traveés de la presente investigacion se creantpsale dialogo, entendimientos
de las maneras como funcionan los procesos, y séngonstruyen los lenguajes en el arte,

en relacibn a las estéticas interculturales. Dagpe las nociones sobre las
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categorizaciones a dichas practicas. Para ellstsdiara da limpia como ritual religioso
y la limpia como ritual estético.

Para participar -junto a dos de mis hermanos pimiiiso (camarografo) y un amigo
(curandero iniciado)- de urlanpia ritual, en agosto de 2011, nos trasladamos desde el
valle de los Quijos hacia Archidona (pueblo de &dhlingiie, ubicado a una hora en bus
desde el valle de los Quijos con direccion a lada&ilidel Tena). Mis acompafantes
conocen sobre el ritual religioso y el lenguajdizaido en la zonak{chwa, lo que me
facilito introducirme a plenitud en la presenteastigacion.

Ya en Archidona, busqué un curandero que no paitraea ninguna asociacion, ni
gue se encontrase cerca de la ciudad principal. Esta busqueda se justificaba debido a
mi participacion en varios actos rituales, engos los curanderos exotizaban su accionar.
Aunque no era de mi interés abordar este particsiao indagar el caracter esencial del
tratamiento del cuerpo a través de las imagengsadaccion a un campo simbdlico y qué
incidencias existen en el campo social de dichetipggaritual.

Dicho de otro modo, el curandero pronostica lareméelad o ethiqui a través de
la wayraskapresentada en él. ¢ Como pronostica? ¢En dondelastémagenes? ¢ Como
provoca las imagenes? ¢En qué lugar se conectamdgenes del curandero con el del
sujeto limpiado? ¢ Cbémo el curandero importa estagiénes a su cuerpo? ¢ Wwsyraska
devuelve al sujeto limpiado?

El encuentro con el curandero no lo habiamos gi@\ion anterioridad por las
razones expuestas. Cuando bajamos del bus un deupersonas estaban sentadas en la
visera de la parada de los buses transversal allaen el que nos encontrdbamos. El
estaba junto a varios hombres que buscaban trgpbaj@ando nos acercamos a preguntarle
donde podiamos encontrar wankyri(curandero), sefialaron a una sola persona: Fcancis
Tanguila; de aproximadamente 78 afios, persona ki¢ctaklante con poco conocimiento
del castellano. Después de saludar y explicar qeoesitdbamos que nos limpie, todos
caminamos, un par de horas, desde el centro dedéreh hacia su casa (4 kilbmetros); en
el camino, él nos comentaba que desde su casachaykiddometros hacia su finca, donde
siembra los productos para su consumo y el demilida Uno de nosotros pregunto: «
¢De quién aprendié a curar?» Y su respuesta fuedosTsabemos, todos aprendemos

desde pequefios». No preguntamos cémo se llamahgyagl donde quedaba su casa,
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porque antes encontramos un rétulo en madera quie 8anta Rita de Guambula, adonde
se llegaba de una sola manera, caminando. (El moml sitio me recordd que las
denominaciones de los lugares dan cuenta de lasnmss Josefinas que ingresaron a
finales de los afios 40 hacia la Amazonia ecuagan finalidades multiples).

Después de caminar sin medir el tiempo, cruzammascancha cubierta con una
estructura metélica muy grande. La cual contrastabdas pequefas casas de madera del
lugar. Francisco aceler6 el caminar y se adelaaté ffegar a un patio con una pequefia
chacra, en donde se encontraba su casa. Cuandmie@ su casa de madera, sin perder
tiempo subié al cuarto por unas escaleras y nastdrgeguimos, giré a la derecha, paso6
por un corredor y se dirigid a su cocina. Entrariemgamente al cuarto con direccion
opuesta a la que se dirigié Francisco; yo me qeedél umbral con mi cAmara, pero sin
encenderla. Francisco fij6 la mirada sobre el dpaparo solo me sonrid; poco a poco
ingresamos al cuarto donde se prepara la chicha Iparvisitantes. La luz del sol se
filtraba por las hendijas de las uniones de lasasakimagen que se me quedd en la
memoria por un instante. No hablamos nada, demtrandbalde plastico grande tiene yuca
molida para chicha, y me comenta: «Estamos en &®meguno’; toma con su mano una
porcidn en unas bandejas y va removiendo variositwsn No enciendo la cadmara, pues
me parece una interrupcion; luego nos brinda astéal®ebida, mis amigos se encuentran
instalados comodamente en las bancas largas dearqaaecontornean el cuarto.

En la parte superior, a unos dos metros de alatzia unas piolas de pita cruzadas
para secar hojas de tabaco y otras plantas; eis®llp mitad del cuarto estaba llena de
maiz desgranado y mazorcas. Nos dimos cuenta deogo@bia mucho espacio como para
gue todos estemos en el lugar; asi que dos deb gsjperaron fuera. El curandero, entro a
un cuarto contiguo al que estdbamos, fue a traeelEmentos para practicarnos el ritual.
Como estabamos familiarizados con la practica, deoosotros ya estaba desvistiéndose
para realizarséa limpia. Francisco no tarddo mucho y volvidé con un atadoyeidas de

suru pank&y tres envases con liquidos diferentes, dos de elian bebibles. Uno de los

151,a época de ayuno consiste en ingerir solamente liquidos como chicha de yuca, y otras bebidas a
base de plantas como la guayusa. Esto hace que el cuerpo este apto para poder interpretar la wayraska
que llegara hacia éL

16 Syru:  ‘Tipo de planta empleada especialmente para limpiar el cuerpo’ ; panka: ‘hoja’ .
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frascos contenia «licor puntas», o, como se dicg agachiwa», del cual bebimos toda
una ronda.

Permaneciamos de pie, solo quien iba a practidardenpia estaba sentado
semidesnudo (llevaba calzoncillos) en una bangalde madera. Francisco, permanecia
de pie, con el atado de yerbas en la mano, pritmelo@® de uno de los frascos un liquido
(después nos explico que era una mezcla de vdaatag), se inclindG un poco sobre el
cuerpo del paciente y soplando con fuerza espaldiquido dos veces en la parte frontal,
otra en el centro de la cabeza y dos en la padtepor del cuerpo. Dejo de lado el frasco,
cerrd los ojos por un instante (por la presencialadeamara no verbalizé el canto
introductorio, que conecta con sasompafnantey las w’akas geograficas, pero quedaba
entendido por la pausa que realizd, que lo hizermamente) y con lauru pankaen la
mano empezo a frotar con el atado de plantas sbhmeerpo, con fuerza de arriba hacia
abajo. Hacia sonidos con la boca, como soplidoocsithido, entonaba una secuencia de
sonidos. No dejaba de frotar todo el cuerpo cauta pankalLas manos que sujetaban la
suru pankase mueven rapidamente creando un sonido igualgolas de lluvia.

El hace una pausa condaru panka(un respiro lento), luego dejé a un lado el
atado sobre una banca larga, tom6 un pedazo d§eaagibre), lo masticé levemente, sin
mucho gesto de los musculos de la cara. Francesiafth la parte central de su cuerpo; se
escucho un sonido largo, duro, fragmentado comargagta y los labios, que va cambiando
conforme iba saliendo desde su estomago. Luegdsgxpwomito la raiz (triturada en su
boca), que representa smyde la accion ritual emanado de las entidades. [Bshace
repetidas veces sobre cabeza, en la corpukufg. Nuevamente hizo una pausa muy
corta, y, tomo nuevamente $airu pankay se dedicé a frotarla sobre la cabeza, sin dar
golpes en esta, sino solo realizando movimientosaoes, que creaban un ritmo repetitivo
por varios minutos.

Mientras la persondimpiada permanecié sentada casi inmovil, a momentos abrio
los ojos; sin embargo, la mayor parte del tiemmon@mntuvo cerrados, mientras sentia la
friccion y los sonidos emitidos parankyri Francisco, que permanecié de pie durante todo
el ritual. En esta accion ritual los cuerpos delandero y del paciente estan cercanos,
luego de permanecer en la zona de la cabeza, g® lmaevamente el cuerpo. Finalmente

Francisco se alejé un poco y levant&lau pankaque llevaba en la mano, la sacudié con

40



fuerza, con cantos y sonidos emitidos por la bdiad hacia afuera, a través de una
ventana, sacudio Isuru pankaen direccion de lag’akas mir6 nuevamente el cuerpo y
con la mano nuevamente sacudié con fuerza haciantoges. Esto lo repitio por tres
ocasiones, accion que expulsqui mal

Al cuerpo limpiado le tomé unos minutos restablenes movimientos; mientras
Francisco tomo uno de los frascos y, con direcal@uarto (de donde salié con todos los
elementos para realizk limpia), hizo una pausa pequefia y le ofreey@huascaEn ese
momento cruzaron miradas y sonrieron acentuanddacoabeza, en sefial de aceptacion.
Cuando regreso, abrié un envase plastico de Colea—Cel cual ha utilizado para guardar
la ayahuasca—, lo vertid en una copa plastica pequefia, llersahia mitad, expulsé dos
veces su aliento sobre el liquido y lo dio de bel@rando bebe de un solo sorbo,
nuevamente comparten sonrisas entre Francisc@grémna limpiada, le ofrecié un trago
de puntas que fue recibido gustosamente.wsikyri Francisco terminé el ritual da
limpia acentuando la cabeza y sonriendo, luego que éedibvuelta el envase de puntas.

Entre conversaciones y sonrisas, la persona quibiGda limpia, empieza a
vestirse, alguien de quienes acompafaron en @ lgajealiza una pregunta a Francisco
con respecto a layahuasca « ¢En qué tiempo le coge &ahuasc@» y Francisco
respondié con sonrisas; mientras tanto, el quadaid esta tranquilo, porque conoce la
naturaleza del brebaje. Seguimos conversando uro, pbebiendo lacachiwag
paralelamente Francisco recogié daru panka los envases que conteniaachiwg
ayahuascg el liquido que esparcio sobre el cuerpo, perareambiente menos tenso del
gue habiamos iniciado.

Después que todos nos realizararf@dimpia, y a manera de pagcocinamos
sentados alrededor del fuego, hablamos ya fluideersybre como es la cura a través de
este ritual. Francisco nos comentd que la fuermsgutiene para realizar el ritual lde
limpia proviene de tres lugares: de las plantas, lostosigrlasw’akas Cada planta tiene
una combinacién y aplicaciéon especifica, y éstaostinan de acuerdo con aquello de lo
cual adolecen las personas, sean enfermedadelewisino. (Sla limpia es méas profunda
requiere de tiempo y otras formas de proceder tabl)i La otra fuerza que sefiala
Francisco proviene de los muertos; ancestros quexgeesan en las imagenes de los

suefios, las cuales se interpretan como hitos @ segu
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La repeticion de la accion ritual con la ingesti las bebidas y los elementos
propios del mismo relacionan al curandero con eloconiento sobre el acto ritual
transmitido por sus familiares en su infancia. Egieendizaje le dice que dando golpes
con plantas sobre el cuerpo del paciente,wahkyri despierta la parte intangible del
mismo, asi consigue percibirWgayraskay la traduce a su logica de curandero, en donde
generara la cura necesaria. Luego, con golpesat¢ag| succiones y soplidos envia hacia
el cuerpo del paciente lo que este necesita pasa leudolencia.

Mientras se cocinan unos platanos verdes, €l nogrid que nos habia sofiado ese
dia: «Cinco osos van a llegarpor eso sali a esperar». Nosotros no analizantadrase
sino hasta mas tarde: la relacionamos con el kglague veniamos, el Valle de los Quijos,
en la misma provincia del Napo donde hay osos thkopms.

Respecto a los muertos, Francisco dice que cuaaaa el ritual, se acuerda de
sus familiares fallecidos, wiaje mentalcon el que recuerda como realizaban el ritual.
Dichos recuerdos estan presentes en ese momensoJmee traducen a actos corporeos,
sino que el repetir los sonidos con la boca losnagey construye en un espacio de su
memoria. Esta rememoracion no es un acto nostalgjico los recuerdos son provocados
(gracias a layahuascague bebio al inicio del ritual en su cuarto). Ailcio no nos dimos
cuenta de que habia bebido previamente la medisorgue lo hizo como un acto intimo,
pero nos dio a entender que bebeayahuascaal inicio del ritual provoca despertar la
wayraskay la traduccién se daba en su cuerpo. Esta esmargera de convocar a
curanderos muertos que son considerados sagrados.

Nos relaté que las plantas que utilizé se encuerseanbradas en la chacra junto a
la casa, algunas las tiene en la finca pero la m@ayas habia trasladado cerca a su casa.
Esto por motivos de tiempo, porque a veces lassitacg le lleva mucho tiempo ir y
volver de la finca. Con estas plantas realiza &sdas. Francisco asegura que «Hay que
despertarlas primero, no se las recoge sin habladda». De este modo se preparan las
bebidas, las otras plantas corresponden al ataglotdizé para efectuar la accion ritual, y
las raices que mastico para el vomito (en la codméa cabezgpukung. Todos estos
elementos tienen una relacion especial entre si.

El soplido del liquido, el vémito y el golpe cors Igerbas, todos propiciados por el

curandero conforman una parte del ciclo de elensanie se complementan con la ingesta
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de ayahuascapor parte del curandero al inicio de la limpia +aeso solo provoca al
curandero un “efecto visual”’, sino también permifeviaje hacia lawayraska que
proporciona el cuerpo limpiado durante el tiempe dure el ritual—. Este intercambio de
wayraskaproporciona una lectura para el curandero, quergreta e interviene en ese
espacio y dimension. Losoderesemitidos por las plantas, el agua, la tierra ysde
ancestros, se traducen a movimientos corporale® gwipes, verbalizaciones, soplidos,
vomitos. Este proceso consigue la «cura», en laexige una traduccién animica del
curandero hacia el cuerpo limpiado.

La ejecucion del ritual relaciona elementos tamgitd intangibles de la persona que
accede al mismo, quien lograra recuperar el bianast su cuerpo fisico tangible e
intangible. Esta limpia dura entre 5 y 8 minutesnipo durante el cual el cuerpo limpiado
transita entre la accion de los objetos utilizagtiss sonidos emitidos en la accion ritual.

El ritual que practicavankyri Francisco sigue un patron, que esta ordenado en
relacién con elementos y acciones visibles e ihlgsi La explicacion que nos brinda el
curandero sostiene que todos los cuerpos que eatraaccion en el acto ritual son
integrales, ademas se evidencian «actos inconssiegue «se conectan» como part&ade
limpia. Esta explicacion con respecto al ritual k& limpia procede del curandero
Francisco, por lo que, para fines de esta investigda parafraseo buscando no perder el
sentido de lo escuchado. De la misma manera aos dntender que, al no hablar
espafol, se le complica desenvolverse laboralmemtia ciudad, o en espacios urbanos.
Nos comenta que en muchas ocasiones necesitadbocation de su hijo para poder
entender lo que se le pregunta. Dentro de su eulkesta practica ritual genera reciprocidad
simbdlica corpérea, que gracias a factores diversedraslada hacia otras culturas que
adquieren variantes de la reciprocidad. En el cootée Archidona es muy comun acudir
a limpiarse, dicen que ehiqui o «mal aguiero» se expresa en los suefos u otiws §c
para intervenirlo acudenla limpia.

El ritual dela limpia trata de atenuar los cambios que se generan eunegbo,
entendido como una unidad que convive corsamy En el cuerpo se integran formas
tangibles e intangibles, se construye y convive mmeesos sociales, y este los representa
de formas particulares. Asi se relacionan discuys@sacticas para lograr un vinculo

comunicativo con los demas integrantes del humgum forman un individuo pluralizado.
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De este modo la accion ritual traduce haciavahkyrila wayraska «expresada en
las interacciones socialeska limpia evita que dicha violencia se naturalice en los
cuerpos, proporcionando la seguridad de que lmaesidulsado ethiqui. Asi, la accion
ritual dela limpia, se presenta Asi, la accion ritual de la limpgpsesenta como el medio
gue posee el curandero para interpretar lo coop&ubjetivo y simbdlico del cuerpo, a
traves de elementos tangibles e intangibles (nadésrie inanimados) y le concede la
comprension de lo que sucede en el individuo paadb, pero en un dmbito diferente a la
realidad cotidiana.

En Archidonala limpia es un ritual de caracter religioso, que buscaaghmiento
del cuerpo y de lavayraskaque afecta abamyy al cuerpo fisico. La practica del mismo
nos sirve para enunciar los campos en donde saimstomo ritual religioso —acto que
precede al ritual estético—. Con esto no se posduiaexistencia de una accién curativa
en el ritual estético (tema que desarrollo masaade), sino que devela la relacién y las
maneras de entender y representar el ritual el ést® campos. Estas acciones artisticas
inscriben en el cuerpo social local, formas de tairsconocimiento ligado a la ritualidad

tradicional, es decir, maneras diferentes de eertéadimpia dentro del campo del arte.

2.2 Arte

2.2.1 Planteamientos y reflexiones desde el rituaktético. Andlisis de tres propuestas
artisticas.

Para seguir con los objetivos de esta investigacg@bre las relaciones simbdlicas,

subjetivas y sociales entre el ritual religiosd yiteal estético —una vez que he descrito el

ritual religioso— a continuacion describiré las guestas de tres artistas visuales que

utilizan el ritual dda limpia en sus practicas discursivas: Amaru Cholango, Mugnala

y Saskia Calderén. Todos pertenecientes a la pravide Imbabura. Con los cuales

pretendo desarrollar el analisis sobre las fornsétieas de concebir y representar la

accion curativa d&a limpia.

2.2.1.1 Amaru Cholango
La informacidn obtenida para esta parte de la tiy@s6on fue facilitada por Cristian Ledn

y procedia del borrador de un catalogo inédito iqukiia la biografia del artista, escrita
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por Johanna Faber, y ademas la descripcion desvagigus obras, texto escrito por Ma.

Fernanda Cartagena y Cristian Ledn (2011). Dicfanmacion a continuacion parafraseo.

Amaru Cholango tiene procedencia indigena y nacg98i en Quinchucajas, un pueblo

de la sierra norte del Ecuador. Desde muy pequpfemde de su madre la practica ritual

religiosa del pueblo kichwa. A sus diez afios delegetraslada a la ciudad de Quito y vive
con una familia mestiza, en donde se educa y edjzecen matematicas y geologia. A

finales de la década de 1960 le otorgan una be@a gsudiar en Paris, ahi frecuenta
galerias de arte donde reflexiona la opcion deviater sobre la sociedad a traves del arte
utilizando los conocimientos religiosos adquiridas su nifiez. Decide estudiar en la

Escuela de Arte de Paris, a la cual, segun su poidceentiende incompleta; desde ese
momento se encamina como autodidacta. Sus estamtfas las hace en varias ciudades de
Europa: Paris, Suiza, Holanda, Bremen. Se estabteédemania, en donde imparte clases
en la Academia de Artes (1986-1989) y en la Fadu®Artes (1990-1993).

Las técnicas y tendencias en las que trabaja As@ruliversas, como: la poesia,
dibujos a lapiz, acuarelas, narrativa oral, perforoges, accion ritual, instalaciones. Utiliza
materiales y soportes no convencionales, los cuaieambla con medios tecnoldgicos.
Los formatos de sus obras son variables, como t®det pequeiio formato en donde narra
sus suefos, o reflexiona en torno a ellos, asi cambién obras de gran formato. La obra
es procesual y cada uno de los elementos que cengoonsignificativos. Cuando expone
no se limita a exhibir las obras como producto beago, sino que hace referencia a las
reflexiones de donde parten (Faber, 2011).

En las intervenciones artisticas planteadas potaDgo, trabaja con el ritual y la
espiritualidad andina. De ahi que recurra dinamédm a elementos y a la accion
ritualizada dela limpia. El primer acercamiento del artista con la practitaal es en
«Danza del egoexpuesto en Trévelis(1989), en la cual combina el performance con el
acto religioso del ritual. En esta obra, los moeimtds corporales equilibran entre el
cuerpo, la idea y la concepcion del mundo modeEmola misma ciudad, en 1995, en la
exposicion denominadaTterra incognita 500 afos del descubrimiento de Acae,

realiza un ritual con fuego y oraciones en la dl@rs carabelas de Colén todavia navegan

17 Ciudad universitaria, en Alemania donde impartié clases en la Academia de Artes (1983- 1989) y
Facultad de Artes (1990-1993).
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en tierra (1995). A partir de estas obras y con relaciéasaréflexiones planteadas en las
pinturas, acuarelas, dibujos, utiliza como procesgnitivo los suefios y la accién ritual
como lenguaje. A través de estos enlaces intergletaundo moderno y lo representa
dentro de las artes visuales haciendo criticasaictigas sobre el modo de vivir de las
sociedades actuales. Varias son las obras en doimdduce el ritual y las percepciones
vinculadas a las préacticas y conocimientos indigermamo enWayra apamushc§2002)
presentada por primera vez en la Bienal de SacoP&ul la que, en un espacio vacio
enciende varios ventiladores cuyo aire —segun telr-ase conecta con la deidkiichwa
llamadawayra «La representacion del aire en movimiento alcaemaesta obra, un nivel
de sutileza extraordinario. La instalacion cons@teuna habitacion blanca cuyas paredes
presentan agujeros a través de los que unos \dargks impulsan corrientes de aire que
impregnan al espectador, inserto en una voraginaide de la metafora andina de
invocacion y llamado al viento» (Cartagena y Letiiil1:17).

En Ecuador, la intervenciones propiciadas por agista son varias, por ejemplo:
en la Casa de la Cultura presento la oltlafermedad cultural$1998) y en la X Bienal de
Cuenca su obra performétickl«arte ha muertox2009), ambas obras crean conmocion y
protestan por la institucionalidad del arte y Iaipion politica del artista. Casi todas las
obras poseen el principio del ritual (delimpia), de alguna u otra manera estan presentes
varios elementos religiosos. Algunas obras espacifente vinculadas al ritual da
limpia son: «Quo vadis» (2001\Wayra apamushca, Arishcg2011). (Informacion

obtenida en el portal www.youtube.com).

Descripcion densa de la obraArishca»

Performance observado en el Museo de la Ciudald exposicion antolégica “Amanecio
en medio de la noche”, de octubre del 2011.

En «Arishca»(2011), el artista inicia con una postura corpaealla cual su brazo derecho
se dirige hacia el mundo del arriba, mientras queano izquierda sostiene un cuenco de
ceramica alineado con centro de su cuerpo. Unaheeha la conexidon magica con el
espacio, una asistente le ayuda con el recipiente| cual enciende fuego y “hace levantar
a entidades” invocandolas a través de una frasergua kitchwa: jatari way, marka

chiway, chasqui chiway El publico ubicado alrededor y en forma circubdoserva la
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intervencion de Amaru, quien va a “recargar” unangpiedra hueca de forma cubica;
sobre esta se encuentra otro cuenco en donde duoeig@so que emana olor; en la parte
inferior la piedra esta rodeada de flores. Amarmando con sus dos manos el cuenco con
fuego, gira cerca del publico, y algunas persorm®eedoras del ritual dia limpia
interactlan. Una persona se acerca rapidamentegy lde tocar el fuego, lleva este calor
con sus manos hacia su rostro. Otros permanecedvil@s) solo mirando. La luz que
emana del fuego a ratos se conecta con las lucdtaste que disparan las camaras
fotograficas. Hay mucha gente filmando, sin digfruti entendela limpia. Amaru entrega

el fuego a su asistente y ella lo acompafia miesirasca el fuego y va frotando con sus
manos la piedra. Repetidas veces pasa sus manestseda la superficie de la piedra de
forma culbica; la asistente sostiene el fuego mugaca Amaru, luego de pasar con el
incienso sahumandolo. A cada vuelta que da hacepansa en el centro y vuelve a dar
otra vuelta; mientras hace esto, la asistente secaaccon un frasco transparente que
contiene agua. Amaru alza el recipiente con incgnglama para bendecir la piedra de
este modo: «Bendito, bendito, bendito ti que nasest arriba ni abajo, ti que no tienes
nombre, ni tienes ni edad ni tiempo ni espaciodlmenesta piedra para que pueda ser un
instrumento de tu divinidad» (Cholango, 2011).

Baja el cuenco con incienso, y procede a soplaa agbre los lados de la piedra
gue se alinean con el cuerpo; asimismo, tomandatado de hierbas, limpia la piedra por
todos sus lados. El agua y el incienso permanettae $a piedra, Amaru gira alrededor de
la misma limpiandola con plantas. Termina de limpiaeja los atados de plantas en las
esquinas de la piedra; toma un papel y explica stgpwe la condicion de la piedra: «Esta
piedra ya no solo es una piedra sino estd saatalizale vamos a entregar a la
Pachamaman.

De este modo participa de la accion ritualadmpia junto con la gente que previo
a entrar al sitio donde se desarrollo el rituatfgpenance), ha firmado un documento, en
donde les hace responsables del ritual a través «t@nexion del pensamiento, el deseo y
la voluntad». Asi pide que las personas se compeome ser responsables con la tierra.
También entrega el documento a un representanteMdeicipio de Quito y a la
Viceministra de Cultura de la ciudad, para que $&sprimeras personas en asumir con su

firma el compromiso, que luego sera depositadorde¢ la piedra. Amaru explica el
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ritual mientras la gente va firmando este compronoizn la tierra, en el cual la piedra es
parte interactiva con el proceso del ritual. Miastpasan los dias de exposicion de la
muestra, se ir4 llenando la piedra hueca conformegdnte vaya depositando los
compromisos firmados. Ademas, luego la piedra setérrada en la Pachamama, para que
se conecte como cuerpo integral dentro del cosAmaru no deja de repetir la vision que
pretende generar a través de la ejecucion deual;rie este modo repite: «la obra de arte
es el pensamiento, la voluntad y el deseo».

Arishca es una de las intervenciones artisticas que sentaba dentro de la
muestra antologica «Amanecié en medio de la noq2®4,1). Esta muestra es la primera
con gran cantidad de obras del artista en Ecuddmr.obras se distribuyeron entre el
«Museo de la Ciudad» y el «Centro de Arte Contedmpew» de Quito.

En una de las entrevistas efectuadas a Amaru debidomuestra, (Cartagena y
Ledn, 2011), encuentro que Cholango habla desgersepcion sobre la recepcion de sus
obras y el rol del artista en Ecuador: «Es solaempatabras eso de la multiculturalidad,
eso de la unidad en la diversidad, son cosas giavito estan en los libros, en frases pero
en realidad hace falta mucho para que se dé ladeid la diversidad». Con esto se refiere
a las ocasiones en las que en Ecuador no exigidsiailidad de que su obra circulara.

También explica sobre la importancia de abrir eggade exposicion, en donde
puedan dar cuenta del trabajo multidisciplinario sl obra. Puesto que con las
intervenciones artisticas realizadas en la décadasdaiios 1990, en la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, se lo catalogaba como un «bandidcadeb. Lo que no fue un proceso
fortuito sino que se dio paralela y complementaeiat®a al proceso politico de la CONAIE
en Ecuador.

El artista considera que el haber permanecido 85 &iera del pais hace que su
obra se vincule y cree lazos de afectividad corraiegs indigenas, en donde ha realizado
«un rescate religioso, un rescate cultural... deel@rcia de nuestro pasado. Sin pasado,
no existe presente, no existe futuro, solo basadda raices culturales podemos hablar de
globalizacién y de multiculturalidad; sin este fongo existe un arte latinoamericano, no
existe un arte aleman, un arte norteamericanortel es transfronterizo» (Cartagena y
Ledn, 2011). Asegura que debemos dar importandts denguajes enraizados, con los

cuales tendriamos particularidades especificagsoivernos como meros imitadores.
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2.2.1.2 Inty Muenala
Entrevista obtenida por mi persona via skype (fuatza virtual que permite entablar
comunicacion audiovisual via internet).

Nace en Ibarra en el afio de 1978, toda su nifiezenjud crece muy cercana a las
practicas rituales y tradicionales indigenas. Stisoeos los realiza en la misma ciudad, en
el Colegio Instituto de Artes Daniel Reyes. Antesrtgresar a estudios superiores, Inty ya
tenia trayectoria como pintor; una vez dentro deédleultad de Artes en la ciudad de Quito
(1996-1998) decide retirarse porque la pedagogiméfodos no son acordes a su
pensamiento. Entre los afios 2002 y 2003 viaja adBstUnidos y alli toma clases de arte
enlLigue the Arten New York.

En sus primeras obras se expresa a través diblges y la pintura, en donde el
tema mas recurrente son los suefios, donde estosefmentes de conocimientos e
interpretaciones del mundo. De la misma manerdptazas simbdlicas como la chacana y
los colores que utiliza se conectan con las actded del tejido, que son referentes en
multiples colores y formas simbdlicas propias dgaeio donde crecié. Entre sus obras
mas representativas figuraviushuk pachg2010) realizada en Flinndog Gallery Vermont,
(Estados Unidos)Tinkuy (2010) realizada en el Museo de arte en QueensY¢ely La
limpia (2003 y 2007) realizada en Segundo encuentrotdeudnano «Al Zurich» Barrio

del sur de Quito, comunidad Peguche y posteriorenar®? Bienal de Cuenca Ecuador

Descripcion densa de la obra: «Limpia Mediatica»
Informacion facilitada por el Msc. Paul Vaca, qurealizo un estudio antropolégico sobre
la obra “Limpia mediéatica”. A continuacion parakasel mentado estudio.

En el afio 2004, Inty conforma junto a otros intatga el colectivo Cosas Finas,
gue fue un colectivo de artistas ecuatorianos gakzaron su primera aparicion dentro del
circuito de arte quitefio, con la obra «limpia médé&, en la cual, el ritual da limpia se
traslada a otro contexto, al &mbito artistico;gtesentada en el segundo encuentro de arte
urbano «Al Zurich» y posteriormente en la IX Bieldkrnacional de Cuenca (2007).

La obra llamada «limpia mediética», tiene un tvadb ligado a la vivencia de los

integrantes del colectivo, Efrén Rojas, Inty MuanadDscar Naranjo, Wilman Trujillo y
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Omar Eskola, quienes debido a las tradiciones gtipes indigenas presentes en Otavalo,
tienen la idea de realizar una limpia a las imagéelkevisivas. Los gestores de esta accion
llaman «limpia mediatica», a un conjunto de accogee tienen como objetivo «limpiar
las imagenes transmitidas via television», quejrs&grén Rojas, integrante del colectivo
Cosas Finas: «necesitan ser limpiadas, corregidagu@ adolecen de varios males».
Ademas, «estas imagenes nos afectan desde que somoss. (Entrevista a Efrén Rojas
por Vaca, P. 2009).

Para desarrollar la propuesta, buscan la interende Oscar Santillanjachak
(curandero) que pertenece al Centro de Sabidurtesiral Pakarinka Sisari, ubicado en la
comunidad indigena de Agato, en el sector de Chibdmaa, a treinta minutos en bus
desde la ciudad de Otavalo, al pie de la montafj@aTlenbabura y a diez minutos de la
Cascada sagrada de Peguche. Didchak al escuchar el planteamiento de los artistas,
accede a colaborar «sin cobrar dinero por el sesvifVaca, 2009). Para esta accion se
utilizé «piedras despiertas» que segun la tradioi@h «sirven como filtros de las malas
energias y consiguen gue quien posea una de esfaer@ virtudes positivas». Oscar, el
yachak que va a «despertar las piedras», pide que estas extraidas de la cascada
sagrada de Peguche, y ademés que en lo posiblpiseaas redondeadas. Los integrantes
del colectivo se dirigen en la noche a la cascad@edjuche y, con la ayuda de un nifio que
aparecio en el lugar, sacan las piedras, que eenole sesenta son llevadas hacia el sitio
destinado para el ritual.

Para «despertar a las piedras»yaghakindica que se las coloque en la parte mas
elevada de la loma, ubicandolas en los cuatro putgoreferencia indigenehinchasuyy
collasuyq contisuyoy antisuyoy van distribuyendo las piedras formando un carcul
llamado por elyachakel «circulo de fuego». Dentro de este se colopan; pétalos de
rosas, frutas, colonia «del caballito», palo sainttiensos.

Para iniciar el ritual, eyachakinvoca a los cuatro elementos: tierra, aire, agua,
fuego y verbaliza varias oraciones en quichua;duggga colonia sobre una de las piedras
y la enciende, a la par enciende el palo santgierinos para que todo el espacio utilizado
en el ritual se aromatice. Siguezandoy convoca a los integrantes del colectivo a que se
coloquen dentro del circulo (en la parte centrah sus equipos de filmacién y fotografia,;

para que sus camaras, cintas de video y matetigjrtfico también sean intervenidos. Les
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pide que se arrodillen y que adopten una posicianae, parecida a la de un gato, accién
gue es cumplida por los integrantes. Luego, sompiidos» con una vela, al son de
canticos y ritmos conseguidos con un pito de cer@mgue, segun ejachak fue
encontrado en ese lugar. Tomando el palo santméitle lo acerca y lo coloca sobre la
cabeza de cada una de las personas dentro ddbgciton lo que consigue bafar con su
humo aromatizado a todos quienes se encuentrarodiist artistas y sus equipos.

Al culminar las oraciones y canticos,yelchakles informa que tienen que servirse
las frutas y el pan colocado dentro del circuloaptar por finalizado el ritual y considerar
gue las piedras «ya estan despiertas». Ahora pissiiartilizadas en la accion planificada
por los artistas, es decir limpiar las imagenessguransmiten por television. Las piedras
son guardadas en sacos, pero con inusual respstmn yrasladadas a la casa de Efrén
Rojas, en donde permaneceran hasta el dia deidamaatel barrio Oriente Quitefio, dicha
accion fue planificada para ser parte del Segunuuéntro de Arte Urbano Al Zur-ich,
que se realizaria el 19 de junio de 2004.

La accion artistica con las «piedras despertadas»due ser planificada con gran
anticipacion, buscando en primera instancia queeleiugar a efectuarse habitaran
migrantes kichwa otavalos o indigenas de otras oafades, para conseguir despertar en
ellos creencias ancestrales adormecidas por gbtiela permanencia en la ciudad o por la
posible aculturacion. Para esto, eligen el bar@oiente quitefio» y lo hacen con la ayuda
de José Chanatasig, promotor de la Escuela Andimaufa, y José Miguel Ochoa,
sacerdote espafiol del Corazén de Jesus, de lgpeari®an Antonio Maria Claret.

Para el video, el colectivo utiliz el registro dotentado en el Centro de Sabiduria
Ancestral Pakarinka Sisari, en donde «desperta®piedras», al que afadieron, mediante
postproduccion, imagenes de mujeres trabajandoesTalujeres fueron filmadas en
Peguche, para asi conseguir que las personasiw@rsin nexos entre: «la pachamama, la
mujer, el trabajo y el ritual». (Vaca, 2009).

Para la transmision, hablan con el canal TV Hoyg accede trasmitir el video en
un horario pautado. Los artistas logran establemetacto con los residentes del sector; las
piedras fueron entregadas a una mujer de la casabién propusieron a los habitantes del
barrio sacar sus televisiones al exterior de sa,cascenderlas y mirar en el aparato un

video filmado y editado con anterioridad, que sérasmitido por el canal mencionado
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durante quince minutos. Previo a la transmisiodri@an que colocar la «piedra despierta»
sobre la television, para que sirva como filtroloe programas e imagenes que en ese
aparato se ven. Toda esta accion se repetiriapazaleta de Peguche. El dia de la accidn,
la compafiia de television por cable «Multicablesidke teletransmitir a sus usuarios el
video.

La accion ritual realizada por los artistas dekctVo «Cosas Finas» tiene como
eje la ejecucion del ritual da limpia, la cual posee la capacidad de controlar la nazaa
lo que se evidencia cuando yglchakaccede a «despertar las piedras», para que sirvan
como filtros de las imagenes que se pueden veavaédrde la television. Las piedras se
consideran partes del cerro: «todos los curandenosn esas piedras: ‘son el conector del
cerro con el curandero. Es la potencia, son vivak'’curandero escoge las piedras, no
todas pueden servir» (Vaca, P 2009). En las craer® los kichwa-otavalo, las piedras
redondeadas de forma natural son ancianos dornfieloss de sabiduria, que tienen la
facultad de brindar virtudes positivas a quienes dasean, pero si estas antes fueron
despertadas. Dicha accion ritual la realizgathakandino, que siguiendo un particular
ritual consigue tal objetivo.

Las piedras se convierten en el simbolo del ritsah aromatizadas con colonia,
humo de palo santo e incienso, para adquirir l@zaugue tienen las fragancias y ademas
se cargan del «poder» que se transfiere desderta.tEste denominado «poder» logra
despertar al anciano dentro de la piedra; todo @stmanos y bajo el control dghchak
En la cosmovisién indigena, el contacto con lo eotural® es parte intrinseca de su sery
sentir, ya que nada esta desconectado o aislado;st relaciona de alguna manera; su
percepcion de la realidad supera a la que manejdante: el ser vivo lo esta porque tiene
en si algo espiritual que lo rige, y éste a su eezparte del todo. Los llamados seres
sobrenaturales, como serian considerados los asc@dormidos de las piedras, para la

cosmovision indigena no lo son, solamente «esténpainique ese es su lugar.

18¢(...) al llamar sobrenaturales a estos seres, se falsea un poco el pensamiento de los indigenas. Al igual que el
hombre mismo, pertenecen al orden natural del universo, puesto que se parecen al humano al estar dotados de
inteligencia y de emocién. Y también, como el humano, son hombres o mujeres y algunos pueden tener una familia.
Unos estan vinculados a lugares precisos, en tanto que otros se desplazan libremente; y para con los indios, tienen
disposiciones amistosas u hostiles» (Jeness en Lévi - Strauss 1964:62).
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Las piedras, al estar cargadas de «poder», s@onaxion entre: la tierra, los
hechos y el ser humano. En donde a través dedacgja del ritual se buscan respuestas o
justificaciones a las consecuencias generadasqoiongs terrenas. Floder invisible e
intangible de la piedra genera en su poseedor wamsmo de resguardo o proteccion
contra la adversidad. Varios saberes indigenas, hgure trascendido al tiempo, se
mantienen por transmision oral, de generacion &rgeion, de padres a hijos, y en la
actualidad tienen que luchar contra la descaliffcac deslegitimizacién que nace desde
posiciones cientificas occidentales, en donde,uaidad de «real» esta dada por la
comprobacion bajo pardmetros exigidos por la céengntonces la accion artistica toma
fuerza y se vale de medios «reales» (como la T¥§ panseguir que hechos considerados
irreales (lo calificado de sobrenatural) adquierdavancia e incidan en retinas que desean
ver o sentir esa proteccion creada por el rituabsiizado por la piedra. Utilizan la imagen
porque «la imagen posee la particularidad de piottugue los criticos literarios llaman
el efecto de realidad: puede mostrar y hacer toegue muestra». (Bourdieu, 1997:27). La
modernidad ha cambiado las dindmicas sociales putatb que dificilmente podriamos
imaginarnos sin TV o sin los efectos que esta yege En este caso en particular, el uso
de este medio no cambia o ensucia la tradiciorgerd sino que le da otra alternativa de
supervivencia, que podria ubicarse dentro de lesgptos que se manejan para reconocer
la realidad indigena; es decir, sucedi6 porqueatgué pasar y la electronica cumpliria un
rol que antes no lo tenia, ser un medio para ctitsgprasensible. Esto se lo puede
entender asi: «vamos cada vez mas hacia univemsggsesel mundo social esta descrito-
prescrito por la television. La television se cant¢ en arbitro del acceso a la existencia
social y politica» (Bourdieu, 1997:27). La postmoiigad ha marcado nuevas formas de
percibir la realidad, y nos da la capacidad paracometer los errores cometidos
anteriormente, en donde ojos cerrados al cambiergrrresistencia a los nuevos roles a
los que se enfrenta el ser humano.

Desde la perspectiva del colectivo Cosas Finaspvaon los motivos para insertar el
ritual dela limpia en el campo del arte. No solo se remite a realinarlimpia de las

imagenes televisivas, sino a que la propuestdiaatistual circule en espacios diversos.

Cosas Finas prefiere trabajar desde los margenda dficialidad como son los
encuentros de arte en el sur de Quito, con secfwpalares, y se manifiestan
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criticos con plataformas artisticas como la Bignalu limitacién para integrar a

publicos diversos [...] no solo apuntan a descolaoniaa medios a través de su

vision alter-nativa del arte, sino el arte a tradéssaberes alter-nativos. En este
sentido se trataria de una ruptura epistemolégicala estética y la cultura visual

hegemonica (Cartagena, 2010:121).

Este punto de vista del colectivo Cosas Finas a@ncon lo que manifiesta Cholango
sobre los espacios de circulacion de las obragjuesal limitar estas intervenciones, abren
debates sobre lo que se legitima como arte y pibe Enque puede circular como arte. Del
mismo modo Cosas Finas, al proponer que las imeimees artisticas circulen en sectores
populares, da cuenta sobre los lenguajes utilizaddas «estéticas interculturales», que se
relacionan con procesos sociales donde los medinschlonizado la esfera cultural e

ideoldgica.

2.2.1.3 Saskia Calderdn

Informacion obtenida a través de entrevistas raddig a la artista por mi persona.

Saskia Calderdn nace en Atuntaqui en el afio de, 58&ido aun muy pequefia su familia
se traslada a vivir en Calderdn, en las afuerasceetro de la ciudad de Quito. Sus
acercamientos con el ritual ¢k limpia de deben a que procede de una gran familia que
nunca olvidé sus précticas rituales, pues sus abusls padres, lo seguian practicando.
Ademas que, al trasladarse a la ciudad, se asiemtama zona donde llegaban grupos
grandes procedentes de Imbabura; esto da lugae é&gskia Calderon, posteriormente
relacione las préacticas rituales con las pracactsticas.

Su acercamiento a la préactica artistica surge d3cafios cuando ingresa a estudiar
al Colegio de Artes en el afio de 1994, posteriotenen el aflo de 1997 estudia en la
Facultad de Artes de la Universidad Central delafou en Quito. Simultaneamente
estudia en el Conservatorio Nacional de Masicadd@btiene el titulo «Técnico en Canto
Lirico». Sus obras se enmarcan dentro de la insdalaperformance en donde el canto es
apoyado con medios técnicos, como la tecnologiavideo. Utiliza la disciplina del
performance desde el aflo 2003. Algunas de sus dmasTeécnica vocal(2003),
«llustrando con opera» (2003)he star spangled bann€2003), Requiem Waoen las
cuales intervienen junto al performance, la técaazal y pintura corporal.
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La experiencia d&a limpia en sus palabras:

. es una tradicion que tenemos en mi familia, quando nos sentimos mal
solemos limpiarnos. Me han limpiado y yo tambiémocaon cigarrillo, huevo,
chilca, hay varios elementos, los que se puededuorar pero generalmente con
estos. Esto se ha venido practicando no sé degdgemupo; como es una practica
tan cotidiana, tan natural en mi familia no ha #d@sun interés en saber, ni una
bdsqueda [...] me han limpiado en Calderén, en SBamingo [...] en varios
lugares con diferentes elementos pero que a lhdma&l mismo efecto de alivio.
Retomo esto porque existe un efecto en mi, mersdsade casos muy graves [...];
de esta manera lo pude incorporar en mi practicstiaa. (Alomoto, 2012).

A través de testimoniar la cura con el ritualaléimpia, lo incorpora a las practica
artisticas en diadlogo con técnicas como el cahfgerformance. «La idea fue construilaa
limpia utilizando el recurso visual del artAlomoto, 2012). Su obra mas reciente, en la

gue trabaja con elementos del ritual, fue llam@dea curatorial (2011).

Descripcion densa de€ura curatorial

Para el aflo 2011, Hernadn Pacurucu; curador ecaatgrile propone hacer una
intervencion para la Bienal de Cuenca: una muestiactiva denominad&jercicios
corporales para todo el afidcSaskia plantea una obra denomin&laa curatorial en
donde utiliza la accion ritual, los elementos rexiibles de la practica da limpia y los
relaciona con las doce obras disefiadas para fuarcgmmo calendarios, pues la finalidad
de estos era la de circular en diversos espacimsp cvulcanizadoras y tiendas. De esta
manera, el ritual d& limpia lo propicia la propia artista teniendo como reafiéeeel ritual
que se realiza al inicio del afio segun las tradesoandinas. La artista propone realizar
una limpia dentro de un espacio de exposicion eofinlalidad de proporcionar buen
augurio para todo el afio.

Antes de la intervencion, Saskia se realiza unbgjal$ sobre el cuerpo, simula la
pintura corporal étnica, que la yuxtapone junttrae de una curadora. Se ha dibujado un
armazon de lentes sobre el contorno de sus ograrntdo una linea mas gruesa de lo que
habitualmente tiene ese objeto. Lleva un vestidpgague llega hasta sus tobillos, pero el
disefio del traje permite evidenciar el dibujo. Ctatgp con lineas la parte superior del
vestido; a través del dibujo lineal simula una cleg con cuello pequefio y mangas

cortas, dando la sensaciéon de que la chaqueta@sfuida en un material traslucido. Ya
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en la ejecucion de la obra, camina lentamente eamiriente de silencio absoluto, en la
sala, se sienta en una silla junto a un escritpretiene sobre si varios dibujos impresos a
color. Alrededor de ella hay mucha gente mirandalas ella solo esta concentrada en la
accion ritual. Toma un huevo que estd colocadoestdormesa, lo coloca cerca a los
dibujos, enciende un cigarrillo y absorbe el hunwr fres ocasiones —Ilo absorbe
cerciorandose de que el cigarrillo esté bien eriderd, con la misma mano derecha que
sujeta el cigarrillo sujeta el huevo y con la atnano sostiene las obras impresas; acto
seguido, absorbe el cigarrillo, bota el humo salma fotografia y empieza a frotar el
huevo sobre una de las imagenes, luego inicia itica en lengua secoyawishin», tal

como lo muestra en este documento, adaptado paeidm®desde la técnica musical.
Canto del brujo

(lhuishin)

Imagen proporcionada por gatista
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Pausando el canto cada treinta segundos —en ot@sones cada cuarenta
segundos— para absorber el cigarrillo, bota el hoarodireccion a los objetos limpiados.
Este procedimiento lo realiza uno a uno, hastaitemde limpiar doce imagenes. La
mirada se concentra en las manos y el canto quaantn sonido bastante disciplinado
por las cuerdas bucales, en donde los musculos deetio se pronuncian y se desvanecen
por el nivel de sonido que produce la técnica voAguudada por un microfono que
amplifica su canto, ella concentra su mirada emhpstos y, cuando levanta la mirada, que
parece en direcciéon al publico, la mantiene hakiseio, como si no existieran personas
en la sala. Esta intervencion dura aproximadamaro minutos; una vez terminadas de
limpiar las doce imagenes deja de cantar, el dilgaatin encendido reposa en un filo de la
mesa sobresaliendo la parte encendida. Toma ebhgeipea tres veces por el centro de
este, en el filo de la mesa; coloca sus dedosgppaiite quebrantada procurando romperlo
y lo vacia sobre un vaso con agua que esta soleszidorio; la yema va hacia el fondo y
se mantiene ahi; luego la clara se confunde c@ywh; deja a un lado las cascaras del
huevo; se levanta de la silla como si se traslagatao espacio. La sala queda en silencio
completo: el publico solo se guia con la miradaedee modo termina la intervencion
artistica.

A través de la experiencia compartida (de espectdala limpia como religiosidad
y como arte) se han descrito los elementos y leis@es simbdlicas subjetivas @elimpia
gue relacionan el ritual religioso con el rituaiédiso, investigadas en las intervenciones de

Amaru Cholango, Inty Muenala y Saskia Calderon.

2.3 Cuerpo social. El ritual como puente epistémico

2.3.1. Traducciones simbdlicas, de acciones y olgst

A través de la descripcion densa (participativa)adaccion ritual dda limpia efectuada
con los practicantes del ritual religioso y el aitestético, podemos sefialar que existen
«traducciones simbodlicas diversas» (Geertz, 2(@dna aproximarnos a entender el ritual
religioso y las maneras de entender como funcianauta del cuerpo de una persona, a
través dda limpia, veremos québjeto se relaciona a unacciony, en consecuencia, la

traduccion en el cuerpo limpiado, tal como se pyesenta en el siguiente grafico.
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Los objetos (tangible)
1.- el atado de hierbas (plantas)
2.- el frasco de la bebida de plantas (agua - gdant

3.- laraiz masticada (planta)



Los no objetos? (intangible)
1.- los acompafantes
2.- los ancestros

3.- el o los animales que relacionan la destrekawtandero
El poder de las plantas, el agua y la tierra sept@mentan en esta dimension.

Las acciones
1.- el soplido
2.- el vomito de la raiz

3.- los golpes con la yerba

Este enlace entre objetos, no objetos y acciorresafo parte de la dinamica de la
accion ritual, en la cual se representan las t@dnes subjetivas y simbdlicas entre los
cuerpos.

De este modo (visto en el grafico) el primer pgse realiza el curandero es
pronosticar la enfermedanhiqui (mal). ¢, Como pronostica? Con la ingestagahuasca
el canto introductorio que se verbaliza antes deiainla limpia. ¢En dénde esta la
wayrask® Se traslada al curandero. ¢ Comaevahkyri cura el cuerpo limpiado? Con el
soplido, el vomito, y el golpe con las hierbas. mGdespierta elvankyri al samydel
sujeto limpiado? Del mismo modo que Francisco désipa a las plantas antes de
recogerlas, también se despierta el cuerpo delatraveés del soplido, el vomito y los

golpes de hierbas.

2.3.1.1 Las traducciones en el ritual estético

Estas reaparecen mediante el «rito de transformaebgiosa» Van Gennep (1969/
[2002]). En donde ademas de los objetos y acciviséss en el ritual religioso, se suman:
el performance, las tecnologias del video y lasités de las artes visuales, que actualizan

la practica déa limpia, modifican el rol del artista y el arte (Hall, 20@). Para lo dicho,

19Ge refiere a las imagenes provocadas por la bebida de ayawaska, que se encuentran en el viaje mental del
curandero.

59



se crea una transcripcion de los actores parti@garias acciones simbdlicas y los
elementos en este sentido:

Ritual religioso Ritual estético

Chiqui, mal aguero Institucionalidad del arte, espacios | de

circulacion, rol del artista

Wankyri(curandero) Artista

Acompafantes Videocamaras, camaras fotograficas,

amplificador de sonido, luces direccionadas

Cura individual Cura colectiva

Participantes especificos Interaccion entre varaticipantes
Practica ritual religiosa Practica estético-rekgio

Accion ritual dda limpia Accion artistico-ritual. Performance

Unidades del ritual: hierbas, huevo$)nidades del ritual: Hierbas, huevos, piedras,

piedras, tabaco, inciensos. tabaco, inciensos. Medios tecnolégicos: videos,
television.

Espacio intimo Espacio publico

Practica con significacion cultural Practica cangiicante intercultural

Estética de existencia Estéticas interculturales

La accion ritual, tanto en el ambito religioso coeroel estético, posee fines curativos: en
tanto que el ritual religioso se encarga de limpi@a a uno los cuerpos, el ritual estético se
apropia de soportes (medios televisivos, videog) gfecto de cura estd dirigido a un
colectivo mas amplio y a males contemporaneos, dasmmalas préacticas de los medios,
la destruccion de la naturaleza, la falta de aceptan el campo artistico.

Esta modificacion (traduccion simbdlica) de lasi@es y las unidades del ritual,
sumadas al performance y a las tecnologias audeless, logran simbiosis. En donde el
ritual religioso se traslada al ritual estétien el campo del artgue representa en un

ambito y un espacio epistémico determinados; daidétual estético conserva varias
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unidades, la cura entre los cuerpos, y en la aqoédformatica (accion ritual) el artista

posa como curandero y desafia un orden simbélictraldel campo del arte.

2.3.2 Negociaciones interculturales

Las estrategias comunicativas planteadas por testasr se relacionan con los contextos
sociopoliticos y artisticos en Ecuador con la cbdaoion del movimiento indigena, el
cual apela a la interculturalidad (Walsh 2009:1ddmo base y punto medio entre
practicas, campos y epistemologias; cuyos prodemoyisibilizado conocimientos y otras
practicas, donde las negociaciones entre camposcatecimiento se vuelven
fundamentales. De esta manera, Cholango, Muen&lalgeron plantean intervenciones
artisticas con contenidos y alternativas de lemguaipa lectura visual y un modo de
representar en el campo del arte; concibiendorasiparspectiva de lo intercultural en las
artes visuales. El ritual dia limpia se reactualiza desde y con relacion a modos de
representacion hegemonicas y lo institucionalizadoel campo del arte. Para ello, los
participantes y la accion ritual se desplazan @satspacios y a otros publicos; el rollae
limpia no desaparece: conserva la accion curativa denameera simbdlica. Mediante la
utilizacion del performance como disciplina, losisdas hacen d& limpia un lugar de
enunciacion y una practica discursiva.

En el campo del arte se plantea que las represameaccontengan codigos y
referentes universales, lo que facilita la lectypar sujetos de todo el mundo.
Complementario a esto, las estéticas intercultsrpfeponen desde una concepcion de
lenguajes locales la aplicacion del arte en laestad, donde los lenguajes circulan en
espacios publicos cotidianos no eruditos (relacidm las comunidades no artisticas). El
rol del artista no responde a posicionar un discso dentro del campo del arte sino
fuera de él, lo que sugiere que la aplicacion dack@on del ritual sea politica. En este
sentido, estos artistas proponen una transformammeitiva con relacion a la sociedad, en
donde la préctica ritual de limpia es un dispositivo de comprensién no «racional» y
ademas practica interculturalbysca que desde la comprension de la religiosidad exista una
simbiosis entre el ritual religioso y el ritual estético.

Estas propuestas artisticas inscriben a la pragtica dela limpia dentro de los

discursos del arte, generados desde una posibitldacver la «estética», en donde se
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traducen tanto la accion ritual como las unidadeb@icas. La cura que proporciona la
accion del ritual estético (a través del curandetista) es de accion corpoérea, social y
subjetiva, traducida con el performance en el campoarte. El performance en las
estéticas interculturales (Shechner, 2011) adquielevancia al conectar el ritual de
limpieza como lenguaje y practica discursiva. Be eentido, el ritual d& limpia enlaza
dos conocimientos concentrdndose en una manerapdesentar practicas y discursos
descolonizadores (Rivera, 2010: 53).

Esta concepcion estética alineada con los difesefitgos culturales (saberes
prehispanicos y occidente) se plantea dentro delpoadel arte y fuera de este, y se
convierte en una forma alterna al proceso de pmdngc de circulacion y modos de
representar de algunos artistas del circuito |laslarte contemporaneo. Pero en este
circuito se da mayor valia a los codigos de refgegnlos lenguajes y los espacios
utilizados en circuitos artisticos de paises déher mundo. La circulacion de estas
estéticas se han desplazado del espacio desigoadd pampo del arte, y se consideran
“otro arte”, uno no legitimado, asi por ejemplo eEnfermedad cultural» (1998) CCE y
en «El arte ha muerto» X Bienal de Cuenca (2008yvanciones de Amaru Cholango).
Estas obras crean conmocion y protestan sobrestiuicionalidad del arte y la posicion
politica del artista, y para ser vistas tuvieroe gquumpir en espacios que legitiman un
solo tipo de arte, el del primer mundo. Del mismodoy Muenala procura que su obra
llegue a comunidades no artisticas, que la cirdutasea en espacios de transito comun
(avenidas, centros comerciales) creando interaesientre el espacio arquitectonico y la
gente. La accion politica es tanto del artista cdeldenguaje que inscribe.

El ritual se torna importante, dentro de un periafi@ relaciona los flujos
culturales, puesto que las intervenciones de ests$as en estas dos Ultimas décadas han
generado puntos de vista diversos. En este seméidmnsolidacion de los movimientos
indigenas da voz dentro del accionar politico $@&daatoriano, y por otro lado los artistas
fundamentan sus trabajos desde la perspectiva ai@énadtual; asi se generan acciones

consecuentes.
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2.3.3 Tipos de representacion

Los artistas tienen un cierto tratamiento éticontiea la practica ritual de limpia. El
sentido que cada artista da, se genera desde sndeniento de la religiosidad de la
practica. Las intervenciones que cada artista pr@pse tornan indefinibles entre el
performance y la accion ritual. Entre las unidasiesholicas del ritual religioso y las del
ritual estético, los discursos se relacionan ecarpos de conocimiento, pues tanto la
accion ritual como el performance son practicaglende interactian los espectadores;
desde la recepcion visual, sonora y afectiva. Lastenidos derivan de las unidades
simbolicas; de la materialidad de los objetos yJadeacciones performéaticas-rituales. La
materialidad de los objetos con significante caltuy las acciones del ritual estético
corresponden a las unidades simbolicas del rigligioso, modificAndose los participantes
y el espacio discursivo.

Los contenidos que se le asignan al ritualadimpia dentro del a&mbito artistico,
son de caracter formal, simbdlico y subjetivo. Eexid la accion ritual se inserta
facilmente y con similitud de comprension con lesnduajes del arte como con el
performance. Tal relacion surge directamente eatt@dn que realiza cada autor en tanto
gue performg escenifica e interactia con otros cuerpos y o#&sgacios. Asi, los
contenidos se derivan tanto de la materialidadojet@s simbolicos como de lo intangible
de la accion ritual, que intervienen e inscriteeadcion en un espacio determinado.

Esto se puede visibilizar en las intervenciodeshca y Quo vadis de Amaru
Cholango; en las que se recurre a la instalacigoeréormance, a la narrativa oral, como
medios de comunicacion. Estas acciones tienen wmacidn, un espacio, y unos
participantes. Ehimpia mediaticaefectuada por Inty Muenala, se evidencia unangegi
en cuanto al canal por donde se emite la accigalriPues al utilizar medios tecnologicos
consigue que la accion ritual suceda en tiempo Esabs autores utilizan como soporte los
objetos, la accion y la postura del curandero chrante de trabajo artistico. Por otro lado,
en Cura Curatorial, la artistade Saskia Calderén utiliza y complementa su pedoca
con el uso de la técnica vocal, la cual se relacegmm la invocacion para la ceremonia; este
canto tiene dos connotaciones: por un lado se oeeola lengua en la cual lo canta, y por
otro se percibe ese acople que presenta la inviot&on la técnica vocal del canto, en la
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gue se visibilizan maneras de representar desdestéticas artisticas; en las cuales se
reapropia, trasforma y se da un nuevo significado.
Estas acciones de limpieza religiosa son ejecutaolasstos artistas a pesar de las

brechas epistémicas.

2.3.4 Analisis comparativo del ritual religioso y kritual estético

2.3.4.1 Actores

La accion ritual déa limpia, ejecutada en el ritual religioso y en el ritustiééico, tienen la
misma connotacion pues ejercen una accion «cusatMeentras que en el ritual religioso
la cura es para un mal individual, en el estétearma cura para un mal colectivo. En este
gréfico, se observan las caracteristicas perceptibimperceptibles del ritual, con relacién

a los actores participantes lariimpia.

Ritual religioso Ritual estético

cuerpo social

publico
presente

los ayudantes
invisibles

Comunidad
artistica

curadores
Iinstituclones
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1.- Oficiante: curandero - artista
2.- Participante: la gente que se hace curar - la gente que par&eigel ritual artistico
3.-Los ayudantes:Invisibles- curadores, instituciones
4.- Publico: que ve el ritual social ausente - publico presente
5.-La comunidad social comunidad (reside en un espacio), comunidadiagis

De acuerdo con este grafico sobre el papel dadtses participantes en el ritual
religioso y estético, el curandero mantiene intacién con la comunidad local o regional,
y el artista mantiene una interrelacion dentroadedmunidad artistica. Los participantes
en el ritual religioso son dosvénkyriy paciente), no asi en el ritual religioso, encdion
varia el nimero de participantes. Los ayudantesmpafiantes» del curandero en el ritual
religioso son varios (depende de su funcion) y @deson invisibles. En el ritual estético,
los ayudantes también son varios, asi: las gaJddssuradores, el publico. El publico en
el ritual religioso no existe, no hay espectadoeesel estético, la gente que participa es el
publico que ademas interactia con la obra. La catadnsocial en donde se ejerce la
practica dela limpia dentro de la ritualidad religiosa reside en unosespacio. La
comunidad artistica se comparte entre artistasartigias.

2.3.4.2 Discurso

Las experiencias agresivasayraska generadas por las acciones dentro del cuerpalsoci
se concentran en los cuerpos de los sujetos y amibjglas como: mala suerte, mal aire,
chiqui, mal hecho, etc. Para ello, el curandero siendopaénsona que se ha especializado
en interpretar lavayraska(generada por los viajes mentales despertadosapogésta de
bebidas, cantos, ayunos), utiliza un sentido ylageca con relacion a lawayraskapara
curar el cuerpo que busca ser limpiado.

El ritual dela limpia es un tratamiento de pacificacion de dichas agnesi sean
de «nivel jerarquico, sexual, territorial» (Van @ep, 1969), sin tomar represalias. Para la
accion ritual dela limpia, el curandero utiliza elementos simbdlicos (talegibe
intangibles) entendidos como poder, emanado dpldéedas, de los acompafantes, de los
ancestros, de los animales, de las piedras, del dgufuego y se recrean como un acto

intrinseco a la accion ritual, donde el curanddiliza la wayraska Este ritual religioso se
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determina como acto y practica intercultural (Sinech2011), pues se encarga de dar un
tratamiento al cuerpo agredido a través de su exméa interpretativa. El lugar
ceremonial, los objetos utilizados (unidades simh8) y las acciones (soplido, vomito,
golpeteo de las plantas) contienen una significeeid cada fase de la accion ritual. De
este modo, el ritual d&a limpia es intercultural y se establece como una praciea
reivindicacion cultural.

En el campo del arte, el ritual telimpia se torna politico en dos sentidos: como
lenguaje, el cual inscribe un nuevo rol a la pcactitual, y un dialogo epistémico. Este
didlogo no es contemplado desde los dos campasdssde el lugar de enunciacion de la
practica dela limpia. Pues, a través del ritual, estos artistas apaldas dinamicas
culturales que han incidido desde la constituciénlal modernidad, tanto en aspectos
economicos, politicos como culturales. Existe eisrao epistémico inaugurado por el
proyecto modernista, en donde juegan un papel &lndajeto que observa y la alteridad
gue queda sujeta bajo esta mirada (Barriedos, 2@1B): Frente a esto la religiosidad de la
practica ritual déa limpia se genera desde el regresar a esta mirada, résoto@n esta
alteridad un modo de representar. Las practicasuidivas que derivan del ritual d&
limpia pretenden desde lo subjetivo fundar un lenguageialar el rol en la sociedad
globalizada, cuestionando lo que se ha inscrittbgmruerpos subjetiva y simbdlicamente,
en el ser y en las maneras de hacer arte.

Desde la perspectiva del arte relacional, se deseanlos limites entre campos
disciplinarios y se acerca a los procesos soclespuedan generarse desde el activismo
del arte. En este sentido, en Ecuador han existidohas intervenciones de minorias
politicas (indigenas, afrodescendientes, camp@ésifass mismas que han cuestionado el
pasado cultural y religioso. Para esto, Amaru Gigacomenta que no existe un desfase
entre el arte y los procesos sociales suscitaddsceador, sino que esta recuperacion de
practicas y lenguajes heredados se ha ido constitoy& la par de la «politica que seguia
la CONAIE; que no ha sido ajena, mas bien ha sitl eomplementacioén de la parte
politica que siguié esta y la parte cultural quesatms hemos venido trabajando»
(Cartagena y Leo6n, 2011). Asimismo, dentro del gsocde afirmaciéon identitaria, para
este artista indigena que reside en Alemania descke 25 afios, ha sido parte fundamental

inscribir el ritual en el campo del arte, con ehlocuincula su sentido de pertenencia no solo
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de las practicas sino del método introspectivo gegporciona la ritualidad, que se
preocupa del cuerpo interno y externo; contraracedente, en donde el entendimiento
del cuerpo se orienta Unicamente a la parte extegiastamente desde ese punto de vista
hay una gran diferencia entre lo que es la culbocadental, estd concentrada en el mundo
exterior, los paradigmas de la ciencia occidenitz¢rd es verdadero solo aquello que es
palpable, aquello que es medible, aquello que sslgpercibir con los sentidos»
(Cartagena y Leon, 2011). Asegura que no surgeadeatla el arte multicultural, o
latinoamericano, sin un proceso de consentimientcedenguajes. Dichos lenguajes y
practicas discursivas son de intereses colectivqsoly ende generan movilizaciones
colectivas.

En este proceso Inty Muenala percibe que el avtecbnceptos, los parametros
artisticos, y las estéticas se manejan desde unztesa de élites artisticas, «siempre
desde Occidente». De esta manera, el posicionamigolitico del artista, se genera
alrededor de las barreras epistémicas existenessleDel campo del arte, los curadores, los
criticos de arte han clasificado al arte de unturallcomoartesanos comofolclor. Este
artista encuentra en el arte, una manera de rasneamcuentro mas cercano a lo espiritual,
gue a manera general abarca: limpiar, sanar, @g@acios, tiempos, objetos, personas,
como un acto inextensible, magico, sensorial yerac En las intervenciones artisticas,
existe un encuentro intercultural involuntariodesir que lo espiritual del ritual contempla
un dialogo e interaccién con el pubico sin que sadamente se determine como arte

ritual (Alomoto, 2012), de esta manera considemaluitual y el arte:

. €S un encuentro con otra manera de interpretaidi& es encuentro con otros
conocimientos simulando el acto méagico por asidldony siendo parte del mismo.
El artista simplemente es un médium como los Yagh@kamanes) entre la cultura
y los medios de comunicacion artisticos (Alomofil2).

La limpia y otras manifestaciones rituales de Ecuador ynbatnérica contienen

caracteristicas propias de cada region o cadaraultutienen lazos comunes en lo
espiritual. En este sentido, el tratamiento defpoieon relacion a todo lo que interactia
con este —el proceso para que surjan estas int@overs— tiene que ver mucho con la

autodeterminacion de las culturas. A través del set puede resaltar una perspectiva de
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ver, sentir la vida, los simbolos, los signos irsmientes que estan presentes en el
colectivo social.

Saskia Calderon utiliZia limpia como practica familiar y, siguiendo la tradicidan,
extiende al campo del arte visual, sonoro, impldareto técnicas vocales. Afirma que
toma como recursola limpia porque tiene varios componentes: étnicos, Visustesros,
haciendo que prevalezcan los cantos étnicos pwnpartancia y significado. (Alomoto,
2012). El performance que realiza tiene que ver lkeomescolonizacion, porque las
intervenciones artisticas se direccionan a cuesti@nnstitucionalidad del arte por un lado
y por otro, anula los referentes cristianos en psiatica ritual. Al descontextualizar esta

practica, utiliza el estereotipo de curador sitnflater.

Basada en el homoénimo «curador», realizo una cara @ntos ancestrales
utilizando un atuendo estereotipado del CuradoArte. La accion es realizada en
el lanzamiento del calendario «Ejercicios corparglara todo el afio». Como lo
suelen realizar los shamanes (brujos) al inicicadel (Alomoto, 2012).

Esta artista utiliza a la muasica como un pretexdtéteEo que genera visualidades y
discursos que cuestiona temas politicos, ambientakociales. Experimenta con su voz
las técnicas y micro tonalidades étnicas; tambigipaja con el sonido vocal traduciendo
ruidos, cifras, estadisticas, dibujos, relacionfasldirectamente con la escritura musical
contemporanéd De esta manera los discursos que genera la adtiéhdela limpia en
el campo del arte responden a un trasfondo epistémacial generado desde la
constitucion del modernismo; dichas estructurasntrol del conocimiento contienen esta
retorica.

La limpia, como préctica religiosa y estética de accion éliod, intercultural que
salvaguarda el cuerpo que sufre de algin mal sqmiesenta similitudes entre los dos
ambitos, por el tratamiento del cuerpo y la imagames ambas integran la accion, el

cuerpo y la imagen.

20 http: //ssaskiacalderon.blogspot.com/

68



2.4 El video documental

2.4.1 El video como herramienta intercultural

Desde la aparicion del medio filmico en la antrog@, ha sido una herramienta valida y
una de las posibilidades metodoldgicas con las puede aproximar al ejercicio
etnogréfico. Aunque existan debates de variadaspeetivas sobre la incorporacion del
cine en la etnografia (Jordi, 2007:193). La utdida del registro audiovisual se torna
importante en lugares en los que necesitamos qudolianacion circule. De tal manera

gue el cine antropolégico no es un mero registro:

... de lo que el ser humano dice o hace, sino laprétacion de estas grabaciones
en el marco de la disciplina antropolégica inclid@na totalidad del proceso de
filmacion, desde su concepcién hasta su ejecudiddefol y Tolén, 1995: 338).

Asi la tendencia del cine documental se fundament& importancia de relacionar con
necesidades locales, en las que hace uso delroegmino documento que evidencia
conocimientos y practicas. En este sentido, elemtesdocumental indaga el papellde

limpia entre la practica y la accion politica. Una comprén desde los distintos actores y

participantes de las préacticas rituales.

Los objetivos para la construccion de este documeait

1.- Producir conocimiento visual sobre las prasticderculturales en relacion al
ritual dela limpia.

2.- Permitir que la investigacion circule en diwsrespacios y llegue a distintos
publicos.

El video documentara cinco temas que se descrisentamuacion:

1. Ejercicios etnogréficos:Mira el papel del ejercicio etnografico, las reftames
desde varias miradas sobre el conocimiento. Elrldgaa antropologia, mi lugar
como investigador. Desde la narrativa oral y refle&s sobre la etnografia y mi rol
como antropéloga visual; parto de registrar lags@ntacion del ritual da limpia

en museos, libros, redes tecnoldgicas. El musem éostitucion utiliza el control
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del conocimiento a través de lo visual y es reterate una construccion de
identidad nacional. En donde narro en quichwa/edpddsde los lugares de

encuentro y frontera con el ritual, el arte y lad@pologia visual.

2. Ritual religioso: con lo registrado por la camara, se observa l@aatiual de

la limpia efectuada por Francisco Tanguila, curandero daidooa. Utilizando los
audios e imagenes sincronizados, se pretendeese ficto. En este se observa la
accion ritual dela limpia como ritual religioso, la misma que genera varias
preguntas: ¢qué elementos entran en juego? lowebla pose (curandero-sujeto
limpiado), los participantes que intervienen erpiactica y el lugar en donde se
ejecuta la ceremonia de limpieza. Los cuales sirgara dar cuenta de la
religiosidad de dicha préactica y que significadostinen las unidades simbdlicas
del ritual. En qué campo de conocimiento se legitieh curandero y la préactica,
coémo es el tratamiento del cuerpo y devawaska dentro de la ejecucién de la

accion ritual.

3. Ritual estético:Utilizando las entrevistas y los registros audioales de los tres
artistas Amaru Cholango, Inty Muenala y Saskiad€dn, se registra la accion
ritual dela limpia en el campo del arte. En donde se percibe los snaldo

representacion, la ética reflexionadas alrede@britbal de la limpia extendida
como lenguaje discursivo que pone en dialogo ea cmpo de conocimiento

visual.

4. Intercampos: Utilizando la narrativa oral, se observa las senrga y
diferencias entre el ritual religioso y el ritugdtético, en el que se evidencia el
tratamiento de la wayraska, imagen y el cuerpo en estos campos de

conocimiento.

5. Interculturalidad: Utilizando la narrativa oral, las entrevistas (celandero, de
los artistas) y las imagenes del ritual religiesstético, se observa lo

intercultural de la préactica da limpia entre cosmovisiones. La ciencia frente a
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otra cosmovision. Dos Visiones del cuerpo y degema Se indaga si tienen los

performances el poder de curar.

La relacion de la investigacion con el registroiaudual ha generado que se tome
elementos visuales y sonoros del ritual para Iatcoocion y montaje de este documental.
Enfatizo la sonoridad del ritual, pues esta cogstercepciones visuales, de manera que
dichos referentes devienen de: el canto de invondaiicio de la limpia sea verbalizada o
no), el soplido, el sonido de los golpes de laldd@esobre el cuerpo, el vomito. Los mismos
gue resignifican otros espacios que van mas altéodecer el ritual. Asi mismo utilizo: la
narrativa (imagenes disociadas del sonido) y eidsosincronizado con la imagen como
elemento reflexivo.

De tal manera que, en la divisiobn por temas, cada tiene un tratamiento
audiovisual. La calidad de la imagen varia en este trabajo dehida utilizacion de
diferentes camaras, pues en el entorno a grabaérfera impone cierta intromision.
Asimismo se ha utilizado la metodologia planteadaMdller (2011), la cual considera
una conexién cuerpo a cuerpo y no de mente a mestalecir que el cine-trance
practicado por Jean Rouch se asemeja con el qee pbsuerpo al momento de entrar a
otro estado o en trance. Esto contrapone la feticibn del cuerpo, versus una
epistemologia del cuerpo, en la que no se puedeirelarepresentacion porque esta
enmascara el objeto de estudio, pero puede damsepnoximacion mas sincera en el
proceso de produccion audiovisual y la construcdéncine documental. En este sentido,
la practica ritual déa limpia se ha archivado desde esta perspectiva epistéelicaerpo,
desde esta técnica de filmacion.

Si bien John Grierson consideraba que la «fuempaa@mental del movimiento
documental es social, no estético» (Sel, 2007:85})¢ documental se inscribe en
movilizaciones politicas y el enfoque que se daas éntrevistas, las cuales se han

manejado como un documento historico.
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CONCLUSIONES

A través de la presente investigacion, el ritualadémpia se traslada a otros espacios,
poniéndose en didlogo entre campos de conocimggrecse preocupan por la visualidad y
el cuerpo. Estas acciones son ejecutadas por @meng artistas, y son acciones tanto
politicas como estéticas. Los artistas movilizateao/os relacionados con préacticas y
discursos descolonizadores.

En las précticas religiosas, el propoésito de ladacatual es salvaguardar el cuerpo
y el espiritu de la violencia producida por accgdel cuerpo social. Permitiendo que esta
cura proporcione bienestar sin tomar represaliasioade el curandero, a través del poder
otorgado por las plantas, entidades y ancestréerpieta lawayraskay luego cura al
paciente. Para esto intervienen: participantesnesdos y acciones. Los participantes en
estalimpia son: el curandero y la persona que requiere la. dm donde el curandero
invoca y solicita la ayuda de sus acompafantedades y ancestros. Los elementos son:
las plantas y las bebidas producto de las plahi@s.acciones son el golpeteo de las
plantas sobre el cuerpo, el soplido y el vomitoluglar donde se efectda limpia es
especifico. Esta dinAmica entre participantes, @os y acciones generadas en la accion

ritual se enmarca dentro de practicas intercukgral

La limpia, considerada como ritual estético analizado enolass de los tres
artistas, se anuda con las posibilidades técnidagiisticas del campo del arte, como: el
performance, las tecnologias audiovisuales, tésnioaales y otros. En la accion del ritual
estético, la cura es colectiva sobre un malesticiieo, asimismo intervienen varios
participantes (comunidad artistica, consumidoresade, publico en general) y los
elementos simbdlicos del ritual telimpia se complementan con las técnicas del arte. La
urgencia politica de los artistas es resignifidaiteal dela limpia dentro del campo del
arte: una accion politica que forja practicas yulisos descolonizadores en la sociedad
actual.

Una de las probleméaticas presentes en algunas dedeesentaciones telimpia
en el campo del arte, es el desconocimiento poe plef artista, de la esencia de la practica

ritual, de la que se desagregan ciertos conternigmecesos simbdlicos importantes en la
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misma, que luego se transforma en una represéntagécanica y sin sentido, en la que
prima la funcion estética y no la ritual, vaciamt#gocontenidos k& limpia.

Las traducciones simbolicas y subjetivas tanto lentwal religioso como en el
ritual estético son iguales. Ya que los curandegrdes artistas utilizan los mismos
elementos simbdlicos. Las transiciones notables estas practicas estan en los
participantes y los lugares de ejecucion. De esidoma accidn ritual en estos lugares
traducen un malestar, sea individual o colectigogura proporcionada por el curandero y
el artista se enmarca dentro de lo espiritual. ®Bbas casos, el acto ritual se genera en
espacios, con participantes y elementos especificos

Asimismo, los artistas tienen una ética frente ahejo de los contenidos que
derivan del ritual religioso, en donde las reprémganes son ordenadas de acuerdo al
discurso del artista. Los performances, los objelos montajes audiovisuales y las
técnicas de canto, vinculan una manera de constonnocimiento (relacion imagen-
cuerpo), una manera de representar, una maneractmar; elementos que postula la
interculturalidad como base tedrica y practicalafses para una construccion de estéticas
interculturales.

En este sentido, los artistas: Amaru Cholango, Nhuenala y Saskia Calderon, a
través del ejercicio de la practica rituallddimpia, inscriben desde la alteridadealimpia
dentro del campo del arte, como préctica y discdeszolonizador; como propuesta visual
alternativa frente a procesos de la sociedad ghatutd actual.

De esta manera, en las propuestas artisticas astadizxiste un diadlogo epistémico
gue no es facil de entender, en donde preexistacesrque van desde lo étnico, lo
epistémico-racial, lo politico, los limites diséi@rios que cada campo postula.

Es preciso aclarar que las comparaciones que rsadaiizado entre el ritual
religioso y el ritual estético, han servido para daenta de la continuidad y la dinamica
del ritual dela limpia en la actualidad. Del mismo modo mirar el valois&mico y
politico que se le ha otorgado a esta practioa.lugares de enunciacion que defienden
tanto curandero como artistas visuales, se enmateatro de los conocimientos que
integran la salud del cuerpo y el espiritu. End#ofa limpia fluye entre campos de

conocimiento, lugares simbolicos, y geogréficos.
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El video documental, sugiere comprender desdesiahdad como y de qué modo
el ritual dela limpia sigue conteniendo una codificacion cultural relsgi. Y desde la
practica estética cual es lugar que los artistatolgan al ritual de la limpia.

Dichas visualidades se han logrado construir tdesale la imagen captada por la camara,
como por archivos sonoros, con esto, pretendigndase lea como texto.

Dando cuenta que el proceso de transferir conoptmi@n estos campos es
distinto, la avayraska (ritual) la imagen (arte) y la representaciant(opologia visual)
todos estos se relacionan con los procesos sooia@electivos. Generandose una analogia

sobre el tratamiento que dan estos campos a lasdias culturales.
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ARCHIVO
Archivo / Museo de la ciudad
(Fotografias de Christoph Hirtz de los performancebras del artista Amaru Cholango)

Cholango, Amaru, afarishkg Quito disponible en pagina electrénica.

DOCUMENTOS

Documento visual proporcionado por Saskia Caldé@amacion Curatorial).
Documento visual proporcionado por Inty Muenalaflia mediatica)
Borrador de catalogo proporcionado por CristianrLe6

Estudio antropoldgico sobre la “limpia mediaticadjporcionado por Paul Vaca.

ENTREVISTAS

Francisco Tanguila, Octubre del 2011. EntrevisaaioAngélica Alomoto

Amaru Cholango, Octubre del 2011. Entrevistado pdaria Fernanda Cartagena y
Christian Leon.

Inty Muenala, abril y agosto del 2012. Entrevistaolr Angélica Alomoto (2012).
Entrevista de Paul Vaca (2009).

Saskia Calderon, entrevistado por Angélica Alon{@@i 2).
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ANEXOS

Anexo 1:

Fichas técnicas de las obras artisticas analizadas

Autor: Amaru Cholango

Titulo: Arishca

Lugar: De la exposicion «KAmanecié en medio de la nochksseo de la ciudad, Quito
Duracion: 9:08 min.

Fecha:Para la inauguracion 12-10-2001. Para la clauk2H@l1-2012

Video de la Performance Arishca disponible en::Hitputu.be/VyJpMOIUcuM

Autor: Inty Muenala. Colectivo Cosas Finas (CCF) 2004&i&kfRojas Inty Muenala Vega
Oscar Naranjo Omar Eskola, Wilman Trujillo.

Titulo: Limpia mediatica

Lugar: Intervencion en el barrio «Oriente Quitefio» y&rlX Bienal de Cuencax.
Duracion: 13: 52 min. Video retransmitido

Fecha: Para el segundo encuentro de arte urbano «Al Zuri2004) y en la IX Bienal
Internacional de Cuenca (2007).

Autor: Saskia Calderon

Titulo: Curacion curatorial

Lugar: De la exposicion «Ejercicios corporales para tetafio», Bienal de Cuenca y
Arte Actual, Quito

Duracion: 3:55

Fecha:2011
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Anexo 2:

Fotografias de las obras

Amaru Cholango
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Inty Muenala
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Saskia Calderén
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Anexo 3:

Ficha técnica del documental.

Titulo: La limpia. Préacticas Religiosas y Estéticas.
Duracion: 35.32 min

Género: documental

Direccidon: Angélica Alomoto

Guidn: Angélica Alomoto

Realizacion: Angélica Alomoto

Sonido y masterizacion: Fabricio Alomoto

Edicion: Fabricio Alomoto y Angélica Alomoto
Composicién sonora: Christian Proafio. Degeneracion

Musica: Winaytaki, Ricardo Alvarado

Instituciones colaboradoras:
Museo de la Ciudad.
Museo Etnohistérico Mindalae.

Museo de Archidona.

Personas que colaboraron:
Amaru Cholango

Inty Muenala

Saskia Calderon

Francisco Tanguila

Darwin Grefa

Ricardo Alvarado

German Shiguango
Geovanny Alomoto.

Hugo Jati

Christian Proaio
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Anexo 4:

Fotogramas del documental
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Anexo 5:

Guién del documental

TEMA

TEXTO

IMAGEN
Subtemas

TIEMP

EJERCICIO
ETNOGRAFICO

Narracion: Experiencia etnografica

Pensando si habia conocido la labor y el papel de documentos

antropodlogo, recordé un episodio que tiene que cear la
actitud que generan las investigaciones en donde
acercamientos con la cAmara hacia las comunidisieadas
diferentes crean distancias e imaginarios, en dndetitud de
las personas llamadas objetos de estudio tan smiodar
informacion a la gente extrafia también es tildamaaextrafia

¢,Como podiamos diferenciar al socidlogo, antropmlog
bidlogo, sin tomar en cuenta el método antropotbgitie
conozco ahora? Todos los antes citados recurrpeaguntar y
registrar, y a realizar el ejercicio de hacer pregs y
responderlas implicaba a las comunidades investgygulies
solo los investigadores o sabian. Estos hallazgeen textos
imagenes u objetos se las encerraba en espatcersoiados
como museos, bibliotecas, libros en donde son aesgbs
estan fuera de contexto. Si en algun momento rexgkcaba
para que sirven estas investigaciones, mas addtntibjetos

1.- Imagenes de una persona revisando estos

etnograficos: textos escrif
fotografias. Esta  persona enciende
clomputadora y ve un video, lo pausa y vuely
mirar fotografias de un museo. pp

2.- Paneo del espacio. pg. Otra toma de lam
persona entrando por una puerta de la bibliot

oS,
la
ea

sma
3

habla con la bibliotecaria. pm. Recoge unos libnosnutos

y documentos etnograficos pp. Se sienta
revisa, la cAmara se acerca a las imagenes

libro ppp.

3.- Espacios museables intercalando mu
,Mindalae y museo de la cavernas Jumat
(barridos entre estos dos museos) de ppp &
Mira los objetos cerdmicos, y recuerda comg
los hace. Una toma en pp de la misma pers
realizando una mucahua de arcilla. Para pasa

los
de un

1ISe0
ndy,
1 Pg.
se
s0Na
r del

regresan, los textos se recopilan en nuestros g @spacios

5 museo mindalae que denota una tranquilidac

] en




con la misma estructuracion de encierro.

Ahora me encuentro en el papel del antropélogo glegido
un tema que tiene nexos entre campos que me iatebesdar
por varios motivos, que tienen que ver con mi depera
personal.

El primer campo es el ritual delienpia y tiene que ver con u
conocimiento pragmatico, ya que yo misma lo practigl
segundo campo es el de las artes: tengo estuditess earteg
visuales y hablo de procesos en donde artistaaleswacuder
al ritual de lalimpia como fundamento de sus trabajos Y
tercer campo es el de la antropologia visual,
antropologia, y me encuentro haciendo un docum
etnogréfico.

Narracion en quichwa y espafol.
(voz del documental)

Una de las inclinaciones hacia los estudios antbgjmps es
particularmente la incognita que me causaba, \egatl a
antropdlogos, biodlogos, estudiosos hacia la amazale
ecuador. fiucanchi causaimanda atiparisha ricubpi; suinta
tucun, quiquida yachasha pactapi amazonia - ecbhador
los que buscan, preguntan, toman fotos y se vascanguna
tapuita, llambu ricuita apicguna chihuasha rinun.

el cual me convoca a hablar, investigar y apliaaritropologia
visual desde una urgencia politica. chaimanda sitgzguhua
cuintarini, guangurisha causaimanda apisha.

estutlimandy,

el espacio se hacen barridos en la imagen
trasladar al museo de Jumandy en Archidong
donde hay escenas de recopilacion de ceram
objetos cerdmicos, dibujos en la pared que di
una técnica de la otra, en el piso existe utess
de ceramica, de piedra todo se puede mir
ntravés del vidrio que lo divide y teatralizar pq
una mirada.

14.- Escena de espacios vacios que se
lldnando de gente, como el museo de las cavé
en Archidona, pg. ElI mus
cMaldalaepg

En el mindalae se llena la gente de turistas,
en la ciudad de Quito, mientras que en Archid
el museo se ha cerrado, por conflictos entr
comunidad y el gobierno seccional, porque
tienen respeto por la piezas que se exhiben
escenas de las cubetas en donde se han rec
los objetos solo estan apiladas y etiquetadas
las fichas dicen de qué lugar son; en donde
excavado, qué tan importantes son, las

| importantes estan embaladas con cinta adhes

Pp.

15.- Pasa nuevamente a escena del m
A Mindalae en donde abre un libro que recoge
los estantes y mira un dibujo hecho a plum

PPP.

siendo una transeulnte entre los estudios llamatidemtales y

para
, en
icas,
vide
illo
ar
ara

a

van
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eo
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las practicas religiosas, characpa shuc causaimatnukrisha
tiashcanchi mai quirina purais.

Mi interés se centra en reflexionar los nexos vy
posicionamientos politicos del ritual de la limpjael arte
contemporaneo de ecuador. iyarini, guangurina maananda
samai, maquiahuana llambu turcarishca cuna pachg
ecuadorbi.

La limpia entendida como ritual es representad&museos
libros, redes tecnoldgicas. wairachisha ambirinahag musec
ricuchinun, shinallara shuc laya ricunapurais.

Las cuales, a través de lo visual ejercen un corded
conocimiento. chasnarasha  mishuguna fiucanchi igu
causaira apirinun.

En donde etiquetadas para construir identidad,s éstmn
concebidas desde la retdrica de la diferencia éspist racial
maibis ricushpa fiucanchi ashcaras, caimi shuc causta
painacbi ricurin chaibi caminushca.

Este documental invita a mirar los lugares dehtiyudel arte
donde la imagen y el cuerpo en estos campos deciooieato
tienen un tratamiento visual. cai ricuy cumbirarairachirisha
shinallara maqui ahuana causana purai, maibi Ghcaicha
ricsin muscuy causanaras.

6.- laimagen de la plumilla (B/N) se desvane(
un paisaje a color (barrido lento)que conect
espacio de donde voy hablar, no yo sing
losagen va a contar sin mi voz.

iqu

e a
a al




RITUAL
RELIGIOSO
(observacional y
participativo)

Sonido ambiente

RITUAL RELIGIOSO.

CONCEPTO LA LIMPIA:

la limpia es una practica ritual en donde «los poes de los
participantes entran en juego en un campo de peatoridad,
de interpretacion y transicion, entre lugares wliet del ser \y
|6gicas distintas de comprensién. (Alomoto. 2011)

sobre negro desvanecido

1.- El paisaje esta estatico; luego lo mue®o

caminado con la camara con menos rigide

zmynutos

objetividad de la camara, como lo habia utilizado
en la primera parte. Me subo en un bus: escenas

en pm, yo no estoy dentro de la escena com
la primera parte. La cdmara es mi 0jo Yy
movimientos que yo haga hara la cam
subjetiva.

2.- Escenas de un viaje en bus: se ve la carre
las imagenes de los paisajes que se denot
antes en dibujos, plumillas ahora se tor
rapidas casi como wunas pinturas al 0
difuminadas por el viento y la velocidad con
que va el bus.

3.- Se inmoviliza lentamente la imagen de
carretera con la del paisaje.

4.- Se ve un camino asfaltado pp, levantg
camara y en pg una escena de Archidona.

5.- Escena de un camino de piedras cruza
puente. Mientras se cruza, se introducen e
escena varias personas que también atrav
este puente, pg,pm, pp.

6.- Siguiente escena: tres personas se sal
sonrien y caminan con direccion al la secue
de la camara; es decir que la camara esta d

0 en
los
ara

ptera,

aban

nan

€0,
la

la

) la

1 un
n la
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idan,
ncia
etras




de estas personas mientras camina, (no ex
tomas de adelante de ellos, porque en
documental no trato de teatralizar o perform
como en cine). El movimiento de las camara
similar a la escena anterior: mantiene movimie
del cuerpo conforme camina.

7.- Escenas de caminos largos, delgados p
perspectiva que ofrece captar el 0ojo mecanico

8.- Llegando a una casa de madera, escena
gradas (suben por estas). pm, pp.

9.- Personas sentadas en wuna habita
esperando, intercalada de otra escena de
habitacion preparando chicha de yuca. Pm

10.- La mano de Francisco Tanguila, g
sujetando el cuenco con chicha, camina h
delante de la camara como que confronta a e
se chocara con la misma. De pm, pp, ppp

11.- Se ha trasladado al cuarto donde estal
personas esperando, intercala con una esce
una persona bebiendo chicha. Pm

12.- La camara se vuelve estatica desde la es
8 para captar el ritual de la limpia.

isten
este
ear
5 es
nto

Dr la
pPg

de las

cion
otra

pp
acia
sta y

n las
na de

xcena

13.- Un juego entre pm, pp, ppp, en el mome

2nto




Sonido de invocacion y canto mientras transcurliengia.

de observar la préactica ritual de lanpia.
Francisco tiene en sus manos un atado de hig
ppp, luego la camara enfoca el rostro
curandero ( escena lenta, creada en el mor
pues aqui se esta conectando con las deidad
del sujeto que se va a realizarséngia.

brbas
del
itaje,
es) y

14.- Tomas de la boca de Francisco en ppp: toma

un liquido y esparce sobre el cuerpo que requ
ser limpiado (escena lenta del liquido que ha
expulsado con fuerza en direccion del ¢
cuerpo).

15.- pg y pm enfocando a Francisco al sujeto
espacio realizando de la limpia.

16.- Los ppp se utiliza en el soplido, en el von
que realiza, en la Corona o Pukuna, y el golp
las hierbas hacia el otro cuerpo.

17.- Un acercamiento hacia los ojos semicerrg
del curandero en el cual prevalece el sor
(riririririri el compas del despertar del cuer
con un acercamiento hacia los ojos ppp,
Francisco el zoom regresa de enfocar los 0j
inmagina que es su abuelo: parpadea y ya n

él: tiene la imagen de alguien mas anciano. pn

18.- Intercaladas del acercamiento a los 0jos
cuerpo limpiado que estan cerrados, se desva

lere
sido
tro

y el

nito
e de

1dos
nido
po)
de
DS e
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n
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\nece




a imagen oscura, vaciada, entre grises, |con
parpadeos que de pronto ven la luz por par de
segundos.

19.- El cuerpo limpiado cierra los 0jos
nuevamente y se concentra en formas, el sgnido
entra en accion aqui porque francisco realiza un
sonido con la boca y con las hierbas, porque
sacude fuerte. Pm

20.- Abre los ojos y desde esta escena los dos
permanecen abiertos ya los ojos pp, en donde hay
un cruce de miradas, las cuales estan intercaladas,
en ppp.

21.- El curandero le ofrece ayahuasca; bebel|y se
concentra en las imagenes que esta bebida le
proporciona.

RITUAL
ESTETICO

Plano negro sin sonido. Concepto. EIl uso de la Ipm@a
dentro del arte. Cita Schechener.

Sonido de narracion de Angélica: Mi interés potitapia se

centra en que sobre esta accidn existen variasreosipnes Y
enfoques. Como practicante de la limpia, no us@dkmbral 2.- Imdgenes de curanderos, artistas.
ritual; la llamo sololimpia. La limpia se efectia cuando hay

mal de ojo, para quitar el mal aire, en fin panacu

1.- Plano en negro




En el arte, a través de distintos modos de repiasen,
algunos artistas resignifican a la limpia y vuelggblico un
ritual intimo y espiritual. El publico que asiste estos
performances son artistas, curadores, historiadgregente
vinculada al mundo artistico. En este campo dar&s exister
categorizaciones que dependen de los lenguajesdpande
representar. Los artistas indagan el rol del kityau propio
rol del artista dentro de una estructura estaldeerdel campc
de las artes.

Segun la antropologia el ritual de la limpia sotsicepetitivos
con fines especificos, entendidos en una comunidad.

Sonido. Narracion de Amaru, utilizando las entragsdel
archivo de Ledn y Cartagena (2011) y del Museoadeiudad
(2011).

Sonido. Narracién de Inty entrevistas realizadas plomoto
(2011), imagenes y archivos audiovisuales propoedas po
el autor. (2004)

Sonido narracion de Saskia Calderdn entrevistdgadas por
Alomoto (2011). Y archivos audiovisuales proponados por
la artista.

3.- El grafico de los campos:ritual
religioso/estético

N

&

(voz de Amaru) subtitulo en la pantalla
Fotos fijas, antes de la obra.

4.-Escenas de la obra de la oAreshka y de
Quovadis de Amaru Cholango.

5.- escenas de la obrampiamediaticade
IntyMuenala

6.- Escenas de la obCura curatorial de Saskia
Calderon.

INTERCAMPOS
Ritual religioso
Ritual estético
Antropologia

Cuadro negro.

¢, Como es dratamiento de las imagenesen el ritual social

en el ritual estético y el rol de la antropologiaual? ¢Queé

> 1.- Escenas intercaladas de las imagenes del




visual.
Traduccion
Intercampos.
Similitudes y
diferencias.

EL CURANDERO
Y ARTISTA.
LABOR.

SITIOS, EN EL
ESTETICO SE
CURA.

unidades de la accion ritual se desplazan y csélesnservan?

Sonido narracion: Mi interés es abordar las refesoy cruces
entre ritual, arte y antropologia visual. En estes campos, d
variadas maneras se utiliza la imagen como disposde
construccion de conocimiento, donde los lugaresmbeientros
cobranla importancia que se le da a las imagenedictios

campos. Mientras que los lugares de frontera, esmlie se

postulan para legitimarse.

Sonido entrevistas realizadas por Leon y Cartag2dal), y
por Alomoto (2012).

La limpia tanto en las practicas religiosas constéteas
derivan de transfondos culturales, el propésitoladeaccion
ritual es salvaguardar el cuerpo y el espiritu ladgiolencia
ejercida en el cuerpo social. Permitiendo que esiea
proporcione una respuesta sin tomar represaliagioade el
curandero, a través del poder otorgado de lasgdadeidade
y ancestros, interpreta las imagenes y los curaa [Rato
intervienen: participantes, elementos y acciones.

Los participantes son: el curandero y la persomargquiere |3
cura. En donde el curandero solicita la ayuda de
acompafantes, deidades, ancestros, que a travéardel los
invoca, el mismo que no necesariamente es verbaliza

Los elementos son: las plantas y las bebidas qddatas.

Las acciones son el golpeteo de las plantas haciaeego, el
soplido y el vomito. El lugar donde se efectUaitapla son
especificos.

Esta dinamica entre participantes, elementos y oaes
generadas en la accion ritual se enmarca dentrpragicas

la invocacién tanto del ritual religioso como de
5 ritual estético.
e

2.- Escenas de las entrevistas realizadas a
Francisco Tanguila, Amaru Cholango,
sIntyMuenala, Saskia Calderon, explicando qué
la limpia para ellos. pm (este plano se utilizara
solo con Saskia Calderén y Francisco Tanguils
| de los demas se manejaran los audios por no
dantro del pais).

3.- Cudl es la importancia de utilizar el ritual de
la limpia en la actualidad tanto en el ritual sbci
como en el ritual estético. pm

Segun los artistas, ¢,a qué comunidad respong
sus propuestas emitidas en el campo del arte”
¢, COmMo se legitiman en estos espacios? pm

P soplido, del golpe con las yerbas, del vomito, de

es

A
estar

v

"

D

len
D




interculturales (Shechner, 2000).

La limpia, considerada como ritual estético andiizan las
obras de los tres artistas, se anuda con las [idad®s técnica
y linguisticas del campo del arte, como: el perfomoe, lag
tecnologias audiovisuales, técnicas vocales y.dios$a accion
del ritual estético, la cura es colectiva sobre malestar
colectivo, asimismo intervienen varios participan
pertenecientes a una comunidad artistica y los exlton
simbdlicos del ritual de la limpia se complementam las
técnicas del arte.

La urgencia politica de los artistas es resignifedaitual de Ia
limpia dentro del campo del arte: una accion paitjue funda
practicas y discursos descolonizadores en la satiackual.

UJ

INTERCULTURA
L

Dos Visiones del
cuerpo.

Tratamiento de los cuerpos:

Las dos maneras de concebir el conocimiento. Unavas del
cuerpo y otra sobre este.

Planteamiento de la interculturalidad.

Las estéticas interculturales.

Los performances tienen el poder de curar

Conclusiones: imagenes.

Secuencias de entrevistas del curandero y dé
artistas. Sobre la conexién subjetiva entre los
cuerpos.

4.- Segun el curandero, los limites ddirfgia
vs. la medicina convencional: escenas de vari
personas acudiendo a las limpias y escenas d
una casa de salud.

> los

S




5.- Entrevistas a personas que estan por ingre
estan dentro del hospital. La pregunta:¢cree q
se ha practicado la limpia?

Narracion de la experiencia. pm.

Narracion de los artistas. pm.

sar o

La labor de la

antropologia visual
en la construccion d
un documento

e

visual.

Mirada de los investigados sobre el trabajo visplds
cuestionamientos sobre el video.

Escenas de los artistas, y el curandero sobre |
expuesto anteriormente, escenas de secuenci
largas, con menos cortes.






