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RESUMEN

La década del noventa representd un periodo de aguda crisis en Cuba y la expansion del
neoliberalismo para el resto del mundo. Este trabajo tratara de captar las estrategias que
implementan el Estado y el gobierno cubanos, en el &ambito de las politicas culturales
dedicadas al arte y la literatura, para la conservacion de su hegemonia como Estado
Socialista, ante el avance de las politicas neoliberales. Se muestra ademas como aparece
en la sociedad cubana un reconocimiento de la necesidad de realizar cambios
sustanciales en las esferas econdmicas y politicas principalmente. Este reconocimiento
puso de relieve el surgimiento de nuevos territorios y espacios de articulacién social,
que configuraban una sociedad civil caracterizada por una mayor heterogeneidad,
respecto a la que existia una vez que triunfa la Revolucidn. Asi, se engendraron en este
periodo nuevas situaciones y espacios de conflictividad entre el Estado y la sociedad
civil. Intentar mostrar como a través del estudio de dichos espacios y situaciones se
develan los procesos de produccion y sostenimiento de la hegemonia, también forma

parte de este trabajo.



INTRODUCCION

“Nadie sabe el pasado que le espera”
Anonimo

“El presente no es el presente temporal, es lo que esta aun suficientemente vivo para ser objeto de

”

luchas.

Pierre Bourdieu

Lo que hace de esta investigacion un asunto del presente son precisamente las luchas
que se dirimen todavia respecto a la legitimidad de la direccion y para ella de la
sociedad cubana, teniendo en cuenta que los principales objetos de lucha hoy, se
fraguaron en la década del noventa, cuestion que mostraremos en el transcurso del

trabajo.

La isla de Cuba se convirtié en un especial centro de atencion cuando en enero
de 1959 triunfé una revolucion que al afio se declar6 socialista. Esta afirmacion se ve
fundamentada en todas las investigaciones que se han realizado al respecto, tanto dentro
del patio como fuera de este. Asimismo no se puede negar que de manera general, han
sido siempre las revoluciones objeto de interés de los cientistas sociales (Diaz M. d.,
2004; Hernandez, (2002 [1999]; Martinez, 2005), principalmente por todo lo que
trastocan, por el tiempo en que lo hacen y por el nimero de individuos a los que

implican en ellas.

La voragine que ha debido pasar el pueblo cubano en la lucha por la
supervivencia de esa revolucion resulta igualmente interesante a la hora de examinar
histéricamente las nuevas configuraciones sociales que se dan cada vez. Sobre todo
porque el triunfo de dicha revolucion significd un acto de contrahegemonia respecto del
sistema capitalista imperante (Martinez, 2001). Es decir, la Revolucion cubana trajo
para la nacion un nuevo orden hegemonico que hizo permisible creer en la posibilidad

de existencia de una alternativa al capitalismo.

Por otro lado, el avance del neoliberalismo como nueva expresion del modo de

produccién capitalista, y la caida del campo socialista del este en la década de 1990,



marcan un punto de quiebre. No solo para la nueva hegemonia que existia en Cuba
después del afio 1959, sino de igual forma a nivel mundial. EI desplome de la Union de
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) fue el toque de gracia que acufi¢ el triunfo
definitivo del sistema capitalista y del modelo neoliberal como su expresion historica en

ese momento.

El sistema mundo que habia sido marcado por una bipolaridad tensionada por
dos modelos de produccion social, dejé de serlo a partir de 1990. Las implicaciones que
este hecho tuvo en todos los ordenes de la realidad social, son facilmente comprobables.
Hay a partir de esa década una reestructuracion a nivel global, de economias, politicas y
relaciones sociales en general, que dio lugar al actual sistema mundo (Hobsbawm, 1998
[1994]). La nacion cubana no quedd exenta de estas reestructuraciones.

Es por ello que resulta todavia impresionante como la isla de Cuba enfrentd la
aguda crisis que se produjo en la década de 1990. Si bien es cierto que el gobierno y su
clase hegemonica resolvieron la situacion logrando mantener su estatus, cierto es
también que no fue tarea facil ni libre de disputas y disensos (Hernandez, (2002 [1999]).
Nunca antes la sociedad cubana posterior a la Revolucion habia atravesado una crisis de
tal magnitud, aunque la verdad es que el pueblo cubano si conocia de situaciones limites

como fueron la crisis de los misiles y el ataque a Playa Girdn (Alonso, 2009a).

Muchos de los patrones referenciales de Cuba, es decir, aspectos que eran
tomados como modelos o guias de referencia, (que pueden ir desde el manejo del
Estado y la actividad del Partido hasta valores sociales y morales) tenidos en cuenta
hasta entonces, tuvieron que ser revalorados tanto por el Estado como por la sociedad
civil. Necesariamente estas dos instancias tuvieron que replantearse —en pos de
continuar con el proceso socialista iniciado en el *59- muchos problemas, algunos viejos
y otros nuevos, resultantes de este diferente contexto mundial. La necesidad por parte
del Estado de buscar un discurso y mas que un discurso nuevos planes de accién, con el
que el comun de los cubanos pudiera identificarse, se hacia inminente. Las politicas

culturales obviamente estan contempladas dentro de esos planes.

La vigencia y actualidad de la investigacion que nos ocupa, responde a la

necesidad de realizar estudios rigurosos sobre los profundos cambios estructurales y



superestructurales sufridos por la sociedad cubana en ese periodo. Teniendo en cuenta
que se tratd de una etapa de reordenamientos econdmicos, politicos y sociales en Cuba
y que las repercusiones de dichos cambios llegan visiblemente hasta la actualidad
(Alonso, 2009; Espina, 2008; Couceiro, 2014; Guanche, 2013b).

Como enfrentar el impacto de los efectos de la globalizacion neoliberal y con
ello por supuesto el aumento del espacio del mercado, justo en las condiciones en las
que se encontraba la Isla, significo uno de los mas grandes retos del Estado socialista
cubano. El examen de la reaccion del Estado cubano ante el neoliberalismo, resulta
ciertamente productivo a la hora de comparar las distintas posiciones de los Estados

Latinoamericanos a ese respecto.

Este periodo de crisis en Cuba, coadyuvd también en el develamiento del
proceso de heterogeneizacién social que se venia produciendo (Espina, 2008; Chailloux,
2007; Ferriol Muruaga, 2000). Y seréa justo el reconocimiento de esa heterogeneizacion,
entre otros factores, lo que provoque incluir nuevos aspectos en las politicas culturales
en ese periodo. La introduccion en la agenda de las politicas culturales de asuntos como
el racismo, como la relacién de la cultura con el turismo, la religion y la reafirmacion de
la identidad nacional (UNEAC, 2008) dan muestras de aquel reconocimiento. Asimismo
dan cuentas de las estrategias del Estado para mantener los principios fundamentales en
los que se basé su caracter socialista, principios tales como la constitucion de la
propiedad colectiva, la participacion masiva en la vida y decisiones politicas, la salud y

la educacion como derechos, etc..

Por otro lado el poner en la palestra publica estos aspectos que estaban
caracterizando la sociedad, anuncia los cambios que deben producirse, entre los que
encontramos:

(...) desasir la politica del yugo de la «doctrina oficialy; recuperar
tradiciones de pensamiento sobre la nacidn; adelantar la distincion
entre Estado y Partido; reevaluar el papel del mercado en el
socialismo; encontrar espacios de resolucion de problemas por vias
«autogestionarias» de la iniciativa individual, grupal y familiar (...)
habilitar formas de propiedad alternativas a la estatal (Guanche, 2012:
70-71).



Consecuentemente la ejecucion de dichas propuestas, significard una modificacion
sustancial en la sociedad cubana. Siendo que el reconocimiento de la necesidad de
realizar dichos cambios pone de relieve el surgimiento de nuevos territorios y espacios
de articulacion social, que estan configurando una sociedad civil caracterizada por una
mayor heterogeneidad respecto a la existente una vez logrado el triunfo revolucionario.
En este sentido se producen nuevas situaciones y espacios de conflictividad entre el

Estado y la sociedad civil.

De cualquier modo, resulta interesante y provechoso realizar un ejercicio que
comprenda las complejas dindmicas de construccién de la hegemonia, y las
transformaciones operadas en la sociedad civil cubana a partir de un cambio en el patron
de produccion y las analogas transformaciones en el patron de dominaciéon (Guanche,
2013), tanto dentro como fuera del pais. Ello significa en primer lugar, reconocer la
existencia de una sociedad civil cubana, -aunque con sus caracteristicas particulares-
cuestion que habia sido negada en las décadas anteriores debido a la influencia del
modelo dogmatico instaurado por el socialismo real (Acanda, 2002), asi como la
existencia de relaciones de poder y sus respectivas tensiones. Se trata de observar las
nuevas formas de fuerza y consenso que en una esfera especifica de la sociedad, empled

el Estado y el gobierno cubanos en un periodo de crisis.

Teniendo en cuenta estos factores es que nos planteamos la pregunta que da
motivo a nuestra investigacion, a saber: ¢cuales son los aspectos que introduce el Estado
revolucionario, dentro de la politica cultural correspondiente a la esfera de las artes y la
literatura, que denotan las nuevas formas de reconfiguracién de su hegemonia en un
contexto de crisis? Asi no solo se daran cuenta de estos aspectos sino de las relaciones

de conflicto y articulacion de las que son resultado.

Como objetivo general nos hemos propuesto caracterizar la politica cultural
dirigida a la esfera artistica y literaria y su relacion con el Estado en la década del "90,

mostrando en qué medida contribuye a la sustentacion de la hegemonia.

Para alcanzar dicho objetivo nos planteamos los siguientes objetivos

especificos:



1- Describir cdmo se produce el proceso de conformacion de la politica cultural
correspondiente a la esfera sefialada. Para ello se hace necesario identificar actores, las
relaciones que se producen entre ellos y el Estado y finalmente la influencia de las

relaciones internacionales y de la entrada de capital extranjero.

2- Definir cuéales son los nuevos aspectos que se enclavan en la agenda de estas

politicas. Por qué son esos y no otros.

3- Analizar la relacion que se produce entre la introduccion de los nuevos aspectos en la

politica cultural y el ejercicio de la democracia y el derecho ciudadano.

El analisis que nos proponemos no es precisamente del tipo que nos ofrece la
perspectiva de estudio de politicas pUblicas® o de politicas culturales en si mismas. No
mostraremos analisis de presupuestos dedicados al desarrollo de la politica cultural, asi
como tampoco los ingresos frutos de las obras que se inscriben dentro de la misma, ni la
efectividad de la implementacion. Se trata de examinar aquellos rasgos que dan
muestras de las nuevas caracteristicas que adquieren las esferas econdémica, politica y
social, en la Cuba de la década del noventa, a través de la observacion del campo

artistico y literario.

Los predios de la politica cultural son vastos, es por ello que para examinar
nuestro objeto de estudio hemos seleccionado al gobierno y al Ministerio de Cultura
como su representante y a la Union Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)
como actor que disputa y demanda su espacio en la creacion, toma de decisiones e

implementacidon de la politica cultural del pais.

La eleccion de este actor se debe a que una de las organizaciones o instituciones
rectoras de la politica cultural en Cuba es la UNEAC, (Couceiro, 2014; Guanche,
2013a; Rojas, 2014; Diaz D., 2009). Dentro de la misma se encuentran agrupados una
parte significativa de los escritores y artistas cubanos que a su vez pertenecen y
representan a otras instituciones, vinculadas directamente con la esfera cultural.

Teniendo en cuenta estos aspectos, consideramos que el anélisis de los informes y

! Entre los autores que se dedican al anélisis de manera particular de politicas ptblicas tenemos a: Ives
Meny y Jean-Claude Thoening; Jaime Ferri Dura; Kingdon, John W. Kingdon; Carlos Gerardo
Molina y José Araque Calderdn entre otros.



dictdmenes resultados de los congresos de esta organizacion, arrojara informaciones
claves que nos permitiran producir y desarrollar las cuestiones que nos hemos

planteado.

De esta forma, el trabajo de archivo y el analisis de documentos, se hizo
imprescindible. En primer lugar, porque el objeto de estudio pertenece a un periodo
pasado, por lo que su abordaje requiere de fuentes que hayan recogido los
acontecimientos relacionados con el mismo. Simultaneamente estas fuentes ademas de
ofrecernos informacion directa y especifica, nos ayudan a contextualizar
suficientemente el problema. En segundo lugar, porque nuestro interés se centra, como
hemos sefialado, en las politicas culturales proyectadas desde el Estado. Es decir, las

politicas o directrices sobre la “cultura” oficialmente declaradas y aprobadas.

Por tanto, el andlisis de los documentos oficiales de la UNEAC es de una
necesidad indiscutible al igual que el resto de documentos oficiales dedicados a este
campo, como por ejemplo la seccidn respectiva de la prensa. No obstante, se realizaron
ademas alrededor de 10 entrevistas de las cuales solo a 6 se logré dar un seguimiento y
una version final definitiva. Las mismas nos permitieron contrastar la informacion
obtenida de los archivos y documentos. En este caso se hizo una seleccion de dos
grupos de personas a entrevistar: uno clasificado como “grupo de expertos” que incluia
a intelectuales con mayor o menor conocimiento del tema y el otro clasificado como
“grupo de individuos comunes” que son una muestra representativa de otros sectores

sociales como por ejemplo mujeres que se dedican al cuidado de su hogar etc.

Y es que a la hora de realizar el trabajo de campo, nos encontramos con varios
problemas o dificultades. En primer lugar que mucha de la informacion por la que se
pregunta a los individuos comunes, depende de la memoria, por lo que los peligros de
olvido se hacen constantes. Por otro lado tenemos que el ciudadano de a pie, que no
pertenece al gremio cultural, no esta suficientemente informado si de regulaciones

respecto a la politica cultural se trata.

La segunda gran dificultad es el miedo y el secretismo que perviven en gran
parte de la poblacion cubana. Nos encontramos con quienes no quisieron dar

informacion por cuidar de su empleo, posicion o simplemente de su no estigmatizacion



moral. A ello le sumamos la actitud de funcionarios para quienes cualquier informacion
que se pida es de caracter “clasificado” por lo que debe mantenerse protegida para evitar

malinterpretaciones.

El no funcionamiento del Archivo del Ministerio de Cultura, result6 otro de los
grandes obstaculos. La razén se debe a que los documentos que componen este Archivo,
se encuentran guardados en cajas, esperando a que se efectle el acto de mudanza de
local de los mismos (encargada del Archivo del Ministerio de Cultura, 2014). Ahora, lo
interesante del caso es que llevan esperando esa mudanza poco mas de un afio. El
resultado: todo aquel que se proponga una investigacion cuyo desarrollo dependa de
revisar esos documentos, no podra hacer su trabajo. De situaciones similares hemos
tenido conocimiento también y un ejemplo es el archivo del Ministerio de Educacion,
que a ciencia cierta no sabemos bien qué ha pasado con él. Lo que si sabemos es que
tampoco estd disponible para ser consultado (Grisel, profesora de escuela primaria,
2014).

Las dificultades y carencias surgidas y/o agudizadas en la década del noventa
vinieron a agudizar también otras cuestiones. Una es por ejemplo, el enquistamiento de
la ineficiencia de la burocracia y el uso de estas escaseces como justificacion para la
inoperatividad de instituciones y empresas, a las que en muchos casos las afectaciones
no le impedian en medida alguna la realizacion de la labor. En otros casos, el no

disponer de los recursos necesarios verdaderamente hacia inutil cualquier esfuerzo.

Finalmente queremos sefialar que para desarrollar el argumento de esta tesis
hemos organizado el trabajo en cuatro capitulos. EI primero de ellos refiere a nuestro
marco teorico. En él se definen tanto los conceptos como la perspectiva de analisis de
los que partimos. Se argumenta y justifica la seleccion de la herramienta tedrica, al
tiempo que se traduce el problema particular que nos ocupa, al lenguaje teorico y

conceptual. Asimismo se introduce la metodologia de trabajo que seguiremos.

En este sentido la bibliografia seleccionada trata de manera central los conceptos
de hegemonia, sociedad civil, Estado y cultura y las relaciones que se establecen entre
ellos, tanto en la teoria como en la practica. Se ponen en didlogo a autores como

Gramsci, Laclau, Cohen, Arato, Jameson, Zizek, Canclini. También se hace referencia a



los aportes de la Escuela de Frankfurt y a los debates contemporaneos sobre el Estado,

que dominan el escenario cientifico-social.

El segundo capitulo estd dedicado a situar al lector en tiempo y espacio. Se
exponen las caracteristicas tanto generales como singulares de los contextos globales y
regionales dentro de los que se encuentra inmerso el problema a investigar. Se ofrece
una explicacion de cémo las situaciones globales que se generan a nivel planetario
influyen o afectan la situacion nacional cubana, asi como también se dan muestras de

los factores internos que van determinando ese escenario nacional.

Al estar la década del noventa signada por la marca del neoliberalismo se hizo
imprescindible un despliegue de las caracteristicas de este modelo. Mas, no solo se
exponen los rasgos econdmicos o politicos del neoliberalismo, sino que se evidencia su

caracter cultural, aspecto que impulsa el triunfo de este proyecto a nivel mundial.

Pero como ya sefialamos, no solo las causas externas determinaron el curso de la
politica y la economia cubanas. El peso de los factores internos, determind en este
sentido, de igual forma ese derrotero. Por lo que este segundo capitulo estd dedicado
también a ofrecer la informacion respecto a esas situaciones al interior del Estado
cubano, que repercutieron en el presente y futuro de esa década. Se exponen las nuevas
resoluciones y leyes que a nivel nacional se implantaron en las areas de la economia y la
politica y consecuentemente aquellas dadas para el campo de las artes y la literatura. Por
ultimo damos cuenta de sucesos y proyectos que surgen al margen de la
institucionalidad cultural que pueden ser considerados resultado y a la vez respuesta del
periodo de crisis por el que pasaba la sociedad cubana.

La tercera parte de este trabajo nos conduce a los porqués. Se conjugan la
historia y los andlisis puntuales de los sucesos que determinaron y condujeron la politica
cultural cubana como resultado del proyecto revolucionario posterior al afio 1959. Para
comprender en toda su magnitud y la mayor cantidad de matices posibles los cursos
seguidos tanto en la politica cultural como en otros aspectos, se hizo necesario hacer

una revision histoérica.



Los cambios que trajo consigo la revolucion que triunfo en el afio 1959 en Cuba,
determinaron el nuevo cauce que tomaria la sociedad cubana. El desarrollo de una
cultura nacional que estuviera “a la altura del proceso revolucionario” (Castro, 1961a)
se convirtio en una de las principales politicas del gobierno. Sin embargo la decision
respecto a la politica cultural, como otras decisiones, fueron resultado de las disputas y
conflictos internos que protagonizaron los diferentes grupos de poder que existian

dentro de la linea revolucionaria.

La creacion de la UNEAC, asi como del Ministerio de Cultura son hechos que
indudablemente reflejardn una parte de la politica cultural cubana. El estudio de las
condiciones que propiciaron el surgimiento de estas dos entidades es algo que nos
proporcionod algunas pautas que permitieron el parangdn entre las diferentes etapas; lo

cual puso de relieve las novedades del periodo especifico que investigamos.

El centro de interés de esta tercera parte se pone ademas en los analisis que sobre
el quinto y el sexto congresos de la UNEAC se realizan. Mediante la observacion de los
informes y dictdmenes, resultados de estos eventos, llegamos a la posibilidad de

efectuar una caracterizacion de la politica cultural que es oficialmente aceptada.

El cuarto y ultimo capitulo estd dedicado a mostrar dos aspectos que
consideramos esenciales en el caso de la politica cultural cubana: el primero es el que
refiere al nacionalismo y el segundo el que considera a la cultura como derecho. En
ambos casos veremos que se trata de principios que coadyuvaron al logro de la

hegemonia que se constituy6 posterior al triunfo de la revolucion del afio 1959.

La razon de la fuerza del nacionalismo en Cuba tiene un caracter historico. La
efectividad de éste en la formacion de la identidad de los cubanos estd directamente
vinculada a los procesos de reinvencion de la nacion resultados del triunfo
revolucionario. De igual forma la cultura como derecho ciudadano, formé parte del
conjunto de derechos del que ahora disfrutaba el pueblo cubano, los mismos que
promovieron el ejercicio de la democracia, mediante la participacién ciudadana y con

ello el establecimiento de la nueva hegemonia.
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Nuestro cuarto apartado se dirige asi a hacer un balance sobre lo que sigue
fungiendo como “esencia” de la politica cultural: el nacionalismo, y lo que quedaria por
hacer si de cultura como derecho se trata. En medio de estos debates, se revelan los
nuevos simbolos de identidad que se van construyendo y como los mismos confluyen,
junto a las medidas para paliar la crisis, en el logro del consenso y de la hegemonia

preexistente.

Para terminar, presentamos las conclusiones que hemos extraido del analisis del
conjunto de informaciones recopiladas. Y debemos decir que a pesar del
acompafiamiento, colaboracién y revision de todos aquellos que participaron de esta
empresa, las posiciones (tedricas y politicas), opiniones y consideraciones finales son de

la total responsabilidad de su autora.
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CAPITULO |
HEGEMONIA, SOCIEDAD CIVIL Y ESTADO: EL SENTIDO POLITICO DE
LA CULTURA. APUESTA POR UN MARCO TEORICO EN CLAVE
GRAMSCIANA

Si nos preguntamos en qué espacio conceptual y tedrico podemos adscribir el tema de
esta investigacion, podemos apreciar que el caso del estudio de las politicas culturales
como herramientas para la conservacion de la hegemonia, puede ser analizado desde
varios planos. Podriamos mencionar al menos dos fundamentales: el uno es el de
considerar el papel de la cultura como forma especifica de la reproduccion de la
hegemonia, esto es, poner en el centro de atencion los elementos culturales como la
folklorizacién, la industria cultural de masas y el resto de procesos a través de los cuales
se transmiten sentidos de vida, gustos estéticos, costumbres etc. (Escuela de Frankfurt)
(Estudios Culturales). En este sentido la cultura es un terreno en el que se disputa los
sentidos y las formas en las que se dirimen los conflictos y contradicciones en la

dialéctica de la hegemonia.

El otro plano de anélisis es el de la produccion de hegemonia dentro de la
relacion Estado-sociedad civil, donde el papel de las politicas publicas establecidas por
el Estado asi como la forma de la politica y del Estado mismo es central. Refiere asi a la
reproduccion de un tipo de dominacion, a relaciones de poder socialmente aceptables
que expresan un tipo de direccion politica. En nuestro caso, la mirada se acerca mas a

esta segunda perspectiva.

La preocupacion y teorizacion sobre las relaciones tanto del Estado y la sociedad
civil como de los mecanismos de dominacion usados por los gobiernos y clases sociales
para la produccién de hegemonia y del papel de la cultura en estos procesos, son temas
que presentan una larga historia. Aun cuando no se utilicen especificamente estos
conceptos que acabamos de mencionar, muchos estudios sobre la sociedad refieren este
problema. Por solo citar algunos, podemos mencionar desde los Principios de la
filosofia del derecho o derecho natural y ciencia politica de Hegel (1821) y pasando por

Marx con los Manuscritos Econémicos y filosoficos (1844) y La ldeologia Alemana
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(1845-1846), por Adorno Horkheimer con Dialéctica de la llustracion, y Gramsci con
sus consideraciones al respecto recogidas en los Cuadernos de la Carcel (1929-1935),
hasta llegar a estudios mas contemporaneos como son los producidos por Fredric
Jameson acerca del Giro Cultural (1998) y los de Slavoj Zizeck respecto al
Multiculturalismo o la légica cultural del capitalismo multinacional (1998), los cuales

claramente resultan muestras de este interés.

El estudio que aqui realizamos pretende inscribirse dentro de estos andlisis. En
nuestro caso se tratard de observar estas relaciones en el contexto espaciotemporal de la
Cuba de los afios 1990. Este trabajo se propone captar las estrategias que implementan
el Estado y el gobierno cubanos, en el ambito de las politicas culturales dirigidas al
campo artistico y literario, para la conservacion de su hegemonia como Estado
Socialista. Es decir: se trata de analizar los mecanismos, que en una esfera especifica (la
de la produccidn artistica) y a través de la interaccion con un actor determinado de la
sociedad civil (la Unidn Nacional de Escritores y Artistas de Cuba UNEAC), el Estado

y el gobierno cubanos emplean para la sustentacion de su hegemonia.

Definiciones en juego o explicaciones necesarias.

Para la realizacion de esta tarea asumimos los presupuestos marxistas-gramscianos a la
hora de realizar el andlisis social. La apuesta por esta perspectiva de analisis se debe a
varios factores: en primer lugar al caracter histérico que le imprimen al analisis social,
en segundo a la visién organica que presenta y en tercero a su posicion critica respecto
tanto de la teoria como de la realidad (Acanda, 2002; 2009 [2007]). Significa entonces
que asumimos a la realidad social como un todo organico, como un entramado de
interrelaciones sociales resultado de procesos historicos, 1o que nos permite a su vez

comprender muchas de las complejidades de la misma.

Luego, el analisis de los mecanismos que permiten la produccion y reproduccion
de la dominaciédn de una clase (o un Estado) sobre la entera sociedad, ha sido, desde las
premisas marxistas, abordado desde diferentes perspectivas en dependencia del

elemento o dimensién del problema que se quiera enfatizar. Tres de esos enfoques, al
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menos, podriamos mencionar como ejemplo de esta afirmacion: el gramsciano, el

asumido por la Escuela de Frankfurt® y el seguido por Althusser.

En el caso de Gramsci el analisis de estos procesos de produccion vy
reproduccion de la dominacion fue expresado bajo el concepto de hegemonia. En el
marco tedrico de este pensador, dicho concepto da cuentas de los constantes procesos de
luchas entre la clase dominante y la subalterna de los que resulta la imposicion de la
primera sobre la segunda en un complejo proceso de consenso y coercién®. Asi, en el
pensamiento gramsciano, el planteamiento de este concepto es realizado de forma
sistémica, organica, ahondando en aquello que en la teoria marxista habia quedado sin
dar explicacion suficiente, como son las cuestiones respecto a “las condiciones
ideoldgicas, culturales y politicas no solo de la preservacion de la dominacion, sino

también de la futura eliminacion de la misma” (Acanda, 2009: 217-218).

Por su parte los pensadores representantes de la Escuela de Frankfurt, enfatizan
en la critica a la industria cultural de masas como elemento novedoso en la produccion y
reproduccion de la dominacion. En palabras de Oskar Negt: “Al convertir la industria
cultural en objeto de su critica, Adorno, Benjamin, Horkheimer y Marcuse critican lo
muerto de la cultura, lo objetivo, el caracter de mercancia de la cultura (...)” (Negt,
1996: 21). Sin embargo, si bien es cierto que poseen de igual forma una vision critica y
organica de la sociedad, su conclusion respecto a la superacion de la dominacion es
“pesimista” (Frankenberg, 2011). Es decir, ven la sociedad moderna como una sociedad
totalmente administrada en la que no parece existir posibilidades de subversion y donde

la industria cultural juega un papel determinante en esa continua enajenacion.

A pesar de este “pesimismo”, resulta de gran utilidad el andlisis critico que
plantean estos pensadores, en tanto el aparato conceptual que proponen comprende los
mecanismos que bajo los predios de la cultura reproducen la dominacion. Conceptos
como el propio de cultura, el de industria cultural de masas (Adorno & Horkheimer,

2 Somos conscientes de que no se trataba de una “escuela” unica y lineal, como tal, sino que consistié en
el desarrollo y confluencia de los trabajos de distintos pensadores que, con el objetivo de fundar una
teoria critica de la sociedad, bajo premisas marxistas, crean el Instituto de Investigacion Social vinculado
a la Universidad de Frankfurt. Entre los integrantes de este Instituto podemos contar a Max Horkheimer,
Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Erich Fromm entre otros.

¥ Muchas de las citas de Gramsci que aqui utilizamos, han sido seleccionadas de los textos publicados en
el sitio web http://www.gramsci.org.ar/index.htm.
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1994), el de reproductibilidad técnica (Benjamin, 1991) nos permitiran abordar las
diferentes manifestaciones que los mismos representan en el proceso de reproduccion
del modo de produccion capitalista, de la dominacion y con ella diversos modos de

enajenacion, en la sociedad contemporanea.

La propuesta althusseriana a pesar de partir de premisas marxistas, plantea un
analisis que pudiéramos clasificar de corte estructuralista, el cual hace que se pierda la
vision y anélisis de la realidad social como una totalidad organica. A pesar de que
analiza los “aparatos ideoldgicos del Estado” (la escuela, instituciones religiosas,
familia, instituciones juridicas, instituciones politicas, medios de comunicacion,
instituciones culturales), no ve la ideologia en toda su complejidad (Garcia-Canclini,
1984), sino que asume el esquema anteriormente determinado por el dogmatismo que
establecia la relacidn antagonica entre ideologia dominante contra ideologia dominada y
al hacerlo

(...) se refiere, ante todo a la ideologia politica, olvidando la
comunidad de relaciones (tradiciones, habitos, costumbres, lenguaje,
etc.) que durante siglos el devenir histérico forja, con lo que deja bien

atras la idea gramsciana del cimiento aglutinador social (Diaz, 2004
49).

Y este olvido implicaba el asumir una concepcién mecénica de la historia y en general

de la totalidad social: las distintas instancias y niveles sociales se plantean como
estaticos (Diaz M. d., 2004).

Podemos decir que estas son las razones fundamentales por las que la teoria
althusseriana no representa una herramienta Util a nuestro proposito. Si bien es cierto
que hay en su concepcién un estudio de la dominacion, esta es asumida como una
relacion unidireccional donde el dominante se enfrenta a un dominado pasivo y donde

como ya hemos planteado las instancias e instituciones se presentan como algo ya dado.

Considerando estos elementos es que tomaremos entonces como herramientas
para el analisis los conceptos que nos brindan la teoria gramsciana y la vision critica
asumida por la Escuela de Frankfurt. La historia —y diversos cientistas sociales entre los
que se encuentra por ejemplo también Foucault (Foucault, 1978)- han visibilizado las

formas complejas en las que se muestra y reproduce el poder y la dominacion, es por
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ello que resulta contraproducente adoptar posturas y posiciones fijas y cerradas para un

analisis social.

Por otra parte para el caso de Cuba, y a la luz de la caida del campo socialista,
resulta imposible la construccion y el mantenimiento de la hegemonia socialista desde
una concepcién verticalista e idilica del poder (Martinez Heredia, 2005). Por lo que el

analisis de este hecho desde esas posiciones, resulta de igual forma insustancial.

Teniendo en cuenta todos estos elementos es que proponemos el marco tedrico
gramsciano para el abordaje del tema que nos ocupa. Y ello —ademés de aportarnos los
elementos antes sefialado- se debe precisamente a los conceptos de hegemonia, sociedad
civil, Estado y cultura que el pensador italiano maneja, asi como a las relaciones que
nos muestra se establecen entre ellos. A su vez estos conceptos contienen e implican

otros que también se iran puntualizando en la medida que lo imponga su utilizacion.

Cuando hablamos de hegemonia: precisando un concepto.

El andlisis que Gramsci realiza sobre la produccién de hegemonia asi como la capacidad
y posibilidades de producir una contrahegemonia real, que pueda subvertir la I6gica del
modo de produccién capitalista reafirma la pertinencia de nuestra eleccion. Siendo que
en el caso del pensamiento gramsciano, tenemos que su teoria de la hegemonia y su
modo de concebir la sociedad civil y el Estado, posibilita analizar criticamente la
creciente mercantilizacion de la sociedad, asi como superar criticamente las
interpretaciones conservadoras y dogmaticas del marxismo lo que supone obviamente

las concepciones de este tipo sobre el socialismo (Acanda, 2002a).
Puede decirse que:

La relacion entre coercion y consenso, entre direccidn intelectual y
moral y dominio, entre hegemonia y dominacién, indisolublemente
ligadas a las bases materiales de produccion y reproduccion de la vida
social, constituyen los términos nodales de la reflexion gramsciana de
mayor relevancia para entender nuestras sociedades (Thwaites, 2010
[2008]).

De ahi la centralidad del concepto de hegemonia. Gramsci entendié que el poder de la

burguesia no se ejercia Unicamente a través de la imposicion y mediante la fuerza sino

16



también y sobre todo a través del consenso que se establece debido a la capacidad que
tiene esa clase dominante para legitimar su liderazgo mediante la produccion de valores,
de modos de pensar que son aceptados finalmente como validos. Al respecto sefala:

El ejercicio normal de la hegemonia(...) se caracteriza por una

combinacion de fuerza y consenso, que se equilibran de diferentes

maneras, sin que la fuerza predomine demasiado sobre el consenso, y

tratando de que la fuerza aparezca apoyada en la aprobacién de la

mayoria, expresada mediante los Ilamados 6rganos de la opinidn
publica (Gramsci citado en: Acanda, 2009: 217).

A pesar de que en este caso Gramsci se refiere sobre todo a la hegemonia de la clase
burguesa, el concepto visto en su esencia, nos permite identificar este proceso también
en el caso de cualquier otra realidad, en el nuestro: la cubana. Y en este sentido Rafael
Rodriguez Prieto y José Maria Seco Martinez observan criticamente la obra de Laclau y
Mouffe referida a este concepto gramsciano, y titulada “Hegemonia y estrategia

socialista”.

En dicho documento Laclau y Mouffe plantean que existen dos limitaciones en
el concepto de hegemonia que presenta la teoria gramsciana: la primera se refiere a “la
constitucion de los sujetos hegemonicos y la segunda a “la unicidad del centro
hegemoénico” (Laclau & Mouffe, 2011: 181). La critica se dirige hacia un aparente
esencialismo que se encuentra como supuesto en la concepcién gramsciana
correspondiente a estos aspectos. En primer lugar, esta el hecho de considerar que la
constitucién de los sujetos hegemonicos se produce dentro de los marcos de la relacién
entre clases definidas; y en lo tocante a la segunda limitacion pues el considerar que

“toda formacion social se estructura en torno a un centro hegemoénico” (Laclau &

Mouffe, 2011: 181).

A nuestra consideracion, y apoyados en los planteamientos de Rodriguez, Seco y
Acanda (2002a, 2007) en la teoria gramsciana no se trata de develar un caracter esencial
de la sociedad y sus relaciones, sino de develar la I6gica de funcionamiento de la misma
en un marco espacio temporal determinado. En palabras de William Rosberry “Los
criterios y los problemas de Gramsci implican claramente una dimension temporal sin
llevar necesariamente teleologia” (Rosberry, 2002 [1994]). En cualquier caso, somos

conscientes de que son argumentos discutibles.
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Por otro lado resultan enriquecedores muchos otros aspectos que sobre el
concepto de hegemonia plantean Ernesto Laclau y Chantal Mouffe. Uno de ellos es el
considerar que “la hegemonia supone el caracter incompleto y abierto de lo social, que
solo puede constituirse en un campo dominado por practicas articulatorias” (Laclau &
Mouffe, 2011: 178).

Las relaciones de poder, entendidas desde una novedosa y revolucionaria
perspectiva relacional, funcionan como productoras y difusoras de las formas de saber,
de los codigos de representacion y de los procesos de apropiacion espiritual de la
realidad (Foucault, 1978). La teoria de la hegemonia posibilita a Gramsci -y asi a
nosotros- interpretar de ese modo la politica y los procesos de dominacion, y
comprender la importancia de la sociedad civil en la estructuracion de las relaciones

sociales, sefialando la necesidad de pensar los soportes culturales de las mismas.

En uno de los textos perteneciente a los Cuadernos de la carcel Gramsci sefiala:
que hay que entender la sociedad civil “en el sentido de hegemonia politica y cultural de
un grupo social sobre la entera sociedad, como contenido ético del Estado™. Es en la
arena de la sociedad civil donde se produciran entonces aquellos mecanismos culturales,
cada vez mas sutiles y complejos a través de los cuales se reproduce y reafirman las
relaciones de hegemonia (Thwaites, 2010 [2008]). De hecho, estas relaciones junto a los

procesos politicos son los que constituyen propiamente lo que es la sociedad civil.

En “Hegemonia y el lenguaje de la contienda” William Rosberry (2002 [1994]):
critica el uso del concepto hegemonia en autores como James Scott (1976; 1985; 1990)
Philip Corrigan y Derek Sayer (1985). El primero debido a que en el intento de realizar
una fuerte critica a aquellos “que entienden la hegemonia como «consenso ideoldgico»”
(Rosberry, 2002 [1994]) centra entonces su atencion en “la falta de consenso en
situaciones sociales de dominacion” (Rosberry, 2002 [1994]). Los segundos, debido a
que en este mismo intento consideran que el poder del Estado es fundamentalmente
coercitivo.

[...] descansa no tanto en el consentimiento de sus subditos sino en

las formas y en las agencias reguladoras y coercitivas del Estado, que
definen y crean ciertos tipos de sujetos e identidades mientras que

* (Gramsci en http://www.gramsci.org.ar/index.htm).
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niegan y descartan otros tipos de sujetos e identidades. Aln mas, el
Estado lleva a cabo esto no solamente a través de su policia y ejército
sino también a través de sus oficinas y sus rutinas, sus impuestos, sus
permisos y sus procedimientos y papeles de registro (Rosberry, 2002
[1994]).

A pesar de considerar como “enérgicas y correctas” estas interpretaciones, Rosberry
sefiala que en su afdn de destacar los aspectos antes mencionados, pierden la
complejidad de los procesos produccion de hegemonia, no superando la interpretacion
gramsciana a este respecto, ya que en Gramsci hegemonia supone consenso y coercion
forjado en un proceso histérico: “Gramsci entendié y enfatizo la unidad compleja de la
coercion y el consenso en situaciones de dominacioén [...] La hegemonia era un
concepto mas material y politico que en el que se ha convertido” (Rosberry, 2002
[1994]). En este sentido Rosberry observa que la hegemonia no es solo una formacion
ideoldgica sino ademas un proceso politico “la hegemonia no como una formacion
ideoldgica terminada y monolitica sino como un proceso de dominacion y de lucha

problematico, disputado y politico” (Rosberry, 2002 [1994]).

Rosberry advierte que el discurso es una dimensién del proceso social y no una
entidad independiente. Su contribucién es sustantiva al insertar la dimension discursiva
en las dindmicas sociales del proceso hegemonico. Al decir de esta autor: “Lo que
construye la hegemonia, entonces, no es una ideologia compartida sino un material
comun y el marco significativo para vivir a través de, hablar sobre y actuar en 6rdenes
sociales [...]” (Rosberry, 2002 [1994]). El discurso hegemonico establece los términos
dentro de los cuales se libra la lucha social:

Ese material comin y marco significativo es, en parte, discursivo. Un
lenguaje comln o una manera de hablar sobre relaciones sociales que

expone los términos centrales alrededor de los cuales y en términos de
los cuales pueden ocurrir la impugnacion y la lucha (Rosberry, 2002).

En el caso de Cuba ese material comin o marco significativo que instal6 el estado
revolucionario en la esfera publica cubana desde los sesenta permitié el didlogo, la

impugnacion y la lucha que dieron lugar a la reestructuracion del grupo hegemonico.

Lo que permitié en Cuba la creacion de ese marco y material comun podemos
decir que fue el triunfo de la Revolucion del afio 1959. Y esto se produjo por los

importantes logros alcanzados a nivel social los cuales le imprimieron una legitimidad
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indiscutible al régimen socialista®. Dichos resultados subvirtieron de manera radical la
realidad social de Cuba, cambiando la estructura social y con ello los valores de la
misma: la sociedad adquirié un mayor grado de justicia e igualdad sociales (Diaz M. d.,
2004). Pero la transformacion no fue solo en el plano social, sino y fundamentalmente
en el politico. Y sera el alcance y la perdurabilidad de esos logros lo que hizo posible
entre otros factores, que en la década del noventa el régimen socialista no se derrumbara
sino que entrara en experimentos como el que nos ocupa dentro de una etapa de
reflexion sobre la revolucion a largo plazo. Precisamente porque perduraban también
ese marco significativo y ese material comin que podemos encontrar analogamente en
la referencia de Rosberry. El régimen, aun en su rigidez, logré incursionar en una

estrategia de ampliacion hegemonica.

En palabras de Rafael Hernandez “Es el apoyo popular al sistema — [refiriéndose
al implantado por el gobierno revolucionario]- lo que le otorga su estabilidad. Es la
continua identificacion del sistema con el interés de la poblacion lo que le acredita su
apoyo” (Hernandez, (2002 [1999]: 40).

Y es que la clase dominante se convierte en hegemodnica cuando ademés de
lograr legitimar su direccion intelectual y moral “hace sacrificios de orden econdémico-
corporativo” como bien sefiala Gramsci, “ya que si la hegemonia es ético-politica no
puede dejar de ser también econdmica” (Gramsci, Cuadernos). Es decir,

La posibilidad misma de ejercer una ‘supremacia hegemonica’
depende, en Ultima instancia, de las posibilidades de hacer avanzar a la
sociedad en su conjunto hacia adelante, de asegurar la ‘incorporacion

de los estratos populares al desarrollo econémico-social” (Thwaites,
El Estado ampliado en el pensamiento gramsciano, 2010 [2008]).

Estos cambios en Cuba se traducen ademas, en la consolidacion de una cultura politica
de mayor nivel en la sociedad cubana, que fue potenciada por la practica revolucionaria
y que resulta también un elemento cohesionador entre el gobierno y las masas
(Herndndez, Mirar a Cuba. Ensayos sobre cultura y sociedad civil, (2002 [1999]). Es
decir, el grado de cultura politica alcanzado por el pueblo cubano es otro de los factores
que posibilita el sostenimiento de la hegemonia de la clase dirigente. Al mismo tiempo,

es expresion de lo que la autora Marilena Chaui ha sefialado necesario para el

® Este tema sera desarrollado mas ampliamente en el segundo capitulo de este trabajo el cual esta
dedicado al contexto y la historizacion del problema que nos ocupa.
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nacimiento de una politica cultural realmente democratica y es que: “una nueva politica
cultural necesita comenzar como cultura politica nueva, cuya viga maestra es la idea y

la practica de la participacion” (Chaui, 2007).

Obviamente esto a su vez significa que se produzca una transformacion tanto en
la sociedad civil como en el Estado, siendo consecuentes con lo que se ha planteado
anteriormente. Sin embargo, antes de caracterizar a la sociedad civil y al Estado
cubanos, creemos necesario esclarecer lo que estamos entendiendo por estos dos

conceptos, y asi seguir la l6gica de exposicion que hemos propuesto al inicio.

Sociedad Civil y Estado: una polarizacion falaz.

A partir de la década de 1990 los estudios sobre la sociedad civil adquirieron nuevo
auge y sentido. Sin embargo consideramos necesario hacer referencia a algunos
aspectos respecto al concepto de sociedad civil, que tienen que ver con la historia del
mismo y que nos ofrecen claves para entender y abordar la problemética que este

designa.

Comenzaremos por decir que el concepto de sociedad civil desde su surgimiento
ha estado en relacion directa con la politica y el Estado, incluso a pesar de que en
muchas de sus acepciones ha querido sefialar precisamente su separacion vy
diferenciacion de esas esferas®. La aparicion de este concepto, en la modernidad,
respondio en sus inicios a la necesidad de afianzarse del liberalismo. Aparece junto con
el pensamiento liberal y “constituira uno de los elementos basicos del mismo” (Acanda,

2002a; 133).

El concepto de sociedad civil moderno, expresaba todos los rasgos distintivos de
esa modernidad: la exaltacion y centralizacion de la individualidad y el predominio de
la racionalidad capitalista’. Asi, en principio, este espacio social estaba destinado a

acoger al individuo-propietario que requeria defender y proteger su propiedad asi como

® Para un analisis de la historia y los avatares del concepto de sociedad civil puede verse: Jorge Luis
Acanda (2002) Sociedad civil y hegemonia. Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana
Juan Marinello.

” Sobre los rasgos distintivos de la “Modernidad” puede verse: Acanda, Jorge Luis y Jesus Espeja:
Modernidad ateismo y religion...; Acanda (2002); Charle Taylor: Hegel y la sociedad moderna y Yahima
Losada (2006) Tesis de Diploma, entre otros.
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su actividad econdmica. Para el pensamiento liberal: “Una sociedad «civil» bien
ordenada a diferencia del anterior orden «natural», implicaba la autonomizacién de lo
social con respecto a lo politico y lo estatal” (Acanda, 2002a: 136). Sin embargo, esta
independizacion implica logica y necesariamente un determinado vinculo y concepcion
de la politica y del Estado, aunque sea solo con el propdésito de diferenciacion. Por ello
en nuestro caso en el analisis del concepto de sociedad civil, asi como del espacio que
en la préctica concreta este designa, o que queremos resaltar y rescatar es precisamente

este vinculo.

Entre los principales autores que desarrollaran el tema de la sociedad civil, en la
década de 1990, encontramos a Jean Cohen y Andrew Arato. Las producciones tedricas
de estos pensadores respecto al tema de la sociedad civil, estan orientados a la critica
tanto de los Estados capitalistas como del Comunismo de Estado. Al decir de Jorge L.
Acanda estos autores

(...) intentaran desarrollar una teoria contemporanea de la sociedad
civil y el Estado que tratara de desafiar las practicas estatistas de la
socialdemocracia de posguerra, los avances del neoconservadurismo y

el alarmante indice de crecimiento de dictaduras militares y regimenes
totalitarios (Acanda, 2002a: 20).

Podemos ver por ejemplo que en el texto “La sociedad civil y la teorfa social® de Arato
y Cohen (1999), el concepto de sociedad civil estd en pos de “vindicar” conceptos que
permitan la articulacion de los proyectos de democratizacion de los movimientos
sociales (Arato & Cohen, 1999: 83). Y su concepcion de la sociedad civil se fundamenta
y comprende esencialmente a la accion de esos movimientos sociales. Es decir, ponen a
la sociedad civil como expresion fundamentalmente de esos movimientos; siendo que
los mismos son los que la van a determinar en ultima instancia. Sin embargo, no nos
detendremos en las especificidades de como la accion colectiva conforma en cada caso
una determinada sociedad civil, sino que nos centraremos en la concepcion, de manera
general, que realizan de la misma. Nos referiremos méas a su concepcion analitica que a
la operativa. Lo hacemos con el objetivo de poder poner en diadlogo esta teoria de Arato

y Cohen con la concepcidn gramsciana.

8 Este es un texto publicado como parte de uno mayor que es: La sociedad civil: de la teoria a la
realidad, coordinador Alberto J. Olvera. El Colegio de México, Centro de Estudios Socioldgicos, 1999.
En lo adelante se citara: Arato y Cohen, 1999.
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A pesar de que estos pensadores reconocen la fuerte influencia de las teorias
tradicionales sobre la sociedad civil, en las consideraciones contemporaneas, plantean la
necesidad tanto tedrica como historica de resignificar este concepto. Para ello plantean
necesario superar la herencia y tradicion tedricas, teniendo en cuenta que -en opinion de
los autores- éstas no satisfacen las necesidades tanto tedricas como practicas del objeto
y espacio que este concepto designa. Se tratard entonces, de “demostrar la plausibilidad
de un concepto moderno de sociedad civil a la luz de estos problemas (...)” (Arato &
Cohen, 1999: 84).

El concepto de sociedad civil “moderna” va ser uno de los ejes fundamentales
sobre el que giraré el proceso de reconstruccion del concepto de sociedad civil, en el
texto de Cohen y Arato que hemos sefialado. Esta centralidad se debe a que, en ese caso,
lo moderno dependera también de la capacidad de este concepto para captar y expresar
las acciones colectivas contemporaneas, en especial las de los movimientos sociales.
Luego, para un andlisis méas efectivo, dichos autores proponen un concepto de sociedad
civil reconstruido en clave habermasiana, argumentando que:

(...) el desarrollo que hace Habermas de una teoria social dual que
diferencia las légicas del sistema y las del mundo de vida, [-les
permitira-] situar a la sociedad civil dentro de un marco tedrico
general que permite el analisis mas comprehensivo de las varias

dinamicas de las sociedades occidentales contemporaneas (Arato &
Cohen, 1999: 85).

De esta forma realizan una lectura, apropiacion y traspolacién de los conceptos
habermasianos de sistema y mundo de vida, para su analisis y construccion de su teoria
de la sociedad civil. La sociedad civil quedara dentro del mundo de vida, vy el sistema
entonces pasa a ser el conjunto de las actividades de los subsistemas de la economia y
de la administracion/politica (Estado). En ese caso plantean que: “La sociedad civil es
una dimensién del mundo de la vida institucionalmente asegurada por derechos, por
supuesto distinta, pero que presupone las esferas diferenciadas de la economia y el
Estado” (Cohen & Arato, 1999: 89).

A pesar de esta “presuposicion” el hecho fundamental en el que van a insistir es
en la diferenciacion y separacion de la esfera de la sociedad civil de la de la sociedad

politica. Esta diferenciacion serd la base que permita una mejor comprension del
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espacio entendido como sociedad civil, asi como un mejor funcionamiento de la misma

en la realidad practica, segun estos autores.
En este sentido plantean que:

La diferenciacion estructural del mundo de vida (que es un aspecto del
proceso de modernizacion) se da a través del surgimiento de
instituciones especializadas en la reproduccion de tradiciones,
solidaridades e identidades. Esta dimension institucional del mundo de
vida es la que mejor corresponde con nuestro concepto de sociedad
civil (Arato & Cohen, 1999: 87).

El modelo dual, segiin Arato y Cohen, permite ademds “tematizar una utopia de la
sociedad civil, inmanente, autolimitada y autorreflexiva” (Arato & Cohen, 1999: 101).
La utopia estd fundamentada en la posibilidad real de un proceso de democratizacién
radical, que parte de los propios estados de las esferas de accion de la burguesia a saber:
“la economia y el aparato de Estado”. Ello se debe a que estos subsistemas no han
colonizado totalmente las esferas del mundo de vida. La prueba es que existe, segun los

autores, una esfera publica no estatal y una esfera privada no econémica.

Luego, segun los autores, la teoria que ellos proponen, habiendo analizado y
comprendido la dimension antindGmica que presenta la teoria habermasiana, posibilita la
superacion de las mismas al menos preliminarmente. Para ello en primera instancia
proponen un nivel mayor de autocritica que se base en un didlogo entre la teoria y los
destinatarios del movimiento, siendo que este hecho “tiene el potencial de reforzar
identidades y estrategias basadas en la democracia radical autolimitada” (Arato &
Cohen, 1999: 105). Ademas agregan que “la victoria de los movimientos estd en la
democratizacion de los valores, normas, instituciones e identidades sociales arraigadas
finalmente en una cultura politica” (Ibidem). Y por tltimo expresan que “el problema
politico es el de como introducir espacios publicos en las instituciones econémicas y de
Estado” (Arato & Cohen, 1999: 108-109). El éxito de esta accidén se encontrara en “la
reflexividad” de los movimientos sociales, lo que implica una reconstruccion de la
sociedad civil “delimitada por un conjunto relativamente nuevo de derechos, con los
derechos de comunicacion, mas que de propiedad, como su nticleo” (Arato & Cohen,

1999: 110).
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En el caso de la reflexion gramsciana sobre el tema de la sociedad civil tenemos
que en primer lugar el pensador italiano presenta una vision relacional al respecto, como
ya hemos mencionado. Una vision que implica sobre todo la relacion dialéctica entre
esta esfera y el Estado. Lo que a su vez le impregna un caracter marcadamente politico a
la misma. Al mismo tiempo se devela el papel central de la ideologia en la construccion

y funcionamiento de dicha sociedad civil.

A diferencia de Arato y Cohen vemos que la sociedad civil se distingue no solo
por la accion de los movimientos sociales sino que abarca el conjunto de todas las
organizaciones sociales a través de las que se difunden la ideologia, los intereses y
valores de la clase dominante, es donde se produce el consentimiento de las clases

dominadas respecto al sistema imperante.

Por consiguiente, la hegemonia se produce esencialmente en el terreno de la
sociedad civil (aungue no solo en ella) que a su vez constituye parte del terreno de la
superestructura. La otra parte la constituye la sociedad politica. Estas dos esferas de
produccion social se encuentran igualmente en una relacion dialéctica. Donde:

(...) la sociedad politica estd compuesta por los drganos de las
superestructuras encargados de desarrollar la funcién de coercién y
dominio y la sociedad civil “estd formada por el conjunto de

organismos vulgarmente considerados «privados» que posibilitan la

direccion intelectual y moral de la sociedad” (Gramsci en: Acanda,
2009: 218).

Para expresar entonces la relacion que se produce entre la estructura y la superestructura
Gramsci formula el concepto de “bloque historico”. En las Notas sobre Maquiavelo
sefiala: “Concepto de bloque histdrico, es decir unidad entre la naturaleza y el espiritu
(estructura y superestructura), unidad de los contrarios y de los distintos™®. En El
materialismo historico y la filosofia de Benedetto Croce agrega que: “La estructura y las
superestructuras forman un «bloque histérico», es decir que el conjunto complejo,
contradictorio y discorde de las superestructuras es el reflejo del conjunto de las

. . o r 10
relaciones sociales de produccion™™".

® Gramsci en http://www.gramsci.org.ar/index.htm
19 Gramsci en http://www.gramsci.org.ar/index.htm
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Inevitablemente esto conlleva a asumir que las relaciones que se producen adn
en el plano de lo civil, tienen también un caracter politico. Ello implicara una nueva
concepcidn de la politica, que en este caso se plantea superar la nocion instrumental que
comunmente predomina. En las Notas sobre Maquiavelo Gramsci expone que: “Con
frecuencia se entiende por «politica» la accion de las fracciones parlamentarias, los
partidos, los periddicos, y en general, toda accion que se realiza segun una directiva
evidente y predeterminada™'® A esta vision le opone la necesidad de interpretarla de un
modo mas amplio y mas efectivo. Siendo que, en su consideracion, la politica “es el arte
de gobernar a los hombres, de procurarse su consenso permanente y por consiguiente el
arte de fundar los grandes estados™2. Luego pudiéramos decir que la sociedad civil es

también el espacio donde se manifiesta y ejerce la politica.

Esta concepcion de la politica consideramos que “nos permite rechazar la
interpretacion positivista de la sociedad como agregado de esferas separadas y bien
diferenciadas entre si” (Acanda, 2009: 220), y contemplar la mas factible y necesaria
idea de una vision organica de la sociedad que permite superar la de una diferenciacion

radical del Estado y la sociedad civil.

En este sentido podemos decir que ninguna relacion social, es simple o se
encuentra en un campo especifico neutro, autbnomo y totalmente independiente. Es por
ello que para el pensador italiano la sociedad civil no es vista solo como el espacio
publico y también de instituciones privadas, sino y sobre todo el espacio donde se
produce la hegemonia. En palabras de Jorge L. Acanda:

(...) en los Cuadernos, el concepto de sociedad civil es utilizado no
para designar simplemente relaciones asociativas contractuales
voluntarias entre las personas, (...) sino el conjunto de todas las
relaciones sociales productoras de sentido. La sociedad civil es
entendida por Gramsci como el espacio donde se producen y difunden
las representaciones ideoldgicas (Acanda, 2009: 222).

Asi la sociedad civil resulta el campo donde se produce la hegemonia, pero también
donde se produce la contrahegemonia (Thwaites, 2010 [2008]). Es el espacio en que se

establece y afianza la clase dominante, pero igualmente el espacio en el que la clase

1 Gramsci en http://www.gramsci.org.ar/index.htm
2 (Ibidem).
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subalterna lucha contra esa dominacion. Es el campo en el que se producen las batallas

ideologicas y las disputas por el poder y no solo en sentido politico.

Por tanto, los subsistemas de la economia y del Estado forman parte
necesariamente de la sociedad civil, asi como ésta necesariamente los interpenetra a
ambos. La division que se realiza de estas esferas en ocasiones, responde a una cuestion
“metodica” més que realmente organica (Gramsci, Notas sobre Maquiavelo)™.
Pensamos que esta consideracion, nos permite captar, tomar en cuenta, la complejidad

de la sociedad civil. Sobre todo por el caracter politico e ideoldgico que resalta.

Concebir la sociedad civil a la manera de Gramsci nos permite de una forma
coherente abordar este tema en el caso de Cuba ya que una vez que triunfa la revolucion
el aflo 1959 tanto el Estado como el espacio que la misma significa, adquieren una
nueva configuracion. La sociedad civil cubana no se va a caracterizar por la existencia
de ONGs o de movimientos sociales principalmente. La sociedad civil cubana, -no
obstante mantener instituciones que han sido ubicadas en la concepcién tradicional
liberal de la sociedad civil como componentes de la misma, como por ejemplo las
religiosas y empresas privadas- se caracterizdé fundamentalmente por la interrelacion de
las nuevas organizaciones e instituciones creadas después del triunfo revolucionario del
afio 1959 (Hernandez, Mirar a Cuba. Ensayos sobre cultura y sociedad civil, (2002
[1999]). Ejemplo de dichas organizaciones son la Federacién de Mujeres Cubanas
(FMC), la Central de Trabajadores de Cuba (CTC), el Ministerio de Educacion y en
nuestro caso queremos destacar principalmente la Unién Nacional de Escritores y
Artistas de Cuba (UNEAC).

Bajo estas premisas, se hace evidente que el Estado se definira entonces en
dependencia del concepto de sociedad civil, siendo que esta ultima sera parte integrante
y funcional del mismo. Partiendo de la idea de que el Estado no es solamente el aparato
de gobierno, sino que en él se integran ademas el conjunto de instituciones
“vulgarmente” llamadas privadas que se agrupan dentro de la sociedad civil. En
palabras de Gramsci: “pudiera decirse de que Estado = sociedad politica + sociedad

2514

civil, o sea, hegemonia acorazada con coaccion”". Luego podemos decir que “El

13 Gramsci en http://www.gramsci.org.ar/index.htm
1% Gramsci en http://www.gramsci.org.ar/index.htm
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Estado es entendido no como institucion juridica, sino como resultado de las relaciones

organicas entre sociedad politica y sociedad civil” (Acanda, 2009: 224).

El Estado no es concebido en la teoria gramsciana como el instrumento para la
coaccion por parte de los gobiernos y de la clase dominante. La construccion del Estado
para Gramsci resulta ser mas compleja. Al decir de Mabel Thwaites:

Gramsci, (...) aborda la cuestion del Estado partiendo de dos premisas
fundamentales: su caracter de clase y la necesidad de su
destruccion/extincion, pero desde una perspectiva histérica que

ilumina otros aspectos que no habian sido destacados anteriormente
por los clasicos (Thwaites, 2010 [2008]).

En este sentido el pensador italiano nos ofrece una concepcion “ampliada” del Estado
donde este se asume como el resultado de las relaciones entre la sociedad politica y la
sociedad civil. Esta postura rechaza y muestra el error de la posicidn instrumentalista
que presenta una concepcion reificada de lo que es el Estado, presentandolo como
organo o institucion externa cuya funcién es la de coartar principalmente mediante la
violencia a través de sus aparatos represores (policia, instituciones juridicas, etc.) la
praxis social. Resultando segiin Thwaites que “La supremacia -[refiriéndose a la de la
clase dominante]-, entonces, es algo mas que la mera disposicion de los aparatos
represivos del Estado y se expresa en formas que exceden los limites del Estado en
sentido restringido, para abarcar al conjunto de la sociedad civil (Thwaites, 2010
[2008]).

Luego es también en el Estado y a través de este que se produce la hegemonia,
en el sentido gramsciano del término. El andlisis del logro del consenso es tan
importante como el de la coercion. Segun Thwaites Gramsci considera “al Estado como
el lugar donde la clase dominante se unifica y constituye para materializar su
dominacién no solamente mediante la fuerza, sino por medio de una complejidad de
mecanismos que garantizan el consentimiento de las clases subalternas” (Thwaites,
2010 [2008]).

Creemos justo mencionar que respecto a la problematica y conceptualizacion del
Estado, existen trabajos posteriores a Gramsci que arrojan luces sobre las
transformaciones que este concepto ha sufrido a traves del tiempo. Ejemplo de ellos son
los de Theda Skocpol (1985); los de Perry Anderson (2011 [1979]); los de Mabel
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Thwaites (2010 [2008]; 2010a; 2008; 2004), los de Pamela Calla y Maria Lagos (2007)
y los de Rosana Barragan y Fernanda Wanderley (2009).

En el caso de estos Gltimos trabajos mencionados, tenemos que las autoras nos
presentan una perspectiva de caracter ampliamente sociologico, que resultan en buena
medida compatibles con la perspectiva que presenta nuestra investigacion. Siendo que el
desarrollo de los objetivos que nos hemos propuesto, inevitablemente se traduce en una
caracterizacion tanto del Estado como de sus légicas relacionales con los diferentes
actores sociales implicados y de los actores mismos. En este sentido resulta interesante

la propuesta metodoldgica que nos ofrecen las autoras en cuestion.

Tomamos entonces dos referencias fundamentales como ejemplo de los analisis
realizados por las autoras Pamela Calla, Rosana Barragan y Fernanda Wanderley. En
primer lugar los textos que constituyen el cuarto y quinto capitulo del Informe Nacional
2007 sobre Desarrollo Humano en Bolivia, titulado “El estado del Estado” (PNUD,
2007)* y en segundo el trabajo expuesto como presentacion del dossier de la Revista

fconos No. 34, titulado Etnografias del Estado en América Latina.

El modelo de etnografia del Estado expuesto en el primero de los textos aborda
justamente tematicas analogas a las nuestras. En primer lugar “se analiza el Estado
como espacio para el disefio e implementacion de politicas publicas” (PNUD, 2007:
279). En este sentido la concepcion sobre qué es el Estado pasa a un lugar central,

cuestion que coincide ademas con nuestra perspectiva gramsciana de analisis social.

En el segundo texto encontramos que se realiza una aproximacion al estudio del
Estado donde éste es considerado “como entramados institucionales y organizacionales
que se forman en continuos procesos de negociacion, disputa y acuerdos entre
complejos especificos de actores” (Barragan & Wanderley, 2009: 23). Se trata, -en este
caso también- de desechar una vision reificada del Estado que proyecte limites definidos

y estaticos y por el contrario considerarlo “en su materialidad concreta: se trate de

1> En el caso de este informe tenemos que el Coordinador General fue George Gray Molina, los
investigadores principales fueron Fernanda Wanderley, Veronica Paz Arauco, José Luis Exeni y Antonio
Aranibar Arce. Ademéas hubo otro equipo compuesto por Rodrigo Arce, Jennie De Grave, Patricia
Espinoza, Daniel Mejia, Milenka Ocampo, Carmen Soliz y Andrea Urioste. También se conté con un
grupo de investigadores asociados que fueron Xavier Albd, Rossana Barragan, Franz Barrios, Pamela
Calla, Roger Cortez, Gustavo Fernandez, Fernando Mayorga y Marcela Revollo. A partir de este
momento se hara referencia en el texto a este trabajo como: Informe del PNUD.
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funcionarios, oficinas e instituciones, o practicas burocraticas” (Barragan & Wanderley,
2009). Ello implicara entonces “analizar las multiples y entramadas relaciones de poder
en distintos niveles e instancias, asi como los complejos juegos de lecturas y
reinterpretaciones, silencios, acomodos, invenciones y acatamientos entre diversos

actores” (Barragan & Wanderley, 2009).

Teniendo en cuenta asimismo estos principios, en el Informe del PNUD se

plantean y analizan cuatro dimensiones del Estado: la primera es la de “una vision
tecnocratica y su influencia en la manera en la que se formulan e implementan las
normas legales y las politicas publicas” (PNUD, 2007: 281). La segunda es la de verlo
como “constelaciones de organizaciones cada una con objetivos y dindmicas propias y
parcialmente articuladas” (PNUD, 2007: 281). En la tercera se tratara de “comprenderlo
como politica burocratica donde se exploran los procesos continuos de negociacion y
pugna de poder entre las unidades que forman las constelaciones de organizaciones
publicas” (PNUD, 2007: 281). Por tltimo el analisis profundiza en la comprension del
Estado “como constelaciones de organizaciones inmersas en entornos politicos
cambiantes y volatiles donde el interés recae en “observar los efectos del contexto

politico sobre las actividades cotidianas de formulacion e implementacion de las
politicas publicas” (PNUD, 2007: 281).

El hecho de prestar atencion a las politicas y organizaciones publicas resulta
significativo y factible para el caso de nuestro andlisis, siendo que las politicas
culturales en Cuba, una vez que triunfa la Revolucion, se transforman ademas en
politicas puablicas. Por otro lado el desmenuzar el entramado de relaciones que
actualmente conforman al Estado, amplia la posibilidad de develar los nuevos
funcionamientos que poseen los mas complejos y sutiles mecanismos de produccion y
reproduccion de hegemonia. Sin embargo a pesar de todos estos aciertos, el Estado es

presentado aun, como algo exterior, separado.

Podemos ver entonces que la “ampliacion” del concepto gramsciano contiene en
si estas dimensiones que de manera especifica las autoras Calla, Lagos, Barragan y
Wanderley sefialan. Pues nada queda por fuera de las relaciones organicas entre
sociedad civil y sociedad politica, de las cuales como hemos visto resulta el Estado. La

concepcién del Estado adquiere asi un caracter mas concreto en el sentido que alcanza
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mayores determinaciones o cualidades que develan la complejidad de la realidad social
(Acanda, 2002a) (Thwaites, 2010 [2008]).

Por ultimo quisiéramos recordar que en nuestro caso nos referiremos de manera
particular a la funcién que tiene el Estado respecto a la cultura. En palabras de Gramsci:
(...) una de las “mas importantes funciones [del estado] es elevar a la
gran masa de la poblacion a un particular nivel cultural y moral, un
nivel [...] que corresponde a las necesidades de las fuerzas

productivas para el desarrollo y, en consecuencia, a intereses de las
clases dirigentes”. (Gramsci, “El estado”, 1949).

La cita consideramos que muestra de manera clara la acentuacion de la importancia de
la cultura como fuente principal a través de la cual se produce y reproduce la
hegemonia. Y nos adherimos a la opinién de que esta perspectiva es uno de los
principales aportes del pensador italiano a la teoria referida a la conceptualizacion del
Estado y de la sociedad civil (Acanda, 2009 [2007]); Hernandez, (2002 [1999]);
Thwaites, 2010 [2008]), y mas aun podria decirse que de las relaciones sociales en

general.

Llegado a este punto consideramos que se hace necesario analizar con mayor
detenimiento el concepto y papel de la cultura dentro del marco teérico que estamos
proponiendo. La respuesta nos llevard consecuentemente al concepto de politicas

culturales que vamos a asumir.

El vasto campo de la cultura: los aportes de los Estudios Culturales y la critica del
multiculturalismo. El sentido politico de la cultura: la propuesta gramsciana.
Antes de exponer lo que aqui vamos a asumir por cultura, consideramos oportuno
esclarecer las propuestas realizadas por lo que se ha dado en llamar “Estudios
Culturales” y por el multiculturalismo, en tanto representan una parte significativa

dentro las producciones sobre el tema de la cultura (Jameson & Zizek, 2003 [1998]).

Podemos ver que el interés por esta significacion de la cultura dentro las
relaciones de produccion social, -en las que se engendran obviamente las relaciones de
dominacién, de hegemonia-, ha adquirido posteriormente a Gramsci, un renovado

impulso. Ejemplo de ello son las producciones de la primera generacion que conformo
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la Escuela de Frankfurt y los trabajos agrupados bajo el nombre de Estudios Culturales.
En el caso de la primera ya hemos esclarecido algunos puntos mas arriba, luego
consideramos pertinente y util exponer lo que respecto a los segundos trabajos,
pensamos resulta importante, de acuerdo a lo que nos hemos trazado como objetivo en

esta investigacion.

Quisiéramos comenzar recordando que se ha sefialado que con el fin de la
Segunda Guerra Mundial se impuso nuevos cuestionamientos y retos al proyecto de la
modernidad (Hall, 1994 [1980]) (Williams, 1994 [1981]), por lo que la critica al mismo
adquiriria un nuevo sentido. Se produce asi lo que Fredric Jameson (1998 [1999]) ha
dado en llamar “giro cultural”. Este giro denot6 cambios en las formas de apropiacion y
reproduccion de la realidad social, lo que a su vez implicd nuevas reestructuraciones en
el modo de produccién imperante, a saber: el capitalista. Estos cambios asimismo seran
recogidos o agrupados, por Fredric Jameson bajo el concepto de posmodernismo
(Jameson, 1999[1998]). En palabras de este autor, el concepto de posmodernismo

(...) no es simplemente un término para la descripcion de un estilo
determinado. También es -al menos en el uso que yo [€él] le doy- un
concepto 'periodizador' cuya funcién es correlacionar la aparicion de
nuevos rasgos formales en la cultura con la de un nuevo tipo de vida
social y un nuevo orden econémico, que a menudo se denomina
eufemisticamente modernizacién, sociedad postindustrial o de

consumo, sociedad de los medios de comunicacion o del espectaculo,
o0 capitalismo multinacional (Jameson, 1999 [1998]: 17).

Resulta asi que los Estudios Culturales seran una de las expresiones de ese “giro
cultural” que se produce. Desde el surgimiento de los mismos como campo especifico
de investigacion, y su institucionalizacion en el Centre for Contemporary Cultural
Studies en Inglaterra, el desarrollo y proliferacién de trabajos de este tipo, alcanz6 un
auge considerable. Las causas obedecen a diversos factores que van desde lo
epistemoldgico hasta las practicas politicas y sociales'®. El concepto de cultura recibe a
partir de entonces nuevas significaciones que intentan denotar los nuevos cambios en las

relaciones sociales.

1° Existen diversos trabajos que ponen de manifiesto esta idea asi como también sistematizaciones al
respecto. Entre ellos podemos ver: Stuart Hall (1994 [1980]), Estudios culturales: dos paradigmas;
Richard E. Lee (2003) Life and times of Cultural Studies; Diccionario de estudios culturales
latinoamericanos (2009) coordinado por Ménica Szurmuk y Robert McKee Irwin.
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El grupo que conformé la primera generacion de los Estudios Culturales
“Iiniciaron un movimiento de toma de distancia del marxismo dogmatico (...) para
adoptar lo que ellos mismos llamaron una version ‘compleja’ y critica de un marxismo
culturalista (...)” (Grlner, 2003 [1998]). Sin embargo no puede considerarse un todo
homogéneo las diversas producciones intelectuales que se agrupan bajo este rubro.

Diversos puntos de vista fueron reunidos en el seno de este grupo. Lo que todos
tenian en comun era precisamente la conviccion de que la necesaria renovacion del
marxismo como teoria critica de la sociedad. Con este objetivo se adentraron en
investigaciones con un caracter marcadamente sociologico, sobre los rasgos particulares
que conformaban las sociedades. Asi una de las nociones de cultura con las que
trabajara este grupo sera la de considerar “la cultura como el sistema significante a
través del cual necesariamente (aunque entre otros medios) un orden social se

comunica, se reproduce, se experimenta y se investiga” (Williams, 1994 [1981]: 13).

Sin embargo la perspectiva de los Estudios Culturales como modo de analisis
social se ha ido desgajando y reformulando en otras propuestas como es la presentada
por el multiculturalismo. La misma muestra limitaciones para el abordaje de ciertos
problemas sociales como es el que nos ocupa. El centrar la atencion en el componente
cultural en ciertas ocasiones pierde de vista el peso del mercado y la ideologia (Jameson
& Zizek, 2003 [1998]). Esto es, se produce una fragmentacion en el analisis que hace
que se pierda el complejo entramado de interrelaciones entre los fragmentos (Gruner,
2003 [1998]) y con ello el aspecto critico del analisis social que resulta fundamental a la
hora de examinar el modo de produccion capitalista. Al decir de Slavoj Zizek

Hoy la teoria critica -bajo el atuendo de "critica cultural- esta
ofreciendo el ultimo servicio al desarrollo irrestricto del capitalismo al
participar activamente en el esfuerzo ideoldgico de hacer visible la

presencia de éste: en una tipica "critica cultural" posmoderna, la
minima mencion del capitalismo en tanto sistema mundial tiende a

despertar la acusacion de "esencialismo”, "fundamentalismo™ y otros
delitos (Jameson & Zizek, 2003 [1998]).

La particularizacion cada vez mayor —por parte de los teoricos de la cultura- de los
grupos “minoritarios” como grupos culturales singulares para su reivindicacion, provoca
un aumento de la fragmentacion social, lo que obviamente favorece las relaciones

capitalistas de produccion en tanto dicha fragmentacion ayuda a mantener los
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mecanismos de explotacion y con ellos las verdaderas razones de las desigualdades
sociales (Ibid.). Como bien sefiala Marilena Chaui- “Gracias a los analisis y criticas de
la ideologia, sabemos que el lugar de la cultura dominante es bastante claro: es el lugar
a partir del cual se legitima el ejercicio de la explotacién econémica, de la dominacion
politica y de la exclusion social” (Chaui, 2007).

Pero estamos de acuerdo con Fredric Jameson cuando sefiala que: “Es necesario
insistir una y otra vez (...), que los Estudios Culturales o "el materialismo cultural" han
sido esencialmente un proyecto politico y, en realidad, un proyecto marxista” (Jameson
& Zizek, 2003 [1998]: 92). Y que lo que ha sucedido, -como suele suceder con muchas
teorias 0 movimientos politicos o intelectuales- es que ha sufrido una metamorfosis,
provocada por el hecho de la traslacion de las mismas a otros contextos. En palabras de
Jameson:

Siempre que la teoria extranjera cruza el Atlantico, tiende a perder
muchos de los matices politicos o de clase relacionados con su
contexto (...). Pero no hay caso mas notable de este proceso que la
gue ocurre con la actual reinvencién americana de lo que fue en

Inglaterra una cuestion de militancia y un compromiso con el cambio
social radical (Jameson & Zizek, 2003 [1998]: 92).

Lo que en total acuerdo criticamos es precisamente esa pérdida de lo politico, puesto
que la misma sefiala en muchos casos una postura de folklorizacién hacia el Otro como
bien lo evidencia Zizek (Jameson & Zizek, 2003 [1998]: 157-158). Precisamente esa
pretension de apoliticidad denota paraddjicamente la nueva forma que la politica toma
en el caso del multiculturalismo: la de la tolerancia que esconde realmente los
sentimientos de racismo y xenofobia, que no hace sino reproducir la logica del capital.
Ademas, como bien sefiala Negt “(...) esta separacion entre las relaciones politicas y
econémicas y la ciencia de la cultura tiene como consecuencia que hoy no podamos

tener acceso a una nueva definicion de la cultura” (Negt, 1996: 25).

Atendiendo a estas caracteristicas vemos que en cambio la nocion gramsciana
sobre el papel de la cultura, de los elementos culturales, muestra coherencia con el
sentido de la investigacion que aqui se propone. Ello debido a que la misma es
planteada no como el resultado unicamente de la acumulacion del conocimiento y de
produccion artisticos, -aunque también los incluye- sino como el conjunto de creencias,

(13

valores, modos de comportamiento, que conforman la “concepciéon del mundo”
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especifica que posee una sociedad determinada, como hemos visto mas arriba. Y en este
sentido resulta también coherente con la concepcidn que presenta la primera generacion

integrante de los Estudios Culturales britanicos que acabamos de exponer.

Estamos de acuerdo con aquel planteamiento que hacia 1916 Gramsci expresara
al respecto y que dice que:
Hay que perder la costumbre y dejar de concebir la cultura como saber
enciclopédico en el cual el hombre no se contempla mas que bajo la

forma de un recipiente que hay que rellenar y apuntalar con datos
empiricos, con hechos en bruto e inconexos (...)(Gramsci, 1916).

Porque las consecuencias por tanto serian visiones e interpretaciones limitadas de la
cultura, que no le confieren el componente liberador que la cultura posee. Puesto que
para Gramsci la cultura “Es organizacion, disciplina del yo interior, apoderamiento de la
personalidad propia, conquista de superior conciencia por la cual se llega a comprender
el valor historico que uno tiene, su funcion en la vida, sus derechos y sus deberes (...)
(Gramsci, 1916). Y este yo no se refiere Unicamente a la individualidad de la persona,

sino que es también el yo de una entera clase social.

Posteriormente en los Cuadernos de la Carcel ulteriores al afio 1931, agregara
que:
Crear una nueva cultura no significa sélo hacer individualmente
descubrimientos "originales"; significa también, y especialmente,
difundir criticamente verdades ya descubiertas, "socializarlas", por asi

decirlo, y convertirlas, por tanto, en base de acciones vitales, en
elemento de coordinaciéon y de orden intelectual y moral” (Gramsci,

post. 1931).

Asi estamos de acuerdo con la afirmacion de Gilbert Moget que plantea que la
concepcion de la cultura en el pensamiento gramsciano “Es una concepcion total,
universal que no puede ser separada de la misma filosofia de la praxis, y por ende de la
historia y de la practica” (Moget, 1965: 218). Por tanto, “Hablar de una nueva cultura
quiere decir afirmar implicitamente la necesidad de una lucha cultural” (Moget, 1965:
222). La lucha de clases se convierte asi en una lucha que no es solo por el poder

politico o econémico sino también y sobre todo debe ser una lucha cultural.

En este sentido, la revolucién social no sélo atafie a lo econdmico y lo estatal,

sino también a lo cultural. La cultura tiene una dimension politica, y la politica posee
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una dimensién cultural'’. Pero, en total acuerdo con Oskar Negt, hay que resaltar que:
“Hoy cualquier ciencia de la cultura que no tenga en cuenta la economia es una
abstraccion (Negt, 1996: 24). Luego, esta cultura, necesariamente, ha de ser una cultura

critica.

Gramsci establece un vinculo organico entre cultura y politica, que nos es
factible sobre todo a la hora de analizar la cuestion que nos hemos propuesto. Y este
vinculo, estd expresado en la concepcion de los intelectuales y de la funcién que los
mismos tienen en la sociedad. En palabras de Gramsci:

Todo grupo social, como nace en el terreno originario de una funcion
esencial en el mundo de la produccién econémica, se crea al mismo
tiempo y organicamente una 0 mas capas de intelectuales que le dan
homogeneidad y conciencia de su propia funcién, no sélo en el campo

econdmico, sino también en el social y politico. (Gramsci, Cuadernos,
post. 1931).

Por lo que la revolucion social que logre esa “nueva cultura” no llegara solo por la
accion de los politicos de vanguardia del Partido Comunista. Se necesita ademas la
creacion y accién de intelectuales que sean organicos al proceso. Y es lo que podemos
observar cuando encauzamos la mirada al contexto inmediato al triunfo de la

Revolucidn cubana en el afio 1959.

Con el triunfo de la Revolucion cubana en el afio 1959, la creacion de esa nueva
cultura pasé a ser también un objetivo central dentro del proyecto social. Los
encargados de llevar adelante la tarea, serian en primera instancia los intelectuales
(Castro, 1961a). Se necesitaba entonces el compromiso moral y politico de este grupo
social para materializar el prop6sito — a su vez necesidad- de crear y fomentar esa nueva

cultura coherente con aquella revolucion social.

La hegemonia, en tanto direccion “intelectual y moral”, es establecida
fundamentalmente por los “intelectuales organicos” (Gramsci, Cuadernos, post. 1931).
Tanto el modo de produccion capitalista como el socialista poseen este grupo social que
contribuye al sostenimiento de la hegemonia de la clase dominante en cada caso.

Estamos de acuerdo con el argumento de Gramsci que plantea que:

17 Gramsci en http://www.gramsci.org.ar/index.htm
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Los intelectuales son los "gestores” del grupo dominante para el
gjercicio de las funciones subalternas de la hegemonia social y del
gobierno politico, o sea: 1) del consentimiento "espontaneo”, dado por
las grandes masas de la poblacion a la orientacion impresa a la vida
social por el grupo dominante fundamental, consentimiento que nace
"histéricamente” del prestigio (y, por tanto, de la confianza) que el
grupo dominante obtiene de su posicion y de su funcién en el mundo
de la produccién; 2) del aparato de coercidn estatal, que asegura
"legalmente” la disciplina de los grupos que no dan su
"consentimiento™ ni activamente ni pasivamente; pero el aparato se
construye teniendo en cuenta toda la sociedad, en prevision de los
momentos de crisis de mando y de crisis de la direccion, en los cuales
se disipa el consentimiento espontaneo (Gramsci, Cuadernos, post.
1931).

La burguesia como clase dominante del capitalismo ha demostrado su eficiencia en la
produccion de este grupo de intelectuales, por lo que el anélisis y conceptualizacion del
mismo es principal en la teoria de Gramsci. En este sentido también constituye una
herramienta Gtil para nuestra investigacion puesto que la concepcion y funcion del
grupo de intelectuales que sean organicos al socialismo de igual forma esta contemplada

en este marco teorico.

El concepto de intelectual es ampliado al igual que ocurre con el concepto de
Estado que hemos visto. Intelectual no es solo el “artista o el literato” como
vulgarmente a través de la historia se ha reconocido (Gramsci, Cuadernos, post. 1931)
sino todo aquel que con su actividad productivo-intelectual reproduce la ideologia de la
clase dominante. Asi la concepcidn de intelectual como aquel cuyo trabajo o actividad
productiva es mayormente con el intelecto y no fisico-manual, resulta limitada y
restringida, en primer lugar, porque puede reducirse al absurdo en tanto toda produccion
fisico-manual implica trabajo intelectual, y en segundo lugar porque es expresion de la

division social del trabajo por la que se caracteriza el modo de produccion capitalista.

Hoy puede observarse que “(...) en el mundo moderno la base del nuevo tipo de
intelectual debe darla la educacion técnica, intimamente relacionada con el trabajo
industrial, incluso el mas primitivo y carente de calificacion” (Gramsci, Cuadernos,
post. 1931). Ello por supuesto no excluira a aquellos literatos y artistas. Sera también
este concepto el que asumiremos cuando hablemos de intelectuales, aunque en nuestro
caso si analizamos puntualmente lo que tradicionalmente se ha considerado intelectual,

entiéndase: los escritores y artistas.
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El acercamiento al caso concreto. Las politicas culturales como politicas publicas.
Categorias operativas.

El auge de trabajos referidos al campo de la cultura, ha promovido consecuentemente el
interés de los gobiernos e instituciones internacionales en la creacion e implementacion
de politicas culturales. No obstante, dichas politicas no llegan a satisfacer el conjunto de
las necesidades sociales en ese ramo, por cuanto en la mayoria de los casos las mismas
son asumidas de manera instrumental y asistencialista y no de manera estructural y

constitutiva.

En cualquier caso, el “derecho a la cultura” incluido en la Declaracion Universal
de los Derechos del Hombre de 1948 manifestaba el reconocimiento ineludible a nivel
mundial del papel de la cultura como una necesidad del individuo. Sefialaba la atencién
de las naciones a esta dimension de las relaciones sociales. Consecuentemente esta
Declaracion fungira como uno de los elementos claves que impulsaron el surgimiento y

desarrollo de las politicas culturales en tanto tal.

Un ejemplo que sirve para ilustrar la afirmacion anterior es el proceso de
incorporacion de la cuestion de las politicas culturales en la agenda de los organismos
intergubernamentales vinculados a la Cultura, como asi lo demuestran los respectivos
documentos internacionales, comenzando por La Declaracion de México sobre las
Politicas Culturales, celebrada en México en 1982, pasando por la Conferencia
Intergubernamental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo, celebrada en
Estocolmo en 1998 y terminando por el Informe Mundial de la UNESCO titulado:
Investing in Cultural Diversity and intercultural Dialogue, publicado en 2009 por dicha

organizacion.

En cuanto a la dimensién del andlisis referida a la concepcion de politicas
culturales dentro de las politicas publicas quisiéramos sefialar que mucha de la teoria
producida al respecto para el caso del socialismo ha tenido que ajustarse a la practica
real (Martinez Heredia, 2005): una cosa es la teoria que ha sido elaborada sobre el
socialismo y otra es la vida cotidiana de un Estado socialista. Por otro lado la mayoria

de la teoria producida esta referida a sociedades donde el sistema social de produccion
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es el capitalista, dato que hay que tener en cuenta a la hora de un analisis de este tipo en

el caso cubano.

Una vez dicho esto, tenemos que en el caso de Cuba, podemos considerar las
politicas culturales también como parte de las politicas publicas'®. Con todo, para un
analisis operativo de las politicas culturales consideramos que nos ayudaria en buena

medida un acercamiento a las concepciones y analisis de las politicas publicas.

La autora Evangelina Garcia Prince (2008) en el trabajo realizado para el
Proyecto Regional de PNUD “América Latina Genera: Gestion del Conocimiento para
la Equidad de Género en Latinoamérica y El Caribe” nos ofrece una sistematizacion
excelente respecto al analisis de politicas publicas. En dicho texto son expuestas las
principales concepciones que han sido realizadas por varias de las ‘“autoridades
especializadas” en el tema, las cuales nos da una medida de por donde se dirigen las

discusiones y las propuestas.

El desarrollo del concepto de politicas publicas que esta autora propone recoge
los ejes centrales y puntos comunes que atraviesan las variadas interpretaciones y
conceptualizaciones que conforman la literatura especializada. Para este propdsito el
despliegue del concepto se realiza a través de cinco puntos en los que se veran
recogidos aquellos aspectos fundamentales. EI punto 1) esta referido a las politicas
publicas como producto del sistema politico, donde el Estado juega un papel
predominante. El punto 2) se refiere a la forma en la que se expresan dichas politicas a
través de leyes, normas etc. El tercer punto sefiala el caracter explicito de las mismas. El
cuarto trata sobre el contenido genérico, en este sentido hay que observar “que toda
politica contiene un curso de accion, una via, un trazado que debe ser concretado en la
ejecucion de las politicas.” (Garcia, 2008: 18); al tiempo que nos muestra los distintos
aspectos que deben tenerse en cuenta dentro de ese contenido. Finalmente el punto 5)
esta referido a la funcién que presentan estas politicas.

18 Este hecho esté dado en este caso por el caracter que adquiere el Estado cubano a partir del afio 1959,
aspecto que se desarrollara en el capitulo siguiente. Asimismo para un analisis al respecto puede verse,
Julio César Guanche (2012), La verdad no se ensaya. Cuba: el socialismo y la democracia. Editorial
Caminos. La Habana.
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Haciendo una evaluacion de lo que esta autora propone, observamos que a pesar
de incluir ciertamente otros elementos enriquecedores, su propuesta es muy semejante a
la asumida por Jean-Claude Thoenig y Yves Meny, siendo este primero —por cierto- uno

de los autores que ella reconoce como “autoridad en el tema”.

Tenemos entonces que, para nuestro proposito consideramos asumir de manera
preliminar, el concepto de politicas publicas ofrecido por Yves Meny y Jean-Claude
Thoenig (1992) que nos plantea “el estudio de las politicas ptublicas como el estudio de
la accién de las autoridades puablicas en el seno de la sociedad” (1992: 1X). Es decir,
“Una politica publica es el resultado de la actividad de una autoridad investida de poder

publico y de legitimidad gubernamental.” (Ibid.: 89).

Esta propuesta respecto a las politicas publicas, nos ofrece de manera general
pardmetros que pueden ser comprendidos también dentro de una politica cultural, en
tanto ésta Ultima puede estar contenida en aquella. Y este hecho lo podemos apreciar
cuando observamos las conceptualizaciones respecto a lo que se considera como

politica cultural.

Hay que atender entonces a los trabajos que se han dedicado al analisis de esas
especificidades entre los que podemos encontrar el ofrecido por Canclini (1992 [1987]);
el de Victor Vich y Guillermo Cortés (2006); lo establecido por la OElI como
representacion de organismo internacional; y especialmente para nuestro caso los
trabajos realizados en Cuba por Lazaro I. Rodriguez, Yanet Toirac y Tania Garcia entre

otros.

Ha sido a través del desarrollo del tema en cada uno de los documentos
internacionales, asi como a través de la labor de académicos e intelectuales dedicados a
esta cuestion, que se ha llegado a definiciones mas o menos consensuadas de lo que es
una politica cultural y sobre todo cuales son los objetivos que las mismas deben tener.
En opinion de Néstor Garcia Canclini:

Entenderemos por politicas culturales el conjunto de intervenciones
realizadas por el Estado, las instituciones civiles y los grupos
comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo simbdlico,
satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y obtener

consenso para un tipo de orden o de transformacion social. (1992
[1987]: 26).
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La OEI ha establecido a este respecto que: “El ideal del desarrollo de las politicas
culturales es, mas alla de planificar la Cultura, asegurar que los componentes y recursos
culturales estén presentes en todos los espacios de la planificacion y procesos de
desarrollo de las politicas publicas (OEL s/f)”. Agregando que “los principios
fundamentales en los que se basan las politicas culturales, son: la promocién de la
identidad cultural; la proteccién de la diversidad cultural; el fomento de la creatividad, y

la consolidacion de la participacion ciudadana” (Ibid.).

A nuestro entender las politicas culturales forman parte de un sistema y
coincidiendo con lo que expone Lazaro I. Rodriguez
(...) la funcion reguladora que deberian tener las politicas culturales
en el socialismo, 0 en una sociedad en general, tiene que ver, sobre
todo, con no relacionarlas Unicamente con los contenidos y las
expresiones culturales, y entender que son algo mas que eso; se

vincula con la organizacién material, la concepcion de la cultura como
un modo de produccidn, con recursos tecnoldgicos. (2006: 2).

Tomaremos entonces, de manera inicial, el concepto antes mencionado que nos ofrece
Canclini, atendiendo a su vez a lo establecido por la OEI. La concordancia con el

concepto de politica publica, puede verse claramente.

Por altimo queremos afiadir que creemos que la concepcion sobre lo que es una
politica cultural dependera asimismo de la nocién de cultura de la que se parta. En
nuestro caso, como ya sefialamos, asumimos la propuesta gramsciana para entender la
cultura y en ese sentido discutimos y rechazamos las consideraciones instrumentales
que se pronuncian a favor de ver la cultura como un recurso, como por ejemplo es el
caso de George Yudice (2002); o como un tipo de mercancia, que es el caso de Victor
Vich (Cortés & Vich, 2006). Porque:

La critica cultural dialéctica se centra en el desenmascaramiento del
verdadero caracter de la cultura; lo que queda documentado en el
«bien», en el patrimonio cultural, lleva ya el sello de la falta de
autenticidad de la mercancia (...) De ahi que esta critica cultural

dialéctica no haya sido superada, como tampoco lo esta el concepto de
cultura que presupone (Negt, 1996: 21-24).
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CAPITULO I

CUBA EN EL MARCO DEL NEOLIBERALISMO. LOS CONTEXTOS
INTERNACIONALES Y NACIONALES DE LA DECADA DE 1990.

Hoy en dia, parece que es mas facil imaginarse la completa degradacion de la tierra y la naturaleza que
el derrumbe del capitalismo tardio

Fredric Jameson

Siendo consecuentes con la perspectiva de analisis que hemos planteado en el capitulo
anterior, se impone una exposicién del contexto tanto global como nacional en el que se
establecio la politica cultural que aqui observamos. Por otra parte, resulta directa la
influencia que tiene ese contexto mundial en la realidad nacional cubana y por ende en

la creacion de las politicas, no solo culturales, sino publicas en general.

Contexto internacional: el desplome del campo socialista y el fin de la Guerra Fria.
Expansion y auge de la propuesta neoliberal.

La caida del campo socialista y el fin de la Guerra Fria, marcaron en Cuba un umbral de
transformaciones. Fue necesaria una reestructuracion de la economia pues el 85% de las
relaciones econdmicas exteriores de la Isla, se realizaban con los paises socialistas
integrantes del Consejo de Ayuda Mutua Econémica (CAME) (BCC, 2000) (VV.AA,
1999); por otro lado se produjo un recrudecimiento de la politica exterior de los Estados
Unidos hacia Cuba, que se expresé en las leyes Torricelli y Helms Burton
fundamentalmente (Alonso, 1992). En este contexto la tarea imperiosa del gobierno
cubano era la de insertarse en la economia mundial sin perder la esencia de la economia
socialista. Tarea que resultara bien compleja teniendo en cuenta que esa economia

mundial era de corte marcadamente neoliberal.

Hacer periodizaciones con fechas rigidas y exactas implica el riesgo de perder el
caracter procesual de los fenomenos, sin embargo ello no quiere decir que se desestimen

los tiempos historicos en los que se producen los hechos significativos de cada etapa;
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sino que en ocasiones resulta extremadamente complejo y dificil sefialar una fecha
exacta para ciertos fenomenos como por ejemplo es el caso del mismo neoliberalismo.
La propuesta entonces es analizar las épocas a través de hechos puntuales que son

resultado de procesos con un caracter histérico.

Muchos sucesos dan cuentas de la expansion del proyecto neoliberal. Las
politicas econdmicas propuestas por los gobiernos de Margaret Thatcher y Ronald
Reagan para sacar a las respectivas naciones de la crisis y el estancamiento (Hobsbawm,
1998), sin dudas marcan la pauta para el afianzamiento de ese proyecto. Las mismas se
proponian eliminar el Estado de Bienestar surgido en el periodo de posguerra,
considerandolo ya ineficiente y culpable del estancamiento de la economia (Roitman,
2014).

La desaparicion del blogue del Este es otro de los sucesos que dan sefias del
triunfo y avance de la politica neoliberal. Es decir, “con el derrumbe del bloque
soviético, se proclamd ampliamente el triunfo global del capitalismo, como el modelo

necesario, en lo sucesivo, de toda la vida economica” (Anderson, 1999 [1998]: 13).

Pero este hecho no fue un suceso de un dia. El proceso de reestructuracion
econdmica conocido como “Perestroika” aprobado en abril de 1985 en la reunién del
Comité Central del PCUS e implementado completamente en 1987, desembocaria en la
disolucién de la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). EI proceso de
unificacion de Alemania y el de independizacién de las distintas naciones que
conformaban la URSS denotaban visiblemente las reconfiguraciones tanto politicas
como econdémicas que daban paso al nuevo orden mundial (Hobsbawm, 1998).

Mas que un concepto fijo y univocamente definido el neoliberalismo representa
la confluencia de determinados aspectos que se manifiestan en las diferentes
dimensiones sociales. A pesar de la centralidad que se le pueda otorgar a alguna de esas
dimensiones y aspectos, y de la postura del investigador al respecto, pueden
identificarse un grupo de rasgos generales que caracterizan el modelo. En lo econémico
se promueve la libertad absoluta de mercados reduciendo al minimo la intervencién de
los Estados (Thwaites, 2010), lo que conlleva a un proceso de mayor privatizacion de la

propiedad y por tanto a la aparicion de un mercado desregulado o autorregulado. En lo
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ideoldgico hay una exacerbacion del individualismo impulsada por las privatizaciones y
una reconversion de los principales derechos alcanzados —como son la salud y la
educacion- en nuevos productos con un caracter marcadamente mercantil. Todo ello
promueve a su vez una cultura de consumo que penetra todas las areas de la vida. El
Estado es identificado “con lo malo y lo ineficiente” (Barone, 1998: 11) por lo que la
proclama por una disminucion del papel del Estado y por una sociedad civil mas amplia

y regulada esencialmente por el mercado, se sitla en la base de esta propuesta.

En América Latina, hay que decir que los procesos no transcurrieron de igual
forma, como es de suponerse. No obstante podemos encontrar rasgos similares que de
manera general pueden establecerse para la region, teniendo en cuenta que “el rasgo
mas caracteristico de la hegemonia neoliberal fue el servir como ariete ideoldgico para
asegurar la pasiva subordinacion de la periferia capitalista a la acumulacién del centro”

(Thwaites, 2010: 20).

Una de las causas que impulso el desarrollo del neoliberalismo en el continente
fue el hecho del descontento que la mayoria de los pueblos tenia respecto a sus Estados.
Como sefiala Mabel Thwaites,

(...) la lectura neoliberal logro articular en un mismo discurso el factor
“interno”, caracterizado por la acumulacion de tensiones e
insatisfacciones por el desempefio del Estado para brindar
prestaciones basicas a la poblacion enmarcada en su territorio, y el
factor “externo”, resumido en la imposicion de la globalizacion, como
fendbmeno que connota la inescapable subordinacién de las economias

domeésticas a las exigencias de la economia global (Thwaites, 2010:
23).

Hay que tener en cuenta ademas el hecho de que en muchos paises como Chile,
Argentina, Brasil, Bolivia etc., se trataba de Estados que habian sido tomados, en
décadas anteriores, por dictaduras que los condujeron a una degradacién fuerte y al
aumento de su deuda externa (Hobsbawm, 1998). Luego estos sucesos, no solo
mostraban la ineficiencia de estos Estados, sino que ademas provocaron que el conjunto

de la sociedad quedara en una débil situacion, caracterizada por una fracturacion total.

A estos elementos hay que sumarle las “contribuciones” que hicieron el FMI y
el Banco Mundial en el proceso de asuncion del proyecto neoliberal en los paises

latinoamericanos. El uso de la deuda externa que habian dejado las dictaduras, fue
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esencial para someterlos a las nuevas reglas y condiciones que adquiriria la economia

global a partir de la década del noventa.

La administracion de Clinton proponia en su discurso establecer una politica
econdmica un tanto diferente, que se distinguiria por un control al liberalismo extremo
caracteristico del periodo anterior (Hobsbawm, Historia del Siglo XX, 1998). Sin
embargo sus acciones fueron determinantes en el proceso de globalizacién, ya que se
aplicaron politicas econdmicas desventajosas para los paises latinoamericanos, una vez
engendrado el miedo a la eliminacion de los mismos del nuevo orden y desarrollo de la
economia mundial, que acentuaba su caracter globalizador. En este sentido —expresa
Mabel Thwaites- “Durante los afios noventa avanza, entonces, la mas cruda
transformacion neoliberal” (Thwaites, 2010: 23). Por su parte Hobsbawm agrega que
“La década del 90 representd también una crisis para los paises mas poderosos

economicamente” (Hobsbawm, Historia del Siglo XX, 1998).

Como deciamos anteriormente la ineficacia de los gobiernos para dar respuesta a
las situaciones politicas, econdmicas y sociales de sus respectivos paises, facilito el
cuestionamiento del papel del Estado en su intervencion social. Pero a pesar de que el
neoliberalismo promueve una reduccion del mismo, todos estos cambios necesitaron de

la fuerte intervencidon del Estado para producirse.

En un trabajo titulado “Globalization, the knowledge society and the network
state: Poulantzas at the millennium” cuyos autores son Martin Carnoy y Manuel Castells
(1999), la idea del papel del Estado en el proceso de globalizacion y de propagacion del
neoliberalismo es planteada. Al decir de Mabel Thwaites, estos autores sefialan que “sin
la decisiva intervencion estatal la globalizacion no habria tenido lugar. La
desregulacién, la liberalizaciéon y la privatizacién, tanto doméstica como
internacionalmente, conformaron las bases que allanaron el camino para las nuevas

estrategias de negocios de alcance global” (Thwaites, 2010: 23).

Y precisamente, como puede observarse, esta es una de las paradojas de este
proyecto. Porque para implementar las politicas neoliberales, la accion estatal era

necesaria.
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Més no es esta la Unica contradiccion que encontramos en el proyecto neoliberal.
Otra que podemos encontrar es la referida a la despolitizacion del individuo que este
modelo propone, siendo que por otra parte el rechazo de la participacién politica por
parte del individuo podemos decir que es el resultado del triunfo de la nueva forma de
hacer politica de la burguesia. Forma ademés que significa el triunfo de la logica del
capital (Jameson & Zizek, 2003 [1998). Y en este sentido —como bien expresa Marcos
Roitman- “Todo se modifica para dar cabida a un ser despolitizado, social-conformista.
Un perfecto idiota social. Las viejas estructuras ceden paso a un orden social cuyas
reformas exacerban los valores individualistas, el yo por encima del nosotros y el otro

es considerado un obstaculo, un competidor al cual destruir” (Roitman, 2014).

Y es que el triunfo del neoliberalismo no est4d dado Unicamente en el plano
econdmico, el neoliberalismo ha triunfado ademas y fundamentalmente en el plano
cultural (Jameson & Zizek, 2003 [1998); (Harvey, 2008 [1990]); Roitman, 2014).
Triunfo que ha estado impulsado por el desarrollo tecnoldgico y los nuevos medios de

comunicacion.

La expresion cultural del neoliberalismo.
Fredric Jameson realiza un valioso anélisis a este respecto. Como ya hemos visto en el

primer capitulo de este trabajo, este autor efectla una correlacion entre lo que considera
como posmodernismo Yy las nuevas expresiones del capitalismo. Perry Anderson plantea
que Jameson presenta como una de las tesis centrales “La aparicion de una nueva
configuracién posmoderna, como transcripcion de la légica cultural del capitalismo
tardio” (Anderson, 1999 [1998]: 12).

Jameson analiza el posmodernismo como la expresion de la nueva etapa
multinacional del capitalismo. Este autor usa dicha categoria “para denominar un ‘modo
de produccion’ en el que la produccion cultural encuentra un lugar funcional especifico

y cuya sintomatologia se extrae principalmente de la cultura” (Jameson, 1999 [1998]:
68).
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Y esta etapa se caracteriza por la transformacién del tiempo, del espacio y de
actividades que en cierto sentido se podian considerar como precapitalistas como es el

caso de la agricultura.

Dichas transformaciones consisten sobre todo en crear y difundir el caracter
efimero y volatil de todos los productos sociales, incluyendo las relaciones entre los
individuos. Ha cambiado la percepcion del tiempo y el espacio, de los valores,
ideologias y précticas sociales establecidas otrora (Harvey, 2008 [1990]): el primero se
ha acelerado y optimizado con la eficiente ayuda de las tecnologias; el segundo ha sido
consecuentemente modificado por el primero y se ha convertido en centro de luchas por
su control, ha habido un proceso de urbanizacion que resignifica a su vez la mirada

99, <6

hacia “el campo™: “(...) lo urbano se convierte en lo social en general” (Jameson, 1998

[1999]).

Asimismo, las ideologias, los valores y las practicas cotidianas, han sido
modificados por estas nuevas concepciones del tiempo y el espacio: la aceleracién de
los tiempos ha impulsado la precarizacion laboral. Las précticas laborales tradicionales
se han trastornado y lo que antes habia sido considerado un logro social, como fue la
estabilidad y la jornada de ocho horas etc., ahora es considerado irrentable e
improductivo: “Del trabajo estable y duradero al mercado laboral flexible y de mala
calidad” (Roitman, 2014). Como resultado se ha creado una cultura de consumo que
devora todo lo que encuentra a su paso: cada dia hay mas nuevas mercancias con un
periodo de vida minimo, fugaz, por lo que los tiempos de consumo adquieren también
estas caracteristicas. Por tanto, las ideologias responden ahora a esa ldgica y los valores
no son otros que el individualismo exacerbado y la despiadada competitividad (Harvey,
2008 [1990]; Roitman, 2014).

Por supuesto, ello no quiere decir que esta transformacion, -entiéndase como
modernizadora o posmodernizadora- fue igual en todas las regiones y partes del planeta;
tampoco que los tiempos y los espacios hayan sido los mismos. Sin embargo es una
realidad que el sentido comun ha naturalizado a lo largo del planeta y la constatacion de
este hecho puede hacerse ya sea observando los programas televisivos, o saliendo a la

calle.
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En resumen y coincidiendo con la frase que ha sido recuperada por Marshall
Berman (1988 [1982]), del Manifiesto Comunista de Marx y Engels: “Todo lo sélido se

desvanece en el aire”.

Podemos observar entonces que, a pesar de las distinciones que el modelo
neoliberal posee, estas transformaciones, reafirman el planteamiento que hiciera Marx
en los Manuscritos econdémicos y filosoficos de 1844 respecto a la caracteristica de
mercantilizacion expansiva como esencia del capitalismo. Y ya hemos visto como esa
mercantilizacion global conlleva a la estandarizacion u homogeneizacion social
(Jameson & Zizek, 2003 [1998). A pesar de que la cultura neoliberal proyecta la
celebracion de la diversidad y la cabida de nuevas identidades, ésta produce
esencialmente la identidad del individuo consumidor (Harvey, 2008 [1990]; Zizek, 2003
[1998]).

En cuanto a la produccion artistica propiamente dicha, hay que sefialar que ya
Walter Benjamin (1991[1936]) en su ensayo de 1936, titulado La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica alertaba sobre las caracteristicas que este proceso
estaba tomando: la produccion seriada agudizaba el caracter mercantil de la obra de arte
y una homogeneizacion en el consumo de la misma. Con la entrada y profundizacién
del neoliberalismo efectivamente, estos rasgos se han agravado en el arte, sobre todo
con el desarrollo de la tecnologia. La industria cultural ocupa un lugar distinguido a la
hora de observar este fenémeno (Zizek, 2003 [1998]).

Por su parte la industria cultural también ha provocado distorsiones tanto en el
modo de apropiacién del individuo respecto a su realidad, como de la realidad misma.
Una muestra de ello es cierta concepcion de la cultura que “la define como ocio y
entretenimiento” (Chaui, 2007) y que proyecta una vision limitada de la misma que esta
en pos de la creacion de mercancias. Este hecho conlleva a su vez a ocultar el caracter
emancipador que tiene una concepcion diferente de cultura, dado que el mismo implica
concebirla como lo que realmente es (o puede ser) la cultura. Se trata de verla como
“movimiento de creacion de sentido, -[como]- la accion de hacer pensar, hacer ver y
hacer reflexionar sobre lo que se esconde bajo las experiencias cotidianas; -[como] un
derecho del ciudadano, derecho de acceso a los bienes y obras culturales, derecho de

hacer cultura y de participar de las decisiones sobre la politica cultural” (Ibid.).
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La industria cultural de masas crea una imagen del ocio y el entretenimiento
favorable a la l6gica del capital. Asi estas dos fases también necesarias para la plena
realizacion del individuo terminan contribuyendo a la explosion del turismo, del
consumo de bienes culturales y a la conservacion de patrimonios nacionales/culturales
con significacién histdrica, no solo con fines de preservacion de legados, sino ademas

como objeto de atraccion turistica y mercantil.

Por ultimo, como bien sefiala Harvey (2008 [1990]), se ha producido en
consecuencia, una transnacionalizacién cultural también. En este sentido
“(...) podria considerarse que la experiencia cambiante del espacio,
del tiempo y del dinero ha formado una base material particular para
el surgimiento de sistemas de interpretacion y representacion
especificos, asi como ha abierto un camino a través del cual, una vez

mas puede reafirmarse la estetizacion de la politica” (Harvey, 2008
[1990]: 324).

La ampliacion de este vinculo entre estética y politica es otro de los rasgos efecto de
esta fase del capitalismo. El filésofo francés Jaques Ranciere, ha mostrado en diversos
trabajos las nuevas formas y caracteristicas que este fendmeno adquiere. Un ejemplo de
dichos trabajos son: El inconsciente estético, (2006); El viraje ético de la estética y la
politica (2005) y Sobre politicas estéticas (2005).

En estos trabajos Ranciere advierte sobre esta irrupcion de la estética en la vida
cotidiana y expone que este hecho se debio a la revolucion estética que se produjo con
la entrada de la modernidad, a partir de la época del Renacimiento. Ello daba cuentas a
su vez, del cambio en el modo de apropiacion y representacion del mundo. En palabras
de Ranciere, es el cambio que se produjo en el “orden de la representacion™: “en el
orden de las relaciones entre lo decible y lo visible, entre el saber y la accion”
(Ranciere, 2006). A partir de ese momento la estética va a permear casi todas las esferas

de la produccién de la vida social.

En el anélisis que desarrolla Ranciere respecto a esta relacion entre politica y
estética, en la fase actual del capitalismo, este autor expresa que la politica “es ante
todo la configuracion de un espacio especifico (...) el conflicto mismo sobre la
existencia de ese espacio”, a lo que afiadira que: “es, en sentido estricto, una diferencia

en lo sensible, un desacuerdo sobre los datos mismos de la situacion, sobre los objetos y
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sujetos incluidos en la comunidad y sobre los modos de su inclusion” (Ranciere, 2005a:
14). Es justamente aqui donde ve Ranciére que se produce el vinculo de la estética con
la politica, ya que “este proceso de creacion de disensos constituye una estética de la

politica” (Ibid.) en si misma.

Este planteamiento tiene una clara coherencia con aquel que refiere a la
produccion de un individuo despolitizado o apético al ejercicio de la politica. Porque la
sociedad actual estd fundamentada principalmente por el consenso.

Segun Jaques Ranciére, lo que caracteriza de manera esencial a la sociedad y por
tanto al conjunto de relaciones sociales que la conforman, es que la sociedad actual (a la
que pertenece también la década del noventa) esta basada en el “consenso”. Este
concepto de consenso también es resignificado, de modo que:

“no significa Unicamente un modo de gobierno que privilegia la
concertacion para obtener el mayor acuerdo. El consenso significa la
comunidad del «sentir». Significa, mas concretamente, que incluso los
datos a partir de los cuales se deciden acuerdos y desacuerdos se
consideran objetivos e incuestionables” (Rancicre 2005a).

Justo este “consenso” serd el que limite una vida politica efectiva. Este consenso
significa mas alla de un simple acuerdo, la homogeneizacion del individuo y de un
modo de apropiacion de la realidad. Es la forma determinada en la que nos
representamos, apropiamos y producimos la realidad social, que a su vez nos constituye.
En palabras de Rancicre: “el consenso no es simplemente un defecto de politica que
requerira un trabajo de repolitizacion. Es una forma activa de despolitizacion, de

redescripcion de la comunidad y de sus problemas (...)” (Ibid.).

Estamos de acuerdo entonces con la conclusion que expresa Marcos Roitman

que devela que:

El éxito cultural del neoliberalismo consiste en desvirtuar los
proyectos sociales democraticos, emancipadores y de izquierda en una
opcién dependiente del mercado, los medios de disuasién y
desinformacion social y la telefonia mévil. Un mundo despolitizado y
desideologizado es la mejor garantia para el gobierno de la derecha,
gue hace posible que proyectos considerados transformadores puedan
declamar, como un dogma de fe, no ser ni de derecha ni de izquierda.

Recapitulando, para enfatizar lo que hemos venido aludiendo respecto a lo que distingue

el panorama neoliberal de la década que es objeto de nuestro analisis, tenemos que:
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- Hay un auge de la expansion del proyecto neoliberal, impulsado sobre todo por
el derrumbe del campo socialista.

- El neoliberalismo implica la reduccion del Estado, la desregulacion del mercado
que ahora se rige por sus propias leyes, la exacerbacion del individualismo y la
despolitizacion del individuo.

- Se acentla el proceso de mercantilizacion de todos los &mbitos de la realidad
social, apoyado por los avances tecnoldgicos que genera una cultura de consumo
sin precedentes.

- Se produce una redefinicion trastocada del sentido y de los objetos del ocio y el
entretenimiento, impulsada por la industria cultural de masas.

- A pesar de proyectarse una estetizacion de la politica en el sentido de creacion y
asimilacion del disenso, la sociedad sigue reproduciendo logicas de consenso
que responden a las I6gicas de homogeneizacion del capital, las cuales aparecen

como incuestionables.

Seria muy favorable para el lector tener en cuenta estos puntos para un mejor provecho
a la hora de captar las diferencias entre este contexto global y el escenario local que la

realidad cubana posee.

Contexto nacional: hablar del "'periodo especial™ en Cuba.
Esta es la realidad que circunda a Cuba en la Gltima década del siglo XX. Y aunque

como ya hemos dicho, si bien es cierto que no se puede hablar de neoliberalismo en
Cuba, si hay que tener en cuenta que el triunfo de un fendmeno de tal magnitud tuvo sus
repercusiones en la realidad de la Isla. Los puntos que acabamos de sefialar tienen el

propdsito de demarcar bien esas consecuencias.

La expresion facial de muchos cubanos cuando se les pregunta por el "periodo
especial” es la del sabor amargo. Tanto los que pertenecen a la esfera de la cultura como
los que no, sufrieron las carencias y angustias que trajo ese periodo de caos. La vida
cotidiana de los cubanos sufrié cambios abruptos que inevitablemente llevaron a

transformar las subjetividades.
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Muchos trabajos se han hecho en pos de comprender en toda su complejidad los
efectos de la aguda crisis que sufrié la sociedad cubana en los afios noventa. Y no solo
para comprenderla sino sobre todo para buscar soluciones viables que conservaran los
logros sociales obtenidos con el triunfo de la Revolucion de 1959. Ejemplo de estas
investigaciones son las realizadas por el Centro de Investigaciones Psicoldgicas y
Socioldgicas (CIPS) de Cuba.

Ahora, a la distancia puede verse con mayor nitidez -como ocurre muchas veces-
los aciertos y desaciertos no solo de los trabajos investigativos de las instituciones
correspondientes, sino de la implementacion misma de las soluciones, tanto econémicas

como politicas y sociales que se ofrecieron en ese periodo.

De cualquier forma, lo que si es tenido como cierto y que nadie en la Isla duda,
fue la necesidad impostergable de realizar cambios que ayudaran a paliar los efectos de
la crisis sin renunciar a los beneficios sociales que hasta el momento habian sido

alcanzados.

Pero ¢sen qué se tradujo la crisis en el plano de la vida cotidiana de los
pobladores de la Isla? La respuesta a esta pregunta es tan amplia como las précticas
cotidianas mismas: desde el menu diario en cada mesa hasta la experiencia laboral y el

lenguaje (Perera, 2002).

La economia doméstica, al igual que la nacional se vinieron abajo (recordemos
gue como ya hemos sefialado, en el periodo inmediato anterior a la desintegracion de la
URSS, el 85% de las relaciones econdmicas externas se realizaban con estos paises). La
dificultad para satisfacer las necesidades bésicas de subsistencia, crecia paulatinamente.
La escasez de productos materiales en todos los ordenes, golpeaba la estabilidad

material y espiritual de las personas (Baez, 2014; Diaz R., 2014)

Aparecen consecuentemente nuevas formas de subsistencia que se evidenciaran
hasta en los actos del lenguaje mismo. Asi términos como “luchar”, “resolver”,
“cuentapropista”, “jinetera(o)”, entre otros muchos, adquieren nuevos sentidos al
expresar las nuevas practicas que en la cotidianeidad tanto social como familiar e

individual se estaban produciendo (Perera, 1997).
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Ahora, ;qué expresaban esos términos a nivel conceptual? El “luchar” y el
“resolver” refieren a las nuevas formas de subsistencia que dentro del centro laboral
encuentra la poblacién trabajadora perteneciente al sector estatal. El término
cuentapropista por su parte esta referido a la ampliacion del sector de privado, que hay
que apuntar que aunque hay un aumento de este sector, todavia no se reconoce como un
sector significativo para la economia nacional (Espina, Moreno, & Posada, 1995). Y el
ultimo de estos términos mencionados, el de jinetera(o) refiere a las formas de
prostitucion de mujeres y hombres, que estan dirigidos principalmente a los turistas
extranjeros, cuya entrada aumentd significativamente en el lapso de tiempo en cuestion
(Béez, 2014; Diaz R., 2014).

La seleccion de estos terminos no es para nada casual. Se debe a que los mismos
estan referenciando varios de los principales cambios que se produjeron en la sociedad y
en las subjetividades cubanas de ese periodo (Perera, 1997). Las esferas sociales del
trabajo estatal, el trabajo por cuenta propia basado en la ampliacién de la propiedad
privada y el desarrollo del turismo junto a la entrada de capital extranjero, fueron
factores determinantes en esas transformaciones tanto a nivel macro como micro social
(Espina, y otros, 2007).

Con el fin de amortiguar la crisis —sobre todo en el plano econémico- el
gobierno cubano adopté una serie de medidas que denotan lo que se conoce como
reajuste estructural (Alonso, 2009). Asimismo estas medidas tuvieron efectos, que

aunque en ocasiones no fueron los esperados, ayudaron a atenuar la crisis.

Caracteristicas economicas y Reforma Constitucional
A continuacién, mencionaremos Yy describiremos de una manera breve en qué

consistieron las principales reformas implementadas por el gobierno y el Estado
cubanos. Con el fin de hacerlo de una manera practica y por cuestiones de extension,

ofrecemos la informacién con un formato de tabla

Tabla 1. Cambios en el ambito legislativo.

Ambito juridico Reforma Constitucional (1992) que incluye: Supresion de la nocién de dictadura
del proletariado y el caracter clasista del Estado; Otorgamiento de personalidad
juridica propia a los poderes populares provinciales y municipales; Redefinicién
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del régimen de propiedad socialista, limitando el ejercicio obligado de esta a los
medios fundamentales de produccién; Supresion de la irreversibilidad
anteriormente otorgada al sector de propiedad socialista.

Fuente:

Informe de Resultados del Proyecto “Equidad y movilidad social en Cuba. Impactos del

reajuste estructural.

Tabla 2. Cambios en el ambito econémico.

Ambito de la | Reforzamiento del modelo de desarrollo de incremento de exportaciones y sustitucion

estrategia de importaciones; Priorizacion de sectores claves para la captacion de divisas (como el

econémica turismo, la biotecnologia, la industria farmacéutica, la explotacion petrolera y la
metalurgia); Disminucion creciente del peso de la produccidn azucarera en la economia
nacional y reconversion del sector agroindustrial azucarero; Impulso al desarrollo
energético con uso de recursos renovables y no renovables.

Ambito de la | Ampliacion de la gestion comercial exterior directa de empresas nacionales;

coordinacion | Descentralizacion empresarial y territorial en la toma de decisiones en aspectos

econdémica seleccionados del presupuesto, su uso, y disefio de estrategias; Paso progresivo de las

estatal empresas estatales a un régimen de autofinanciamiento en divisas; Reestructuracion-
disminucién del aparato administrativo estatal; Paso a métodos de planificacion por
objetivos y desde la planificacién material a la planificacién financiera.

Ambito  del | Reconfiguracion de la conexion con el mercado exterior; Creacion de un sector

mercado empresarial comercial que opera directamente con divisas; Renegociacion de la deuda
externa; Creacion de mercados internos en divisas; Creacién de zonas francas; Apertura
de negocios inmobiliarios y de representaciones de bancos extranjeros; Creacién de un
mercado de productos artesanales e industriales de precios libres; Implantacion de
cambio monetario y cuentas de ahorro en divisas para la poblacion; Circulacién
monetaria dual, de divisas y moneda nacional.

Ambito de las | Apertura al capital extranjero y ampliacion del sector mixto de la economia (de capital

relaciones de | estatal y privado externo).Reorganizacion de la propiedad de la tierra. Ampliacién de

propiedad las posibilidades del trabajo por cuenta propia, como autoempleo individual y como
microempresas, fundamentalmente familiares, en actividades seleccionadas limitadas
(servicios gastrondmicos, alquiler de habitaciones, por ejemplo).

Fuente: Informe de Resultados del Proyecto “Equidad y movilidad social en Cuba. Impactos del

reajuste estructural.

Una de las traducciones o lecturas que pueden darse de estos datos es, por ejemplo, que
alrededor del afio 1988 las personas que trabajaban para el sector estatal alcanzaban la
cifra'® de 3.455.600, la cual significaba el 94% de toda la poblacién empleada de la Isla,
luego hacia el afio 1994 este nimero descendio y paso a ser el 73% del total de
empleados, lo cual significaba 2.872.981 trabajadores. Siendo que ademas para ese afio
94 el aproximado de desempleados alcanzaba la cifra de 300.000 personas (Espina, y
otros, 2007).

Y9 Las cifras que aqui ofrecemos han sido obtenidas del informe presentado como Resultado de
Investigacion del Grupo de Estructura Social y Desigualdades del CIPS, en el afio 2007 del proyecto
titulado Equidad y movilidad social en Cuba. Impactos del reajuste estructura
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A su vez dentro del sector estatal las cifras de cada sector ocupacional varian de

igual forma. Para una lectura precisa ofrecemos la siguiente tabla.

Tabla 3. Estructura de la sociedad cubana a partir de las ocupaciones

profesionales.

Tabla 23. Cuba. Estructura segn categorias ocupacionales

1990 2005 Diferencia

2005/1990

Total 100.0 100.0
Obreros 51.4 37,3 -14,1
Técnicos 22,1 25,5 3,4
Administrativos 6,3 5,4 -0.9
Servicios 13,6 23,5 9.9
Dirigentes 6,6 8,3 1,7
Fuente: Anuarios Estadisticos.

Fuente: Informe de Resultados del Proyecto “Equidad y movilidad social en Cuba. Impactos del reajuste
estructural.

La introduccion en Cuba de capital extranjero asi como el establecimiento de la
circulacion de dos monedas: la moneda nacional y la divisa, hicieron que el poder
adquisitivo de las personas se diferenciara formando una estratificacion social que no
existia anteriormente; debido a que el poder adquisitivo que proveia la divisa era mayor

que el de la moneda nacional (Espina, Moreno, & Posada, 1995; Espina, 2008).

El envio de remesas familiares por parte de cubanos residentes en el extranjero
ayudo al establecimiento de esa nueva diferenciacion en la estructura social, debido a
que se trataba de cantidades en divisas (Perera, 1997). En el caso de trabajadores
pertenecientes a las empresas mixtas las cuales son una parte de la expresion de la
introduccion del capital extranjero, asi como los pertenecientes a la rama turistica tenian

parte de su remuneracion salarial también en divisas.

A todo ello hay que sumarle el aumento —aunque leve- de precio de los
productos que conformaban la “canasta basica familiar” (Perera, 1997) instaurada en los
primero afios de la Revolucion. Esta canasta basica consistia en una serie de productos
encargados de satisfacer las necesidades alimentarias de primer orden de los ciudadanos
(Diaz, M.d., 2004).

Fue una etapa convulsa, como todas las etapas de crisis, solo que en este caso

con un agravante que fue de caracter ideoldgico provocado por el cuestionamiento de la
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viabilidad del proyecto socialista una vez que se habia derrumbado la URSS y que se
vio reflejado en la Reforma Constitucional del afio 1992. El Estado en general sufrio
una reestructuracion que fue “promovida desde arriba y forzada desde abajo” (Guanche,
2012), es decir, promovida por el mismo Estado a causa de las demandas econémicas,
politicas y sociales reclamadas por el conjunto de la sociedad.

Ademas de lo que a grandes rasgos hemos mencionado anteriormente respecto a
la reforma constitucional consideramos necesario afiadir que la misma “ampli6 la base
social del PCC. En 1976 este era la ‘vanguardia organizada marxista-leninista de la
clase obrera’ mientras que en 1992 es un partido ‘martiano y marxista-leninista,
vanguardia organizada de la nacioén cubana’” (Guanche, 2013: 44). Y esta ampliacion de
la base social del Partido no fue sino la aprobacién y aceptacion de “creyentes religiosos
0 no, sin exigir filiacion marxista-leninista” (Ibid.). En este sentido se pasa de un Estado

ateo a un Estado laico.

A pesar de todas estas transformaciones que se produjeron en Cuba,
contrastando con la realidad mundial que antes analizamos, la respuesta del gobierno
cubano, aunque ampli6 el espacio del mercado no fue una ampliacién al méximo que
limitara la accion del Estado al minimo. Tampoco se privatizaron los principales
sectores de servicio social como son la salud y la educacién entre otros, sino que el
Estado se mantuvo como principal regulador y garante de la economia y servicios

sociales a nivel nacional.

Por Gltimo es necesario anotar que uno de los efectos mas negativos de la crisis
fue el éxodo masivo que se produjo en el periodo, de manera ilegal, sobre todo a partir
de 1994. Estas fugas se produjeron principalmente mediante balsas o botes de hechura
casera en los que los individuos se precipitaban al mar, con la intencién de llegar a las
costas estadounidenses y asi acogerse a la denominada Ley de ajuste cubano, que habia
sido aprobada por el aprobada por el 890 Congreso de los Estados Unidos. La misma
establecia, groso modo: que toda aquella persona oriunda de Cuba, o ciudadano cubano
que pisase suelo estadounidense ya fuese por via terrestre o por via maritima, seria
acogido, si es que éste lo pide (y tras demostrar su permanencia en ese pais como

minimo por un afio), como residente permanente en los Estados Unidos,
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(...) a discrecion y bajo las regulaciones que pueda prescribir el Fiscal
General, respecto de un extranjero legalmente admitido para
residencia permanente si el extranjero hace una solicitud de dicho
ajuste, y el extranjero es elegible para recibir una visa de inmigrante y
es admisible en los Estados Unidos para la residencia permanente
(Dpto de Seguridad Nacional de los U.S.A, 2013).

Luego este fendmeno de salidas ilegales de Cuba, en las condiciones antes mencionadas
ha sido bautizado como “la crisis de los balseros” y est4 considerado como la tercera ola

de magnitud significativa de salidas del pais, posteriores al afio 1959 (EcuRed, 2013).

El escenario cultural.
El ambito de la produccién cultural de la Isla obviamente se ve afectado de igual

manera que el resto de los espacios sociales. Tanto los artistas como las instituciones
culturales sufrieron las repercusiones del paquete de medidas que compusieron el
reajuste estructural. Sin embargo, para este sector significo también un periodo de
“aperturas” (Couceiro, 2014; Guanche, 2013a), lo cual se verd reflejado en las

disposiciones legales e institucionales.

En cuanto a lo econdémico, por un lado es cierto que se redujeron los
presupuestos para la publicacion de libros, la produccion de obras tanto teatrales como
audiovisuales y otros eventos culturales (Guanche, 2013a), y por otro, muchos artistas e
instituciones culturales fueron incorporados positivamente al sector que poseia ingresos

en divisas, lo cual mejoro su calidad de vida.

La afirmacion anterior la podemos ver reflejada en diversas resoluciones

estipuladas por el Ministerio de Cultura, como por ejemplo:

Tabla 4. Resoluciones del Ministerio de Cultura de Cuba.

Documento Contenido
Resolucién 61. Del | Dispone las bases sobre las cuales se aplicaran las medidas aprobadas para llevar a
07-10-1993 cabo los cambios en las relaciones econdmicas entre las instituciones y los artistas

y creadores como resultado de la despenalizacion de la tenencia de divisas
(MinCult, 1993).

Resolucion 44. Del | Otorga a los Centros Provinciales de la Mdsica las funciones de caracter gerencial
24-05-1995 necesarias para llevar a cabo, a instancias respectivas, lo relacionado con la
promocion y comercializacion de su talento artistico, segln lo establecido en la
Resolucién No. 61, de fecha 7 de octubre de 1993, asi como en el segmento del
mercado interno que ha sido autorizado a comercializar en divisas (MinCult,
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1995).

Resolucion 42. Del | Dispone el pago en moneda libremente convertible por los conceptos de derecho
02-06-1997 de autor literario y musical a los autores cuyas obras se comercialicen en esa
moneda en el mercado nacional, asi como el pago de las regalias a los intérpretes
y ejecutantes de las obras fijadas en los fonogramas (MinCult, 1997).

Resolucion 72. Del | Dispone la retribucion en moneda libremente convertible por las presentaciones
28-09-1998 artisticas musicales y de las artes escénicas, cuando estas se producen en el
mercado interno en esta moneda, la que se recibira por sus beneficiarios en
concepto de ingresos personales (MinCult, 1998)

Fuente: Elaboracién propia a partir de los datos obtenidos en la pagina oficial del Ministerio de Cultura
de Cuba: www.min.cult.cu

Pero no solo en el plano econdmico se produjo esta “apertura” sino de igual forma hubo
un proceso de apertura al interior mismo de este espacio. Si para el Partido Comunista
de Cuba (PCC), era aceptada la inclusion y no discriminacion de personas creyentes y
religiosas®®, también serfa bien visto en el &mbito de la produccién cultural (UNEAC,
Informe Central al VII Congreso de la UNEAC, 2008).

Pero el periodo de los 90 en Cuba es resultado asimismo de procesos anteriores
por lo que puede estructurarse en dos partes, una que empieza en el 86 con la

. .y, 21
“rectificacion”

y la bdsqueda de nuevos caminos que se empezaban a abrir con este
proceso; y la otra parte fue la que se produce en la segunda mitad de la década, con la

recuperacion paulatina en parte, de la economia cubana.

En el caso de la primera etapa, es Util ver por ejemplo, la revista del Centro de
Estudios de América (CEA) “que a finales de los 80 y principios de los 90, fue la que
mas mostrd esa busqueda de experiencias politicas que habia” (Guanche, 2013a). No
obstante lo que esos trabajos expresaban, los mismos no eran solo una politica del CEA
sino una politica mas bien nacional de la cual ellos eran expresion en ese momento, que
evidentemente buscaba una nueva forma de oxigenar el ambiente intelectual ideoldgico
cubano (Acanda, 2014)

Esto mismo se vio expresado en temas intelectuales con la recuperacion del
nacionalismo cubano, de lo que es un ejemplo la labor de Cintio Vitier, por la

recuperacion del tema de la identidad nacional, que no habia sido trabajada antes hasta

% La homosexualidad todavia representaba, aunque en menor medida que en décadas anteriores, un
problema.

*1 El proceso de rectificacion se refiere al proceso de “rectificacion de errores” que se llevé a cabo a lo
largo del pais y que consistio en revaluar los equivocos que se habian producido en todos los &mbitos del
desarrollo social con principal énfasis en lo economico y lo intelectual. Sobre este tema abundaremos mas
en el siguiente capitulo de este trabajo.
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principios de los 90, cuando emerge ese entorno de crisis, y esa necesidad de busqueda
(Guanche, 2013a). Hay que decir que este intelectual cubano fue revalorado también por
las instancias culturales, después de haber estado invisibilizado por sus creencias
catolicas (Acanda, 2014).

Aparece ademas, una reflexion sobre la sociedad civil cubana, que de igual
forma era una reflexion nueva de los 90. Sobre todo porque esa categoria de sociedad
civil habia sido estigmatizada en las décadas anteriores bajo la acusacion de ser propia
de la burguesia (Acanda, 2014). Un ejemplo de ello son los trabajos de Rafael

Hernandez reunidos bajo el titulo de “Mirar a Cuba”, que ya hemos citado aqui.

La UNEAC en esos momentos producia “La Gaceta” bajo la direccion de Abel
Prieto, y “fue el organo, el espacio intelectual, més dindmico de la cultura cubana
letrada de ese momento” (Guanche, 2013a). La Gaceta durante esos primeros afios del
91 hasta el 95 publicé una vasta coleccion de debates internacionales, asi como los

debates de los propios cubanos, tanto entre ellos como con otros intelectuales.

Por su parte el campo de la plastica produjo muchas exposiciones muy
interesantes sobre todo a fines de los 80 por lo que fue para muchos (Rojas, 2014) “la
gran propulsora de la cultura cubana de los 80, la més critica y de vanguardia, la que

mas dijo cosas, la que mas problemas planted” (Guanche, 2013a),

Todos estos sucesos significaban una apertura® al interior del 4mbito cultural,
respecto a las décadas anteriores. Hay una apertura al debate via la UNEAC con Abel
Prieto como su presidente y via Ministerio de Cultura con Armando Hart de ministro
(Guanche, 2013a).

Se produjo una recuperacién de las obras de muchos autores cubanos que se
habian ido del pais a principios de la Revolucion y en el posterior transcurso de la
misma, que empezaron a ser rescatados mediante la investigacion sobre ellos, o por la
ruta de la re publicacion de los textos. Asi reaparecié en Cuba Jorge Mafiach, Gaston
Vaquero, Labrador Ruiz, y José Lezama Lima entre otros de esa generacion. Por otra

parte emergié una generacion de escritores y artistas que proponian una nueva mirada y

%2 De igual forma que con el término “rectificacion”, sobre este calificativo de “apertura” y el porqué del
mismo, ahondaremos en el siguiente capitulo.
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cuestionamientos a la realidad cubana. Un ejemplo de ellos fueron los ensayistas Rafael
Rojas e Ivan de la Nuez, que posteriormente pasaron a la disidencia radicada fuera del

pais, ademas el escritor Victor Fowler, y el cantautor Frank Delgado entre otros.

La nueva politica cultural manifestaba un cambio, impuesto tanto por los
factores internos como por los factores externos provocados éstos ultimos por el terrible
desamparo ideoldgico en el que habia dejado a Cuba la disolucion del socialismo del
Este.

Sin embargo, en el afio 1996, justo cuando la situacion econdémica del pais
empezaba a recuperarse se produce el cierre del CEA®, hecho que sin dudas significo

un cambio en cuanto a esa “apertura’ que se habia producido al inicio de la década.

Y es que la “apertura” al mismo tiempo que fue resultado de los conflictos y las
disputas en el plano intelectual sobre la politica cultural en Cuba, estimulé hasta cierto
punto el surgimiento de opiniones que cuestionaban fuertemente, las decisiones tomadas
por el gobierno, en las décadas anteriores y en la propia, respecto al ambito

intelectual/cultural (Couceiro, 2014).

Podemos mencionar por ejemplo, dos casos que presentaban esta postura critica:
el primero es el proyecto Paideia (Real, 2011) y el segundo el proyecto Diaspora(s)
(Arnaiz, 2012). En el caso de Paideia, tenemos que, segun uno de sus participantes, fue
“un proyecto alternativo de politica y sociabilidad cultural que se proponia actuar en los
margenes de las instituciones oficiales, en buena medida, como un gesto que hiciera
evidente que la produccion artistica y literaria de la isla resultaba inasimilable por el
Estado” (Rojas, 2006). Y en el caso de Diaspora(s) tenemos que lo definen como un
“Grupo literario” un “Proyecto de escrituras alternativas que (...) No cuenta con apoyo
institucional, por tanto no inscribe su proyecto dentro de las directrices centrales de la
politica cultural del Estado, -[y que ademas]- al considerar la poesia un arma de com-

bate, se proyecta politicamente” (Arnaiz, 2012).

En ambos casos es claro el interés en estar “por fuera” de las instituciones
estatales y de no responder a las directrices de la politica cultural del Estado como la

principal institucion. Al menos es lo que puede apreciarse en las declaraciones de los

2 Este hecho sera abordado con mas detenimiento también en el capitulo que sigue.
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integrantes de estos proyectos ya que no hay informacion oficial de la que tengamos

conocimiento, por parte de las instituciones culturales cubanas respecto a los mismos.

Esta desinformacién por parte de las autoridades del &mbito cultural, y de sus
instituciones, hacia los intelectuales (pertenecientes al ramo cultural o no) asi como a la
poblacién en general es muestra de la dificultad del gobierno y autoridades para asimilar
y procesar este tipo de asuntos referentes a las posiciones criticas respecto de ellos.
Precisamente esta dificultad fue una de las causas de la fuga de intelectuales que se
produjo (Couceiro, 2014; Guanche, 2013a; Rojas, 2006; Real, 2011). Y esta es una idea
que esta presente tanto en intelectuales a favor del gobierno revolucionario como en los

disidentes.

Tanto en el proyecto Paideia como en el Diaspora(s) habia muchos intelectuales
de alto nivel, pero tanto la crisis como esta dificultad del gobierno y autoridades
institucionales para lidiar con sus propuestas, fueron causa de la emigracién de la gran
mayoria de ellos (Arnaiz, 2012; Couceiro, 2014; Diaz D., 2009).

No obstante, en términos de evitar esa emigracion, el escritor Abel Prieto crea —
primero desde la presidencia de la UNEAC y después desde el Ministerio de Cultura,
esta politica de que los artistas pudieran trabajar fuera de Cuba y regresar en algln
momento. Sin embargo esto fue algo que se hizo solamente para cultura, no se hizo para
ninguna otra area, consecuentemente traeria como resultado la presion por parte de otras
esferas de la sociedad, como por el ejemplo la del deporte, para que de igual manera se

extendiera esa politica de apertura (Guanche, 2013a).

En este escenario se desarrolla obviamente la actividad de la UNEAC como
actor fundamental que disputa el espacio y la posibilidad de la creacion e
implementacién de la politica cultural oficial. No solo fuera de la institucionalidad, y
como propuestas contestarias al gobierno, se producen las disputas y conflictos, sino

que también dentro de esa institucionalidad y politica estatal van a darse estos procesos.

Finalmente mencionar que en cualquier caso, las soluciones propuestas para este
periodo de crisis, tanto desde el area intelectual como desde la politica, eran “proactivas
al socialismo” es decir, “van en direccion a una solucion favorable a este” (Hernandez,

Espina, Rodriguez, & Triana, 2011: 60). Ello no quiere decir que no existiesen posturas
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que cuestionaran o incluso negaran la “viabilidad del socialismo”, cuestion que, por otro
lado, siempre ha estado a la orden del dia; sino que en su mayoria y dentro de la Isla las
posturas ante la crisis eran la de salvar ese socialismo, en tanto todavia representaba los
logros y beneficios alcanzados por la Revolucion.
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CAPITULO Il

LA POLITICA CULTURAL CUBANA RESULTADO DEL TRIUNFO DE UNA
REVOLUCION.

“Comprender la Revolucion es mucho mds dificil que morir por la Revolucion.”
Fidel Castro.
“La cultura es lo primero que hay que salvar.”

Fidel Castro.

El triunfo de la Revolucién cubana en el afio 1959 significd, un conjunto de cambios y
rupturas en todas las dimensiones y esferas de la realidad social de una forma radical; se
subvirtié la estructura social y con ello los valores de toda la sociedad®*. Estos cambios
fueron propuestos por el gobierno revolucionario que se instaur6 al triunfo y llevados a
cabo por gran parte de la poblacion. Los mismos pueden traducirse en la Ley de
Reforma Agraria, la Campafia de Alfabetizacion, la Nacionalizacion de todas las
empresas e industrias, de la Ensefianza; en la atencién medica gratuita, la estatalizacion

de los medios de produccion etc.

La materializacion de todos estos proyectos hizo posible que en 1961 se
declarara el caracter socialista del Estado cubano®. En este sentido, “se erigié un nuevo
orden estatal de contenido popular que defendié una politica exterior independiente, y
sentd las bases para la imposibilidad de la reproduccion de la base social del antiguo
régimen (...)” (Guanche, 2012: 61-62). Todas estas acciones se habian visto acreditadas

en la Ley Fundamental de la Republica del 7 de febrero de 1959.

El Estado socialista cubano se definia asi ademas por la extension de la
participacion politica a las masas populares. El acceso y el papel de la cultura en el

socialismo cubano quedaron establecidos desde muy temprano.

? Para un andlisis detallado sobre estos cambios puede verse: Acosta, E., et al (1995). Ideologia y
revolucién. Cuba: 1959-1960, Tesis de Licenciatura, Universidad de La Habana; Diaz Castafidn, Pilar
(2001). Ideologia y Revolucion: Cuba, 1959 — 1962, Editorial Ciencias Sociales. La Habana, Cuba

% Esta declaracion fue realizada por Fidel Castro (1961a) en el discurso del 16 de abril de 1961. El
mismo puede consultarse en: http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1961/esp/f160461e.html .
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Para desarrollar los argumentos que nos permitan sostener esta Ultima
afirmacion que acabamos de exponer, consideramos hacedero que presentemos dos
puntos a desplegar para ordenar las ideas y proporcionar una mejor comprension.
Primeramente caracterizaremos el proceso que dio origen al socialismo cubano y a la
consolidacion de la hegemonia y posteriormente observaremos el papel de la cultura y
la politica cultural en vinculo con aquel. Debemos advertir que este deslinde en el
analisis se hace solo con un objetivo metodoldgico pues en la practica y la realidad

concreta estos procesos se dan simultaneamente.

Consolidacion de la hegemonia. “Palabras a los intelectuales”.
Con el fin de llevar a cabo el proyecto socialista el gobierno revolucionario programé

una serie de acciones que garantizarian la pervivencia del mismo. Se crearon planes y
estrategias econdémicas, de desarrollo y participacién social y también para la esfera de
la cultura. Puede decirse que dichos planes tuvieron un cardcter marcadamente
nacionalista, (Diaz M. d., 2001). El proyecto revolucionario realzaba una imagen de la
nacion que enaltecia el sentimiento de pertenencia y propugnaba la inclusion y
representacion de todos los cubanos®. Ello contribuiria ademas al afianzamiento de la

nueva hegemonia con fuerte tendencia anticapitalista (Acanda, 2014; Martinez, 2001).

La consolidacion de la nueva hegemonia pasa por el proceso de consolidacion
del proyecto socialista. Lo primero que debe sefialarse es que el socialismo cubano que
se instaura al triunfo de la revolucién no fue solo resultado de un proyecto preciso
establecido por los hacedores de esta. En primer lugar porque no existia ese proyecto
claramente definido y en segundo porque el contexto exterior condiciono
considerablemente el caracter y rumbo de ese proyecto. Es decir, el gobierno
revolucionario no poseia un proyecto estrictamente determinado de caracter socialista al
triunfo y por otro lado no puede desconocerse los condicionamientos que le impuso a la
Revolucion la politica exterior norteamericana (Martinez, 2001).

% La implementacion de proyectos nacionalistas como resultado de procesos de Revolucién, no es un
rasgo Uunico de Cuba. Un ejemplo de caso en el que esto también sucede es el de México, para un estudio
al respecto ver: Vaughan, M. K. (2000 [1997]) La politica cultural en la Revolucion: maestros,
campesinos y escuelas en México 1930-1940.México: Fondo de Cultura Economica; Secretaria de
Educacion Pdblica.
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Sin embargo el cumplimiento por parte del gobierno revolucionario de las viejas
y nuevas demandas de la nacion le conferia al mismo una legitimidad de alto grado
(\VValdés Paz, 2008). El establecimiento de una préactica social que ponia como centro la
rendicion de cuentas por parte del gobierno y la consulta popular, asi como la extension
de la participacion politica a las masas populares y la capacidad de liderazgo de Fidel
Castro, hicieron que paulatinamente se produjera en la poblacion una identificacion de
Socialismo con Revolucién (Guanche, 2008: 26-27). A ello hay que afadir que se estas
practicas dieron lugar en la poblacion a una cultura politica cuyos indicadores de juicio
traspasaban el nivel simple de las demandas inmediatas que se hacen por la satisfaccion
de las necesidades de primer orden (Valdés Paz, 2008)

Ahora, ¢quiénes llevarian a cabo entonces la empresa revolucionaria? ¢Quiénes
serian los encargados de definir y guiar lo que seria la Revolucion y el Socialismo

cubanos? Estas seran las principales arenas de disputas en la década del sesenta®’.

Las razones de estas contiendas se deben a que, en primer lugar, la composicién
del movimiento que habia llevado a cabo la lucha de liberacion no era homogénea en
sus concepciones ideolodgicas y politicas. Pero no solo el movimiento no era uniforme
sino que Cuba, sus intelectuales y su poblacion en general, tampoco lo eran. Asi que la
tarea de encauzar a los diferentes grupos sociales directamente en el camino del
socialismo, no era cosa de proponérselo y ya. Sobre todo porque las concepciones
acerca del socialismo, que tenian los diferentes grupos de poder, diferian en méas de un
punto (Guanche, 2008).

Por tanto, el socialismo cubano serd el resultado de las disputas entre esos
grupos al interior de la isla, de los contextos externos (EEUU y URSS) y de la préactica

cotidiana.

Las batallas de la Revolucion cubana por su supervivencia se libraron
intensamente al interior de las organizaciones dirigentes. Hay varios sucesos que son de

imprescindible referencia para entender el curso del socialismo cubano y las discusiones

2" Sobre el proceso de consolidacién del socialismo cubano, las fuerzas y los actores que intervienen
existen varios trabajos. Sin embargo recomendamos muy especialmente el realizado por Julio César
Guanche (2008) que lleva por titulo: El continente de lo posible. Un examen sobre la condicion
revolucionaria.
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en torno a €l en la década del sesenta, ejemplo de ellos son sin dudas las polémicas que
se produjeron respecto a la economia entre Che Guevara y Carlos Rafael Rodriguez;
respecto a la cultura entre Alfredo Guevara y Blas Roca y respecto al tipo de marxismo,
que se reflejé en una critica a los manuales soviéticos sobre Filosofia y Economia
Politica que fue protagonizada por Aurelio Alonso en contraposicion a Humberto Pérez
y Félix de la Uz (Guanche, 2008).

En todos los casos el eje de las discusiones se centraba en la relacién que con el
modelo soviético debia tener la isla. Hasta 1969 aproximadamente, las posiciones
criticas hacia las posturas que abogaban por un calco de ese modelo, eran intensas y
frecuentes (Alonso, 2009; Martinez, 2001). Comenzando por el propio Fidel Castro
quien en el discurso pronunciado el 13 de marzo de 1968 realiza una evidente critica al

uso de los manuales soviéticos. Al respecto sefiala:

Y hay que decir que un factor ha contribuido a esa falta de suficiente
instruccion politica, y ese factor ha sido, mas que el uso, el abuso de
los manuales de marxismo-leninismo. (...)

(...) hay algo que la Revoluciéon nos ha ensefiado —porque la
Revolucion es, al fin y al cabo la més formidable maestra de los
revolucionarios—, y es el abismo, el enorme abismo que a veces
media entre las concepciones generales y la practica, entre la filosofia
y la realidad. Y sobre todo, también nos ha ensefiado hasta qué grado
los manuales se han ido quedando anticuados, se han ido convirtiendo
en algo anacroénico, por cuanto no son capaces de decir en muchas
ocasiones una sola palabra acerca de los problemas que las masas
deben conocer. Muchas veces se convierten en generalidades
abstractas, vagas y sin contenido, y ahi tiene usted que cree disponer
de un militante realmente formado, y tiene un militante ignorante de
muchos de los problemas méas serios del mundo contemporéneo
(Castro, 1968).

Sin embargo la imposibilidad de lograr una economia totalmente independiente y

9928

autosuficiente, tras el fracaso de la “Zafra de los Diez Millones™“" en el afio 1970, entre

%8 La “Zafra de los 10 millones” fue el nombre que se le dio en Cuba a la zafra del afio 1970. EI nombre
conferido refiere al objetivo declarado por el gobierno de conseguir una mejor situacion financiera para la
isla y con ello una mayor independencia econdémica. Para llevar a cabo entonces la tarea el gobierno
dedico gran parte de los recursos del pais y todos los esfuerzos de la poblacién con tal de alcanzar la
produccion de 10 millones de toneladas de azlcar. Los recursos consistieron en la conversion de grandes
cantidades de tierras en cafiaverales, y los esfuerzos de la poblacion se tradujeron esencialmente en la
movilizacién del mayor ndmero de personas posibles. A pesar de todo lo que se hizo, y de practicamente
paralizar al resto de las industrias del pais, no se logré alcanzar el objetivo fijado.
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otros factores, hicieron que esas posiciones fueran cada vez menos fuertes y asiduas. La

entrada de Cuba en el CAME en el afio 1972, condicionaria también este hecho.

En medio de todos estos debates y sucesos sobre el socialismo, que daban cuenta
no de otra cosa sino de las luchas por la legitimidad de la direccién de la revolucion y
con ello del pais, se forjaba también la politica cultural futura y el papel que los artistas
y escritores de Cuba tendrian dentro de esa direccidén revolucionaria (Massholder,
2011).

Con todo, hay que decir que la radicalizacion de la revolucién impulso la
consolidacién de la hegemonia, que en este caso, no tenia una sola clase como rectora
(Acanda, 2014) (Valdés Paz, 2008) sino que los diferentes sectores sociales que se
incorporaron al proceso afianzaron el surgimiento de un grupo social con caracter mas

amplio que se definia esencialmente como “revolucionario”.

Asi vemos que el desarrollo de la cultura cubana debia contribuir al
afianzamiento del proyecto social de la Revolucion y asi a la consolidaciéon de una

cultura nacional que representara la identidad nacional.

Luego, una de las tareas y propositos de todas las politicas publicas y estatales y
sobre todo las culturales —las establecidas una vez que triunfa la Revolucion- fue la de
consolidar esa identidad nacional. Fidel Castro (1961)*° dejaba expresado en su
pronunciamiento a los intelectuales, en las reuniones efectuadas en la Biblioteca
Nacional, lo que ha sido recogido como “Palabras a los intelectuales”, y que ha sido
reconocido por muchos autores como las principales directrices de lo que seria la
politica cultural, que se trazaria el gobierno revolucionario. Hecho que lo demuestran
tanto intelectuales a favor de la Revolucién como los que se reconocen en la disidencia,
entre los cuales podemos encontrar dentro del primer grupo a: Armando Hart, Alfredo
Guevara, Ambrosio Fornet y Arturo Arango y dentro del segundo a Rafael Rojas,

Duanel Diaz y Emilio Ichikawa.

Siguiendo con el contenido de lo que expresa esta intervencion de Fidel Castro

hay que tener en cuenta que ese desarrollo debia hacerse dentro de los marcos de la

% Castro, 1961 disponible en:
http://www.min.cult.cu/loader.php?sec=historia&cont=palabrasalosintelectuales)
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Revolucion: “Dentro de la Revolucion: todo; contra la Revoluciéon ningin derecho”
(Castro, 1961a). La frase vista de manera descontextualizada puede llevar a diferentes
interpretaciones®. No es nuestra intencion, sin embargo, entrar a analizar los
significados y/o lecturas, que pueda o pudo haber adquirido esa frase de Fidel Castro, ni
entrar a posicionarnos dentro de las polémicas que ha suscitado. Nuestra intencion es la
de mostrar, como hemos sefialado, el caracter y el sentido que incorporo la politica
cultural y en general las politicas publicas y estatales en Cuba al triunfo de la

Revolucioén.

Lo que si dejaba claro este pronunciamiento era el caracter politico que
adquiriria también la cultura y el trabajo intelectual dentro de la Revolucion (Castro,
1961a; Massholder, 2011). No quiere esto decir que toda la obra artistica que se
produjera tenia que ser explicitamente politica, al estilo del mas puro realismo
socialista, sino que se trataba de que los artistas e intelectuales en general tuvieran plena
conciencia de los destinos de su creacion dentro del proyecto social que suponia la

revolucion.

Implicar a artistas y escritores en la practica efectiva de la politica, significo
otorgarles reconocimiento en una practica efectiva de su ciudadania. A su vez este
reconocimiento contribuyd a la consolidacion de esa nueva hegemonia que se instauraba

una vez que habia triunfado la revolucion en el afio 1959.

Por otro lado, como veremos en el desarrollo del subtitulo siguiente esta
radicalidad del proyecto social de la revolucion, asi como el nuevo papel que debia
jugar dentro de este el intelectual condujeron —entre otros factores- a que se dieran casos
de exclusion o represidn de aquellos cuyas obras se consideraban que no correspondian

al ideal revolucionario.

Este es el panorama que de manera general describe el ambiente de la década del

sesenta. Y es en los marcos de estos hechos que se crean la UNEAC*! y otro grupo de

% para un analisis riguroso a este respecto puede verse: Graziella Pogolotti (2006) Polémicas culturales
de los 60, La Habana: Ed. Letras Cubanas.

31 para una completa informacion respecto a historia, estructura, planes y proyectos, de esta institucion,
pueden consultarse los documentos respectivos que forman parte de los anexos de este trabajo.
Consideramos desacertado el reproducir en el corpus de este documento, toda esa informacion de manera
literal, teniendo en cuenta que se necesitaria emplear un considerable nimero de cuartillas, que

68



instituciones culturales que promovieron el desarrollo de una politica cultural coherente

cony a la altura de la revolucion.

El 22 de agosto de 1961 quedaba oficialmente constituida la Union Nacional de
Escritores y Artistas de Cuba, que en primera instancia fue solo Union de Escritores y
Artistas agrupados bajo un Manifiesto® (UNEAC, 1961). Esta institucion se constituy6
entonces como “una organizacion social con fines culturales y artisticos, con
personalidad juridica propia y plena capacidad legal” (MinCult.). La misma congrega
con caracter voluntario, aunque siguiendo principios de selectividad establecidos por la

direccidon de dicha organizacion, a los escritores y artistas cubanos.

Ya desde el Manifiesto al que hemos aludido, esta institucion se declaraba en
consonancia con las premisas de la Revolucion, en el mismo se expresaba como puntos
de vista que mantenian: “que la revolucién es la revolucion de todo el pueblo cubano,
tanto de los artistas, escritores e intelectuales, como de los obreros y los campesinos:
una revolucion que nos libera de toda servidumbre” (UNEAC, 1961). A lo que
agregaron: “Debemos esforzarnos por alcanzar una plena identificacion entre el caracter
de nuestras obras y las necesidades de la Revolucion en avance. (...) Del destino de la
revolucion depende el destino de la cultura cubana. Defender la Revolucién, es defender
la cultura” (Ibid.). Estos posicionamientos serian ademads ratificados por su presidente

Nicolas Guillén, en el primer Congreso que dio surgimiento a la misma.

La relacién que se establecia entre la Revolucion (y por ende entre el socialismo)
y la UNEAC era clara: la direccion de la Revolucion reconocia, promovia e impulsaba
la creacion artistico-literaria y con ella a sus exponentes; por su parte los creadores,
artistas e intelectuales, reunidos en el seno de la UNEAC, contribuirian con su obra al
desarrollo del proyecto revolucionario. En términos gramscianos estos escritores y
artistas serian parte del grupo identificado como “intelectuales organicos”, los cuales se
encargarian de la direccion “intelectual y moral” de la nueva sociedad y por ende de la

reproduccion de la hegemonia.

convertirian el texto en algo tedioso y harian perder el hilo de la exposicion. Con todo, el lector podré si
lo requiere consultar el sitio web de este drgano en la direccion: www.uneac.org.cu

%2 Manifiesto de los intelectuales y artistas de Cuba, publicado el 19 de noviembre de 1960, bajo la
autoria de la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba
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Pero la totalidad de integrantes de esta institucion cultural, tampoco eran un todo
homogéneo. No lo eran en un sentido de “clase” asi como tampoco respecto a
posiciones teoricas ya fuera sobre sobre la concepcion del socialismo como sobre

corrientes artisticas.

Pudiera entenderse que la politica cultural emprendida por el Estado cubano,
termina reconociendo solo a una cultura de élites. Sin embargo, consideramos que seria
una lectura desviada. El proceso de masificacion de la cultura que fue interés de la
direccion de la revolucion rescataba fundamentalmente las manifestaciones de la cultura
popular, siendo incluso que muchos de los artistas que van a integrar la UNEAC,

provenian de este sector de la sociedad.

A este respecto resulta Gtil observar algunas consideraciones. Por ejemplo las
planteadas por Canclini en su texto Culturas hibridas. En el texto el autor nos plantea
ciertas complejidades que respecto a la concepcion sobre la cultura (como fenémeno y
no solo como concepto) se producen. Asi, puede verse que dicho concepto se encuentra
atravesado por y en funcion de tres categorias esenciales: lo culto, lo popular y lo
masivo. Siendo que “lo culto” esté referido a las bellas artes, lo popular al folklore y lo
masivo a la industria cultural. La propuesta de Canclini serd la de “desconstruir esa
division en tres pisos, esa concepcion hojaldrada del mundo de la cultura, y averiguar si
su hibridacién puede leerse con las mismas herramientas de las disciplinas que los
estudian por separado (...)” (Canclini, 1989: 15). Ello se debe, en opinion de este autor,
a que esas divisiones, realizadas sobre todo por las disciplinas que se dedican a su
estudio, no lograr captar y expresar los procesos de interrelacion e interpenetracion de
las realidades que representan estas categorias. No existen regiones ni areas o esferas de

la sociedad que se mantengan puras (Canclini N. G., 1989).

A ello le podemos sumar lo que sefiala Ticio Escobar (1987) en su obra El mito
del arte y el mito del pueblo. Cuestiones sobre arte popular. Para Escobar el arte
popular “es el resultado de una determinada manipulacion de formas sensibles que, al
replantear lo real, promueve una comprension mas intensa del mismo y revela accesos
secretos y flancos ocultos suyos que lo hacen méas asequible y manejable (Escobar,
1987: 54). Si atendemos a esta definicion, podemos observar que fue lo que sucedio en

el arte cubano posterior al triunfo de 1959. Sobre todo con el afiadido que significé el
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poder de acceso de los sectores populares a la produccion artistica. Luego, Escobar
entiende lo cultural popular “(...) desde la particular elaboracion simbdlica que hace
internamente esa comunidad — [refiere a la comunidad que estd en situacion de
subordinacion]- de su situacion objetiva” (Escobar, 1987: 113). En este sentido la
concepcion de cultura de la que parte el Estado cubano para la creacion e
implementacion de su politica cultural, resulta también coherente con el proyecto
revolucionario en su conjunto: era una revolucion del pueblo y para el pueblo® (Castro,
1961).

El reconocimiento de singularidades dentro de esa totalidad que era el pueblo,
puso de manifiesto igualmente las disputas que se producian dentro de los grupos de
poder que conformaban ese “pueblo”. A continuacion mostramos algunas de las

consecuencias inevitables de esta heterogeneidad.

Hechos que marcaron la politica cultural: la homogeneizacion ideoldgica a partir
de los afios 70. El “quinquenio gris”.
A pesar de que en esos primeros afios el cuestionamiento del modelo soviético como

modelo a seguir fue centro de las principales discusiones que se produjeron, ya para la
década del setenta esas posiciones criticas tenderan a disminuir y en algunos casos y

esferas hasta a desaparecer.

La década del 70 y principios de los 80 son afios que han sido analizados por
diversos intelectuales interesados en el proceso revolucionario cubano (Alonso, 2009;
Diaz D., 2009; Guanche, 2008). En todos los casos, el reconocimiento de la influencia

de la Uniodn Soviética en la Isla, es algo a destacar.

Las causas son varias y la principal de ellas quizds es el comprometimiento
econdmico que adquirié Cuba con la URSS y su entrada en el CAME en el afio 1972.
Sin embargo no solo las causas sino también la trascendencia que van a tener los efectos

de ese hecho para Cuba, es algo que todavia provoca analisis.

En este periodo “en la cual las propuestas econémicas de Che Guevara habian

sido abandonadas y se implantaba el Sistema de Planificacion y Direccion de la

%3 Ver concepto de pueblo de Fidel Castro Ruz.
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Economia (SPDE); disefiado en la primera mitad de los setenta y puesto en vigor en
1976 (Alonso, 2009: 334) se producira lo que podria llamarse una integracion gradual
de la economia cubana al sistema que establecia la URSS vy el resto de los paises

socialistas de Europa del Este en cuanto a division internacional socialista del trabajo.

Asi, uno de los efectos de esa incorporacion estructural del proyecto cubano al
bloque soviético seria que para el final de la década del 80 la economia cubana se
encontrara en un momento de estancamiento y de dependencia de la economia del
campo socialista (Triana, 2011). El proceso de desarrollo de la industria estaba anclado
a la tecnologia soviética la cual no competia en el mercado mundial, es decir: no solo

era algo més atrasada sino que el mercado para adquirirla era estrictamente limitado.

La dependencia de la economia de la URSS y del CAME se traducira en el plano
intelectual y cultural en una paulatina imposicion del modelo soviético en la Isla. Con
ello se produjo un proceso de homogeneizacion ideoldgica que condujo a acciones
como la conocida parametracion cultural, a la discriminacion religiosa, la
institucionalizacion de la homofobia y la penalizacion de todo lo que no fuese

prosoviético incluyendo la censura del marxismo critico.

Estos hechos (entre otros) dieron lugar a que diversos intelectuales bautizaran
los primeros afios de la década del 70, con el nombre que le otorgara Ambrosio Fornet
en el afio 1980 de “Quinquenio Gris” (Fornet, 2007: 18).

A partir del afio 1966 y hasta 1973 Jorge Serguera® fue nombrado presidente del
Instituto Cubano de Radio y Television (ICRT) y en union posteriormente con Luis
Pavon® quien desde 1971 y hasta 1976 asumi6 la direccion de lo que fue el Consejo
Nacional de Cultura (CNC), serian reconocidos como dos de las principales figuras que
llevaran a cabo los procesos de censura contra intelectuales homosexuales o

considerados no aptos o confiables para desempefiar sus oficios en concordancia con las

% Jorge (Papito) Serguera (Santiago de Cuba, 1932- La Habana, 2008), abogado de profesién; participd
en la lucha armada contra el régimen de Fulgencio Batista y posterior al triunfo de la Revolucién fungio
como fiscal en los “tribunales revolucionarios” que juzgaron a los cientos de opositores, policias y
funcionarios del derrocado régimen (EcuRed).

% Luis Pavon (Holguin, 1930) también de profesion abogado, paso a ser rector de la Escuela del PCC una
vez que el cierre del CNC dio paso al Ministerio de Cultura.
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exigencias de la Revolucion, las cuales eran dictadas sobre todo por la burocracia

prosoviética que se habia creado (Arango, 2007).

La creacion de las Unidades Militares de Ayuda a la Produccion (UMAP) en el
afio 1965% fue, podria decirse, un antecedente de muchas de las acciones que se
llevaron a cabo posteriormente en el mencionado quinquenio. Dichos centros
concentraban tanto a jovenes considerados homosexuales o con determinadas creencias
religiosas que estaban en contra del servicio militar, como a otros jovenes intelectuales
cuya obra o preferencia cultural se decia no estaba acorde con los intereses de la
Revolucion y se les acusaba de diversionismo ideoldgico. Se trataba entonces de
“volver productivos” a esos jovenes y asi integrarlos a la obra revolucionaria, que como
ya sefialamos estaba dirigida a promover politicas coherentes con las implementadas en

la Union de Republicas Socialistas Soviéticas.

El problema estaba en quiénes eran los que tenian la potestad para juzgar qué
estaba dentro y qué quedaba fuera de los intereses y proyectos de la Revolucién. Y
sobre quienes fueron los responsables de dichas acciones existen opiniones encontradas:
las unas culpan a la direccidn de la Revolucion (Diaz D., 2009) (Rojas, 2014), las otras
consideran que esos actos fueron mas responsabilidad individual de las personas que los
llevaron a cabo (Arango, 2007; Fornet, 2007). En cualquier caso lo importante seria
analizar cuales fueron las condiciones que permitieron posibilitaron o conllevaron a la
institucionalizacién de la homofobia —por ejemplo- convirtiendo la preferencia sexual
como uno de los principales parametros para medir la “idoneidad revolucionaria” del

individuo.

Estamos de acuerdo con el planteamiento de Ambrosio Fornet cuando sefiala que
si se van a buscar esas causas 0 condiciones se podria considerar también el hecho de
que “tal vez el clima emocional de la plaza sitiada —que incluia la constante exaltacion
de las virtudes viriles—, asi como la obsesion por enderezar tantas cosas torcidas de la
vieja sociedad, nos llevaron a querer enderezar o restaurar también a los

homosexuales” (Fornet, 2007: 9).

% Este dato ha sido obtenido del periodico El Mundo, jueves 14 de abril de 1966.
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Valdria la pena llevar este razonamiento también al plano del resto de las
acciones similares de discriminacion y censura. El sentimiento de “plaza sitiada”
justificaba el realizar casi cualquier acto en nombre de la defensa y la supervivencia de
esa plaza, en este caso de la pervivencia de la Revolucién. Indiscutiblemente los logros
alcanzados por ella le conferian una legitimidad que validaba todos los intentos por
preservarla, de modo que por otro lado, trajo consigo en diversas ocasiones la
imposicion de esos intentos. Y como en toda buena defensa, el éxito estaba en la unidad,

solo que en ocasiones se trastoco unidad por homogeneidad.

La existencia de un peligro constante, encarnado sobre todo en el imperialismo
norteamericano a tan corta distancia de la isla, quizés hizo que la sospecha constante y
las acciones para la defensa tomaran en algunos momentos un cause que varias veces
perjudicaron a la propia Revolucion (Guanche, 2008; Fornet, 2007). Por otro lado,
ciertas acciones que en nombre de esa defensa se llevaron a cabo, -como la propia
parametracion- a la distancia del tiempo, ha podido verse que en muchas ocasiones no
encuentran coherente justificacion bajo ese alegato. Sin embargo ese deseo de mantener
la Revolucion a toda costa hizo que en el momento en que se produjeron esas nocivas

acciones, éstas fueran respaldadas por una gran mayoria (Acanda, 2014).

Luego, hay —puede decirse- dos sucesos inmediatos que dan paso a la politica
cultural que se implementaria a partir del afo1971 y hasta 1976 aproximadamente: el
primero fue el conocido como “caso Padilla” y el segundo el Primer Congreso de
Educacion y Cultura. Ambos hechos reflejaron lo que se estaba y se iba a considerar

como “lo revolucionario” y lo que no.

El “caso Padilla” estd referido al llamado proceso de autocritica al que se
sometio el escritor Heberto Padilla como consecuencia (entre otras) de la publicacion de
su poemario Fuera del Juego. Este proceso se produjo en los salones de la UNEAC el
27 abril de 1971. Con este hecho se ponia una vez mas sobre el tapete un tema que fue
centro de la reunion celebrada con los intelectuales y artistas en la Biblioteca Nacional
en el afio 1961: el arte dentro de la Revolucion y mas especificamente en este caso, el

alcance del stalinismo (Guanche, 2008).

74



Tres dias después de esta autocritica se celebré el Primer Congreso de
Educacién y Cultura (el mismo en sus inicios habia sido nombrado solo de Educacién).
En dicho Congreso al decir del comandante Fidel Castro (1971)%" participaron
practicamente todos los profesores y maestros del pais, que para la fecha sumaban casi
100 000. Este hecho conllevé a un problema: la superioridad de educadores respecto a
los creadores, pesaba a la hora de tomar las decisiones y los acuerdos. En ese sentido, se
vivia una tension entre la esfera de la educacién y la del arte. De cualquier modo, como
resultado del trabajo realizado se obtuvo lo que fue el programa educacional que se

implementaria en esa década.

El discurso de clausura de este evento estuvo a cargo de Fidel Castro y en él de
manera indirecta pero clara se alude al caso de Heberto Padilla y ademés a las cartas
enviadas por diversos intelectuales europeos y latinoamericanos que expresaron su
“inquietud” respecto al encarcelamiento del escritor en cuestion. Existen opiniones que
plantean que como uno de los resultados de este Congreso se produjo el proceso de
parametracion que comenzo en el afio 1972 (Diaz D., 2009).

Otro de los sucesos relevantes fue la creacion y clausura de la revista
Pensamiento Critico (1967-1971) perteneciente al Departamento de Filosofia que habia
sido creado en el afio 1963 como resultado de la Reforma Universitaria la cual
establecia la ensefianza de la Filosofia y de Economia Politica marxistas para todas las

carreras universitarias (Alonso, 2013).

En este caso se trataba de una revista mensual creada por los jovenes integrantes
del Departamento de Filosofia cuyo objetivo —segun sus propios autores era “responder
a la necesidad de informacion que sobre el desarrollo del pensamiento politico y social
del tiempo presente tiene hoy la Cuba revolucionaria™®. Y para realizar este propdsito
se publicaron autores como Marcuse, Althusser, Sartre entre otros (que no
correspondian con los autores marxistas leninistas soviéticos), y este hecho seria
utilizado como argumento para acusar a los autores de revisionistas hasta culminar con

el cierre de la revista.

%" Discurso pronunciado en la clausura del Primer Congreso de Educacién y Cultura.
% Texto que figuraba en todos los nimeros de la revista.
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Evidentemente la ideologia triunfante en ese periodo de la Revolucion fue la que
se importd del modelo soviético. La semejanza de los procesos cubanos con los
procesos que se habian dado en la URSS es un hecho que ha sido planteado por diversos
intelectuales (Alonso, 2009a). El hecho del surgimiento del “proceso de rectificacion de
errores y tendencias negativas” iniciado en Cuba en el afio 1986* de manera casi
simultanea a que se decidiera en la Unidn Soviética en el Comité Central del PCUS de
abril de 1985, iniciar los procesos conocidos como “la perestroika”, que fueron
implementados definitivamente en el afio 1987 (Hobsbawm, 1998 [1994]), es algo que
da motivos para establecer el parangon. Las semejanzas entre los ritmos y sucesos de

uno y otro proceso resultan posibles y visibles sin necesidad de una mirada muy aguda.
En palabras de Fidel Castro

Esa rectificacion —[en Cuba]- no podemos esperarla de nuestros
cuadros administrativos disfrazados de capitalistas, primero tenemos
gue quitarles el disfraz, tenemos que saber seleccionarlos y tenemos
gue educarlos. No quiero decir que hay que cambiar a todos los
cuadros administrativos, ni mucho menos, hay muchos buenos;
muchos de ellos no tienen la culpa de que los hayan disfrazado y los
hayan puesto a trabajar, a actuar como vulgares capitalistas, y algunos
se tienen que haber deformado.

En este proceso tenemos que hacer que rectifique todo aquel que
puede rectificar, que sea susceptible a la rectificacion y adoptar una
conducta realmente comunista (Castro, 1986).

Las palabras refieren a algunas de las deformaciones que habian sido adquiridas en
algunos sectores e individuos de la sociedad, en el periodo transcurrido desde 1959
hasta los afios ochenta. Es por estas razones que, primero la descomposicion del campo
socialista con la caida del muro de Berlin en 1989 y luego la desintegracion definitiva
de la URSS significara para Cuba no solo una crisis econémica sino un cuestionamiento

y reevaluacion de su sistema politico ideolégico.

Luego, consideramos que lo preocupante aln respecto a estos sucesos de
parametracion, homogeneizacion y cierre de o censura de ciertas producciones, no son

solo los hechos en si mismos, sino el ocultamiento de estos de la historia de la

%9 Se refiere a un proceso de ofensiva contra la corrupcion de administrativos que se habia producido, de
necesidad de velar por la eficiencia de la produccion de bienes materiales, de profundizar la lucha contra
el fraude en el sistema educativo y ademas de reevaluacion de actos discriminativos o de represion que se
habian producido. (Castro, 1986; Alonso, 2009a; Couceiro, 2014)
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Revolucion en su dimension cultural o si se quiere el ponerlos en el olvido. Asi
podemos decir, coincidiendo con Desiderio Navarro que “la actividad critica del
intelectual en la esfera pablica no s6lo es combatida directamente, sino también por vias

indirectas, y una de ellas es la administracion de la memoria y el olvido” (Navarro,

2007: 7).

A pesar de que —y una vez méas coincidimos con Desiderio Navarro- “En sus
respectivos momentos de incidencia en la esfera pablica la mayoria de los intelectuales
criticos cubanos ha creido mas que muchos politicos en la capacidad del socialismo para
soportar la critica abierta” (Navarro, 2007: 8). Considerando asi esta critica como “‘su
«oxigeno», y su «motor»: una necesidad para la supervivencia y salud del proceso

revolucionario” (Ibid.).

La creacién del Ministerio de Cultura en el afio 1976% y la seleccién de
Armando Hart como su ministro, significaron cierto redireccionamiento en la politica
cultural del pais, en opinion de algunos autores. Un ejemplo de ellas es la de Ambrosio
Fornet quien nos expresa que: “Tuve la impresion de que rapidamente se restablecia la

confianza perdida y que el consenso se hacia posible de nuevo” (Fornet, 2007).

De manera concisa presentamos los puntos fundamentales sobre los que se erige

y por los que se rige el citado Ministerio.

Como objetivo esencial el Ministerio de Cultura tiene “Dirigir, orientar,
controlar y ejecutar en el &ambito de su competencia la aplicacion de la politica cultural
del Estado y del Gobierno, asi como garantizar la defensa, preservacion y

enriquecimiento del patrimonio cultural de la nacién cubana” (MinCult, 1976).
Luego, dentro de sus atribuciones y funciones estan las de:

= Dirigir, orientar, promover, supervisar y, en su caso ejecutar, la
implementacion de la politica cultural del pais, en un vinculo estrecho
y sistematico con el movimiento intelectual y artistico.

= Favorecer, controlar y evaluar la aplicacion coherente de la politica
de difusion y promocion delartey laliteraturaen laradioy
la television.

0 Remitimos al lector a la nota al pie No. 31. Lo Gnico que cambia es la direccién web en la que se
encuentra la informacion, para este caso es: http://www.min.cult.cu/
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= Dirigir, supervisar y evaluar los resultados de la politica orientada
al estudio, la conservacién y la restauracion del patrimonio cultural de
la nacion.

= Promover un amplio movimiento sociocultural en el pais,
impulsado por la vanguardia artistica y las instituciones culturales y
con la participacion de organismos y organizaciones sociales, a favor
del desarrollo de una cultura general integral.

= Promover, en coordinacién con los organismos y organizaciones
correspondientes, la creacion de valores estéticos en la sociedad, con
énfasis en nifios, adolescentes y jovenes; contribuyendo a la creacion
de la ética social.

= Dirigir y supervisar la politica y los procesos de la formacion
artistica, la de los promotores culturales y la preparacion especializada
de los instructores de arte.

= Dirigir, controlar y supervisar la politica de promocién nacional e
internacional del arte y la cultura cubanos y la presencia y difusién de
manifestaciones culturales provenientes del exterior.

= Dirigir, controlar y, ejecutar en su caso, la politica relativa a la
produccion y comercializacion de bienes y servicios culturales del
pais, tanto la orientada a la poblacién y al sector turistico, como a las
exportaciones.

= Dirigir y controlar la politica relativa al Derecho de Autor
(MinCult, Documentos ).

La UNEAC pasaria entonces a estar bajo la atencion de este Ministerio. En
consecuencia se crearon proyectos en conjunto que atendian a la difusion de la cultura
nacional. Un ejemplo de ello fueron los diez médulos culturales que debia tener cada
provincia (Couceiro, 2014). Asi, “se establecié que para alcanzar la ‘condicion’ de
modelo cultural, cada municipio del pais debia poseer 10 instituciones basicas: museo,
biblioteca, galeria de arte, libreria, taller literario, grupo de teatro, banda de musica,

coro, casa de cultura y cine” (Rivas, 2011).

A través de estas instituciones principalmente, se llevaria a cabo la masificacién
de la cultura, en el sentido de llevar a cada hombre del pueblo la posibilidad de
participacion en el disfrute de la misma. De esta forma se asentaba en el sentido comun
de la poblacion cubana el hecho de asumir la cultura como un derecho ciudadano, como

un derecho inalienable para su realizacion espiritual y material.

Sin embargo, como muchos otros fendmenos este también tuvo sus

consecuencias negativas. Una de ellas seria por ejemplo que ‘“muchas veces
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sus respectivos planes o proyectos -[los de estas instituciones culturales]- de trabajo
con la comunidad poco o nada tenian que ver con las caracteristicas economicas,
sociales y culturales de cada uno de los territorios donde fueron enclavadas” (Rivas,
2011). Es decir, en muchas ocasiones los proyectos superaban el desarrollo econdmico y
social de los municipios. Por otro lado en ocasiones “ignoraba justo la diversidad que
supuestamente, se pretendia ensalzar, e ignoraba las identidades territoriales que
invitaban a pensar en otras opciones segin cada contexto (...) de tal forma que este
pasar por alto provocaba en algunos casos males sociales como los regionalismos”
(Couceiro, 2014). En ese sentido puede apreciarse los peligros de querer implantar una
homogeneizacion de todos los individuos a todos los niveles.

No obstante hay que decir que este proyecto propicié indudablemente beneficios
en el plano del desarrollo espiritual de los pobladores que habitaban lugares reconditos.
Y es asi como la mayoria de los campesinos y obreros agricolas que
nunca antes habian visitado una sala cinematogréafica contaban ya con
su propia y adecuada instalaciébn para ese fin con una
variada programacion semanal. Tampoco habian tenido, hasta ese
momento, la posibilidad de adquirir en librerias y bibliotecas
ubicadas en sus propios predios, libros con lo mejor de la
literatura nacional e internacional; ni de disponer de una casa de
cultura donde exteriorizar sus inexploradas vocaciones para el arte y

la cultura, y desarrollar asi parte de sus anhelos como hombres
pensantes (Rivas, 2011).

El quinto y sexto Congresos de la UNEAC.
Esta es la historia que antecede a el quinto y el sexto congresos de la UNEAC. Por lo

que para un anélisis de los mismos seria productivo y factible tener en cuenta este

recorrido.

El quinto y sexto Congresos de la UNEAC se realizaron en los afios 1993 y 1998
respectivamente, bajo la cadtica situacion que represento la década del noventa y sobre
la que ya hemos abundado. A continuacion realizaremos un despliegue de los aspectos
novedosos que se tocaron en los mismos, observando la relacién que pueda establecerse
entre ellos y como en cada caso refieren un aspecto esencial de la politica cultural que

se define en esa época. Ello inevitablemente dara cuentas de cuéles seran las demandas
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escuchadas por el gobierno para la sustentacion de la hegemonia que se habia

establecido.

Aparecen asi varios temas puntuales que se mantienen en ambos congresos.
Incluso algunos pasan a dar nombres a las diversas comisiones en las que se dividié el
trabajo. Tenemos como ejemplo la relacion cultura y turismo que efectivamente da
nombre a una nueva comision que fue creada precisamente en el V congreso. En ese
mismo caso esta la comision de “Proyeccion Internacional de la Cultura cubana” y la de

“Trabajo Cultural Comunitario”.

Los problemas abordados en estos dos congresos tuvieron al igual que en el resto
un amplio espectro. Sin embargo, por cuestiones de espacio y pertinencia nos
detendremos en aquellos aspectos que advertimos aparecen como novedosos en los
mismos a saber: la relacién cultura y turismo, la exaltacién de la identidad nacional y la

problematica racial.

El discurso de inauguracion del quinto congreso estuvo a cargo de Abel Prieto y
desde el mismo se advierten algunos de los desarreglos que venian padeciendo la
sociedad y las instancias de gobierno. Uno de los reclamos de este intelectual estuvo
dirigido a la omision, en ciertas ocasiones, de la participacion efectiva de la institucién
en asuntos que le eran concernientes. Al decir de Abel Prieto:

(...) a veces, también debemos decirlo francamente, se nos ha invitado
solo de manera formal a opinar sobre alguna medida. En algin
momento, tal o mas cual decision ya esta tomada, y definida
firmemente cuando se nos consulta, 0 se acude a nosotros ante una
crisis, 0 ante las consecuencias ya inevitables de un error. También se
ha hecho caso omiso, en muchas ocasiones, de sugerencias Utiles,
realizables, que han surgido de nuestros encuentros de diverso tipo, de

nuestros eventos y reuniones, de ese debate cultural que hemos
intentado promover a lo largo de estos afios (Prieto, 1993)

La critica se nos muestra dura y directa: por un lado expone abiertamente acciones
autoritarias por parte del gobierno y por otro sin embargo da muestras de la apertura que

respecto al dialogo y a la critica misma tiene en ese periodo dicho gobierno.

El Informe Central de este congreso plantea los puntos que se van a discutir en
las diferentes comisiones de trabajo que sesionan. En el inicio del mismo se planted que

“Se impuso la necesidad de crear una comision para abordar el tema de cultura y
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turismo, en la que participardn, ademas del Ministerio de Cultura, las instituciones
consagradas a este giro” (UNEAC, 1993).

La influencia de la nueva esfera del turismo en el espacio de la creacion artistica,
se manifiesta claramente. Y sobre los efectos que esta influencia acarrea giré de manera

central el congreso a pesar de los distintos topicos que se trabajaron en cada comision.

En este sentido, se advirtio principalmente sobre los efectos que la esfera
turistica tenia en la construccion y desarrollo de la identidad nacional y cultural. En el
debate del Informe Miguel Barnet realizd una acertada reflexion sobre la identidad
nacional y sefialé que: como duefios absolutos de nuestro destino debemos cuidarlo para
evitar males mayores. Cuidar ese destino significa cuidar nuestra tradicion y ponerla al
servicio de la modernidad” (UNEAC, 1993). Su propuesta entonces fue la de la
necesidad de “abandonar el nacionalismo estéril y promover un folclorismo municipal
como antidoto contra la mixtificacion de nuestro folklore, su uso y abuso y su imagen

de postal turistica” (Ibid.).

Las desviaciones que inevitablemente trajo el desarrollo de la industria turistica
también se ven expresadas en las propias palabras de Fidel Castro cuando expresa que:
“Los cambios fueron inevitables, y algunos mas tenemos que hacer, que promueven el
individualismo, el egoismo, elevan el valor del dinero de la sociedad, producen efectos
enajenantes, todo eso es realidad” (UNEAC, 1993). En el capitulo anterior ya hemos
hecho referencia a la situacion econémica en la que se encontraba Cuba en ese periodo
y a la necesidad de tomar medidas radicales para superar la situacion de extrema crisis.
Ahora los efectos que particularmente se producen en la esfera cultural son puestos de

relieve en los dos congresos que aqui analizamos.

A este respecto la Comision “Cultura y Turismo” pone como primer
planteamiento la necesidad de profundizar la relacion entre estas dos instancias de
cultura y turismo. Alegan la obtencion de consenso respecto a la puesta en préactica de
la intencidén de “no hacer cultura para el turismo sino que éste se inserte en la vida
cultural del pais” (UNEAC, 1993). Coémo conjugar entonces vida cultural nacional y

mercado para el turismo es lo que supone el problema.
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Las propuestas se dirigieron en varios sentidos. Se expreso la necesidad de
alcanzar “una mayor y mejor divulgacion de la musica cubana; el respeto merecido a la
obra de arte en las instalaciones turisticas; una Optima utilizacion de los medios
televisivos y radiales para la promocién de la cultura cubana tanto dentro como fuera
del pais” (UNEAC, 1993). Los retos y dificultades que supuso la entrada al mercado
internacional, manteniendo los preceptos socialistas, se dieron también en el hecho de
crear una propaganda internacional coherente con los principios que el gobierno

instaurado con la revolucion promulgaba.

Es por ello que encontramos también un reclamo hacia el hecho de insistir en “el
enfrentamiento al facilismo y la improvisacion en la representacion de los ritos
religiosos en las instalaciones y/o espectaculos destinados al turismo” (Ibid.). Reclamo
que ademas tiene que ver con la apertura que respecto a este topico se habia ido

produciendo y a la que también hemos hecho referencia en el capitulo anterior.

Finalmente como dato interesante tenemos que para el trabajo de esta comision
solo se presentd por parte de la esfera turistica el representante de la empresa
Cubanacén, encontrandose ausentes los representantes del Ministerio de Turismo y de
otras corporaciones pertenecientes al ramo, que habian sido citados al evento (lbid.).
Este hecho bien puede ser recogido como muestra de los problemas a la hora de la
implementacidn de las politicas y/o como evidencia de la poca concientizacion por parte
de las instituciones turisticas de la necesidad de tener en cuenta a las autoridades de las
instituciones culturales a la hora del desarrollo de su actividad.

Estos problemas se hacen patentes también en el dictamen ofrecido por la
Comision “Promocion Nacional del Arte y la Literatura”. En el texto que constituye
dicho dictamen aparece como punto nimero 7 “Es necesario que la television insista en
la relacion sustancial que debe existir entre arte, entretenimiento, cultura e informacién.
Para ello debe velar por la idoneidad de cuadros politicos, artistas y realizadores en aras
del triunfo del talento y la calidad” (UNEAC, 1993).

El planteamiento evoca dos aspectos que siguen estando en el centro de la
reflexion: el uno es la cuestion de quien tiene la autoridad para juzgar qué esta dentro y

qué queda fuera de la revolucién y el otro el referido a la relacion entre cultura y
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entretenimiento, en el sentido que hemos visto advierte Marilena Chaui, que se produce

en los marcos del proyecto neoliberal y que hemos plasmado en el capitulo anterior.

Por su parte el dictamen de la Comision “Proyeccion Internacional de la Cultura
Cubana” ofrece en su contenido, datos que son particularmente enriquecedores y que
consideramos factible exponerlos en su amplitud. Ello debido a que en este caso se toca
aspectos que tienen que ver directamente con la imagen que se exporta de la Isla, asi
como con el posicionamiento respecto a las politicas migratorias que se habian

establecido.

En primer lugar establecen que “la promocidn internacional de la cultura cubana
no puede verse exclusivamente como una accion hacia el exterior, sino ademas debe

verse como algo que se produce también al interior del pais” (UNEAC, 1993).

Por tanto se hace necesario “mantener una estrecha relacion con el Ministerio de
Relaciones Exteriores (MINREX) asi como (...) recomendar a la direcciéon de
Inmigracion y Extranjeria tomar nota de la importancia que tiene para el movimiento
internacional de la cultura cubana, la aplicacion de formulas mas flexibles en la politica
migratoria del pais” (UNEAC, 1993). A su vez —en este sentido- lanzan la propuesta de
“sistematizar el apoyo a la obra de intelectuales y artistas cubanos que han mantenido
un vinculo cercano con su pais y han desarrollado su obra mas importante fuera de
Cuba” (Ibid.).

La necesidad de paliar la crisis economica conllevé a asumir una nueva mirada
respecto a los cubanos migrantes: ya no eran considerados todos por igual como
traidores de la patria. EI imperativo que significd la supervivencia justific en cierta
medida la migracion como via de escape (Couceiro, 2014; Diaz R., 2014). Por otro lado
las remesas enviadas a las familias, por los cubanos residentes en el exterior
representaban una entrada sustanciosa y nada despreciable de divisas a la economia del

pais.

Por ultimo, como séptima punto plantean la necesidad de “divulgar el perfil y las
funciones de la UNEAC, con el objetivo de darle a la institucion su caracter autbnomo y
la credibilidad que debe tener en el mundo” (UNEAC, 1993).
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La demanda de este requisito estd fundamentada en el caracter que posee la
UNEAC como institucion: organizacién nacional, con personalidad juridica y con un
determinado nivel de autonomia. Desde esta posicion dicha institucion posee la
prerrogativa de intervenir en lo que atafie a la politica cultural del pais. La esfera
cultural se presenta como espacio en disputa donde la UNEAC se asume como actor con

legitimidad para exigirle determinadas acciones al gobierno.

Finalmente nos detenemos a examinar el dictamen que realizara la Comisién
“Economia de la Cultura” en tanto también nos servira para establecer la comparacion

con los acuerdos tomados en el VI Congreso.

El primer pronunciamiento esta referido a “la necesaria agilizacion de las
soluciones definitivas por parte de los organismos globales de la economia y de la
Administracion Central del Estado, las cuales escapan a la voluntad de esta comision”

(UNEAC, 1993).

La cita da cuentas de las fronteras de la autonomia de dicha institucién. Limites
por demas inevitables en tanto organismo perteneciente al Estado. Al mismo tiempo la

demanda exige de las otras instituciones implicadas la atencion que amerita.

Luego para atender al cumplimiento cabal de la propuesta la comision entiende

que “se deben crear subcomisiones que trabajen los temas de:

1
2
3

4- Derecho de autor.

Promocién y Comercializacion.

Asuntos relacionados con el ingreso en divisas.

Condicién laboral de los creadores

5- Perfeccionamiento laboral y salarial del sector artistico” (Ibid.).

De manera general son estas las principales exigencias que se plantean en el quinto
congreso. Pudimos apreciar que en este caso no encontramos referencias a la
problematica racial y que la defensa de la identidad nacional/cultural se juega también

en el ambito de la esfera turistica.

El sexto congreso efectuado del 5 al 7 de noviembre de 1998, fue expresion de la

evolucion de los problemas y situaciones que habian sido develados en el congreso
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anterior, asi como de otros que se produjeron o agudizaron en los marcos mas amplios
del contenido social. La efectividad o no de las propuestas implementadas en el

transcurso del periodo entre congresos seran puestas de relieve.

Aparecen asi en el Informe Central asuntos de incuestionable importancia.
Ejemplo de ello fue la afirmacion de que: “Se ha iniciado una nueva fase de la cultura
cubana. Estamos viviendo, como nunca antes, un periodo de apertura a las iniciativas
culturales, un periodo sin normativas previas para la creacién, un espacio de
comprension y transparencia dentro de los principios de nuestra politica cultural (...)”

(UNEAC, 1998).

Al momento de la pronunciacién anterior ya se habian dado en la Isla sucesos
como “la crisis de los balseros”, la extension de la esfera turistica, el incremento de la
presencia de empresas mixtas y extranjeras, y con ello la expansion del uso de la
moneda “divisa”, que obligaban al gobierno a hacer concesiones respecto a lo que era

permitido dentro de lo revolucionario (Guanche, 2013a).

Sin embargo podemos observar que en este congreso la demanda por salvar y
proteger la identidad nacional/cultural, se hace mas recurrente y explicita. En el Informe
respectivo quedd apuntado: “Para nosotros —[los miembros de la UNEAC]- salvar la
cultura significa, ante todo, salvar el espiritu de la nacion” (UNEAC, Informe Central al
VI Congreso, 1998). Ello teniendo en cuenta que “La realidad del mercado y sus efectos
en la cultura no son, por desgracia, un fenémeno exclusivo del resto del mundo.
También en nuestra patria es necesaria una politica mas activa de promocion y

proteccion de los valores auténticos en el arte y en la vida social (...)” (Ibid.).

Las condiciones que imponia el mercado internacional resultaban bastante
crudas a la hora de lograr mantener un equilibrio en las condiciones materiales de los
individuos. A esas alturas la reestratificacion social que se habia producido en la isla era
clara (Espina, 2008).

Es por ello que el informe evaluard como positivo “el aumento de diversas
iniciativas de trabajo comunitario”, declardndonos “la presencia activa de nuevos
espacios ganados por la UNEAC en barrios, municipios y zonas especificas de la capital

del pais (...) en las que interviene de manera més directa la comunidad, cumpliendo asi
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con el criterio que contempla la participacion como un concepto esencial de la cultura”

(UNEAC, 1998).

Este hecho denota al menos dos cuestiones: la primera es la naturalizacion que
se ha producido respecto a asumir la cultura como un derecho; la segunda es la
superacion de la pretendida homogeneizacion en los afios setenta manifestada en la
instauracion de los diez modulos culturales con los que las provincias y municipios
tenian que cumplir. El trabajo cultural comunitario era muestra de la atencion a la
demanda de tener en cuenta las caracteristicas particulares de cada region para la

implementacidn de la politica cultural del pais.

Asi en las discusiones generales respecto al Informe Central de este sexto
congreso aparecen nuevamente las alertas sobre los derroteros que llevaba la industria
turistica y sus repercusiones en la sociedad. Graziella Pogolotti advierte sobre necesidad
de preservar “los valores artisticos y urbanos de Cuba ante la irrupcion del turismo y de
empresas inmobiliarias” (UNEAC, 1998). Por su parte Alfredo Guevara alerta sobre el
peligro de “americanizar La Habana”. En sus palabras “Una Habana americanizada no
sera una Habana atractiva para el turismo; un Varadero americanizado no sera un
Varadero atractivo para el turismo, seran una ciudad y centro turistico mas entre miles
(...) nuestra imagen no sera mas que la copia de los Estados Unidos. Seremos complices

de una neocolonizacioén sutil” (Ibid.).

Y es que el auge e importancia de la industria turistica se manifestaba
claramente en la urbanistica de las ciudades. EI aumento de construcciones de edificios
al estilo mas moderno, destinados al turismo comprometia la actividad de los
arquitectos de la comunidad en pos de no truncar la entrada econémica que representaba

esta actividad para el pais (Ibid.).
Al decir de Fidel Castro:

La idea era construir el menor nimero posible de hoteles en La
Habana, pero hay algo que es imposible, cuanto turista llega aqui,
quiere venir a La Habana y cuanto turista llega a La Habana, quiere ir
a la Habana Vieja. No tiene remedio, habra que adaptarse, y ellos, los
responsables del proyecto y el gobierno, estan tratando de establecer
orden en la ciudad (Ibid.).
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El aumento y fuerza de la esfera turistica se revela implacable. Con el fin de sacar a
flote la economia nacional y con ella las condiciones de vida de los ciudadanos, se
realizan concesiones que en ocasiones tendrian un saldo negativo para la sociedad que
se pretendia, cuestion que ya hemos visto que advertia el propio Fidel Castro en el

Congreso anterior.

Luego el dictamen de la Comision “Cultura y Turismo” en este sexto congreso
es casi exactamente igual al del congreso anterior. Por lo que se repite la idea de “no
hacer cultura para el turismo sino que éste se inserte en la vida cultural del pais”. Lo
unico que pudiera marcarse como diferente es el hecho de que en este caso la comision
contd con la presencia del Ministro de Turismo asi como de otros dirigentes de
entidades de ese ministerio. También con la presencia de cuadros de la alta direccion del

Ministerio de Cultura y sus instituciones nacionales y provinciales (UNEAC, 1998).

Tema fundamental fue también el papel de los medios de difusion masiva en la
configuracién de la identidad nacional/cultural. Al respecto Lizette Vila, realizadora
llamo la atencidén acerca de las “representaciones de la banalidad y la subcultura
evidentes en la television nacional, las cuales van atomizando y distanciando en la

sombra y lentamente nuestra identidad nacional” (Ibid.).

A este respecto se pronuncia la comision “Cultura y medios de difusion
masivos” en cuyo dictamen se expresa la necesidad de “Crear formas propias de
comunicacion sin hacer concesiones a la banalidad y sin tergiversar la realidad, para
establecer una efectiva comunicacion con el publico y contribuir al desarrollo de su
pensamiento. El publico debe sentirse parte de la imagen y el sonido que ocupan sus
espacios preferidos” (UNEAC, 1998).

La penetracién de la industria cultural de masas producida principalmente en los
Estados Unidos, fue un hecho inevitable. La propagacion de los estilos de vida que esta
industria promueve permearon muchas de las conciencias individuales, cuestion que
puede observarse en los motivos de gran parte de la migracion cubana de esa época
(Diaz R. , 2014). Otro de los puntos que conforman el dictamen de esa comision es el

que sefiala que:
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En la lucha contra los efectos negativos de la globalizacion, le
corresponde a los medios de difusién captar la imagen real de la
cultura y del progreso en todos los aspectos de la vida nacional y
asumir los desafios de la modernidad. Este sistema abarca desde la
creacion hasta su mas amplia promocién, comercializacion y difusion
como expresion de los valores de la identidad nacional frente a la
desnaturalizacion (UNEAC, 1998).

El abogar por la defensa y conservacion de la identidad nacional se convirtiéo en un
reclamo central en los debates al interior de la UNEAC, dejando ver el sentimiento

nacionalista que conserva la politica cultural del pais.

Dirigido a esta defensa de la identidad se suma como parte del dictamen el
planteamiento que expresa la necesidad de “Velar por un ejemplo adecuado de nuestra
condicion mestiza en los medios y abordar temas criticos de la sociedad como el
racismo” (Ibid.). Resulta interesante como es en esta comision —y Nno en otra-, donde
sale a relucir la problemaética racial, que no habia sido anunciada siquiera en el Informe

Central de este Congreso. Sobre todo porque

Pudiéramos asumir que a esa altura se habian incrementado las manifestaciones
racistas dentro de la sociedad y del campo cultural especificamente. Un argumento que
podria sustentar esta sospecha es la proliferacion de trabajos que a este respecto se
producen en la isla y que abordaremos con mas detalle en el capitulo siguiente. Por el

momento pedimos un voto de confianza del lector.

A estos requerimientos se le suman otros que consideramos de gran importancia

como son los de:

¢ Realizar investigaciones cientificas y sociales, asi como apropiarse
de las realizadas para conocer los vacios en el pensamiento, las
apetencias y necesidades reales de los receptores. Aumentar el
nivel de capacitacion y especializacion en las é&reas de
comunicacion.

e Recrear artisticamente la realidad y no idealizarla para ofrecerla a
los televidentes y oyentes. El lenguaje de los medios debe ser
actual. Debe surgir de la realidad y en plena identificacion con
nuestro pueblo y evita el didactismo y los estereotipos.

e Establecer un mecanismo permanente entre el ICRT y el ICAIC y
otros centros de produccion radiofénico y audiovisual con el
Ministerio de Cultura para evitar desviaciones dogmaticas, incultas
0 decadentes, contrarias al pensamiento de la Revolucion.
Democratizar la comunicacion entre los directivos y los artistas,
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periodistas y técnicos, aliados naturales de los organismos
productores (UNEAC, 1998).

Y estas Ultimas demandas resultan muy interesantes, ya que el Instituto Cubano de
Radio y Television (ICRT) responde directamente al Comité Central del Partido y no al
Ministerio de Cultura como podria suponerse. Ello implica la disputa al Estado de este
espacio de produccion de cultura del cual hemos observado su importancia en la

construccion de la hegemonia.

Si hacemos un ejercicio de andlisis retrospectivo también podemos encontrar en
estas exigencias una fuerte critica a la politica cultural que predomind en los afios
setenta cuyos ecos llegan a los afios ochenta a la que ya hemos hecho referencia. Por
otro lado pudiéramos suponer que si estas demandas se producen es porque persisten

rasgos que caracterizaron a aquella politica.

Por su parte la Comisiéon “Trabajo Cultural Comunitario” en el texto de
introduccién a su dictamen sefialan que ante los peligros que la globalizacién neoliberal
entrafia, se hace imperativo:

Rescatar, revitalizar, reafirmar, consolidar y defender nuestra
herencia, tradiciones, costumbres, habitos que constituyen, de hecho,
una expresién de nuestra soberania. De ahi la necesidad de sedimentar
y fortalecer nuestra identidad cultural por ser ésta factor aglutinador
en tanto pertenencia comun, pero sobre todo, porque de hecho

constituye la principal defensa contra cualquier intento de
sometimiento de la indole que éste fuere (UNEAC, 1998).

Por tanto el trabajo en las comunidades y los proyectos creados para ellas, deberan estar
en funcién de potenciar esa reafirmacion de la identidad cultural. Esta intencion quedd
explicitamente declarada en el décimo punto del dictamen gue plantea la necesidad de
“Revitalizar y fortalecer economicamente las principales fiestas populares, que han sido
tradicionales en la historia de la cultura cubana”. Y consecuentemente en vistas a
alcanzar esa meta de identidad, se establecieron el resto de los puntos que conformaron

el cuerpo del dictamen.

Las tres primeras recomendaciones estuvieron encaminadas a buscar alternativas
de autofinanciamiento y autogestién por parte de los proyectos culturales en las distintas
regiones y/o comunidades. Para ello se plantea “analizar nuevos mecanismos

econdmicos y que estos se instrumenten a través de la UNEAC” (Ibid.).
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La necesidad de ganar mas en autonomia y autogestion promete un
funcionamiento mas eficaz de las instituciones. Por otro lado libera al Estado de la

subvencion de ciertas actividades que podrian tener un alto costo.

Ahora, en el caso del dictamen de la comision “Economia de la Cultura”, en este
congreso podemos observar que tiene un mayor despliegue. Pudiera imaginarse

entonces que se ha producido una mayor consolidacién de la misma.

El primer punto del dictamen de esta comision plantea “Proponer a las instancias
permanentes que se reconozca el derecho de los artistas escénicos de todas las
manifestaciones a realizar su trabajo sin necesidad de vincularse laboralmente a una
entidad estatal” (lbid.). Planteo que se ve complementado con el punto segundo que
expresa que en funcion de este primero se debe “proponer la elaboracion de un decreto
sobre la seguridad social de escritores, musicos, artistas escénicos y del cine, la radio y

la television, que no estén vinculados laboralmente a alguna entidad” (Ibid.).

La naturalizacién de la intervencién del Estado como garante de los derechos
ciudadanos se hace evidente en estas demandas. La exigencia al gobierno de medidas
que aseguren la subsistencia digna y pleno ejercicio de participacion en la vida politica
del pais forma parte de la cultura politica que ha ido adquiriendo el pueblo cubano a lo
largo del proceso revolucionario. Tanto asi que, como podemos apreciar, una parte de
sus intelectuales se lanzan a reclamar el amparo del Estado aun cuando su produccion

intelectual no tribute directamente a este.

La otra cara de esta moneda es sin embargo la del enraizamiento de un
paternalismo estatal que impide una fructifera independencia de sus hijos. Sin embargo,
ello no quiere decir que el gobierno permita siempre todas las formas de demandas que
se produzcan y ejemplo de ello son el caso Paideia y el caso Diaspora(s) que vimos en
el capitulo anterior. Ello expresa entonces el momento de coercién que compone el

proceso de hegemonia.
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CAPITULO IV
DE VUELTA AL NACIONALISMO: LA EXALTACION DE UNA IDENTIDAD
CULTURAL AUTENTICAMENTE CUBANA.

El estrecho vinculo que existe entre el nacionalismo y la identidad es algo que ha sido
ampliamente estudiado, un ejemplo de ello ademas de los propuestos por Gramsci, son
los trabajos de Benedict Anderson (1998[1993]); de Eric Hobsbawm (1991); de Ernest
Gellner (1983) y los de Elie Kedourie (1960) por solo mencionar algunos.

Por cuestiones de tiempo y espacio no nos adentraremos en las discusiones al
respecto sin embargo consideramos preciso plasmar algunos planteamientos que

orienten al lector en el analisis.

Podemos comenzar alegando que concebimos a la nacibn mas que una
institucién fija como un proceso que se define a través del desarrollo de los diversos
hechos histéricos que de manera eventual o necesaria se producen en los pueblos que las
representan. Al tiempo que pueden considerarse asimismo como construcciones sociales
0 "comunidades imaginadas" (Anderson B. , 1998[1993]). En este sentido el factor
subjetivo tiene una vital importancia: la nacién es igualmente una construccién

discursiva.

Para John B. Harrison “el nacionalismo puede definirse como un sentimiento de
identidad cultural comin y de lealtad al pais propio” (Harrison, Sullivan, & Sherman,
1991: 150); donde el idioma, la tradicion historica, la religion y el territorio funcionan
como factores fundamentales en la conformacion de este sentimiento. En este sentido

vemos que el caso de Cuba se ajusta a esta nocion.

Amén de que el nacionalismo pueda tener disimiles caracteristicas en
dependencia de la nacion donde se desarrolle y de los pobladores de esa nacion,
podemos ver que en todas las circunstancias este fenomeno esté directamente vinculado
a la conformacion de una identidad nacional y del Estado-nacion (Anderson B. ,

1998[1993]) . Asi el papel del nacionalismo en la formacion de los Estados nacionales y
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de una identidad nacional, ha estado dirigido a la labor de promover e impulsar la

cohesion de sus miembros (Lapp, 2008).

En el caso de los estados latinoamericanos los trabajos de Néstor Garcia
Canclini y Jesus Martin Barbero a este respecto, resultan de interés. Barbero despliega
un analisis de algunos de los factores que intervienen en esos procesos de formacion de
los Estados Nacion en Latinoamérica. Muestra como inicialmente estos proyectos
toman como paradigmas los Estados europeos y como el fracaso de esas empresas, junto
con los avances tecnologicos y desarrollo socioecondmico en general impusieron la
necesidad de constituir Estados modernos auténticos. Segun Barbero: “surge asi un
nacionalismo nuevo, basado en la idea de una cultura nacional, que seria la sintesis de
la particularidad cultural y la generalidad politica, de la que las diferentes culturas

étnicas o regionales serian expresiones (Martin-Barbero, 2003 [1998]: 209).

En este sentido se evidencia la tesis que plantea que el fendmeno del
nacionalismo en muchas ocasiones reproduce las I6gicas de dominacidn y exclusion que

porta el modo de produccion capitalista (Hobsbawn 1991; Balibar 1991; Zizek 1999).

Sin embargo, como ya hemos planteado, no es nuestro interés en este espacio
entrar en las discusiones y valoraciones detalladas al respecto. En nuestro caso, se trata
de examinar el por qué sigue siendo efectivo en cuba el nacionalismo como estrategia

cohesionadora.

Luego, podemos ver que la eficacia de este fendmeno en Cuba, esta
fundamentada en la historia misma de la formacion de la nacién. Por lo que la tradicién
de este sentimiento es de larga data, asi como las formas y variantes que ha tomado el
mismo. Sin lugar a dudas puede rastrearse que la linea triunfante en el afio 59 tiene un
hilo conductor que nos remite al menos al inicio de las guerras de independencia en el
afio 1868. Fue al calor de estas luchas que ese sentimiento nacionalista de corte popular,

anticolonial se hizo definitivamente notorio (Guanche, 2012).

Pero tanto, el gobierno como el pueblo cubanos conocen los significados
positivos que poseen en Cuba la exaltacion del sentimiento nacionalista. Una muestra de
ello lo es —como acabamos de ver en el capitulo anterior- el uso que se hace una y otra

vez de esta estrategia. Por otro lado también es cierto que para cualquier nacién, el
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hecho de animar un nacionalismo desmedido, conduce a resultados nocivos como

pueden ser los fundamentalismos excluyentes (Lapp, 2008).

Sin embargo para poder hacer una valoracion justa de este fendmeno y de cémo

funciona en el territorio cubano, es necesario una vez mas hacer un poco de historia.

La significacion del nacionalismo cubano. El sentido de la identidad.

Puede observarse que el nacionalismo en Cuba fungié y ha fungido como ideal
aglutinador hacia el que debian dirigirse los cubanos, precisamente resaltando la defensa
de la soberania nacional, la cual garantizaria una identidad nacional propia y la
posibilidad de materializar y expresar libremente esa identidad. Este seria uno de los
argumentos que destaco Carlos Manuel de Céspedes cuando lanzé su convocatoria a los
esclavos a quienes acababa de dar la libertad. Con Céspedes “por primera vez en el
pensamiento anticolonial cubano la lucha por la liberacion nacional se vinculaba a la

eliminacion de la esclavitud” (Ivkina, 2011: 20).

También hay alusiones claras en varios documentos del general Antonio
Maceo quien participo en las dos Guerras de Independencia que se produjeron en Cuba
en el siglo XIX. Un ejemplo es el texto intitulado jViva Cuba Independiente! del afio
1879 que convoca a no cesar en la lucha. En el mismo, primero se refiere a los hombres
que todavia eran esclavos a los que les dice: “recordad que vuestros comparfieros que
pelearon en la pasada guerra, conquistaron su libertad porque los cubria la bandera de
Cuba, que es la de todos los cubanos (...) (93). Seguidamente se dirige a los veteranos
de la Guerra de los Diez Afos (1868-1898) y expresa “Lanzaos al campo del honor a
conquistar de nuevo la libertad que tantos sacrificios os ha costado; alli tendréis
derechos, nombre, reputacion y os encontraréis luego honrados con el postizo nombre

de cubanos que llevais” (93).

Pero fue Jose Marti quien radicalizé el pensamiento politico cubano de la época.
Plante6 un proyecto de democracia politica y justicia social que serian expresado “a
través de una politica que colocdé en su centro el nacionalismo popular y el

antiimperialismo” (Guanche,: 2). Sin embargo ese nacionalismo no se alimentaba de la
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exclusion y el rechazo por los demés pueblos, sobre todo los latinoamericanos. Y la
labor de Marti por promover y lograr la unidad de América Latina es de igual forma

conocida.

El periodo que va de 1902 hasta 1959, calificado por diversos autores como la
Republica Neocolonial alberga también sentimientos y proyectos nacionalistas. Desde
Mella hasta Fidel Castro el nacionalismo sigue funcionando como elemento legitimador
y ha estado en los discursos de los proyectos politicos. No obstante, es un grave error
considerar que el nacionalismo fue o es uno y el mismo para los diferentes

pensamientos y lineas politicas.

Los gobiernos de turno que se sucedieron en la primera y segunda Republica

Neocolonial*

también utilizaron el discurso nacionalista: en la mayoria —o en casi todos
los casos- de manera hipdcrita. Solo pudiéramos decir que con la excepcion del
Gobierno de los 100 dias, por cuanto y en tanto la labor de Guiteras formaba parte de
ese gobierno, se sali6 —en principio- de aquel molde. Segun Julio César Guanche
“Guiteras en 1935 alcanz6 a prefigurar el programa puesto en accion en 1959:
nacionalismo revolucionario, radicalismo politico, antiimperialismo econémico vy

socialismo de estado” (Guanche,: 5).

Este suceso seria junto con otros, causa de la diferenciacion entre el primer
periodo y el segundo de la etapa de la Republica Neocolonial (Martinez, 2000). En esta
segunda etapa puede decirse que se asienta definitivamente en la ideologia politica
cubana el nacionalismo como primer estandarte en la lucha por la soberania del pais.
Incluso —como hemos sefialado- en lineas politicas que no profesaban el radicalismo

necesario para alcanzar la democracia y soberania que demandaba la nacion.

A pesar de las decepciones sufridas por el pueblo cubano a causa de los nefastos
desempefios de los gobiernos de turno en el periodo neocolonial, parad6jicamente la
actividad y la conciencia politica tomaron un auge no esperado. Como resultado de las
represiones —violentas en muchos casos- emprendidas por dichos gobiernos no se
obtuvo en este caso un replegamiento o neutralizacién de las organizaciones y

actividades politicas-revolucionarias. Por el contrario se produce un auge de las mismas:

* En este caso nos adherimos a la clasificacion que sobre este periodo propone Fernando Martinez
Heredia (2000) en su trabajo “Nacionalizando la Nacion”.
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se fortalece la actividad sindical, y de partidos asi como todo tipo de acciones de
protesta (Martinez, 2000).

Asi llegaria el triunfo de 1959 que finalmente cumpliria las promesas y
demandas anheladas desde el inicio de las luchas de independencia en el siglo anterior:
materializaba el suefio de Marti de Mella y de otros que de igual forma planteaban un
proyecto nacionalista radical, antiimperialista y de justicia social para Cuba (Valdés
Paz, 2008).

El impetu que portaba la Revolucién contagio a la mayoria de la poblacién que
de inmediato se involucrd en el proceso con enormes ansias de ser protagonista de
aquella obra. Y ese hecho estaba dado por la legitimidad que le otorgaba al gobierno
instaurado al triunfo los logros alcanzados (Diaz M. d., 2004), como también hemos
visto. Sobre todo porque aquel triunfo se tradujo en el logro y defensa de los intereses

de esas mayorias.

Pero no solo esos logros le imprimian credibilidad y confianza a los proyectos
lanzados por la Revolucién. Coincidimos con Valdés Paz (2008: 28) cuando sefiala que
la legitimidad que presentaba el poder instituido en el afio 59 estaba dada por varios
factores o “fuentes” —en palabras de este autor- como son: “primero legitimidad
histérica”: se refiere a la historia del proceso revolucionario, a la lucha en la region
Sierra Maestra y a la lucha clandestina en cada una de las ciudades; al inmenso nimero
de vidas jovenes que se sacrificaron en cada acto temerario de la revolucion, todo ello
por alcanzar la deseada justicia social que el pueblo cubano llevaba buscando desde casi
un siglo atras etc. La segunda es “juridica”. Al decir de Valdés Paz “La Revolucion se
presentaba como fuente de derecho, y por tanto, como condicién para la transformacion
e implementacion de la ley en favor de las grandes mayorias™ (Ibid.). En tercer lugar
podemos mencionar el nivel de democratizacion. Esto es “El nuevo poder
revolucionario -[se hizo representativo]- de los intereses de las grandes mayorias de la
poblacion”, y de esa forma “respondia a la opinidn publica y propiciaba la participacion
masiva en la obra de reconstruccion y desarrollo econémico-social emprendida por el
Gobierno revolucionario” (Ibid.). Asi la realizacion de estas acciones condujo
indiscutiblemente a un restablecimiento de la ciudadania y de la credibilidad en el

ejercicio de la misma (Diaz M. d., 2004).
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Luego, con la puesta en marcha del proyecto revolucionario se hizo palpable un
nacionalismo radical que se alejaba de fundamentalismos y que celebraba finalmente la
conquista de la soberania y con ella de una identidad nacional que enorgullecia a sus
portadores (Diaz M. d., 2004). Definitivamente Cuba seria para los cubanos. Y el hecho
de ser cubano llevaba ahora la impronta de una Revolucion, con lo que en el plano

social eso significaba.

Habra ademas un factor que determinara a partir de 1961 el sentido de ese
nacionalismo: y fue la declaracion del caracter socialista del Estado cubano, cuestion a
la que ya nos hemos referido en el apartado anterior. Ahora ser cubano era también ser
socialista. Al decir de Fernando Martinez “El nuevo régimen fue capaz de conducir y
exacerbar el profundo nacionalismo cubano en una direccion socialista de liberacion

nacional y antiimperialista” (Martinez, 2001: 17).

A pesar de la existencia de un modelo socialista en el Este del planeta, el
socialismo cubano de los afos sesentas se empefiaba en “no ser calco ni copia” de aquel.
Se proponia ser un socialismo autéctono que respondiera a las necesidades Yy
caracteristicas propias del pais, aunque tempranamente adopté el pensamiento marxista

primero y seguidamente el leninista también como guias ideoldgicas (Guanche, 2008).

Como ya se ha visto en las dos décadas anteriores al afio 1990 se habia
producido en la esfera intelectual y cultural “una imposicién y una homogeneizacion
ideoldgica que establecia la censura del marxismo critico, la parametracién cultural, la
discriminacion religiosa, la institucionalizacion de la homofobia y la penalizacién de
todo cuanto pareciera antisoviético” (Losada, 2013). Por tanto la identidad nacional y
con ella el sentimiento nacionalista de los inicios, se encontraron determinados por esa
homogeneizacién ideoldgica que paulatinamente fue instaurada por la burocracia y por

muchos individuos y cuadros politicos a los que se les coloco en puestos de poder.

No puede decirse, sin embargo, a pesar del peso de la influencia soviética, que se
produjera una especie de nueva colonizacion cultural, pues “muchos de los intelectuales
y artistas asi como buena parte del pueblo en general se ocuparon de que eso no

sucediera” (Acanda, Entrevista a expertos, 2014; Guanche, Entrevistas a expertos,
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2013a). Entre otras cosas, por lo arraigada que estaba en la gran mayoria de los

ciudadanos cubanos la defensa de la identidad nacional.

Es por ello que la década del 90 representa a pesar de la crisis un tiempo de
apertura en cuanto a cultura se refiere: pues con el retorno del fortalecimiento de la
identidad nacional se reconocen el conjunto de manifestaciones culturales que hacian
parte de la sociedad cubana, entre ellas algunas manifestaciones religiosas como las de
origen africano que paulatinamente han pasado a formar parte del folklore.

Asi, pasa a ser el nacionalismo en Cuba un asunto de identidad nacional y
cultural. La incorporacion de este sentimiento y forma de identidad al sentido comin de
los cubanos, es algo que se constata no solo al pisar territorio nacional, sino que ademas
ha trascendido las fronteras y esta naturalizado de igual manera en muchos individuos

que pertenecen a las distintas comunidades de migrantes asentadas en otros paises*.

Identidad nacional/cultural.
Segun Fernando Martinez Heredia:

(...) lo nacional existe en forma de complejos culturales, y a través de
expresiones culturales. Se trata de representaciones colectivas, de
simbolos y elaboracion de codigos, de construccion social de
realidades. (...) La identidad nacional resulta una determinacion
béasica en la historia cubana desde hace méas de un siglo (2005: 97-98).

Si vemos entonces de manera particular y mas detenida el problema referido a la
identidad, sea nacional o cultural, encontramos que dicho fenémeno posee sus propios
elementos de complejizacion. Sobre todo si reconocemos la multiplicidad de
identidades a las que pueden acogerse los individuos: sexuales, étnicas, de género y las

mencionadas culturales y nacionales.
En palabras de Stuart Hall:

Aunque parecen invocar un origen en un pasado histérico con el cual
continGian en correspondencia, en realidad las identidades tienen que

2 Sobre el tema de la identidad de cubanos migrantes y de la persistencia del sentimiento de cubanidad de
los mismos puede consultarse: Correa, Ahmed (2012) “Del Caribe a la Mitad del Mundo. Insercién
laboral y produccion de espacios. Migracion cubana en Ecuador” Tesis para alcanzar el grado de Maestria
en Ciencias Sociales con mencion en Sociologia. Departamento de Sociologia y Género. Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales. FLACSO- Ecuador. Quito
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ver con las cuestiones referidas al uso de los recursos de la historia, la
lengua y la cultura en el proceso de devenir y no de ser; no <<quiénes
somos>> 0 <<de dénde venimos>> sino en qué podriamos
convertirnos, como nos han representado y como atafie al modo como
podriamos representarnos (Hall, 2003: 18).

Ello significa que la formacién de las identidades es también un proceso continuo. Asi,
la identificacion de un individuo con rasgos, proyectos, entidades etc. es un acto que
corre el riesgo siempre de sufrir mutaciones. En este sentido como vuelve a sefialar Hall
“deberiamos pensar en la identidad como una ‘produccidon’ que nunca estad completa,
sino que siempre esta en proceso y que se constituye dentro de la representacion, y no
fuera de ella” (Hall, 2010: 349).

El caracter simbdlico de la identidad queda de esta forma evidenciado.
Asimismo la implicacion de un otro en los procesos de construccion del yo resulta clara.
Si bien es cierto que esta presuposicion del otro resulta en muchas ocasiones de un acto
de diferenciacion excluyente. En palabras de Zygmunt Bauman:

La distincion entre “nosotros” y “ellos” se presenta a veces, en
sociologia, como una distincion entre estar dentro del grupo y estar
fuera del grupo. Estas dos actitudes opuestas son inseparables; no
puede haber sentimiento de “pertenencia” sin sentimiento de

“exclusion”, y viceversa. (...) Las palabras “nosotros” y “ellos” sé6lo
pueden ser entendidas juntas, en su conflicto (Bauman, 1994: 45).

Hemos examinado de manera clara y concreta como se expresa esa identidad
nacional/cultural en la década del noventa en Cuba, qué elementos incorpora y cuéles

relega.

Ya hemos visto el papel del nacionalismo en este proceso. Lo que queremos
entonces enfatizar es el papel del turismo y de la entrada de capital extranjero en la
imagen que de Cuba pasaron a tener los cubanos mismos y que comenz6 a difundirse en

el mundo entero.

En esta direccién hemos visto que la necesidad de entrar al mercado mundial
condujo a la modificacion en ciertos sentidos de algunos de los rasgos que fueron a

partir de entonces considerados como identitarios (de la Torre, 2008). Rasgos que
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pueden verse expresados por ejemplo en la frase: “A lo cubano: botella de ron, tabaco

habano, chicas por doquier (.. .).”43

La necesidad de promover el turismo significo exportar una imagen de Cuba que
ya no era la del pueblo enardecido y los logros sociales del proyecto Socialista cubano,
se necesitaba una imagen que atrajera al turista pero cuidando siempre los principios
éticos y morales adoptados con la Revolucién. En palabras de Fidel Castro* no se
tratard

“de un turismo de juego; es un turismo sano el que queremos, ese es el
gue promovemos, porque hoy sabemos que en el mundo una de las
preocupaciones fundamentales de los turistas es la seguridad y
estamos en condiciones de darla. Tenemos un pueblo hospitalario, un
nivel de educacidn alto y creciente, un nivel cultural igualmente altoy

creciente; es decir, estamos en condiciones de brindar estos servicios
turisticos y a la vez cooperar con los paises del Caribe.”

Asi la industria turistica también seria expresion de esos rasgos que forman parte de las

caracteristicas del pueblo cubano sobre todo a partir del triunfo del 59.

Sin embargo controlar totalmente la actividad comercial y turistica dentro de la
Isla, se convirti6 en una tarea imposible (Triana, 2007). Las carencias materiales unido
al contacto con otros estilos de vida que eran manifestados tanto por los turistas como
por las nuevas mercancias que se introducian en el pais, favorecieron muchas de las
deformaciones que hoy adolece la sociedad cubana (Béez, 2014; Diaz R., 2014). Un
ejemplo de ello es la aparicidn, de manera recurrente, en los anuncios propagandisticos
de la esfera turistica, de mujeres jovenes, mestizas, de un alto atractivo fisico®, hecho
que ayudd y ayuda a la promocion de la mujer mestiza cubana como objeto sexual (Diaz
R., 2014). No obstante —y es algo que queremos recalcar- no puede decirse que esta
cosificacion de esta mujer cubana, sea propdsito de las instituciones y gobierno
cubanos. Solo que resulta en ocasiones un efecto colateral al uso de este tipo de
publicidades.

“3 Esta frase forma parte de la letra de la cancién “A lo cubano” del grupo musical Orishas.

* Fidel Castro, 1999. Discurso en el acto por el 40 aniversario de la promulgacion de la primera Ley de
Reforma Agraria, Sala Universal de las FAR, el 17 de mayo.

** Las imagenes a las que se hacen referencia pueden encontrarse en los sitios y paginas web destinados a
la promocion turistica de Cuba, como por ejemplo:  http://www.cubatravel.tur.cu/es;
http://www.turismodecuba.info/; entre otros.
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Otro de los rasgos que pasan a formar parte de la identidad nacional/cultural es
la préactica de religiones de origen africano (Calzadilla, 1999). Por un lado este hecho
era muestra de la “apertura” que se habia producido y propiciaba un mayor ejercicio de
la libertad de los ciudadanos para su realizacion espiritual, pero por otro encasillaba
muchas veces a la poblacion negra cubana, creando un estereotipo que en ocasiones

podia conducir a la discriminacion racial.

Lo que si puede decirse es que el incremento del campo religioso, en particular
de este tipo, era muestra también de la demanda del mercado a este respecto. El
aumento de la cantidad de personas extranjeras que visitaron y visitan Cuba con el

objetivo de iniciarse en este tipo de religion da cuentas de esta afirmacion (Ibid.).

Con todo, en ambos casos tanto en el uso de lo mulato como simbolo, como en
el estereotipar a la poblacion negra como la practicante por excelencia de la religion
afrocubana, se podian observar vestigios de la proliferacion de actos de discriminacién

racial que se venian produciendo en algunos sectores de la sociedad.

En el plano intelectual el reflejo de este fendbmeno se ve sobre todo en el
crecimiento de interesantes y necesarios estudios sobre este asunto. Ejemplo de ello son
los publicados en diversos niimeros de la Revista TEMAS*; de la Revista Cubana de
Ciencias Sociales*” asi como también en otros diversos espacios de reflexion. Dentro de
estos estudios contamos ademas con el resultado del Proyecto de Investigacion: La
dimension racial como problema identitario en el pensamiento cubano y caribefio
(1989-2008), realizado por el Grupo de trabajo sobre la Identidad Nacional
perteneciente al Instituto de Filosofia. Tenemos también en esta misma direccion y de
manera muy especial los trabajos realizados por Esteban Morales Dominguez (2007) y

los de Fernando Martinez Heredia (2005)*.

*® Temas, nameros 1, 2, 6, 10, 15, 28, 43, 45 especificamente.

*" Dichas revistas son citadas debido a su publicacién sistematica, hecho que hace constar la presencia de
la problemética identitaria en los diferentes contextos en los que se han encontrado las ciencias sociales
en Cuba.

*® os trabajos son: Desafios de la problematica racial en Cuba, Ciudad de La Habana, La Fuente Viva,
Fundacion Fernando Ortiz, 2007, e Historia y raza en la Cuba actual, La Gaceta de Cuba, No 1, enero-
febrero 2005 respectivamente.
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Finalmente decir que en todos los casos vemos, ya sea en la poblacion negra,
china, descendiente de espafioles etc., que la internalizacion de la posesion de derechos
ciudadanos, pasa a formar parte de la identidad de cada individuo. Y un ejemplo de ello
son precisamente estos trabajos e investigaciones que acabamos de mencionar, a lo que
se une ademas la existencia de las estructuras legales necesarias, que respaldan la

condena de actos racistas.

La cultura como derecho de ciudadania.
El otorgarle a los cubanos el derecho a la cultura como derecho inalienable, es uno de

los logros mas significativos del accionar revolucionario. La naturalizacion de este
hecho forma parte como acabamos de ver de la identidad nacional/cultural de los
ciudadanos cubanos que vivieron en la isla en cualquiera de los periodos posteriores al
afio 1959. Pues el ser cubano implica el derecho al acceso y disfrute de la produccion
cultural de la nacion. En este sentido, la importancia de observar este suceso radica en la
implicacion que tiene para la conservacion de la hegemonia (tanto en su forma consenso

como en su forma coercitiva®).

Luego, como el Estado socialista cubano se definid por la extension de la
participacién politica a las masas populares, el derecho a ejercerla pasé a formar parte
del sentido comdn y de la vida cotidiana de la poblacion cubana. Es decir, se establecio
—como hemos visto- una practica social que ponia como centro la rendicion de cuentas
por parte del gobierno y la consulta popular (Guanche, 2008). Ello significaria la
realizacion de una ciudadania activa, con altos niveles de democracia si tenemos en
cuenta los principios que rigen la concepcion de la democracia participativa ofrecida por
Archon Fung y Erick Olin Wright (2003). No obstante, podemos advertir a través de los
hechos que se fueron sucediendo que esa préactica politica por parte de los ciudadanos ha

tenido variaciones, quiebres y disminuciones™.

* Recordemos al respecto los planteamientos de Gramsci que hemos desarrollado en el Capitulo 1 de este
trabajo y que fungen como las herramientas tedricas que asumimos.

% para una profundizacion en este tema de la participacion de los ciudadanos cubanos en la vida de la
nacion, es de vital consulta el trabajo realizado por Julio César Guanche (2013), recogido en el texto
intitulado: Estado, participacion y representacion politica en Cuba. Disefio institucional y préactica
politica tras la reforma constitucional de 1992.
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Porque, como acertadamente sefiala Santiago Ortiz:

La participacion es entonces una relacion de poder y, por tanto, una
relacién politica, a través de la cual una pluralidad de actores,
individuos y grupos sociales, se encuentran y confrontan, ejerciendo
su capacidad de decision para orientar los recursos en funcién de la
solucion de sus aspiraciones (...) implica entonces que los actores
sepan traducir sus intereses en metas y capacidad de movilizacién para
conseguirlas (Ortiz, 2003:37-38).

Y Cuba no sera la excepcion. La participacion en la vida politica de la isla después del
59, reflejé las disputas entre los diferentes grupos y actores las cuales se reproducian
también por tanto dentro de la esfera cultural.

Teniendo en cuenta estos factores, se hace evidente que un analisis de los
derechos culturales y a la cultura, en el caso de Cuba, no puede partir desde el mismo
lugar que aquel que se haga respecto a otra region donde los derechos culturales estan

aun por alcanzarse.

Asi es que partimos entonces de un analisis que se encuentra en una etapa
sucesiva —pudiéramos decir- de aquella donde la lucha se realiza por alcanzar esos
derechos. No obstante es de igual forma pertinente un andlisis de este caso en tanto el
haber alcanzado derechos culturales no significa per se que se ejerciten de una manera
efectiva en todos los momentos, como lo reflejo6 por ejemplo el proceso de
parametracion al que estuvieron sometidos los individuos integrados al campo de la

cultura, al que ya hemos hecho mencién.

Sin embargo en el sentido que nos plantea Hopenhayn de que un “desarrollo en
el ejercicio efectivo de derechos debe complementarse con nuevas formas de
ciudadania, vinculadas con el acceso al intercambio mediatico y la mayor participacion
en la sociedad del conocimiento” (Hopenhayn, 2001: 117), podemos decir que en una
buena medida se alcanzo con el triunfo del 59. Asi en este caso estariamos hablando de

derechos de cuarta generacion™.

Para este estudio consideramos factible tomar como fuente el VII Congreso de la

UNEAC, que se efectu6é en el afio 2008, con el objetivo de observar la evolucion,

5! Los informes del PNUD al respecto muestran que los indices en Cuba en cuanto a derechos sociales y
culturales, como indicadores de progreso, son equiparables a los presentados en los paises con un mayor
nivel de desarrollo
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variaciones o similitudes respecto a los congresos anteriores que ya se han analizado.
Ello mostrard —aunque a veces de manera implicita- el nivel de respuesta del Estado,
esto es: hasta donde el Estado incorpor0 y dio respuesta a los problemas y demandas

que se plantearon en los respectivos congresos de la década anterior.

Se hacen indispensable asi varios ejercicios: en primer lugar localizar
nuevamente el objeto en disputa; registrar como el actor social se presenta ante el
Estado. Como este se define. Por ultimo esclarecer como este actor se presenta o
reclama su existencia como sujeto juridico y con ello puntualizar la relacion entre lo

politico y lo juridico que en esta fase se da.

Tenemos entonces que el VII Congreso de la UNEAC se pronunciard por
alcanzar la equidad tanto en el goce de los derechos culturales como en la participacion
en el espacio de toma de decisiones en el &mbito de la cultura, lo que significa en la
toma de decisiones en el espacio de la politica y del ejercicio de la ciudadania. En este
sentido este hecho nos da cuenta de lo que acertadamente plantea Hopenhayn cuando
sefiala que en la actualidad el ejercicio de la ciudadania ya no se trata solamente de
hacer uso de derechos politicos, civiles y sociales, “sino también de participar en
condiciones de mayor igualdad en el intercambio comunicativo, en el consumo cultural,

en el manejo de la informacion y en el acceso a los espacios publicos” (Hopenhayn,

2001: 123).

Pasamos entonces a analizar lo que hemos seleccionado como lo esencial del
Informe™ final del VII Congreso de la UNEAC. Al mismo tiempo se contrastaran las
diversas resoluciones y/o legislaciones decretadas por el Ministerio de Cultura, como

organo regulador de los procesos e instituciones culturales del pais.

Los documentos resultados de dicho Congreso reflejan muchos de los problemas
y caracteristicas del periodo que nos ocupa, pues veremos que muchas de las cuestiones
planteadas en la década anterior, llegan a los afios 2000 sin ser resueltas
satisfactoriamente, en su totalidad (Entrevista a Guanche, 2013) (UNEAC, 2008).

Partiremos de recordar que en el afio 1992 se produjo el proceso de Reforma

Constitucional que implico cambios también en el plano cultural. Para la esfera de la

52 En lo adelante nos referiremos a este texto solo con el nombramiento de séptimo Informe.
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cultura esta Ley de Reforma Constitucional de 1992 en su Capitulo V, Articulo 39,
establecio que:

(...) el Estado orienta, fomenta y promueve la educacion, la cultura y

las ciencias en todas sus manifestaciones, y particularmente preconiza

la libertad de creacién artistica y la defensa de la identidad de la

Cultura Cubana, la conservacion del patrimonio cultural y la riqueza

artistica e histérica de la nacion y la proteccion de los monumentos
nacionales (Gaceta Oficial de la Republica de Cuba, 1992).

La ratificacion de estos preceptos hace que tanto la UNEAC como el resto de las
organizaciones que pertenecen a la esfera de la cultura se sientan con el derecho de
expresarse, de participar en la vida cultural y de exigir el cumplimiento cabal de lo

postulado en ese acapite de la Ley.

Hay cinco puntos/acuerdos fundamentales que quisiéramos destacar de este
Informe. EI primero expresa la necesidad de
Defender las mejores tradiciones de la cultura nacional incluyendo las
correspondientes a la cultura popular. Contribuir a la difusion de sus
valores a través de los medios masivos, las instalaciones turisticas y
otros espacios de significativa connotacion cultural. Velar porque se

respete esta tradicion y no se mixtifique ni comercialice burdamente
(UNEAC, 2008).

Podemos constatar que ademas de mantenerse el reclamo por la conservacion de la
cultura nacional, la declaracién de la necesidad de velar por la no comercializacion
burda de la misma, delata precisamente el hecho de que en ciertos momentos esto haya
ocurrido. Y esta lectura se fundamenta ademas en las propias palabras del Ministro en
funciones de ese momento Abel Prieto, cuando denuncia la actitud mercantilista que

tuvieron algunos artistas en ese periodo.
El segundo de los acuerdos que plantea el Informe se refiere a:

Estimular el debate en torno a problemas de la creacion y la cultura.
Para ello es factible auspiciar proyectos orientados a la investigacion y
a la experimentacién en el campo del arte y la literatura. Favorecer el
desarrollo de la critica y de la investigacion cientifica mediante
talleres y seminarios (UNEAC, 2008).

Evidentemente este punto refleja la irresolucion todavia de los problemas de expresion
de pensamiento critico y de un arte critico. Es decir, todavia en ese periodo persisten

104



rasgos de limitaciones y censuras respecto a la expresion de pensamientos y artes que no

son los que estrictamente refieren a la Revolucion.

Como tercer punto tenemos el que expresa la finalidad de: “Contribuir a la
difusion de lo mas relevante del pensamiento y de la cultura del mundo actual a fin de
colocar a nuestros escritores y artistas en las coordenadas de la contemporaneidad”

(UNEAC, 2008).

Los dos articulos anteriores muestran la continua lucha de los actores, en este
caso de la UNEAC, por su derecho a ejercer de una manera efectiva y en plenitud los
derechos culturales que han sido alcanzados. Ello implica por supuesto, reclamar y
sostener un nivel elevado de participacion en la toma de decisiones respecto a las areas

que les compete, asi como en la esfera publica de la sociedad.

El cuarto acuerdo expone la necesidad de “Favorecer los vinculos
interdisciplinarios y fortalecer el intercambio con instituciones del Estado para que
nuestra Organizacion [la UNEAC] interactue con las mismas en beneficio de ambas”
(UNEAC, 2008). Evidentemente este punto expresa el peso que el mercado, el

reconocimiento y la socializacion internos tienen para la produccion artistico-literaria.

De manera explicita podemos acotar que esta demanda tiene un propdsito
concreto cuando postula un fortalecimiento del intercambio con instituciones del
Estado. La creacion de nuevas instituciones en la década del 90, como fueron el
Ministerio de Turismo por ejemplo, son factores que requeriran de establecer esas
interrelaciones. Entre otras causas debido a que el arte y la cultura enfrentaron, como
hemos visto, una nueva situacion de mercado y comercializacion, siendo que al interior
de la Isla, las instalaciones turisticas se convirtieron en centros relevantes en este
sentido. Y este hecho se evidencia en el dictamen que ofrecié la comision de cultura y
turismo que sesiond en ese congreso (UNEAC, Informe Central al VII Congreso de la
UNEAC, 2008).

A su vez este hecho es muestra de un reconocimiento de derechos econémicos y

de una demanda por el correspondiente beneficio de los mismos.
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Por ultimo el quinto punto propone: “Revisar el proceso de crecimiento de la
Institucion preservando su caracter selectivo y aplicar una justa politica de
jerarquizacion de nuestros valores artisticos y literarios cuando sea necesario. Si algo

dafia a la cultura es el igualitarismo a ultranza” (UNEAC, 2008).

Si bien es cierto que es derecho de todos acceder a los productos culturales y a la
vida cultural del pais, la UNEAC no es una organizacion popular evidentemente. Lo
interesante a destacar es la existencia de una politica de jerarquizacion de valores
artisticos que impedira el establecimiento del igualitarismo en el seno de dicha
organizacion. Es decir, el reconocimiento de diferencias dentro de esta organizacién
estd encaminado a no caer en igualitarismos que se basan en la abstraccién, y es en
esencia precisamente lo mismo que criticard de manera analoga Iris Marion Young
(1996) cuando se refiere a las limitaciones a las que conlleva la abstraccion que es el

concepto de ciudadania universal.
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CONCLUSIONES

Llegados a este punto, proponemos para ofrecer las conclusiones a las que hemos
arribado, partir de los objetivos planteados con el fin de mantener un orden coherente de
exposicion. Recordemos entonces que nuestro objetivo general fue el de caracterizar la
politica cultural dirigida a la esfera artistica y literaria y su relacion con el Estado en
la década del "90, mostrando en qué medida contribuye a la sustentacion de la
hegemonia. Y tengamos en cuenta ademas, que para la realizacion de dicho objetivo nos

propusimos como objetivos especificos los siguientes:

1- Describir cémo se produce el proceso de conformacion de la politica cultural
correspondiente a la esfera sefialada. Para ello se hace necesario identificar actores, las
relaciones que se producen entre ellos y el Estado y finalmente la influencia de las

relaciones internacionales y de la entrada de capital extranjero.

2- Definir cuales son los nuevos aspectos que se enclavan en la agenda de estas

politicas. Por qué son esos y no otros.

3- Analizar la relacion que se produce entre la introduccion de los nuevos aspectos en la

politica cultural y el ejercicio de la democracia y el derecho ciudadano.

Pero antes de expresar cualquier argumento, debemos sefialar que mas que conclusiones
absolutas lo que a continuacién presentamos, son ante todo reflexiones que expresan un
punto de vista, una lectura de la cuestion que no estad eximida de equivocos o de

interpretaciones discordantes.

Luego, el orden que tomaran estas consideraciones finales consta de dos partes:
la primera esta referida a las conclusiones que presentan un caracter mas general y la

segunda comprende aquellas que tienen un caracter méas especifico.

Asi, como conclusiones generales tenemos que: efectivamente a través de una
indagacion sobre la esfera cultural del arte, pueden llegarse a captar configuraciones
sociales entre Estado y sociedad civil, en un sentido mas politico y mas amplio. No solo

se evidencia efectivamente que toda actividad en la esfera cultural tiene un caracter
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politico, sino ademé&s se hace patente que la realidad social funciona de manera

organica.

En este sentido, también pudimos reafirmar la validez de la concepcion
gramsciana respecto al Estado, la sociedad civil, la cultura y la interrelacion que se
establece entre estos momentos de la realidad social. Y precisamente ahi se encuentra su
importancia, en que ve estos como momentos y no como estratos radicalmente

diferenciados.

En segundo lugar, observamos que el otorgarle su caracter politico al arte y los
artistas, y que estos Ultimos sean conscientes de ese caracter, no resulta per se el
traspaso al buen sentido del que hablara Gramsci, que resulte completamente liberador o
emancipador. No por haberse declarado Cuba un pais socialista, y por haber hecho que
sus intelectuales adquiriesen conciencia de su caracter politico, la labor de la produccion
de una nueva hegemonia estaba concluida. Cuestion que hemos podido observar a
través del analisis de los diferentes momentos historicos que aqui examinamos. Pero
también es cierto que este hecho de concientizacién, ha resultado fundamental a la hora
de producir esa hegemonia.

Como tercera conclusion general tenemos que no es Cuba un estado/nacion
aislado y por lo tanto imperturbable respecto al sistema mundo actual. La imagen de
Cuba que en muchas ocasiones se ha difundido, como la de isla aislada, se vuelve

insostenible.

La penetracion por diferentes vias, sea la television, el turismo, o el contacto con
familiares que migraron, de los rasgos que caracterizan el modo de produccion
capitalista neoliberal, se hizo inevitable. Amén de las acciones del gobierno por
salvaguardar el statu quo que se instaurd después del afio 1959, el contacto e
interrelaciones de los individuos cubanos con el exterior, afiadiéndole los efectos de la

crisis, inevitablemente impulsaria también el cuestionamiento del modelo instituido.
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Por ello, resulta igualmente satisfactorio el anélisis de este tema en Cuba, puesto
que el mismo puede insertarse dentro de aquellos que examinan las respuestas sociales

al modelo neoliberal tan cuestionado en los Gltimos tiempos™.

Ahora, en el caso de las reflexiones especificas, la primera que queremos
presentar y que ademas se ha visto a reflejada a lo largo del texto, es que como
caracteristica fundamental de la politica cultural de la década del noventa, tenemos la de
flexibilizacion y apertura, respecto a temas que eran vedados como son los de la
migracion, los de la penetracion de la cultura neoliberal, los del racismo, y (aunque por

motivos diferentes) el de la identidad nacional.

Esta flexibilizacion e introduccién de los temas que acabamos de sefialar,
contribuyd al sostenimiento de la hegemonia, en tanto con estas acciones el Estado y sus
clases dirigentes lograron convertir y traducir una vez mas, sus intereses y valores como

intereses y valores de la totalidad de los grupos sociales.

A pesar de que el proceso de conformacion de la politica cultural en Cuba pasa
por la interaccion con los determinados actores e instituciones pertenecientes a esta
rama, entre los que estan —ademas de la UNEAC- la Asociacion Hermanos Saiz, los
gestores o promotores culturales, el movimiento de la novisima trova, el movimiento de
hip-hop cubano etc.; la toma de decision final esti determinada en dltima instancia por
los 6rganos superiores de direccién del Estado, como son: el Partido Comunista de
Cuba, y sus estructuras a saber: el Comité Central y el Burd Politico; y el Consejo de
Estado. Este hecho, en muchas ocasiones condujo —como vimos en el capitulo
correspondiente- a sucesos perjudiciales como fueron los ocurridos en los afios setenta,
recordemos: parametracion cultural, cierre de espacios de produccion cultural y
represion del pensamiento critico. Por tanto estamos de acuerdo con la consideracion de
Lazaro I. Rodriguez que plantea que: “el socialismo es un cambio cultural, y por tanto,

las politicas culturales tienen mucho que aportar a la hora de deconstruir que cosa es lo

>3 Recordar los argumentos que hemos presentado en el capitulo correspondiente. Los mismos, muestran
que este modelo ha sido cuestionado tanto por gobiernos e intelectuales liberales o procapitalistas, como
por aquellos que estan contra ese modo de produccion. En el caso de los primeros, le reevaluacion del
modelo esta dada en tanto responda o no a los estandares de productividad financiera o econdmica. En el
segundo caso, responde mas a la necesidad de parar su dinamica depredadora que estd en pos Unicamente
del desarrollo del mercado.
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que realmente atafie a un régimen que trata de replantear las relaciones sociales, y que
no” (2006: 12).

Pero la necesidad de entrar al mercado mundial, -y esta es otra de las
conclusiones especificas- inevitablemente condujo al gobierno cubano a hacer
concesiones y entrar en negociaciones con los artistas y escritores del pais. Sin
embargo, los temas que hemos visto® que se pusieron en la palestra, fueron finalmente
aquellos, que de forma controlada, el gobierno permitié (muestra de esto fue la omision
de temas como el caso Paideia o el caso Diaspora(s)). Luego, el control del gobierno
puede verse en la forma en que esos asuntos fueron abordados por ejemplo en los
Congreso de la UNEAC que aqui hemos analizado. Eran asuntos cuyo abordaje no
representaba un peligro real para la supervivencia del gobierno y el estado
revolucionario (Acanda, 2014; Couceiro, 2014). Y es por eso que son dichos items los
permitidos. Por otro lado, cierto es también que eran temas de necesaria y urgente
atencion, por los que se venia reclamando —desde la década del 70 algunos como la
homofobia y los otros desde un tiempo mas reciente-.

No obstante, las exigencias por parte del ambito institucional de la cultura (lo
cual quiere decir al interior del Estado y del gobierno mismos) de las respectivas
transformaciones, que fueran acordes con las necesidades del momento histdrico, sin

lugar a dudas, oblig6 tanto al gobierno como al estado a incluirlas en sus agendas.

En cualquier caso, el equilibrio o consenso alcanzado pudo lograrse porque se
mantuvieron los principios basicos alcanzados con el triunfo de la Revolucion, entre los
que esta el del efectivo ejercicio de los derechos ciudadanos. La necesidad de apertura
por parte del gobierno hacia el tratamiento de estos temas que antes estaban censurados,
implicé una renovacion del ejercicio de la ciudadania de los individuos, asi como una
reactivacion de la participaciéon en la sociedad civil y politica. Y en este sentido se
produce también una complejizacion de las luchas y disputas, ahora entonces por poder

disfrutar en total plenitud de esos derechos.

Coincidimos con Sujatha Fernandes cuando afirma la cultura politica de los

cubanos como elemento resultado del proceso histérico de un proyecto revolucionario.

% Los temas —recordemos- son: el racismo, la religiosidad, la homofobia, la migracién y la relacién con
los emigrados, la identidad nacional y una vez mas el papel del arte y los artistas dentro de la Revolucion.
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De esa forma “Within the arts and popular culture, Cubans debate questions of
socialism and democracy, legality and illegality, tourism, emigration, and issues of

racial and sexual discrimination” (Fernandes, 2006: 2).

Y esta cultura politica ha posibilitado en gran medida el momento cohesionador
de la hegemonia, siendo que la misma implica ese “material comin” y ese “marco

significativo” —en el sentido que lo expresa Rosberry-, que permite la interaccion social.

El plano artistico y literario no esta exento de este proceso de la produccion de la
hegemonia. Estamos de acuerdo con Sujatha Fernandes cuando plantea que:
In Cuba, the strict official control over television and radio and the
repression of formal political activities that began in the mid-1990s
has meant that it is rather the arts that became a privileged site for the
exercise of cultural citizenship, particularly given their growing
importance as an export sector for the Cuban state and in the tourist
sector. But while the arts may help to generate new public spaces for
debate and dialogue, these spaces also constitute an important means

by which the Cuban state redraws the parameters of its hegemonic
project (Fernandes, 2006: 9).

Asi el proceso de conformacién de la politica cultural se realiza bajo las tensiones que
crean los diferentes actores pertenecientes a este dmbito de la cultura. No solo los
nuevos sujetos sociales como el movimiento de hip hop, los nuevos realizadores de cine
y documental etc., le disputan al Estado la inclusion de las nuevas formas de
sociabilidad y de produccién artistica, sino que también en el plano institucional estas
pugnas se producen. Lo que sucede es que el hecho de institucionalizacion de este grupo
intelectual, en ocasiones, invisibiliza la actividad critica del mismo, en tanto se asume
tacitamente como drgano que reproduce el discurso oficial del Estado y del gobierno.
Esta es la posicion por ejemplo de los investigadores Rafael Rojas y Duanel Diaz a los

cuales hicimos referencia.

Sin embargo como se evidencia en los documentos oficiales de la UNEAC, al
interior de la institucionalidad se expresan también las influencias y condicionamientos
que el sistema mundial le imprime a la nacion cubana. No es Cuba un bloque
homogéneo donde intelectuales y el resto de ciudadanos comunes acatan pasivamente
los designios del gobierno. El pueblo cubano, ha creado sus mecanismos de critica, de

accion politica y de reaccion a las acciones gubernamentales que pueden ser catalogadas
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como autoritarias. Mecanismos que en muchas ocasiones estan fuera de la via
institucional y oficial. Un ejemplo de ello, en el plano intelectual, fueron los textos de
los intelectuales que reaccionaron rechazando sucesos como el de parametracion
cultural, que se produjo en los setenta (Arango, 2007; Couceiro, 2014; Fornet, 2007;
Navarro, 2007) Y otro ejemplo, ahora en el plano de la subsistencia cotidiana, lo es el
incremento del mercado negro o comercio ilegal de productos (Espina, y otros, 2007;
Mesa-Lagos, 2005), que viola las disposiciones legales para el comercio interno. Si bien
es cierto que esta no es una forma adecuada de reaccion, puesto que incurre en delitos,
por otro lado hay que reconocer que en muchas ocasiones ha venido a salvar la situacion
de escases de productos materiales para la satisfaccion de necesidades primarias como

son la alimentacion y el vestido (Ibid.).

Otra de las conclusiones especificas a las que arribamos es que, con el
surgimiento de las nuevas generaciones de jovenes de los afios noventa, y con ellas el de
nuevas identidades (las cuales son en parte resultado del hecho de la penetracion
cultural del neoliberalismo), se impone como necesidad reevaluar los indicadores a
tener en cuenta como componentes de la identidad nacional/cultural (Grupo-de-
Estudios-sobre-Juventud, 2012). Esta es una cuestion que puede observarse ademas, en
las nuevas demandas de estas nuevas generaciones, como bien lo muestran los trabajos
que al respecto ha realizado el Grupo de Estudios sobre Juventud (Grupo-de-Estudios-
sobre-Juventud, 2012), perteneciente al Centro de Investigaciones Psicologicas y
Socioldgicas (CIPS).

Luego, si se quiere incorporar a estos nuevos individuos, de manera efectiva y
coherente, en la practica de una civilidad positiva, la necesidad de tomarlos en cuenta
para el logro de una participacién democratica eficaz, muestra también su utilidad a la
hora de sostener la hegemonia.

Por otro lado, al profundizarse en Cuba el proceso de estratificacion social
debido a la crisis, salieron a flote ciertos fendmenos que se habian venido produciendo y
un ejemplo de estos fue el de la discriminacién racial, como ya hemos visto. Sin
embargo a nuestra consideracion, no hay en Cuba marcada o aisladamente diferentes
grupos culturales. Lo que se podria reconocer como comunidad afrodescendiente y

comunidad china, que eran para el afio 1970 los dos grupos poblacionales mas
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significativos después de la poblacion blanca y mestiza (ONE, 1970), fueron integrados
una vez que triunfa la Revolucion, a la nacion y al proyecto nacional, que los reconocia
a todos por igual como cubanos®. Y en este sentido, solo en este sentido, se redujeron
las desigualdades que en cuanto a grupos étnicos podria haber. Asi mismo la
Revolucion propicié una reivindicacion del papel de la mujer en la sociedad, que la

posiciond en igualdad de condiciones respecto a los hombres™.

Pero a este respecto hay que decir que el gobierno revolucionario resulté algo
idealista en tanto el reconocimiento legal de la igualdad de todos los individuos no
extermind el racismo y la discriminacion de la mujer en determinados sectores de la
sociedad (Espina, 2008). Sin embargo, el inmenso logro que dicho reconocimiento
significo en el plano de los derechos no puede negarse ni minimizarse. El hecho que
persista en algunas practicas de determinadas personas elementos de racismo o
discriminacion de género no es algo de lo que se pueda inculpar Unica y totalmente al
gobierno, si bien es cierto que el papel de este en la erradicacion de esas practicas es

fundamental.

Queremos sefialar ademas, como otra de nuestras consideraciones especificas
que —en el sentido que nos plantea Hopenhayn (2001)-, en Cuba se han asumido los
Derechos Econdémicos Sociales y Culturales (DESC) como derechos inalienables del
individuo que a su vez ha sido convertido en ciudadano activo. Luego, podemos
concluir ademas, -que segun el modelo de Hopenhayn-, el Estado Socialista cubano
también ha “avanzado hacia una mayor igualdad de oportunidades, tanto para acceder al
bienestar como para la afirmacion de la diferencia en el campo de la identidad”
(Hopenhayn, 2001: 117). Puesto que este Estado comprende a “un ciudadano que
dispone de conocimiento y bienes necesarios para participar como actor en los flujos de
informacion”, y que posee ‘“acceso al intercambio medidtico y participacion en la

sociedad del conocimiento” (Ibid.). No obstante, la tarea continta incompleta.

> Este es un hecho que quedd reflejado desde la Reforma Constitucional del afio 1976 (Guanche, 2013b).
Sin embargo somos conscientes de la importancia que ha adquirido la profundizacion de la conciencia de
los grupos afrodescendientes en la isla.

% Ejemplo de ello es la creacién de la Federacién de Mujeres Cubanas (FMC). No obstante, esto por
supuesto no quiere decir que se haya extinguido el machismo, pero si que las estructuras tanto legales
como econdmicas, politicas y sociales estan creadas para la superacion de ese flagelo.
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Para finalizar, deseamos apuntar que esta investigacion nos ha mostrado la
fuerza y la importancia que tiene la esfera intelectual y artistica en Cuba. La tradicién
que como fuerza politica ésta posee, la legitima y afirma su poder como actor social.
Las disputas por poseer el reconocimiento de veracidad y de control de la memoria
historica respecto a este ambito de la sociedad, se producen encarnizadamente y de
manera continua: grupos disidentes por una parte, representados en las figuras de Jesus
Diaz, Rafael Rojas, y Duanel Diaz por ejemplo, y por la otra los intelectuales que
apoyan el proyecto revolucionario, entre los que podemos mencionar a Roberto

Ferndndez Retamar, Abel Prieto, y a Julio César Guanche.

Profetizar el futuro de Cuba y de su arte y su literatura es un intento futil. Lo
unico que podemos aventurarnos a decir, es que la década del noventa marcé un punto

de ruptura cuya huella percibiremos todavia por un tiempo mas.
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ANEXOS

A continuacion exponemos textualmente las principales disposiciones y resoluciones
vigentes, declaradas por el Ministerio de Cultura y que se pueden encontrar en el sitio

web del mismo.

Tabla 5. Legislaciones Ministerio de Cultura de Cuba

LEGISLACION

Disposiciones constitucionales especificas

La legislacion cultural en Cuba tomo fuerza a partir de la proclamacion de la
Constitucion de 1976 con la creacion del Consejo Nacional de Cultura.

En esta Ley de Reforma Constitucional de 1992 en su Capitulo V, Articulo 39, se
establece que el Estado orienta, fomenta y promueve la educacién, la cultura y las
ciencias en todas sus manifestaciones, y particularmente preconiza la libertad de
creacion artistica y la defensa de la identidad de la Cultura Cubana, la conservacion del
patrimonio cultural y la riqueza artistica e histérica de la nacién y la proteccién de los
monumentos nacionales.

En sus postulados apunta asimismo que la politica educacional y cultural del Estado se
fundamenta en los avances de la ciencia y la técnica, en el ideario marxista y martiano
especificando que la creacion artistica es libre siempre que su contenido no sea
contrario a la Revolucion y agrega que las formas de expresion en el arte son libres.
Para elevar la cultura del pueblo el Estado se ocupa de fomentar y desarrollar la
educacion artistica, la vocacion para la creacion y el cultivo del arte y la capacidad para

apreciarlo.

Disposiciones sobre administracion cultural gubernamental

La Ley No. 1323 de 1976 cred entre otros el Ministerio de Cultura que es el encargado
de dirigir, ejecutar y controlar la aplicacion de la politica cultural, artistica y literaria
del Estado y del Gobierno.

Entre sus funciones principales reguladas en el Acuerdo No. 2838, de 28 de noviembre

de 1994, se encuentran:
"Dirigir, controlar y ejecutar en el ambito de su competencia, la aplicacion de la
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politica cultural del Estado y el Gobierno, asi como garantizar la defensa,
preservacion y enriquecimiento del patrimonio cultural de la nacion cubana, orientar y
estimular el desarrollo de la cultura en la comunidad, el interés y la participacion de
la poblacion en las diversas expresiones culturales y el movimiento de aficionados,

entre otras."

Articulos, leyes y decretos mas significativos:

o Atrticulo 39 de la Ley de Reforma Constitucional de 12 de julio de 1992.

e Ley 1323 de 30 de noviembre de 1976: crea entre otros organismos el
Ministerio de Cultura.

e Resolucion 33 del 11 de marzo de 1989; del Ministro de Cultura, crea los
institutos y consejos para cada linea de produccion artistica y literaria.

o Decreto No. 74 del 22 de agosto de 1980: instituye el 20 de octubre como Dia

de la Cultura Nacional.
e Ley No. 14 del 28 de diciembre de 1977: Ley del Derecho de Autor.
e Ley No. 1 del 4 de agosto de 1977: Ley de proteccion al Patrimonio Cultural.
e Ley No. 2 del 4 de agosto de 1977: Ley de Monumentos Nacionales y Locales.
e Resolucion No. 6 del 2 de febrero de 1998; del Ministro de Cultura, atribuye a

la Biblioteca Nacional José Marti el control bibliografico de la nacion.

Régimen legal de derecho de autor

La Ley No. 14, de 28 de diciembre de 1977, “Ley del Derecho de Autor”, tiene por
objetivo brindar la debida proteccion al derecho de autor en Cuba en el caso de obras
cientificas, artisticas, literarias y educacionales de caracter original que se hayan hecho
0 puedan hacerse de conocimiento publico por cualquier medio licito, cualesquiera que
sean su formas de expresion, su contenido, valor o destino.

En su disposicion Final Primera se dispone que para garantizar el ejercicio del derecho
de autor queda facultado el Ministro de Cultura para dictar las regulaciones
correspondientes.

El Decreto No. 20, del 21 de febrero de 1978, cre6 al Centro Nacional de Derecho de

Autor, el que se responsabiliza con la proteccion de los derechos de autores y tiene
entre sus funciones basicas la de contribuir a que los valores culturales y la creacion

intelectual sean de beneficio universal, se difundan internacionalmente y se garanticen
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las remuneraciones correspondientes.

Asimismo por la Resolucién No. 150, de fecha 12 de diciembre de 1986, del Ministro
de Cultura, se crea la Agencia Cubana de Derecho de Autor Musical (ACDAM)
entidad subordinada en la actualidad al Instituto Cubano de la Mdsica, donde se le
otorga entre sus atribuciones y funciones, la realizacién de gestiones operativas,
comerciales y de promocion relacionadas con los autores musicales, asi como la
representacion en el extranjero de autores residentes en Cuba y la representacion en el

territorio nacional de autores cubanos y extranjeros.

Elaboracion propia a partir de los datos ofrecidos en el sitio web del Ministerio de Cultura:
www.min.cult.cu/

Tabla 6. Resoluciones especificas.

Regimenes legales especificos

1- Patrimonio cultural

2- Sobre fomento y promocion de la creacion

3- Sobre el Libro, la lectura y la industria cultural

4- Sobre bibliotecas, museos y archivos

5- Sobre el fomento de la musica y las artes escénicas
6- Sobre promocién artesanal

7- De la cinematografia

8- De laradioy la television

9- Sobre espectéaculos publicos

10- Sobre gestores y promotores culturales

11- Otras legislaciones que influyen en la cultura

1- Patrimonio cultural
Su legislacion se encuentra ligada a la Constitucién de la Republica de Cuba que,
desde 1976, incluyd en uno de sus postulados que: "el Estado vela por la conservacion
del patrimonio cultural y la riqueza artistica e histdrica de la nacion, protege los
monumentos nacionales y los lugares notables por su belleza natural o reconocido valor

artistico o historico".
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La Ley No. 1, “Ley de Proteccion al Patrimonio Cultural”, del 4 de agosto de 1977,
tiene como proposito fundamental emprender una accion educativa de ambito nacional
encaminada a desarrollar en todo el pueblo un sentimiento de respeto al patrimonio
cultural y a establecer las medidas de control indispensables que permitan conservar los
bienes que integren o deban integrarlo. La Ley No. 2, de igual fecha, define qué se
entiende por monumentos nacionales y locales y regula su proteccion.

Dentro de la legislacién relacionada con este tema se encuentra la Ley No. 87, de 16 de

febrero de 1999, modificativa de la Ley No. 62 “Codigo Penal” que incluye nuevas

tipificaciones de delitos contra la proteccion del patrimonio cultural.

Otro aspecto importante dentro de esta legislacion referida al patrimonio, es el
contenido en el Decreto 129, de 17 de julio de 1985, que regula el desarrollo de la
escultura monumentaria y ambiental y que establece los lineamientos a seguir en el
desarrollo de esta manifestacion, define las atribuciones y funciones para lograrlo
concibiéndolas como parte perdurable del entorno ambiental y como elemento

importante en la formacion cultural del pueblo cubano.

2- Sobre el fomento y promocion de la creacion

El Decreto Ley No. 106, de 1988, establece la condicion laboral y la comercializacion

de las obras del creador de artes plasticas y aplicadas. En su Capitulo Il regula las
formas en que se podréa desarrollar su labor y se le otorga el derecho de disfrutar de un
régimen de seguridad social en los términos y condiciones que al efecto se establezcan.
Asimismo, la Resolucion No. 98, de 12 de junio de 1989, cred el Registro del Creador

de Obras de Artes Plasticas y Aplicadas y pone en vigor su reglamento.

El Decreto No. 259, de 7 de diciembre de 1998, establece un régimen de seguridad

social obligatorio a favor de los creadores de artes plasticas y aplicadas que realizan su
labor de forma independiente y que no estdn amparados por otro régimen de seguridad
social.

Los Decretos Leyes No. 144 y No. 145, del afio 1993, reconocen respectivamente la

condicion laboral de los creadores musicales y literarios y consignan las vias para su
proteccion y apoyo con el objetivo de fortalecer su papel en la creacion de los valores
espirituales del pueblo cubano.

En ambos documentos se regulan las condiciones laborales y las remuneraciones que
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recibiran por el desempefio de sus trabajos.

Las Resoluciones No. 23 y No. 24 de 1995 crean los Registros Nacionales del Creador

Musical y Literario respectivamente y determinan como se realizaran las inscripciones

y certificaciones de las obras.

3- Sobre el libro, la lectura y la industria cultural
El libro es parte del acervo cultural de un pueblo y en Cuba se han promulgado normas
que abarcan desde la proteccion a los autores hasta su publicacion y difusion, ademas
de la edicion y la comercializacion.
Especial atencion se le brinda a todo lo relacionado con la creacién literaria y los
derechos de autor incluyéndose la proteccion a la narracién oral.
Con relacion a la lectura estd regulado que un ejemplar de cada libro que se financia
por el Fondo de Desarrollo para la Educacion y la Cultura se destine a la red de
bibliotecas provinciales y municipales del pais.
En las industrias culturales en estos momentos se estd realizando un proceso de

revision de toda la legislacién vigente.

4- Sobre bibliotecas, museos y archivos

En Cuba existe una importante red de bibliotecas publicas que abarcan todos los

municipios del pais y que estan regidas metodoldgicamente por la Biblioteca Nacional
"José Marti", atendiendo a que el Decreto 3387, de 17 de marzo de 1964, establece que
esta institucion es la designada para llevar a la practica la tarea de compilacion y
archivo especializado de la bibliografia nacional.

En 1998, mediante la Resolucion No. 6 del Ministro de Cultura, atendiendo a que el
departamento de Bibliografia Cubana de la Biblioteca Nacional realizaba con amplia
experiencia y prestigio la labor de compilacion de la bibliografia nacional y de
tematicas historicas, literarias y de personalidades de la cultura cubana, se atribuye a la
Biblioteca Nacional el control bibliografico de la nacion.

Por su parte la legislacion del patrimonio cultural incluye la Ley No. 23, de 18 de mayo

de 1979, que permitié crear en cada uno de los municipios de Cuba un museo en el que
se atesoran la historia, las tradiciones y la vida de las personalidades méas destacadas de

cada localidad.
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La Resolucion No. 107, de 1983, establece el reglamento para las actividades

del Archivo Central del Ministerio de Cultura, en el que se encuentra depositada una
amplia documentacion que constituye parte del patrimonio documental sobre diversos

aspectos de la cultura, las artes y la ensefianza artistica.

5- Sobre el fomento de la musica y las artes escénicas
La legislacion actual regula la actividad contractual en esta esfera, asi como la
formacion, superacion y promocion del personal que la integra.
La proteccion estatal de los artistas de estas manifestaciones abarca desde la
subvencién con la correspondiente garantia salarial, si se produce una contraccién en
las fuentes de empleo, hasta la garantia de la seguridad social a corto y a largo plazo
para el momento en que concluya su vida profesional activa.
Existe también la proteccion legal de los guionistas y del personal de apoyo
imprescindible para que el hecho artistico se realice.
En estos momentos se trabaja en el perfeccionamiento de toda esta legislacion para
adecuarla a las condiciones econdmicas del pais, de forma tal que se beneficie cada vez
mas el artista y en consecuencia, se estimule la formacion de publicos diversos y se

mejore la calidad de vida de la poblacion.

6- Sobre promocion artesanal

El Fondo Cubano de Bienes Culturales, creado en 1978, es la institucion encargada de

la promocion y comercializacion nacional e internacional de las artes pléasticas y de la
artesania artistica. El trabajo con el sector artesanal constituye una de las lineas
priorizadas de dicha institucion atendiendo al protagonismo que la artesania va
adquiriendo en el mercado turistico, ya que en ella se encuentran reflejados elementos
simbdlicos de la cultura cubana.

La legislacion acerca de este importante rubro se encuentra en estos momentos en una
etapa de revision y organizacion, con el objetivo de fortalecer el conjunto de factores

que intervienen en la calidad del proceso.

7- De la cinematografia

Decreto Niimero 20
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Centro Nacional de Derecho de Autor (CENDA)

DECRETO No. 20

POR CUANTO: Conforme a lo dispuesto en el Articulo 70 de la Ley No. 1323 de
1976, el Ministerio de Cultura es el organismo encargado de dirigir, ejecutar y
controlar la aplicacion de la politica cultural, artistica y literaria del Estado y del
Gobierno.

POR CUANTO: Se hace necesario crear una institucion directamente responsabilizada
con la proteccion de los derechos de los autores establecidos en la Ley No. 14 de 28 de
diciembre de 1977 del Derecho de Autor, asi como con la ejecucion de cuantas otras
tareas emanen de la politica y la legislacion aprobadas al respecto.

POR CUANTO: El Ministerio de Cultura ha propuesto la creacion de un Centro
Nacional de Derecho de Autor, cuyos fines y funciones generales se expresan en el
apartado segundo del presente Decreto.

POR TANTO: En uso de las facultades que le corresponden, el Comité Ejecutivo del
Consejo de Ministros decreta lo siguiente:

PRIMERO: Se crea un Centro Nacional de Derecho de Autor, con personalidad
juridica propia, adscrito al Ministerio de Cultura.

SEGUNDO: El expresado Centro tendra los siguientes fines y funciones generales:

a. Contribuir a la aplicacion de los planteamientos de la Revolucién Cubana de
que los valores culturales y la creacion intelectual y cientifica deben ser de
beneficio universal, y que todos los pueblos deben tener el mas amplio acceso a
la cultura y la ciencia.

b. Velar por la aplicacion de la politica y la legislacion aprobadas en materia de
derecho de autor, y someter al Ministro de Cultura cuantas recomendaciones y
proyectos de disposiciones sean necesarios a esos efectos.

c. Contribuir a que se creen las condiciones juridicas y las premisas morales y
materiales mas propicias para el trabajo de escritores y artistas y para el
fomento de la creacion de sus obras, conforme a la politica trazada por el
Ministerio de Cultura.

d. Coadyuvar a la difusion internacional de las obras de autores cubanos y al
intercambio cultural de nuestro pais con todos los pueblos del mundo.

e. Percibir las remuneraciones correspondientes por la ejecucion o interpretacién
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publica, en Cuba, de obras de autores nacionales, y transferir dichas
remuneraciones a quienes corresponda, de acuerdo con la legislacion y las
reglas establecidas.

f. Tramitar, recomendar o aprobar, segun los casos, el otorgamiento de licencias o
exenciones de pago con respecto a la utilizacion de obras cientificas, artisticas,
literarias y educacionales. Velar, en estos casos, por la debida aplicacion de la
legislacion vigente.

g. Realizar el registro de los contratos suscritos para la utilizacion de los diferentes
tipos de obras, asi como el registro de cuantos otros actos o formalidades sean
necesarios para el mejor ejercicio del derecho de autor.

h. Suscribir, dentro de los limites de su competencia y previa la autorizacion
correspondiente, convenios, acuerdos o contratos en materia de derecho de
autor, con personas naturales o juridicas nacionales o extranjeras.

i. Participar en las actividades de las organizaciones internacionales en el campo
del derecho de autor, asi como en conferencias y reuniones internacionales
sobre la materia.

j. De acuerdo con lo estipulado en el Articulo 42 de la Ley No. 14 de 28 de
diciembre de 1977 del Derecho de Autor, tramitar y formalizar el derecho a
representar a un autor cubano en el extranjero, asi como la cesion por parte de
un autor cubano de cualquier derecho de utilizacion de una de sus obras en el
extranjero. Esta funcién se ejercera, asimismo, con respecto a la adquisicion de
derechos sobre obras de autores extranjeros para su utilizacion en territorio
cubano.

k. Publicar, dentro de los limites de su competencia y sobre la base y en
cumplimiento de la legislacion vigente, instrucciones y aclaraciones relativas al
ejercicio del derecho de autor.

TERCERO: Para la direccion de los trabajos y la representacion del Centro, éste tendra
un Director, quien integrara con otros miembros su Consejo de Direccion. Este
funcionario sera designado y removido por el Ministro de Cultura.

DISPOSICION TRANSITORIA

El Ministerio de Cultura presentara a la Secretaria del Consejo de Ministros, para su

estudio y elevacion a la aprobacion de este Organo, en el término de 30 dias a partir de

133




la promulgacion del presente Decreto, un proyecto de estructura y plantilla del Centro
Nacional de Derecho de Autor.

DISPOSICIONES FINALES

PRIMERA: Se disuelve la Oficina de Derechos Musicales y Propiedad Intelectual,
creada por la Resolucion No. 269 de 30 de agosto de 1966 del Presidente del disuelto
Consejo Nacional de Cultura, y adscrita al Ministerio de Cultura en virtud de lo
dispuesto en el apartado quinto del Acuerdo del Consejo de Ministros de 30 de
noviembre de 1976, de conformidad con lo establecido en el Articulo 41 y en la
Transitoria Segunda de la Ley No. 1323 de 1976.

SEGUNDA: Se traspasan al Centro Nacional de Derecho de Autor todos los recursos
humanos, materiales y financieros que correspondian a la Oficina de Derechos
Musicales y Propiedad Intelectual, de la cual se considerara continuador y subrogado
en su lugar a todos los efectos legales.

TERCERA: Se faculta al Ministro de Cultura para dictar las disposiciones que
corresponda a los fines de la ejecucién de lo dispuesto en el presente Decreto,
incluyendo lo relativo al gobierno y orden interior del Centro Nacional de Derecho de
Autor.

CUARTA: Se derogan cuantas disposiciones legales y reglamentarias se opongan a lo
dispuesto en el presente Decreto, el cual comenzara a regir a partir de la fecha de su
publicacion en la Gaceta Oficial de la Republica.

DADO en el Palacio de la Revolucion, en la ciudad de La Habana, a los 21 dias del
mes de febrero de 1978.

Fidel Castro Ruz

Presidente del Consejo de Ministros

Armando Hart Davalos

Ministro de Cultura

Osmany Cienfuegos Gorriaran

Secretario del Consejo de Ministros y de su Comité Ejecutivo

8- De laradioy la television
LaLey No. 1030, de 24 de mayo de 1962, cred el Instituto Cubano de la
Radiodifusion y, en 1976, la Ley No. 1323 cred el Instituto Cubano de Radio y
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Television (ICRT) cuya mision es satisfacer las necesidades de informacion,
educacion, cultura y entretenimiento de la poblacion con una programacion diaria de
radio y television portadora de los valores politicos, ideologicos, sociales, éticos y
estéticos de nuestra nacion.

Entre las principales resoluciones que le permiten llevar a cabo esta mision, se
encuentra la Resolucion 357 de 1989 de su Presidente, que define que al Instituto le
corresponde el papel de productor y a la vez depositario de los bienes que forman parte
del patrimonio cultural o de valor museable de la radio y la television, definiendo este
como los elementos relacionados con estos medios que son el resultado de la creacion
humana y tienen especial connotacion en relacion con el desarrollo historico,
educacional, artistico, técnico, cientifico y cultural.

La Resolucion 35, de 1992, tambien del Presidente del ICRT, amparada por la Ley 14
del Derecho de Autor, define que las entidades de los subsistemas de la radio y la

television a niveles nacionales, provinciales y municipales estan obligados a respetar

los derechos morales de los autores y de sus derechohabientes.

9- Sobre espectaculos publicos

Con el objetivo de preservar la imagen de los creadores y del arte en general asi como
de la politica cultural cubana, el Decreto No. 226, del 29 de octubre de 1997, regula el
régimen contravencional aplicable en aquellos casos en que se realicen servicios
artisticos no autorizados.

Este Decreto establece las acciones u omisiones no constitutivas de delito que deberan
considerarse como contravenciones y define las autoridades facultadas para imponer
las multas, asi como las sanciones que se impondran en caso de infracciones relativas a

la contratacion de los servicios artisticos en lugares o instalaciones publicas.

10- Sobre gestores y promotores culturales.
En este aspecto la legislacion mas importante esta recogida en la Resolucion No. 8 de
1978, que crea el sistema nacional de Casas de Cultura con el objetivo de extender los
servicios culturales a la poblacion para satisfacer la demanda de disfrute cultural.
En este sentido, y con el creciente desarrollo sociocultural, se han estado

perfeccionando los mecanismos legales que involucran a un nimero importante de
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instituciones que interactdan en la comunidad.

11- Otras legislaciones que influyen en la cultura
El sistema cultural cubano, con el objetivo de lograr que la cultura se convierta en algo
esencial, ha establecido convenios de colaboracion con aquellos organismos que en los
territorios constituyen elementos importantes para alcanzar sus propositos.
Se destaca el convenio suscrito con el Ministerio de Turismo, el que regula las
acciones conjuntas que se realizan para que en la comercializacion de los productos y
servicios culturales no se hagan concesiones éticas que atenten contra la defensa de los
valores patrimoniales.
En el Decreto Ley No. 22, de 1979, se regula el arancel de aduanas y se establecen los
derechos de los artistas cuando ingresen al pais los premios que le son concedidos en el
extranjero.
Otra legislacién vinculada a la cultura es la Ley No. 81, de 1997, referida al medio
ambiente, la que en su articulo 2 define que este es patrimonio e interés fundamental de
la nacién y en el articulo 8 declara las &reas protegidas que son parte determinantes del
territorio nacional reconocida como tal por su relevancia ecoldgica, social e histérico-

cultural para la nacion, a fin de alcanzar objetivos especificos de conservacion.

Elaboracion propia a partir de los datos ofrecidos en el sitio web del Ministerio de Cultura:
www.min.cult.cu/
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