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La Dualidad: principio articulador de la forma 
de la canción patrimonial ecuatoriana*

Luis D. Rodríguez Pazmiño**

Resumen

Este artículo estudia la canción popular patrimonial del Ecuador desde un enfoque académico y compositivo, 
centrado en el análisis musical de cinco ritmos representativos −capishca, saltashpa, albazo, tonada y pasillo− 
interpretados por el dúo Benítez y Valencia. Su objetivo es contribuir a la conservación, estudio y revalorización 
del patrimonio musical nacional, ante la escasez de investigaciones y el riesgo de desaparición de varios de 
estos géneros. La investigación describe las particularidades formales y expresivas de cada ritmo, dejando de 
lado aspectos interpretativos o socioculturales, y propone el principio de dualidad como eje articulador en la 
composición, resaltando la necesidad de desarrollar más proyectos que fortalezcan la preservación de esta 
tradición musical.

Introducción

En este artículo se busca abordar el estudio de la canción popular patrimonial 
nacional desde una perspectiva académica, presentando al principio de dua-
lidad como un elemento articulador de la forma en canciones de diversos 

ritmos patrimoniales de nuestra tradición popular ancestral. Esta investigación se 
enfoca en aspectos musicales propiamente dichos, por lo que su materia de estudio 
es la música como tal, tomando como muestra un grupo de canciones populares y 
representativas grabadas por el célebre dúo Benítez y Valencia, quienes son referen-
tes de los ritmos investigados. Este es un trabajo con un enfoque compositivo en el 
que se analizan ciertas características morfológicas de la canción popular nacional, 
y en el cual no se pretenden abordar aspectos de otras índoles, bien sean interpre-
tativos, socioculturales, históricos, conceptuales, extramusicales o subjetivos, sino 
que se centra en los estudios musicales y compositivos propiamente dichos.

| TEMA CENTRALEcuador Debate • ISSN: 2528-7761 • CAAP.
N. 125, agosto - noviembre 2025 • p. 125 - 141.
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Se realiza con el objetivo de contribuir con la conservación del patrimonio 
musical nacional, su estudio y revalorización, así como con el desarrollo de la 
academia musical del país. Resulta importante tener presente, como antecedente 
y justificación de esta investigación, que en la actualidad son escasos los estudios 
académicos al respecto de la música popular tradicional del Ecuador y que varios 
de estos ritmos patrimoniales hoy son poco conocidos, valorados, estudiados, 
difundidos o renovados, e incluso se encuentran en un proceso de desaparición 
y en peligro de extinción. Esto resulta lamentable para nuestra cultura e identi-
dad. Por este motivo, se consideran muy pertinentes los esfuerzos de la academia 
nacional de música por conservar, preservar y desarrollar nuestro patrimonio mu-
sical, por lo que se hacen necesarios más proyectos de investigación y creación 
musical que contribuyan en ese sentido.

De este modo, resulta importante tener presente que la canción popular tra-
dicional se manifiesta de diversas maneras en las regiones naturales del Ecuador, 
presentando una variedad amplia de subgéneros, conocidos como “ritmos”, que 
se diferencian entre sí por las características específicas de sus acompañamientos, 
por ciertos giros y cadencias armónicas, por la forma de sus partes, su disposición 
dentro de las obras, la estructura de las letras de las canciones, el carácter expresi-
vos de cada ritmo, su instrumentación, entre otros aspectos.

Entre los ritmos de la canción patrimonial, sin excluir otros, se encuentran el 
capishca, el saltashpa, el albazo, la tonada y el pasillo, que son los que abordamos 
en esta investigación. En su mayoría son ritmos mestizos representativos de la Sie-
rra ecuatoriana. Es también el caso del pasillo que, a su vez, es tradicional en otras 
regiones del país y en otras naciones; pero el capishca, el saltashpa, la tonada y el 
albazo han sido esencialmente cultivados en la Sierra. Resulta importante men-
cionar que entre los principales compositores de piezas célebres constan −según 
el Álbum de música típica ecuatoriana publicado por el Gobierno de la Provincia 
de Pichincha (2015)− nombres como Ángel Leonidas Araujo, Alfredo Carpio, 
Benjamín Aguilera, Carlos Ortiz, Carlos Rubira, César Baquero, Cristóbal Ojeda, 
Francisco Paredes, Gerardo Arias, José Canelos, Julio Cañar, Manuel Espín, Mar-
co Tulio Hidrobo, Pedro Echeverría, entre otros.

El repertorio patrimonial de obras célebres en este campo es amplio; a con-
tinuación mencionamos algunos pocos títulos de piezas representativas, mismas 
que han sido interpretadas por el dúo Benítez y Valencia:

•	 Capishcas: “Simiruco”, “Elé la mapa señora”, “Desdichas”, “La vuelta del cha-
gra”, “El mal casado”, “Al amanecer”, entre otros.
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•	 Saltashpas: “Bonita guambrita”, “Las cinco de la mañana”, “Sin dinero”, “La 
rueda de la fortuna”, entre otros.

•	 Albazos: “Morena la ingratitud”, “Negra del Alma”, “Avecilla”, “Así se goza”, 
“Apostemos que me caso”, “Tormentos”, “Amor imposible”, “No quisiera 
adorarte”, “Sin esperanzas”, “Pajarillo”, entre otros.

•	 Tonadas: “Ojos azules”, “La naranja”, “El poncho verde”, “Leña verde”, “Ca-
samiento de indios”, “Árbol frondoso”, “Imbabura de mi vida”, entre otros.

•	 Pasillos: “Acuérdate de mí”, “Ojeras”, “Cantares del alma”, “Ósculos”, “Amar 
en silencio”, “Interrogación”, “Odio y amor”, “Sangra corazón”, “En las leja-
nías”, “Ojos negros”, “El alma en los labios”, “El aguacate”, “Ángel de luz”, 
“Brumas”, entre otros.

•	 Habiendo expuesto estas breves ideas, se procede al desarrollo del artículo, 
en el cual se pretende hacer un análisis de cómo el principio de dualidad 
se manifiesta en la composición interna de la canción patrimonial nacional, 
específicamente en los ritmos citados.

La dualidad

El principio de dualidad relacionado a la forma musical se determina por la con-
cepción de un todo integrado por dos partes internas. Este puede presentarse 
tanto a nivel macroformal como microformal; es decir, tanto en la forma de las 
obras completas como en cada una de sus partes y en los elementos constitutivos 
de estas. Este concepto morfológico es característico no solo de la canción popu-
lar ecuatoriana, sino de la canción en general −universal, popular y académica−. 
No obstante, en los ritmos investigados la dualidad se presenta con características 
específicas que se exponen a continuación.

En primera instancia, se manifiesta como elemento articulador de los acom-
pañamientos, de los motivos rítmicos que los caracterizan e identifican. Estos se 
presentan como un obstinato rítmico que coexiste con el movimiento armónico 
en los rasgados de guitarra y en los giros melódicos de la voz del bajo. No es ca-
racterístico de los subgéneros investigados el uso de instrumentos de percusión 
−y, si están presentes, no son protagonistas del acompañamiento−, sino que apa-
recen como un elemento secundario que refuerza las rítmicas del rasgado, que es 
en sí el elemento percutivo por excelencia de este tipo de música. De este modo, 
las claves rítmicas de acompañamiento son las células rítmicas características y 
diferenciales de cada subgénero. Se presentan en el obstinato de los acompaña-
mientos, con posibles variantes de sus motivos, a lo largo de las canciones. En los 
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ritmos analizados, las claves presentan una estructura interna bipartita, en la que 
el principio de dualidad se hace visible, como se evidencia en los siguientes ejem-
plos de claves rítmicas de acompañamiento y algunas de sus posibles variantes.

Figura 1. Dualidad en las claves rítmicas de acompañamiento

Fuente: Elaboración propia.

Obsérvese que la dualidad formal es el factor común entre estos ejemplos 
de claves rítmicas de acompañamiento y sus variantes, y que el principio de la 
composición interna en dos partes se mantiene constante en todos ellos, más allá 
de las características métricas, rítmicas, y del carácter específico de cada ritmo. 
Nótese que existen claves rítmicas con una estructura A – B en que sus elemen-
tos o motivos constitutivos son distintos entre sí, como en el caso del capishca, la 
tonada, el pasillo o el albazo −escritos en el compás de seis por ocho−, en donde 
el principio de dualidad es evidente. Pero existen también otras claves rítmicas 



129 Ecuador Debate Nº 125

La Dualidad: principio articulador de la forma de la canción patrimonial ecuatoriana

TE
M

A 
CE

N
TR

AL

de acompañamiento, como las del saltashpa, que presentan una estructura A1 
– A2 conformada por la repetición de dos veces una célula rítmica dentro del 
compás, que a la vez establece el ritmo armónico y la estructura interna de las 
frases melódicas de los versos o estrofas, en donde se puede ver con claridad el 
principio de dualidad.

Por otra parte, este principio de dualidad de la forma se presenta con una 
concepción fractal en sus distintos niveles y elementos, como se hace evidente 
en el siguiente ejemplo del saltashpa “Bonita guambrita”, del compositor Ru-
bén Uquillas.

Figura 2. Chart de “Bonita guambrita” de Rubén Uquillas

Fuente: Elaboración propia.
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Nótese que la forma de la obra se estructura en dos partes, que podemos 
llamar también estrofas o versos A y B. Estas partes también pueden analizarse 
como A y A’, pues guardan similitudes importantes a nivel motívico, armónico 
o morfológico, no obstante seguirían siendo dos partes, que es lo que busca evi-
denciar este análisis, como una de las características comunes entre las obras de 
los ritmos investigados.

Al mismo tiempo, y como se evidencia en el chart de “Bonita guambrita”, 
existen partes instrumentales de longitud más pequeña, que podemos denominar 
interludios o estribillos, que tienen la función de separar las estrofas cantadas, 
introducirlas y conectarlas a manera de transición, en donde existe un contraste 
determinado por ser partes instrumentales, sin canto (y sin letra). Es caracterís-
tico de las canciones tradicionales de estos ritmos que el interludio o estribillo 
aparezca entre los versos, y que con él inicie la canción a manera de intro, o que 
finalice con el mismo a manera de outro. Y es muy común que este interludio 
o estribillo se repita exactamente igual o con leves variaciones a lo largo de las 
piezas. De este modo, existe una disposición general de la macroforma de las can-
ciones que intercala partes cantadas con partes instrumentales, en una estructura 
que podemos resumirla en la fórmula A, B, A, B, A, B… en la que se puede ver 
al principio de dualidad articular el discurso musical.

Además, resulta necesario considerar que durante el desarrollo de las cancio-
nes suelen repetirse las partes, en ocasiones variando las letras y manteniendo las 
melodías, la armonía y forma de los versos; en otras, repitiendo exactamente las 
partes sin alterar nada, e incluso, en algunos ritmos como los capishcas, saltashpas, 
tonadas y albazos, pueden presentarse repeticiones instrumentales de las melo-
días de los versos, intercaladas con los versos cantados. En el ejemplo de “Bonita 
guambrita”, cada uno de los dos versos A y B tiene dos variantes de letra distintas, 
manteniendo la melodía, armonía y forma, y cambiando el texto. Así, el principio 
de dualidad de la forma coexiste con el recurso de repetición y ciclicidad que es 
característico de los géneros bailables, como lo son los ritmos en cuestión. De esta 
manera la ciclicidad de esta forma A – B es un aspecto importante a considerar 
en el análisis morfológico de estos ritmos patrimoniales. En el caso de “Bonita 
guambrita”, las repeticiones de las partes dentro de la macroforma de la pieza es 
de la siguiente manera:
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Figura 3. Ciclicidad de la macroforma de “Bonita guambrita”

Intro

A, verso 1 cantado

Interludio

B, verso 2 cantado

B instrumental

Interludio

A, verso 3 cantado

Interludio

B, verso 4 cantado (fin)

		       Fuente: Elaboración propia.

De esta manera, el principio de dualidad es evidente en la macroforma de las 
obras y se presenta también en la microforma de sus partes constitutivas. Esto es 
observable en las partes de la canción que se está analizando, tal como se ejempli-
fica seguidamente con su interludio o estribillo que se divide en dos partes, que a 
su vez lo hacen en dos más, las mismas que se integran por dos motivos.

Figura 4. Dualidad microformal, estribillo de “Bonita guambrita”

Fuente: Elaboración propia.

Esta característica microformal se presenta también en las melodías de los 
versos, como se muestra en el primero de la misma canción, que internamente se 
compone por dos semifrases, y cada una de estas por dos subpartes más pequeñas, 
que a su vez se componen por dos elementos.
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Figura 5. Dualidad microformal, verso A de “Bonita guambrita”

Fuente: Elaboración propia.

Obsérvese en el ejemplo cómo el principio de dualidad se hace evidente 
en la composición melódica y también en la letra de los versos. El texto está 
compuesto por dos pares de versos que se repiten dos veces en cada una de las 
mitades de la estrofa.

Figura 6. Dualidad y repetición en la letra, “Bonita guambrita”

Bonita guambrita
Toda la vida te quise

Bonita guambrita
Toda la vida te quise

No hagas que tu indiferencia
Mi corazón martirice

No hagas que tu indiferencia
Mi corazón martirice

	                    Fuente: Elaboración propia.

Esta estructura compositiva basada en la repetición de los elementos se pre-
senta dos veces, principalmente en capishcas, saltashpas y tonadas, poco menos 
en albazos, y menos aún en pasillos, en los cuales el desarrollo interno de los 
versos, por lo general, no presenta repeticiones de este tipo. No obstante, el prin-
cipio de dualidad se manifiesta con claridad, como se evidencia en el siguiente 
ejemplo del primer verso del pasillo “Ojeras” del compositor Carlos Brito.
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Figura 7. Dualidad microformal, verso A de “Ojeras”

Fuente: Elaboración propia.

Nótese en el ejemplo cómo la dualidad es el principio articulador de la micro-
forma del verso, que tiene dos partes internas −separadas por la doble barra− que 
a su vez se dividen claramente en dos mitades, distinguibles en los cuatro sistemas 
del fragmento citado, y que a su vez se dividen internamente en dos subpartes, 
que a su vez se componen internamente de dos ideas o motivos melódicos que 
corresponden cada uno a una línea del verso. Préstese atención a que la letra de 
este pasillo no repite versos de manera exacta, como pasaba en el saltashpa del 
ejemplo anterior, que el número de compases es mayor que el de aquel y que el 
principio de dualidad se presenta en ambos a pesar de estas diferencias.

De este modo, la dualidad articula la estructura microformal de las piezas 
en los diversos ritmos investigados. Desde luego, existen casos excepcionales de 
canciones que presentan estructuras algo distintas en sus versos, no obstante esas 
diferencias pueden analizarse como variaciones alrededor del principio de duali-
dad. Por ejemplo, en los versos del albazo “No quisiera adorarte” del compositor 
José María Paz Diez, que se componen por dos mitades, cada una integrada por 
dos líneas de texto, pero que la cuarta y última se repite para reforzar la percep-
ción del final de la estrofa, con lo que pudiera entenderse que dicho verso consta 
de cinco partes internas. No obstante, es evidente que esta estructura particular 
se deriva de la original básica que hemos analizado previamente.
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Figura 8. Verso A de “No quisiera adorarte”

Fuentes: elaboración propia.

Nótese en el ejemplo cómo el principio de dualidad articula la forma del ver-
so, a pesar de que el mismo está integrado por un número impar de partes. Esto 
−u otras posibles variaciones de la estructura básica− puede suceder en algunos 
casos excepcionales de obras en las que los compositores juegan con la forma 
tradicional, pues en la mayoría de los casos la dualidad se presenta de manera 
simple. No obstante, aun en estas obras suigéneris, el principio de dualidad suele 
estar presente de alguna manera, escondida en la composición del verso y/o en 
las otras partes de las piezas, como se puede observar en el ejemplo de este albazo, 
en donde su interludio sí es claramente dividido en mitades.

De este modo, se debe concebir a la dualidad de la forma como un principio 
activo, vivo, complejo, que se manifiesta de diversas maneras, no de una sola, 
sino con distintas variantes en los ritmos y en sus obras representativas, en las 
que está presente de una u otra manera, más allá de sus características específicas.

Dualidad en la macroforma y la microforma

Algunos de los resultados más relevantes de esta investigación, y de la realización 
de este artículo, son conocimientos técnico-musicales traducidos en conceptos 
relacionados con la dualidad morfológica de las canciones de los ritmos patri-
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moniales investigados: capishcas, saltashpas, tonadas, albazos y pasillos. En estos, 
la dualidad como principio articulador de la forma se manifiesta de distintas 
maneras en los niveles de la macro y la microforma de las obras. Para realizar un 
acercamiento a esto, seguidamente se exponen algunos conceptos que resultan de 
lo tratado en este trabajo y del análisis de piezas representativas:

Dualidad en la macroforma

Dualidad macroformal: las obras se componen de dos partes, versos o estrofas. Se 
distinguen dos tipos de dualidad en este nivel de la forma:

•	 Dualidad macroformal simétrica: se presenta cuando ambos versos tienen 
el mismo número de compases, como en el siguiente ejemplo de la tonada 
“Leña verde”, compuesta por Luis A. Valencia, en que cada verso tiene diez 
y seis compases.

Figura 9. Dualidad macroformal simétrica, “Leña verde”

Fuente: Elaboración propia.
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•	 Dualidad macroformal asimétrica: se presenta cuando los dos versos tienen 
distinto número de compases, como en el ejemplo del capishca “Al amane-
cer” de Víctor Veintimilla, en que el primer verso tiene ocho compases y el 
segundo, doce.

Figura 10. Dualidad macroformal asimétrica, “Al amanecer”

Fuente: Elaboración propia.

Principio de ciclicidad: presente en las obras cuyas partes se repiten, con dis-
tintos textos, o instrumentalmente a lo largo de su desarrollo. Esto es común en 
todos los ritmos investigados. No obstante, puede haber casos en que las obras 
no repiten partes y se hace una sola vez cada verso, esto pasa principalmente 
en pasillos; sin embargo, en la gran mayoría de los casos las piezas presentan 
esta ciclicidad. La repetición de los versos suele hacerse con la interpretación 
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de las melodías por parte de los instrumentos de la agrupación que acompaña a 
los cantantes, esto sucede principalmente en ritmos como capishcas, saltashpas, 
albazos y tonadas, y es menos común en pasillos, en los cuales las únicas partes 
instrumentales suelen ser los estribillos.

Dualidad en la microforma

Dualidad microformal: las partes de las obras son internamente, también, bipar-
titas, de forma fractal.

•	 Dualidad microformal simple o perfecta: se presenta cuando las melodías prin-
cipales de las partes de una obra se componen internamente de dos mitades; 
cada una también se compone de dos elementos más pequeños que a su vez lo 
hacen en dos más, y así hasta los motivos más pequeños e indivisibles, como 
se observa en el siguiente ejemplo del verso B del albazo “Negra del alma”, 
compuesto por Benjamín Aguilera.

Figura 11. Dualidad microformal simple o perfecta, verso B de “Negra del alma”

Fuente: Elaboración propia.

•	 Dualidad microformal compleja o variada: se presenta cuando alguna de las 
partes de las obras rompe la simetría de división par. Estos son casos excep-
cionales de obras en que los compositores juegan con la forma, pero que, sin 
embargo, suelen presentar el principio de dualidad de alguna manera, como 
se evidencia en el siguiente ejemplo del primer verso del saltashpa “Las cinco 
de la mañana”, compuesto por Gerardo Obando. En él se pueden distinguir 
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tres semifrases, las dos primeras compuestas internamente por dos líneas del 
texto de la canción, mientras que la tercera lo hace de tres.

Figura 12. Dualidad microformal compleja o variada, verso A de “Las cinco de la mañana”

Fuente: elaboración propia.

Dualidad en las claves rítmicas de acompañamiento: estas son bipartitas; se 
distinguen dos tipos:

•	 Dualidad por contraste de motivos: se presenta en las claves rítmicas de acom-
pañamiento que internamente se componen de dos motivos o células rítmicas 
diferentes entre sí.

•	 Dualidad por repetición de motivos: se presenta cuando las claves rítmicas de 
acompañamiento se componen internamente de la repetición −dos veces− de 
una célula rítmica dentro del compás. Escribir o concebir estos ritmos así, 
entendiendo su clave rítmica de acompañamiento como un elemento bipar-
tito, permite alcanzar una comprensión musical más clara, a nivel formal, del 
ritmo armónico, y de las características rítmicas de estas canciones.

Además de estos fundamentos teóricos, de esta investigación se derivan otros 
importantes resultados de carácter artístico y musical, como partituras y cono-
cimientos aplicables en la interpretación y la composición musical. Es necesario 
señalar que la mejor manera de interiorizar en un nivel más profundo los aspectos 
brevemente tratados es el ejercicio y cultivo de estos ritmos: interpretándolos y, al 
mismo tiempo, componiendo nuevas obras musicales que preserven la tradición, 
que la desarrollen, enriquezcan y propicien su evolución. El presente y el futuro 
de la música en el Ecuador dependen mucho de los esfuerzos en esta dirección.
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Discusión y conclusiones

Resulta importante tener presente que muchas de las características morfológicas 
de las canciones analizadas pueden tener elementos en común con piezas de otros 
ritmos, o subgéneros de la canción nacional y universal, académica y popular, 
pues es el macrogénero de la canción el que las engloba. En este artículo se ha 
buscado enfocar ritmos específicos de la canción popular patrimonial ecuatoria-
na. Se demuestra que es posible estudiar académicamente esta música, estable-
ciendo conexiones útiles entre los saberes populares y el pensamiento científico, y 
obteniendo conocimientos que favorezcan su conservación y desarrollo.

Seguidamente, se expone un listado de conclusiones técnico-musicales rela-
cionadas con el análisis morfológico de los ritmos investigados:

•	 El principio de dualidad se presenta de manera fractal en la macro y micro-
forma de las piezas de los ritmos; se manifiesta de distintas maneras, no con 
una sola fórmula.

•	 Este principio se exhibe a nivel macroformal en obras de todos los ritmos in-
vestigados: capishca, saltashpa, albazo, tonada y pasillo, siendo característico 
de estos que las canciones se compongan de dos partes o versos.

•	 La dualidad macroformal puede ser simétrica (si ambos versos tienen el mis-
mo número de compases) o asimétrica (si los dos versos tienen distinto nú-
mero de compases).

•	 Esta forma bipartita se suele presentar de manera cíclica: repitiendo partes de 
las obras o la forma entera, variando la letra y manteniendo las melodías; o 
bien, se despliega instrumentalmente, sin el canto, reemplazándolo por ins-
trumentos melódicos.

•	 En todos estos ritmos es común encontrar estribillos o interludios: partes 
instrumentales más cortas, que suelen intercalarse con los versos a manera de 
breves transiciones instrumentales, articulando la macroforma de las piezas 
con la fórmula estribillo – verso(s) – estribillo – verso(s), etc.

•	 Generalmente, las obras presentan una dualidad microformal simple o per-
fecta: cada uno de los versos se compone internamente por dos subpartes que 
a su vez lo hacen en dos más pequeñas, y así sucesivamente hasta los motivos 
más pequeños e indivisibles.

•	 Existen piezas particulares que presentan una dualidad microformal compleja 
o variada; son casos suigéneris en los que el principio de dualidad de la forma 
se expresa con alteraciones o variaciones en ciertos pasajes de las obras.
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•	 El principio de dualidad se manifiesta en las claves rítmicas de acompaña-
miento: en su estructura interna se componen de dos células o motivos rít-
micos, bien sea por contraste entre estos o por la repetición de uno, dos veces 
dentro de la clave.

Finalmente, resulta necesario afirmar que esta investigación continúa desa-
rrollándose, profundizándose y ampliándose; además, pueden emprenderse otros 
trabajos similares enfocados en otros aspectos de la canción patrimonial nacional, 
otros géneros u otros enfoques del estudio y la práctica artística, de interpretación 
o de creación musical. Es de gran importancia para el fortalecimiento y desarrollo 
de nuestra música, academia e identidad que se emprendan proyectos de esta ín-
dole, y que el Estado, las instituciones e instancias pertinentes favorezcan, apoyen 
y reconozcan estos emprendimientos con la profunda valía e importancia que 
tienen para la historia y la cultura de nuestro país.
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