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| TEMA CENTRAL

La Dualidad: principio articulador de la forma
de la cancion patrimonial ecuatoriana”

Luis D. Rodriguez Pazmifio™

Resumen

Este articulo estudia la cancion popular patrimonial del Ecuador desde un enfoque académico y compositivo,
centrado en el andlisis musical de cinco ritmos representativos —capishca, saltashpa, albazo, tonada y pasillo—
interpretados por el ddio Benitez y Valencia. Su objetivo es contribuir a la conservacién, estudio y revalorizacién
del patrimonio musical nacional, ante la escasez de investigaciones y el riesgo de desaparicién de varios de
estos géneros. La investigacion describe las particularidades formales y expresivas de cada ritmo, dejando de
lado aspectos interpretativos o socioculturales, y propone el principio de dualidad como eje articulador en la
composicion, resaltando la necesidad de desarrollar mas proyectos que fortalezcan la preservacion de esta
tradicién musical.

Introduccion

n este articulo se busca abordar el estudio de la cancién popular patrimonial

nacional desde una perspectiva académica, presentando al principio de dua-

lidad como un elemento articulador de la forma en canciones de diversos
ritmos patrimoniales de nuestra tradicién popular ancestral. Esta investigacién se
enfoca en aspectos musicales propiamente dichos, por lo que su materia de estudio
es la musica como tal, tomando como muestra un grupo de canciones populares y
representativas grabadas por el célebre dtio Benitez y Valencia, quienes son referen-
tes de los ritmos investigados. Este es un trabajo con un enfoque compositivo en el
que se analizan ciertas caracteristicas morfoldgicas de la cancién popular nacional,
y en el cual no se pretenden abordar aspectos de otras indoles, bien sean interpre-
tativos, socioculturales, histéricos, conceptuales, extramusicales o subjetivos, sino
que se centra en los estudios musicales y compositivos propiamente dichos.

* Ponencia presentada en II Encuentro de Investigacion Tecnoldgica 2019, de la Red de Investigacién
Tecnoldgica y Artes Musicales-RITAM.

** Compositor, docente e investigador musical. Catedrdtico de materias tedrico-musicales y composi-
cién en la Carrera de Artes Musicales de la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador (UCE)
y el Conservatorio Superior Nacional de Msica. Director del Area de Creacién e Investigacién Musical de
la Fundacién Cultural Rodriguez Pazmifio. E-mail: ldrodriguezp@uce.edu.ec
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Luis D. Rodriguez Pazmifio

Se realiza con el objetivo de contribuir con la conservacién del patrimonio
musical nacional, su estudio y revalorizacién, asi como con el desarrollo de la
academia musical del pais. Resulta importante tener presente, como antecedente
y justificacion de esta investigacién, que en la actualidad son escasos los estudios
académicos al respecto de la musica popular tradicional del Ecuador y que varios
de estos ritmos patrimoniales hoy son poco conocidos, valorados, estudiados,
difundidos o renovados, ¢ incluso se encuentran en un proceso de desaparicién
y en peligro de extincién. Esto resulta lamentable para nuestra cultura e identi-
dad. Por este motivo, se consideran muy pertinentes los esfuerzos de la academia
nacional de musica por conservar, preservar y desarrollar nuestro patrimonio mu-
sical, por lo que se hacen necesarios mds proyectos de investigacién y creacién
musical que contribuyan en ese sentido.

De este modo, resulta importante tener presente que la cancién popular tra-
dicional se manifiesta de diversas maneras en las regiones naturales del Ecuador,
presentando una variedad amplia de subgéneros, conocidos como “ritmos”, que
se diferencian entre si por las caracteristicas especificas de sus acompafamientos,
por ciertos giros y cadencias armoénicas, por la forma de sus partes, su disposicién
dentro de las obras, la estructura de las letras de las canciones, el cardcter expresi-
vos de cada ritmo, su instrumentacién, entre otros aspectos.

Entre los ritmos de la cancién patrimonial, sin excluir otros, se encuentran el
capishca, el saltashpa, el albazo, la tonada y el pasillo, que son los que abordamos
en esta investigacién. En su mayoria son ritmos mestizos representativos de la Sie-
rra ecuatoriana. Es también el caso del pasillo que, a su vez, es tradicional en otras
regiones del pais y en otras naciones; pero el capishca, el saltashpa, la tonada y el
albazo han sido esencialmente cultivados en la Sierra. Resulta importante men-
cionar que entre los principales compositores de piezas célebres constan -segiin
el Album de miisica tipica ecuatoriana publicado por el Gobierno de la Provincia
de Pichincha (2015)- nombres como Angel Leonidas Araujo, Alfredo Carpio,
Benjamin Aguilera, Carlos Ortiz, Carlos Rubira, César Baquero, Cristébal Ojeda,
Francisco Paredes, Gerardo Arias, José Canelos, Julio Canar, Manuel Espin, Mar-
co Tulio Hidrobo, Pedro Echeverria, entre otros.

El repertorio patrimonial de obras célebres en este campo es amplio; a con-
tinuacién mencionamos algunos pocos titulos de piezas representativas, mismas
que han sido interpretadas por el dio Benitez y Valencia:

»«

* Capishcas: “Simiruco”, “Elé la mapa sefiora”, “Desdichas”, “La vuelta del cha-

» o«

gra’, “El mal casado”, “Al amanecer”, entre otros.
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¢ Saltashpas: “Bonita guambrita”, “Las cinco de la manana”, “Sin dinero”, “La
g
rueda de la fortuna”, entre otros.

* Albazos: “Morena la ingratitud”, “Negra del Alma”, “Avecilla”, “Asi se goza”,
<« » « b2l « . . » <« . .
‘Apostemos que me caso’, “Tormentos”, “Amor imposible”, “No quisiera
adorarte”, “Sin esperanzas”, “Pajarillo”, entre otros.

* Tonadas: “Ojos azules”, “La naranja”, “El poncho verde”, “Lefia verde”, “Ca-
samiento de indios”, “Arbol frondoso”, “Imbabura de mi vida”, entre otros.

* Dasillos: “Acuérdate de m{”, “Ojeras”, “Cantares del alma”, “Osculos”, “Amar
en silencio”, “Interrogacién”, “Odio y amor”, “Sangra corazén”, “En las leja-
nias”, “Ojos negros”, “El alma en los labios”, “El aguacate”, “Angel de luz”,
“Brumas”, entre otros.

* Habiendo expuesto estas breves ideas, se procede al desarrollo del articulo,
en el cual se pretende hacer un andlisis de cdmo el principio de dualidad
se manifiesta en la composicién interna de la cancién patrimonial nacional,
especificamente en los ritmos citados.

La dualidad

El principio de dualidad relacionado a la forma musical se determina por la con-
cepcién de un todo integrado por dos partes internas. Este puede presentarse
tanto a nivel macroformal como microformal; es decir, tanto en la forma de las
obras completas como en cada una de sus partes y en los elementos constitutivos
de estas. Este concepto morfoldgico es caracteristico no solo de la cancién popu-
lar ecuatoriana, sino de la cancién en general —universal, popular y académica-.
No obstante, en los ritmos investigados la dualidad se presenta con caracteristicas
especificas que se exponen a continuacion.

En primera instancia, se manifiesta como elemento articulador de los acom-
panamientos, de los motivos ritmicos que los caracterizan e identifican. Estos se
presentan como un obstinato ritmico que coexiste con el movimiento arménico
en los rasgados de guitarra y en los giros melddicos de la voz del bajo. No es ca-
racteristico de los subgéneros investigados el uso de instrumentos de percusién
-y, si estdn presentes, no son protagonistas del acompafamiento-, sino que apa-
recen como un elemento secundario que refuerza las ritmicas del rasgado, que es
en si el elemento percutivo por excelencia de este tipo de musica. De este modo,
las claves ritmicas de acompafamiento son las células ritmicas caracteristicas y
diferenciales de cada subgénero. Se presentan en el obstinato de los acompafia-
mientos, con posibles variantes de sus motivos, a lo largo de las canciones. En los

127 Ecuapor Desate N© 125



Luis D. Rodriguez Pazmifio

ritmos analizados, las claves presentan una estructura interna bipartita, en la que
el principio de dualidad se hace visible, como se evidencia en los siguientes ejem-
plos de claves ritmicas de acompafiamiento y algunas de sus posibles variantes.

Figura 1. Dualidad en las claves ritmicas de acompafiamiento

Fuente: Elaboracion propia.

Obsérvese que la dualidad formal es el factor comdn entre estos ejemplos
de claves ritmicas de acompafiamiento y sus variantes, y que el principio de la
composicién interna en dos partes se mantiene constante en todos ellos, més alld
de las caracteristicas métricas, ritmicas, y del cardcter especifico de cada ritmo.
Noétese que existen claves ritmicas con una estructura A — B en que sus elemen-
tos o motivos constitutivos son distintos entre si, como en el caso del capishca, la
tonada, el pasillo o el albazo —escritos en el compds de seis por ocho-, en donde
el principio de dualidad es evidente. Pero existen también otras claves ritmicas
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de acompafiamiento, como las del saltashpa, que presentan una estructura Al
— A2 conformada por la repeticién de dos veces una célula ritmica dentro del
compds, que a la vez establece el ritmo arménico y la estructura interna de las
frases melddicas de los versos o estrofas, en donde se puede ver con claridad el
principio de dualidad.

Por otra parte, este principio de dualidad de la forma se presenta con una
concepcidn fractal en sus distintos niveles y elementos, como se hace evidente
en el siguiente ejemplo del saltashpa “Bonita guambrita”, del compositor Ru-
bén Uquillas.

Figura 2. Chart de "Bonita guambrita” de Rubén Uquillas

Fuente: Elaboracién propia.
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Nétese que la forma de la obra se estructura en dos partes, que podemos
llamar también estrofas o versos A y B. Estas partes también pueden analizarse
como A y A, pues guardan similitudes importantes a nivel motivico, arménico
o morfoldgico, no obstante seguirian siendo dos partes, que es lo que busca evi-
denciar este andlisis, como una de las caracteristicas comunes entre las obras de
los ritmos investigados.

Al mismo tiempo, y como se evidencia en el chart de “Bonita guambrita”,
existen partes instrumentales de longitud mds pequena, que podemos denominar
interludios o estribillos, que tienen la funcién de separar las estrofas cantadas,
introducirlas y conectarlas a manera de transicién, en donde existe un contraste
determinado por ser partes instrumentales, sin canto (y sin letra). Es caracteris-
tico de las canciones tradicionales de estos ritmos que el interludio o estribillo
aparezca entre los versos, y que con él inicie la cancién a manera de in#ro, 0 que
finalice con el mismo a manera de ouzro. Y es muy comun que este interludio
o estribillo se repita exactamente igual o con leves variaciones a lo largo de las
piezas. De este modo, existe una disposicién general de la macroforma de las can-
ciones que intercala partes cantadas con partes instrumentales, en una estructura
que podemos resumirla en la férmula A, B, A, B, A, B... en la que se puede ver
al principio de dualidad articular el discurso musical.

Ademds, resulta necesario considerar que durante el desarrollo de las cancio-
nes suelen repetirse las partes, en ocasiones variando las letras y manteniendo las
melodias, la armonia y forma de los versos; en otras, repitiendo exactamente las
partes sin alterar nada, e incluso, en algunos ritmos como los capishcas, saltashpas,
tonadas y albazos, pueden presentarse repeticiones instrumentales de las melo-
dias de los versos, intercaladas con los versos cantados. En el ejemplo de “Bonita
guambrita’, cada uno de los dos versos A y B tiene dos variantes de letra distintas,
manteniendo la melodia, armonia y forma, y cambiando el texto. Asi, el principio
de dualidad de la forma coexiste con el recurso de repeticién y ciclicidad que es
caracteristico de los géneros bailables, como lo son los ritmos en cuestién. De esta
manera la ciclicidad de esta forma A — B es un aspecto importante a considerar
en el andlisis morfoldgico de estos ritmos patrimoniales. En el caso de “Bonita
guambrita’, las repeticiones de las partes dentro de la macroforma de la pieza es
de la siguiente manera:
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Figura 3. Ciclicidad de la macroforma de “Bonita guambrita”

Intro

A, verso 1 cantado

Interludio

B, verso 2 cantado

B instrumental

Interludio

A, verso 3 cantado

Interludio

B, verso 4 cantado (fin)

Fuente: Elaboracion propia.

De esta manera, el principio de dualidad es evidente en la macroforma de las
obras y se presenta también en la microforma de sus partes constitutivas. Esto es
observable en las partes de la cancién que se estd analizando, tal como se ejempli-
fica seguidamente con su interludio o estribillo que se divide en dos partes, que a
su vez lo hacen en dos mds, las mismas que se integran por dos motivos.

Figura 4. Dualidad microformal, estribillo de “Bonita guambrita”

Fuente: Elaboracion propia.

Esta caracteristica microformal se presenta también en las melodias de los
versos, como se muestra en el primero de la misma cancién, que internamente se
compone por dos semifrases, y cada una de estas por dos subpartes mds pequefias,
que a su vez se componen por dos elementos.
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Figura 5. Dualidad microformal, verso A de “Bonita guambrita”

Fuente: Elaboracion propia.

Obsérvese en el ejemplo cémo el principio de dualidad se hace evidente
en la composicién melddica y también en la letra de los versos. El texto estd
compuesto por dos pares de versos que se repiten dos veces en cada una de las
mitades de la estrofa.

Figura 6. Dualidad y repeticion en la letra, “Bonita guambrita”

Bonita guambrita
Toda la vida te quise

Bonita guambrita
Toda la vida te quise

No hagas que tu indiferencia
Mi corazén martirice

No hagas que tu indiferencia
Mi corazén martirice

W S Sy s

Fuente: Elaboracion propia.

Esta estructura compositiva basada en la repeticién de los elementos se pre-
senta dos veces, principalmente en capishcas, saltashpas y tonadas, poco menos
en albazos, y menos adn en pasillos, en los cuales el desarrollo interno de los
versos, por lo general, no presenta repeticiones de este tipo. No obstante, el prin-
cipio de dualidad se manifiesta con claridad, como se evidencia en el siguiente
ejemplo del primer verso del pasillo “Ojeras” del compositor Catrlos Brito.

Ecuapor Desate N© 125 132



La Dualidad: principio articulador de la forma de la cancién patrimonial ecuatoriana

Figura 7. Dualidad microformal, verso A de "Ojeras”

Fuente: Elaboracion propia.

Nétese en el ejemplo como la dualidad es el principio articulador de la micro-
forma del verso, que tiene dos partes internas -separadas por la doble barra- que
a su vez se dividen claramente en dos mitades, distinguibles en los cuatro sistemas
del fragmento citado, y que a su vez se dividen internamente en dos subpartes,
que a su vez se componen internamente de dos ideas o motivos melédicos que
corresponden cada uno a una linea del verso. Préstese atencién a que la letra de
este pasillo no repite versos de manera exacta, como pasaba en el saltashpa del
ejemplo anterior, que el nimero de compases es mayor que el de aquel y que el
principio de dualidad se presenta en ambos a pesar de estas diferencias.

De este modo, la dualidad articula la estructura microformal de las piezas
en los diversos ritmos investigados. Desde luego, existen casos excepcionales de
canciones que presentan estructuras algo distintas en sus versos, no obstante esas
diferencias pueden analizarse como variaciones alrededor del principio de duali-
dad. Por ejemplo, en los versos del albazo “No quisiera adorarte” del compositor
José Marfa Paz Diez, que se componen por dos mitades, cada una integrada por
dos lineas de texto, pero que la cuarta y tltima se repite para reforzar la percep-
cién del final de la estrofa, con lo que pudiera entenderse que dicho verso consta
de cinco partes internas. No obstante, es evidente que esta estructura particular
se deriva de la original bédsica que hemos analizado previamente.
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Figura 8. Verso A de "No quisiera adorarte”

Fuentes: elaboracion propia.

Nétese en el ejemplo cémo el principio de dualidad articula la forma del ver-
s0, a pesar de que el mismo estd integrado por un niimero impar de partes. Esto
-u otras posibles variaciones de la estructura bdsica- puede suceder en algunos
casos excepcionales de obras en las que los compositores juegan con la forma
tradicional, pues en la mayoria de los casos la dualidad se presenta de manera
simple. No obstante, aun en estas obras suigéneris, el principio de dualidad suele
estar presente de alguna manera, escondida en la composicién del verso y/o en
las otras partes de las piezas, como se puede observar en el ejemplo de este albazo,
en donde su interludio sf es claramente dividido en mitades.

De este modo, se debe concebir a la dualidad de la forma como un principio
activo, vivo, complejo, que se manifiesta de diversas maneras, no de una sola,
sino con distintas variantes en los ritmos y en sus obras representativas, en las
que estd presente de una u otra manera, més alld de sus caracteristicas especificas.

Dualidad en la macroforma y la microforma
Algunos de los resultados més relevantes de esta investigacion, y de la realizacién

de este articulo, son conocimientos técnico-musicales traducidos en conceptos
relacionados con la dualidad morfolégica de las canciones de los ritmos patri-
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moniales investigados: capishcas, saltashpas, tonadas, albazos y pasillos. En estos,
la dualidad como principio articulador de la forma se manifiesta de distintas
maneras en los niveles de la macro y la microforma de las obras. Para realizar un
acercamiento a esto, seguidamente se exponen algunos conceptos que resultan de
lo tratado en este trabajo y del andlisis de piezas representativas:

Dualidad en la macroforma

Dualidad macroformal: las obras se componen de dos partes, versos o estrofas. Se
distinguen dos tipos de dualidad en este nivel de la forma:

*  Dualidad macroformal simétrica: se presenta cuando ambos versos tienen
el mismo niimero de compases, como en el siguiente ejemplo de la tonada
“Lena verde”, compuesta por Luis A. Valencia, en que cada verso tiene diez
y seis compases.

Figura 9. Dualidad macroformal simétrica, “Lefia verde”

Fuente: Elaboracion propia.
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*  Dualidad macroformal asimétrica: se presenta cuando los dos versos tienen
distinto nimero de compases, como en el ejemplo del capishca “Al amane-
cer” de Victor Veintimilla, en que el primer verso tiene ocho compases y el
segundo, doce.

Figura 10. Dualidad macroformal asimétrica, “Al amanecer”

Fuente: Elaboracion propia.

Principio de ciclicidad: presente en las obras cuyas partes se repiten, con dis-
tintos textos, o instrumentalmente a lo largo de su desarrollo. Esto es comtn en
todos los ritmos investigados. No obstante, puede haber casos en que las obras
no repiten partes y se hace una sola vez cada verso, esto pasa principalmente
en pasillos; sin embargo, en la gran mayoria de los casos las piezas presentan
esta ciclicidad. La repeticién de los versos suele hacerse con la interpretacién
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de las melodias por parte de los instrumentos de la agrupacién que acompafa a
los cantantes, esto sucede principalmente en ritmos como capishcas, saltashpas,
albazos y tonadas, y es menos comtn en pasillos, en los cuales las Gnicas partes
instrumentales suelen ser los estribillos.

Dualidad en la microforma

Dualidad microformal: las partes de las obras son internamente, también, bipar-
titas, de forma fractal.

*  Dualidad microformal simple o perfecta: se presenta cuando las melodias prin-
cipales de las partes de una obra se componen internamente de dos mitades;
cada una también se compone de dos elementos mds pequefios que a su vez lo
hacen en dos mds, y asi hasta los motivos mds pequefios e indivisibles, como
se observa en el siguiente ejemplo del verso B del albazo “Negra del alma”,
compuesto por Benjamin Aguilera.

Figura 11. Dualidad microformal simple o perfecta, verso B de “Negra del alma”

Fuente: Elaboracion propia.

*  Dualidad microformal compleja o variada: se presenta cuando alguna de las
partes de las obras rompe la simetria de divisién par. Estos son casos excep-
cionales de obras en que los compositores juegan con la forma, pero que, sin
embargo, suelen presentar el principio de dualidad de alguna manera, como
se evidencia en el siguiente ejemplo del primer verso del saltashpa “Las cinco
de la mafiana”, compuesto por Gerardo Obando. En €l se pueden distinguir
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tres semifrases, las dos primeras compuestas internamente por dos lineas del
texto de la cancién, mientras que la tercera lo hace de tres.

Figura 12. Dualidad microformal compleja o variada, verso A de “Las cinco de la mafiana”

Fuente: elaboracion propia.

Dualidad en las claves ritmicas de acompasiamiento: estas son bipartitas; se
distinguen dos tipos:

*  Dualidad por contraste de motivos: se presenta en las claves ritmicas de acom-
pafamiento que internamente se componen de dos motivos o células ritmicas
diferentes entre si.

*  Dualidad por repeticion de motivos: se presenta cuando las claves ritmicas de
acompafnamiento se componen internamente de la repeticién -dos veces- de
una célula ritmica dentro del compds. Escribir o concebir estos ritmos asi,
entendiendo su clave ritmica de acompanamiento como un elemento bipar-
tito, permite alcanzar una comprensién musical mds clara, a nivel formal, del
ritmo armoénico, y de las caracteristicas ritmicas de estas canciones.

Ademis de estos fundamentos tedricos, de esta investigacién se derivan otros
importantes resultados de cardcter artistico y musical, como partituras y cono-
cimientos aplicables en la interpretacién y la composicién musical. Es necesario
senalar que la mejor manera de interiorizar en un nivel mds profundo los aspectos
brevemente tratados es el ejercicio y cultivo de estos ritmos: interpretdndolos y, al
mismo tiempo, componiendo nuevas obras musicales que preserven la tradicién,
que la desarrollen, enriquezcan y propicien su evolucién. El presente y el futuro
de la musica en el Ecuador dependen mucho de los esfuerzos en esta direccion.
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Discusion y conclusiones

Resulta importante tener presente que muchas de las caracteristicas morfolégicas
de las canciones analizadas pueden tener elementos en comun con piezas de otros
ritmos, o subgéneros de la cancién nacional y universal, académica y popular,
pues es el macrogénero de la cancién el que las engloba. En este articulo se ha
buscado enfocar ritmos especificos de la cancién popular patrimonial ecuatoria-
na. Se demuestra que es posible estudiar académicamente esta musica, estable-
ciendo conexiones utiles entre los saberes populares y el pensamiento cientifico, y
obteniendo conocimientos que favorezcan su conservacion y desarrollo.

Seguidamente, se expone un listado de conclusiones técnico-musicales rela-
cionadas con el andlisis morfolégico de los ritmos investigados:

* El principio de dualidad se presenta de manera fractal en la macro y micro-
forma de las piezas de los ritmos; se manifiesta de distintas maneras, no con
una sola férmula.

* Este principio se exhibe a nivel macroformal en obras de todos los ritmos in-
vestigados: capishca, saltashpa, albazo, tonada y pasillo, siendo caracteristico
de estos que las canciones se compongan de dos partes o versos.

* La dualidad macroformal puede ser simétrica (si ambos versos tienen el mis-
mo ndmero de compases) o asimétrica (si los dos versos tienen distinto nud-
mero de compases).

* Esta forma bipartita se suele presentar de manera ciclica: repitiendo partes de
las obras o la forma entera, variando la letra y manteniendo las melodias; o
bien, se despliega instrumentalmente, sin el canto, reemplazdndolo por ins-
trumentos melédicos.

* En todos estos ritmos es comun encontrar estribillos o interludios: partes
instrumentales mds cortas, que suelen intercalarse con los versos a manera de
breves transiciones instrumentales, articulando la macroforma de las piezas
con la férmula estribillo — verso(s) — estribillo — verso(s), etc.

* Generalmente, las obras presentan una dualidad microformal simple o per-
fecta: cada uno de los versos se compone internamente por dos subpartes que
a su vez lo hacen en dos més pequefias, y asi sucesivamente hasta los motivos
mds pequefios e indivisibles.

* Existen piezas particulares que presentan una dualidad microformal compleja
o variada; son casos suigéneris en los que el principio de dualidad de la forma
se expresa con alteraciones o variaciones en ciertos pasajes de las obras.
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* El principio de dualidad se manifiesta en las claves ritmicas de acompafia-
miento: en su estructura interna se componen de dos células o motivos rit-
micos, bien sea por contraste entre estos o por la repeticién de uno, dos veces
dentro de la clave.

Finalmente, resulta necesario afirmar que esta investigacién continda desa-
rrolldndose, profundizdndose y amplidndose; ademds, pueden emprenderse otros
trabajos similares enfocados en otros aspectos de la cancién patrimonial nacional,
otros géneros u otros enfoques del estudio y la préctica artistica, de interpretacién
o de creacién musical. Es de gran importancia para el fortalecimiento y desarrollo
de nuestra musica, academia e identidad que se emprendan proyectos de esta in-
dole, y que el Estado, las instituciones e instancias pertinentes favorezcan, apoyen
y reconozcan estos emprendimientos con la profunda valia e importancia que
tienen para la historia y la cultura de nuestro pais.
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