Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales
FLACSO—Sede Ecuador

ENTRE EIL. SPRAY Y LA PARED.
LIMINALIDAD EN EL ESPACIO URBANO.

GRAFFITI:

Tesis para optar al grado
de Magister en Ciencias
Sociales, con mencién en
Antropologia Andina.

Profesor Tutor
Dr. Fernando Santos

Marco A. Ensignia
Quito, Agosto de 1993



ENTRE EI. SPRAY Y LA PARED.
GRAFFITI: LIMINALIDAD EN EL ESPACIO URBANO.



INDICE

0. INTRODUCCION
I. UN TEMA URBANO

-La construccidén de un objeto a partir de iméAgenes
dialécticas, o de cémo las obsciones guian la investigacién.
~-Graffiti y ciudad, o de cémo lo obsceno se apropia de las
paredes.

IT. EL HECHO GRAFFITERO

~-El acercamiento al objeto.

-L.a muestra.

-Las entrevistas.

-Las condiciones de produccién y reproduccién.
El drama.

El éxito.

ITI. LIMINALIDAD Y FRONTERAS EN EL ESPACIO URBANO
-Pandilleros sin pandilla. El relato de los graffiteros.
-"La verglenza de haber sido y el dolor de ya no ser". La
liminalidad en el hecho graffitero.

—-Seres liminales construyen fronteras estructurales.

IV. CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

ANEXO

15

21
21
27
33
41
41
44
53

53
71

77

86

92

97



O. INTRODUCCION

Desde  hace algo mas de dos afios a la fecha, se viene
desarrollando en un sector 'ae la ciudad de Quito, un hecho
significativo para la aprehension de la dinamica de la vida
social wurbana: la apropiacion de los muros ciltadinoes mediante
pintas graffiti.

La bibliografia sobre el graftiti no es abundante, vy no
profundiza en wuna interpretacidn relacional entre el grafiiti vy
los sujetos de la experiencia. El cuestionamiento, entonces, que
cruza este trabajJo y que informa la cspecificidad de los que de
¢l se derivan es el spor qué el hecho se desarrolla en Quito y en

este tiempo?.

La discusion ha sido estructurada de forma de subrayar las
caracteristicas del fendmeno y del espacio en gque se desarrolla,
asumniendo desde ya como metafora guia -~-sin que esto  signifique

desconocer que tal "guia” orienta la atencidn hacia algunas
propledades  importantes de  la accion social, pero que tambian
obstaculiza la percepcion de otras— que la vida es esenhcialmente
una representacion, los hombres sus actores v la ciudad  uno de
los escenarios posibles.

En  cuanto vehiculo de expré%ién, no hay en el gqgraffiti un
contenido ni  una funcidn predeterminadas, interesando por tanto
desarrollar la construccion interpretativa de estos aspectos. Se
propone una reflexion de largo aliento, es decir, no pretende ser
exhaustiva en este minuto, pero éi mostrarse decididamente atenta
a los fundamentos de la vida cotidiana que en el ahora duda de
sus referentes: LQué es 1o que agrega a la gente, en la condicion
historica actual, y cdémo hacer venir en este ambiente social vy

académico lo que ya estd presente?.
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En el capitulo primero, introduzco elementos apropiados desde las
corrientes reflexivas de la aAntropologia, para, por un lado,
de¢inir la posicionalidad del etndégrafo frente a su objeto de

estudio, y, por otro, para ubicar el fendmano del graffiti dentro

de un contexto urbano determinado: Quito, a inicios de low
noventas, tal como gs visto desde mi propia suerte de

extrafamiento en tanto extranjero v en tanto etnografo. El eje
e la reflexion mse articula alrededor de mi  propia Insercidn
dentro de un contexto académico caracterizado pbr privilegiar
ciertos actores vy temas tradicionales, qua, como una de sus
consecuencias, han somatido a la ciudad a una suerte de sombra
dondae las especificidades culturales de sus  actores S

desvanecan,

in este sentido, intento profundizar en la dimensidn experiancial
de  la ciudad vy las  Implicancias que ella tiene en  tanto
caonstruccion de un espacio  que ordena simbolicamente  las
relaciones sociales. Desde esta berspectiva se Jjustifica ademis

la revision tedrica sobre las formas de conceptualizar el

—

fendmeno graffitero, precisamente para sefialar los planteamientaos

i

generales de esta investigacion € intentar dJdevelar algunos
aspectos de la ldyica antrapoldgica de cara al objeto de estudio

concreto.

BL graffibti tiene a la ciudad como espacio privilegiado, s1 no
axclusivo, de desarrollo, v parte importante de s reflexion dice
mucho en torno al como se  vive en ella. De alli entances que la
ciudad constituya el "teldn de fondo” de esta investagacidn. Dado
gue la cludad es un  producto de un desarrolleo, mds que creacian
instantanea, es dable sostener que el urbanismo, o ese complejo
de rasgos caracteristicos que conforman el modo peculiar de vida
de las ciudades, es un proceso alterado constantemente por lox
actos ¥y relaciones que se desarrollan entre los individuos vy
grupos de individuos en el escenario global. Los graffiti podrian

Jeerse  entonces como una  suerte de minicuentoes -descarnadamente
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realistas de la vida citadina, metaforas de la vida en ciudad-
que al apropiarse de 1los muros problematizan mediante la
agudizacién de la ambigiedad las esferas de interaccion de la
dicotomia publico~privade. Escojo asi  la liminalidad como "caja
de herramicntas” vy la propongo para interpretar las condiclones
tanto individuales como socieo-espaciales, que  hacen posible el
hecho graffitero en tanto vque conetruccion cultural material v

simbolica. —

L.a  gente citadina no wive en ¢l airey trabaja en tabricas,
oficinas, Teriss: estudis en escuelas, institutos, universldades;
wive en conjuntos habitacionales. poblaciones, campamentos: culda
a =us. hijosz, cocina, ama en sSus  casas; camina por calles y
avenicas: se traslada en automoviles y  buses; se  reune en las
esguinas, plazas y parques. alli, en esa diversidad de espacios vy
fugares, es donde  sce localiza el poder constructor de la gente
respecto de su propio habitat, es esa diversidad de lugares lo

aue detine lo ciludad real aproplada por la gente.

La tecnologia. el poder, la cultura, v la economia ze funden para
formar la ciludad. Podemos reconstrulir  la  historia de  las
ciudades, e incluso de las gentes en lo gque respecta a s
participscion politica, aln desde vy  basandonos en wvestigios
argueclagices. Fero sabemos muy poco de los pequelios estusrzos,
individuales o colectivos, conscientes o azarosos, por  cambiar,
poer  transformar y alterar la historis de la urbanizacidn
(Castells: 1986). Loz ciudadanos, los urbanitas, en su compleja
heterogeneidad, en sus triunfos vy derrotas, crean las ciudades v
éstas a ellos; se establecen pequeias redes, y el reconocimiento
del vyo en muchos otros en el espacio de _10 cotidiano; una
multitud de peguefios hechos retroalimentan tanto los discursos
contestatarios cuanto aquellos que persiguen legitimar la

dominacién. “
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gsegundo capitulo. La preguntas centrales gqui hacen relacién con
los fendmenos societales con los que se relaciona el hecho
graffitero, y., por otro lado, si su éxito podia reconocerse comao
éxtensivo a la ciudad de Quito, a todos o gran parte de sus
habitantes, o mas claramente, dande y para quiénes. era visible el
hecho graffitero: 4iPero por qué pintar en las paredes este bipo
de declaraciones y quiénes eran los que se apropiaban ahora de
@llas?; jexistian en Quito antecedentes de este kipo particular
de graffiti?. sClhales son las motivaciones, individuales o
colectivas gque  especificamente provocaron esa avalancha de
diversificados mensajes en el mure?. sEs el hecho graffitero en
cuestion aprehensible en un marco de continuidad (lo que de paso
legitimaria casi naturalmente su condicion de objeto de estudio
acadaémica), o dicho de otra forma, la aproplacion de las paredes
piablicas acompafa siempre los momentos de conflicico socistal?.
LCNales son las manifestacionass d conflicto que involucran a la
paresd o €ste no es consustancial a la utilizacion de las mismas?.
LQue tipo de construccionas vy aproplaciones se derivan de  la
actividad graffitera v de qud mansra éstas reflejan un sistama dJde
percepcionas diforanciadas segin sea la posicion que los  actores
ocupan  aen la estructura soclo-economica?. iSobre qud bases se
asienta esta suerte de tecnologla de la identidad urbana v quaé
tipo de funciones cumple, en cuanto a las relaciones de la gents
con su espacio sespecifico, material vy simbdélico, v con  la ciudad
consktruida como globalidad v normatividad tanto por los discursos

aficiales cuanto por los distintos sectores que la habitan?.

En este capitulo entonces, intanto profundizar en 1o
caracteristicas del proceso etnografica que guio a asta
investigacidn Y, paralelamente, descubro el ancantamienta

prodiucido por la textualizacion de las paredes mediante una breve

revisian histérica sobre sus procedencias v de las
caracteristicas demogrdafico-espaciales de los entornos
privilegiados. En este contexto, destaco las particularidades

del graffiti tanto desde su inscripcidn social y espacial, como



desde los elementos innatos al fendmeno &ue nos abren hacla la
teorizacion de lo cultural como algo que también concierne a lo

efimero, a lo azaroso y, finalmente, a lo histdoricamente situado.

Asi, ensayo una propuesta de clasificacidn que permikiria ordenar
la informacion etnografica  obtenida mediante un  muestrec
particular, y, posteriormente a traveés de la aplicacidn de otras
técnicas antropoldgicas como las entrevistas en profundidad v la
agbservacion directa del hecho. En la segunda parte de este
capitulo, discuto las condiciones de produccian y reproduccion de
ta actividad graffitera —entendida como un "drama social'- en
relacion a la construccion de identidades colectivas en un  munda
crecientemnente fragmentado, v atravesado por tensiones polibticas
v de cluse. Desde esta perspectiva, me interesa discutir cdno la
ciudad e:s imaginada por diferentes actores sociales involucradaos,
pero principalmente por quisnes participan del "éxito graffitera”
an Quito, transformande a determinados espacios en  sistemas de

intaraccion comunicativa.

Finalmente, a la luz de Lla dinamica del hecho, de sus "ohijestivos™
desde la "voz" de los graffiteros, pongo en ejercicio los
alecances de la  teoria propuesta. Lo temporal, lo estructural v
antiestructural, lo cultural, todos estos sentidos generan una

parcepclon  concraeta el hechn graffitero v pretando  su fnusidn

discursiva  en el tercer capitulo. Puntualizo en él, las
caracteristicas de los swjetos vy de la expaerisncla qque

explicarian la accidn graffitera, para volver a la ciudad como un
aspacio  de produccidon cultural que se construye por parte de

individuos concretos en un tiempo determinado.
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1. UN TEMA URBANO.

La construccioén de un objeto a partir de imagenes dialécticas, o
de cémo las obsesiones guian la investigacion.
Chando  comenceé  la  maestria  en Antropologia  (con moencion  en

antropologia andina), suponia los énfasis mas  dgnoraba sus
implicanciass  en mis  bisquedas personales. En Jineas gencrales
tanto Jlas etnegratias  de pdgta“ como  las  locales ~léase
construidas  por investigadores nativos y halfies!, ocon o sin
peraepectiva  tercermundista-, compartian desde Ja  vision de  un
"aprendiz  de etndqrato’, esencialismos  étnicos vy contirmaciones
jdentitarisas gue no cran la mias. L1 "otro elnoaratico domdnantc”
~canpesinos,  indigenas  y  mestizos- constituyd  un Tasesgo’ -
bibliogratico-, no =0lo por su centralidad aclorsal vy  esceénica,
3iﬁo también directamentae ligado al problema de las relaciones de

poder en la acsdemia.

tppadural (19291) alumbra esta discusion en un estudio de los

lugares gue en la antropologia

vuelven como simbolos icdHnicos,
asl  por  eJemplo s1 e trabal)ae en Espafia ha de  hablarse de
verglenza vy honor, en Africe de sistemas segmentarios v en China
de ritos. En el drea andina. region cultural v politicamente
constitulda como las otras, la seleccidn de entos actores 1mplica
la consideraciaon de ciertas temdticas v Jugares: espacios
eculdgicos, comunidad v fiesta, complementariedades eoecondmicas v

existencia de

m

dos mercados, etee .

1 La nocifn de halfies pretende referir sugestivamente a aquellos mestizos en el wnds amplio sentido
de la palabra, con un pie adentroy otro afuera, incluso “otros” en la academia, escindidos en su pertenencia a
los sectcres deminantes y subalternos (Abu-lughod:1991).

2 En esta misma direccifn Fardon (1990) sostiene que la "localidad” es una caracteristica de la
gisciplina derivada de la historia de la misma, que se reproduce en la organizacién institucional, resultando
tanto en la construccion de este(eotipos, y su reforzamiento a través de la relacibn problemdtica-regifn que a
su vez rebasa los "limites” de la disciplina, cuanto en una relacidn especial entre investigador y objeto de
gstgdio, expresada no comp un encuentro sino como una continvacién, por parte del primero, de la perspectiva



En este cuadro la ciudad aparece genceralmente como una  entidad
perversa en lo que respecta a las transformaciones de lo
"tradicional”, ¥ no como un espacio real de produccion  cultural .
Por otro lado, los sujetos-objetos  de investigacion son
construidos en uwna suerte de mezala entre 1a posicion gue ocupa
el otro dominante en su migracicon a la ciudad, esto es mardl nado
ancpacial v socialmente, y una parcela Importante de la tradician
teorica sobre lo urbano proveniente de  la escuels socicldgaica de
Chicago, que privilegis los sCLOres sociales masr gl nales, quicenes
smon vistos como  desviaciones deoun o orden preestabloecido por la

racionalldad v la morsl de la ciudad.

mte problems deviene en la discusion gue  apunta hacia  la
descolomizacion de  la  practica etnogratica,. Jo cual implica
rovisal los o compromisos insertos en  esta Gltima oy pensar oo
problemas de pasar de  la  observacion delimitada por las
herramientas metodologicas a la congtruccion colectiva de esta o
aaquella  utopia. Pero también v  sobre toda, conlleva la
pozililidad, v la necesidad, de reflexionar sobre las candiciones
de: Ja pracidcs etnogrifice desds nuestra particular real ndad
mocial e individual. Cuestiones todas adn mas compleias cuando en
nuestiros  contextos el otro no es, como el paradigmalico, un
rescoldoe cultural o siempre diametralmente opuesto en lo cultural
al que investiga. Fero no es  este wun  trabajo sabre  tan
trascendentes  asuntos; los mencione como necesarios vy vitales

puntos de partlda.

L.a  relacion entre el swujeto que idnvestiga y el otro, es
consubstancial y  de relievada importancia tanto al proceso Gome
&l producto etrnografico. En la reflexion etnografica reciente se
hace hincépié en la iddentidad y posicionalidad del autor,

justamente para visualizar la forma en que éstas pueden incidir,

que configura a una regidn y a la gente que habita en ella.
P

.
P
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e inciden, en la visioén del etndégrafo respecto del otro vy de las
situaciones que observa (Bohar 19915 Limén  1991; Myerhoff y Ruby
1992; lurner 1991). El trabajo de Behar constituye una valiosa
wtilizacién de la postura reflexiva; en el caso de la autora, un
drama familiar concreto ~la muerte de sy abuelo- v la
inposibilidad de asistir a €l en comunidn fisica determinan
ralacionalmente ¢l que leos  informantes la categoricen  come
“Mieta”, y guian su investigacion hacia el analisis de la
construccion de la memoria y dewaa muerte. Todo e¢llo davuelwve la
reflexion al reconocimiento de  la  importancia relativa de  la
entrada o “posicion subjetiva', proponiendo  la  aulora  come
“resolucion del problema la  posibilidad  de  combinar la  wvoz
etnografica v la wvoz personal. En esta miosma discusion Behar
subrava  la  importancia incidental de las prefoerencias del
investigador, que nuevamente varian de acuerdo a contextosn
concretos (v aparentes) en el procesoe  ctnografico, y da pistas
para representar el proceso de la investigacian en el producto de

lTa jnvestigacion.

YMa  demde ¢l titulo de este  trabajo puede  evidenciarce  la
posicional identidad que informa mis preferencias. Soy un sujsta
citadino, y aungue esto pueds parecer un ejercicio retdrico -e
insuticiente como "declaracidn autorai“ tanto pars salvar el
problema  eético de  la  investigacion, de sy Jjustificacion v
legitimacion como practica (Patal:1991), como para  salvar el
zubjetivieme, que a su vez no evita las distintas formss que
adguiere el etnocentrizmo y la representacidn con mano gulada poi
nuestras propias  tantasias-, nada tiene de una  bulunqueda
artificial pucs e asienta en la identidad real v basica que son

mis practicas cotidianas.

Me interesa la ciudad como concepto, pero sobre todo en tanto
escenario y experiencia. Con Leeds (1975) comparto en cuanto &
‘ A - - - e "

los conceptos, la necesidad de unha logica de n" valores v una

*

méiafisica que permita la convivencia de dualidades,



K4

multiplicidades, continuidades y crisis. El autor plantea que la
wtilizacion que hacemos de un  sinndamero de conceplos para
explicar las ciudades y el fendmeno urbano reflejan en conjunto
una metafisica que liga a dos tradiciones Tilosoficas -las formas
platénicas absolutas y la tradicién de los sistemas dualistas de
pensamliento criztiano e i ndoeuropeo~  las cuales Implican
atirmaciones sobre un  orden ontoldégico en la naturaleza
oxistencial de los universales v en dualidades de sustancia o©
esencla. Paras cada ciludad existg U camnpo, comoe para  lo urbano
exizste lo rural. Pero en nuestras ciudades de claro crecimiento
necplastico, y especiticamnente  en Quito, ninguna  dicotomia e

nitida en sus partesd.

v cuanto escenario, la ciudad no es la expresion espacial
reproducida de una cultura unificada, fotocopia especializada de
1a misma (Castells:1986): es una constaente recreacion, llena de
significados antagonicos y contradicciones que retlejan nuestros
conflictos mas urgentes: ‘ciuvdad: lugar oor  donde  corren los
sutomatas el deber’d. La ciudad es un procesc de construccion

cultural no aisladeS, imbricado en el desarrollo histdrico de si

3 leeds (ibid:321-324) refuerza la idea al sostener que el duvalismo urbano-rural sugiere sustancias
bien definidas como "lo urbano” y “lo rural”, y concibe lo wuno separado de lo otro sin considerar las
ingtituciones, mecanisros y redes de vinculacion cuanto los procesos que originan tales realidades “opuestas”.
Esto supone desarrollar estudios aislados que elevan a definidos actores y situaciones a categorias sokeras en
la nedida de su no aprehension de la integralidad societal, misma que autoriza sélo a destacar, en Lunos
escenarios especificos, a los actores sociales definidos.

4. "Tras haber sido el lugar de las liberaciones individuales, wuna separacién del medio social
tradicional y sus fuertes contradicciones, la ciudad simboliza y cobija ahora todos los males que resultan de
la mutacidn actual y de las crisis que engendra. Tras haber permitido la celebracién del anonimato, refugio del
individuo contra la sociedad opresiva, se convierte en culpable del encierro y el aislamiento, que unen
nuchedunbre y soledad. Los signos se han invertido; para un gran nimerc de ciudadanos de las metrdpolis, el
encantamiento no funciona ya, sino todo lo contrario.” (Balandier:1988) '

S . A este respecto, y en relacién complementaria directa con las posiciones de Leeds, es interesante
escuchar las voces que alertan acerca de la importancia de tener presente que, las 1lamadas “fuerzas de afuera”
son ep realidad una parte integral de la construccién y constitucién de "lo de adentro”, de la unidad cultural
_misma (Marcus y Fischer:1986).
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migma y de sus areas de influencia, un procesoe de conexion de

contextos culturales y tormas urbanas de apropiacion del eSPAcIO.

Fn palabras de Sennett (1990) de acuerdo al "desligamiento” de la
matriz originale, los urbanistas de Chicago entrcgan  Wun inmarco
importante de caracteristicas de la ciudad como forma especifica
4o acociacion  humana. E£n un enalisis de  loz "elemcontos ded
urbanzemo” ., o0 eze  modo de vidaW\particular de  la ciudad, Wirth
(1988) weiisla que el ninero de habitantes heterogencos Timita 1a
posibilidad de que cada miconbro conozca personalmente a los demas
v e otoraa un cardcter distintivo a las relaciones socialewn. La
multiplicacion de personss  en un estado de  interaccidn  en
condiciones que hacen imposible su contacto como perzonalidadesn
plenas produce una  segnentacion de  las relaciones  humanas. Es
caracterisztico de los arbanitas oue e relacionaen crbi e ellas G
papeles sumamncente segmentarios: loo contactos en 1a cludad pueden
ser directos, pero son  <in embargo impersonales, superiiciales,
transitorios v segmentarics. La reserva, la indifercencia v osa
sxpresion de  estar  de vuelta de  todo que manitiestan  los
urbanitas en sus relaciones pueden considerarse, por  Jo tanto,
como instrumentos para  inmuenizarse frente a  lac expectalives v
pretensiones personales de los obtros. Bl individuo gana, por unas
parte, un ciorto grado de emancipacicn o libertad respacto de los
controles emotivos v  personales de grupos intimos, v pierde, por
otra, la auvtoesxpresion espontanca. la moralidad v el  centido de

participacion que aporta vivir en una socliedad inteqgrada.

Wirth agrega que en una comunidad compuesta de un namaro mayor de
individuos de los que pueden conocerse entre ellos intimamente v

reunirse en un  punto determinado, es preciso recurrir a la

6 f£n la discusion esto es entendido come un desplazamiento epistémico; de un “orden moral” a la falta
de un orden hegemdnico valido para la ciudad en su globalidad, de la ciudad concebida como un jugar donde se
p@rmi?en las diferencias a st observacion como generadora de éstas.

i
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conunicacion por medios indirectos vy articular intereses
individuales por un proceso de delegacion. En el mismo sentido el
contacto fisico estrecho de nunerosos individuos introduce

indefectiblemente un cambio en ” los medios  de gue nos  Servimos
para orieptarnos en el ambito urbano: el mundo wurbane fomenta la
jdentiticacién visual. Cuanto mavor es el numero de personas en
cutado de interaccion mutus, menor es el indice de comunicacion y
mayor la tendencia a que la comunicacion se realice a un  nivel

elemental, es decir, en base a las cosas que se consideran

comuncs a tedos o por las que sce interesan todos (1bid:26-42).

Como a cualguier persona, pero fundamentalmente como etnografo,
me jmporta hacer sentido de mi espacio, de los lugares dgue ocupo
y de las gentes y de las  sitwuaciones que constituyen mi entorne.
Pero ¢l  escenario que £lijo para la reflexidn es uno en el gue
interactuo y experimento de manera particular, ez "mie” en un

sentido v no en otro. La ciudad es una opcion preferencial que

expeaerimento CoOmo "meteco”. Esta condicion ~alimentada
dialécticamente desde la sensibilidad de mis  observaciones,

intormadas a su vez por las respuestas coulturales a ellas-,
consiste en la percepcidn comparativa de clertas diferencias,
especificamente de las mds cotidianas y que me involucran a cada
paso. May unas situaciones que uno ni siquiera se llega a
cuestionar porgue hacen parte demasiado fuerte del propio sentida
comin, perco en zentide contrario hay otras que resaltan por su no

familiaridad.

Mis ojos estuvieron siempre, material, simbdlica vy opcionalmente
hablando, en mi eécenario mas proximo, posicicnalmente hablando,
y percibi con intensidad y arbitrariedad algunés tensiones que se
dipujaban como un imaginario mapa de fronteras. Lo que primero s
t.orna evidente en Quito, mas no sorprendente, son los surcos de
las diferencias socio-econtmicas v los bruscos cambios de
paisaje, colores,'éroma$, rostros, gestos vy acentos, a nho mucha

distancia. Luego entonces la yuxtaposicion de las imagenes -
1 N
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dialécticas en el sentido benjaminiano- en esquinas
insospechadas: calles empinadas (tal vez por e€so ho son tan
visibles 1los nifos Jjugando a la pelota, imagen-apropiacion
recurrente en los barrios de Santiago, aunque parafraseando a De
Certeau, la memoria siempre proceda de un lugar que no es y los
lugares estereotipados se vuelven reales porqgue tambiéen lo son)
donde la "homogeneidad"” se desvanece a poco andar; soledad de
siesta los fines de semana que hace perceptible el canto de aves
domésticas; entre edificios. y huertos familiares ordenados en
perspectiva, un almacén pequefio de viveres junto a una boutique
de ropa trajida desde Europa o Miami, lo que habla no sélo del o
desde el mercado; guardias privados cuidando desde una caseta no
asimilable facilmente en el paisaje la seguridad de una manzans

residencial .

Pero lo que mas me llamd la atencidn de las calles que recorria
habitualmente, fue un conjunto de micro-escenas de lo cotidiano
que al igual que las anteriores se insertén, de muchas formas, en
las condiciones estructurales e histdéricas que moldean nuestros
contextos: autos estacicnadeos en las veredas peatonales ocupando
el espacio de los transeuntes, imposibilitando su desplazamiento
normal vy legitimo vy obligéandolos 'a caminar por las vias de
circulacion vehicular; agresividad de los conductores, o dicho de
otra forma, “invisibilidad" para estos ténto de los peatones como
de las sefalizaciones que los "protegen"; prolongacion de los
colores que publicitan wuna tienda de pintura no solo hacia las
paredes exteriores del recinto sino también como un derrame hacia

las aceras; y unas pintas

nas 1inscripciones con spray en las
paredes, cuyo discurso no me era cohocido en el sentido de su
apropiacion, quiero decir, en el lugar material vy social que

ocupaban.

Una mala lectura podria ver intenciones morales en la descripcion
que hago de estas' situaciones. Las he reunido, pues en primer

Jugar, corresponden a una de las formas en que experimento la



ciudad de Quito: en segundo lugar, porque todas ellas ocurren en
un espacio concreto, la calle. Espacio ambiguo, contradictorio vy

en tension.

La  calle no &

onicamente un lugar de pasno v de circulacion: de
invasion dJde suteomoviles v de la  presion de la industria. Por una
parte es el lugar del encuentro, sin el cual no habria otroes
pozibles encucentros como los dque se realizan en cales, teatros,
walas de arte. Estos lugares priCi]wuiadog o bien animan la calle
v ntilizan asimismoe la animacion de ésta, o© bien no  existen
Chetebvre:1972).  [n la escena eszpontéanes de  la calle e es a la
vezr eapectidculo v oespectador, v a veces, también actor. La calle
e también ol Jugar para la palabra, para el ilntercambilo tanto de
téarminos v de signos come de cosas; es el lugar donde la palalbra
e ha hecho salvaje v se la encuentra, eludiendo prescripcicnes @
instituciones, inscrita en las paredes, 'mi reino por una pared’.
s en la calle donde tiens lTugar el movimiento de catalisis, sin
¢l gue no se da la vida urbana. Por otra parte es el lugar do los
encuentros mas  superficiales, de unces ceminando Junto & clros,
pero imposibilitando la construccion de un sujeto: ... un camino
eritre tiendas...la calle =z=e¢ convierte en lugar privilegiado de la

represion, que puede  realizarse nerced al caracter  real’ -

decir, a la vez débil v alienado-alienante~ de laes relaciones que

tienen lugar cn la calle. E1  paso por la calle es, on tanto que

5, E
ambito de  las comumicaciones, obligatorico v reprimido al mismo
tiempo...en caso de amenaza las primeras prohibiciones aue ze
clictan zan  las de permanecer v o reunirse en las calles”

(ibidz26)7 .

7 Esta discusion sobre la calle estd inserta en un planteamiento {transducci6n) profundamente

Interesante, que el autor hace en torno al objeto de la antropologia urbana. Su reflexion es sobre un objeto
posible, la ciudad, y su hipdtesis, la urbanizacién completa de la sociedad. Sin hacer abstraccion de las
retaciones sociales y de produccion que se hallan ligadas a cada modelo urbano, la virtualidad, que & su ve:
inplica que no quede excluida ninguna caracterizacion critica de la realidad contempordnea, se presenta ligada
a Un proceso y a una praxis, a una accion practica.

i
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Y finalmente las situaciones que describo estan juntas porque
pueden ser leidas dentro de un conflicto entre lo publico y lo
privado, o mejor dicho, conflictuandeo de distinta forma ambas
esferas. La dicotomia publico-privado, como una vision generada
desde el capitalismo, ha sido cuestionada fundamentalmente por la
antropologl a teminista, postulando el reconocimiento de lo
privado comoe instancia de produccion y  reproduccion economica,
asi como ambito donde =e desarrolla la violencia gonerada  por la
diferenciacion hombre-mujer (MulTings:1986). En otra perspectiva,
O " Donnell (1991), de quien he Lomado el término micro-escenas, Da
Matta (1991) vy Valenzuela (1991), revisan unas  siluacianes
gdonde, al laual que en ¢l caso ge los  autos parqgueados en las
veredas, una rigurosa divisgidn burguesza entre  asmbos niveles
parece operar  parcialmente. Easicamente Lun conjunto des
apropiacliones privadas, "do agquello que  tal vez mas lLiens  de
poblico  la vida urbana, la calle” (O’Donnell:zibid:=), =on
analizsdas por estos auvtores en los términos politicos
republicanos en los que se vive, o deblera  vivirse en la ciudad:
esto es, como ezsferas cuya separacion es relevante (adn a costa
e buscar otre  Jugar para  estacionarse) on  la construccidn  de

espacion mas democraticos.

Adqui me interesa, como punto de partida, la discusién del por qué
las  pintas en  las paredes de Quito (el gratfiti). muestran no
sola las diferentes expresliones y complejidades due adguieren las
dimensiones de lo publico vy lo privado en la ciudad, "cf Ia pared
cs el JTimite de s bropjewﬁd, dejenos decorar sus limitasciones”,
1o e tambieén definen un espacio, el muro, come
fundamentalmente ambigue en este sentido, e incluso, a ratos,
como  substantivamente "vacio” de tales contenidos y por tanto
apropiable por todos, algunos, o por nadie. El graffiti hace mas
visible el muro, pero a la vez lo hace elusivo de este sistema de
clasiticacion publico-privado que pretende regular algunas de las

situaciones que se presentan en el espacio cultural de la ciudad.
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La pared termina cavendo en los intersticicos, en los margenes de
esta construccion dicotdmica, v por tanto propongo leerla como un
espacio Jiminal (Turner:1968). Sobre el muro que separa €l reino

wncial de lo publilco,

de Jla privacia de la calle como escenario €
se inscribe el discurso de la  expoeriencia privada que busca la
colectivirzacion:; la ambidgledad de la experiencia inscrita en la
amblgledad del  copacio. Sobre  un espacio liminal, registros de
seres Jiminales. En el capitule subsiguiente desarreollare ssta
erntrada al  hechot , pero antes e necesario centrar la discusion

sobre ol gratfiti.

Graffiti v ciudad, o de cémo 1o obsceno se apropia de 1las
paredes.
lLas pintas  en los muros son Una expresion concreta Jde Ja vida en

oo ciudad, vy los graffiti expresidn especitica de 1a
modarnidad® . Poro noe  cualauier ravado o pinta en la poared es un
graffiti. Las campanads politicas ~que de alguna mancerd han sido
legitimadas soclialmente, "seficres candidatos, dejen DEredss para
nuestros graffiti ™ utilizan los muros de la ciudad, pero  sus

canones esteéeticos v discursivos estan informados por aqgentes e

ideologias reconocibles {de la misma torma COmo SGN
jdentificables los referentesz identitarios que ineplran  ean
Latincamérica Jlos “wa sl G frome ") ; s discurso, la
representacion  del otro v sus  téecnicas  de  comunicacidn  son

esencialmente formales; se apela a trabajadores, indigonas,
campesinos, mujeres v nifios, al cambio, a la modernizacion, a las
obras publicas, a Ja descalificacidn del adversario. Por otra

lado existe un abanico de inscripciones, en un amplio espectro de

& [Entendiendo como plantea Geertz (1973), que la funcion de la teoria es proveer de un vocabulario en
el que la accion simbolica, que tiene algo que decir sobre si misma, pueda ser expresada, esto es, la funcién o
rol que cumple la cultura en la vida humana.

9 Collazos (1989) propone pensar la existencia del graffiti “desde el momento mismo en que los
honbres encontraron un muro vacio y dejaron sobre €1 las huellas de un sentimiento inconfesable™. Pero si bien
es cierto que “el paso de los hopbres por su habitat solo puede dejar huellas, rasgaduras, manchas, testimonios
que dan en alguna medida cuenta de una vida", circunscribo el graffiti a un espacio y a un tiempo determinados.
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paredas, que pueden ser consideradas como graftiti: los ravados
de los  bafios publicos, de psiquiatricos, de carcelest?, de
escuelas. Fero estas Ultimas se inscriben en paredes interiores,
en espacios de alguna manera intimes y/o complices, y aungue por
esto no pierdan su‘caracter detinitorio como graffiti, es también
claro que en  este trabajo =Adlo me refiero a las aue  ocupan
paredes que resaltan por su visibilidad pars los transeuantes. que

dan s la calle.

Una primera, v anica hasta  ahora, detinicion del qrat{iti es
desarrollada por Silva (1988) en la perspectiva de observar este
ipo de inscripceién en el conjunto de las gue se insertan en 1a
epidermis  de cualauier ciludad. Una definicion basada, en sus
palabras, en un estudio "ascadémics vy tedricamente imposter qable”
cdada la sobredimension del fenameno en las Palsas
Jatinoamnericanos, lo cuwal, vy de acuerdo & una frecuencia vy
cstilistica Jdesltacada, permitiria hablar de un nucvo gran momento
contenporanes del  aqratftiti. despues del mayo del 768 parisino vy

de los setenta neovorguinos (S1lvazle89)11

En  "Graftiti., una cioudad imaginada”™, Silva (1988) propone  nn

sistema de wvalencias e imperativos que tuncionan de manera
dialéctica e interactiva para definir el grafttiti, palabra aus en
términes modernos  adquiere un matiz urbano 5001 andose
fundamentalmente con los mensajes inscritos en los muros y oltras
auperficiez citadinas. Se trata de un esguema de andlisis que

gdefine al graffiti como un proceso v  género comunicativo. v que

10 Véase por ejemplo una recopilacidn de rayados de una circel desocupada en Colombia (Drtega:1989).
Los temas centrales en este contexto son drogas, religién, resentiniento frente a la justicia y a la policia,
politico-subversivo, amor y deseo, soledad; “en las palabras del recluso hay un eco del submundo, de los
marginados...la represidn y la censura burladas mediante esta forma de decir las cosas”.

11 13 econdmica y parcial utilizacidn que aqui hago de los planteamientos de Silva, no se compadece
con la enorme inspiracion que ellos han procurado en este trabajo, ni con el placer de descubrirlos linea a
linga. ;los acercamientos a las condiciones, que el autor no descuida mencionar, y que rodean el hecho
graﬁfitﬁro. son aqui propuestos para aportar a una interpretacidn definitivamente coxplementaria.



de esta forma devela las distintas expresicones locales que nutren

v estructuran tal fendmeno urbano y contemporaneo.

Sequn el autor, para que una inscripcion urbana pueda llamarse
graffiti debe estar acompafiada  de  siete valenciawn, las  tres
primeras pre-operativas, es decir que existen previamenle a la
inscripcion y sin las cuales no hay graffiti, las tres siguientes
opefativas, esto s, gue  responden a las cilrcunstanclas
materiales v de  realilzacion Qé] texto, y una ultims post-
operativa: 1imarginalidad: se graftitan mensajes que no  caben
dentro de los circuitos oficiales por razones jdeologicas o por
su manifiesta privacidad; Z)anonimato: los menzajes qgraffiti
mantienen en reserva su o auteoria, por Jo cual quien  hace un
graffiti actua real W simbolicamente enmascat ado;

Z)espontancidad, que alude a la circunstancia psicologica del
grafiitero de aprovechar el momento para Jla elaboracion de s
pints v tembién a) hecho mismo de su escritura cue estara marcada
por  tal espontaneidad; Ia necesidad de graffitar aflora en un
moemento previsto o imprevisto; 4)la escenidad, es decir, el luoar
elegido,. el disefio empleado, los materiales v colores utilizados
v las formas logradas caon todas las  estrateqlas pora lograr
impacto: atiende a la teatralizacidon del mensaje, a la puesta en
escena; S)precaricedad: el bajo costo de los materiales empleados
v todas las actividades que rodean al acto gratfiti de poca
inversion y méximo impacto dentro de circunstancias efimeras;
¢Ivelocidad: las diferentes inscripciones se consigrnan en el
minime de tiempo posible por razones de  seguridad de osus
enunciantes o por la presupoeosicidén de poca importancia que e Je
otorga a su  escritura; y Tinalnente 7)Tugacidad, la cual actia
posteriocrmente a realizada la fnscripcién, se puede considerar
como la valencia que asume ¢l control social en directa relaciaon
con el grado de prohibicion gque tenga lo que se expresa. Por
fugacidad se entiende la corta vida del graffiti, el cual puede
deséparecer, ser ﬁbdificado o recibir una respuesta contraria a

ﬁ@ inicial enunciado (ibid:27-28).
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La inscripcion urbana que se  denomina gratfiti debe estar
filtrada por la marginalidad, el anonimato vy la espontaneldad,
violando unas prohibiciones para el espacio social y cultural en
¢l que se expresa. El grat{iti corresponde a una escritura de lo
prohibido ~por el lugar donde se eséribe v por lo que se escribe-
. un géenero de  escritura perverso,  que  encuenlra su mayor
cualificacion como tal en la medida de su  mayor obscenidad
social;  una inccripeion en  la pared distinta de  la politica-
partidistea, otira posicion ; forma de hacer politics

(ibid:1989:48).

%3 le inscripceion calece de todas las valencias consildoeradan comoe
basicas no hay comunicacion graffiti, «i falta alguna de cllas se
pierce s plens cualitficacidon como tal., pudiende gencrarse otro
Lipo de mensajes gratfiti, pobres o intermedios: la informacion
mural . que carece de marginslidad; el maniiiesto mural,  aue
carece de anonimsto; vy el proyvecto mural, sl carece o excluye la

capontancidad (ibid:1988:32~33).

a5

Graffiti cualificados vy pobres, pint politicas v publicidag se
iriscriben en los muros de la ciudad, ¥  ezto lleva a  Silva.
ampliando la definicion de muro a todasg las superficles de los
alxletos presentes  en la ciudad (lugares limites suscepiibloes de
apropiacion), a concluir que "...en lo=a mensajes urbanos
@iaboradog dentro de leos limites del muro...se mueven distintos
clases de anuncios que van desde 1la construccion negativa del
graffiti, hasta Jla construccion positiva de la publicidad, con

sus respectivas influencias e interacciones” (ibid:1989:51).

A las valencias aque 1o definen v cualifican, Silva agrega una
serie de imperativos que interactuando como conjunto, contribuyen
& determinar las causas que genetran cada una de ellas. Propone
asi el 1mperativo comunicacional que actia en correlacion con la
marginalidad, el id@olégico ‘que origina el anonimato, la causa

ps§c§légi¢a presente en la espontaneidad, el imperativo estético
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que acusa la escenidad, razones economicas que dan como resultado
la precariedad y un  aspecto ftisico y material subyace a la
valencia velocidad, que tiene en lo social mismo su  imperante,
ror lo cual las circunstancias soclales de cada momento y en el
respecltivo lugar o territorio urbano se  dan las condiciones para
considerar  algo  como  soclalmente  prohibide o permitido. Aun
dentro de una misma ciudad y en un mismo tiempo, una 1nscripcion
pucde el o ne. considerads @ afiiti (Ibid:ar)y.

Lo atirmacion del autor expuesta jmicialmente, en cusnbo o us
hoy asistines a un Lercer gran mamcnito del araititi. conztltuve
une  aproximacion sugerente &)l hecho graffitero en Quito, poro
obliga & reconocer las  reloaciones que 1o hacen posible, que
propiciun w o detinen el ambiente para la aproplacion de los muros.
Fa necesario tamnbien precisar las carscleristicas Jde los mnononios
v ode loo sujetos de la experiencia que permiten, ¥y son a suoves
alimerd acas por, las condliciones de aparicion da lan
inscripciones murales. Para esa precision y  psra interprotar el
hecho oo gue proponge la Jiminalidad. El graftiti oo GTiméro Por
ejemplo. porque también loz momentos que lo hacen posiblae son
eiimeros. El graliiti se convierte asil en  ung suerbe de espasine
donde coinciden los suwjetos y  las situaciones. Concuerde con
Silva, pues es absoluotamente  posible vy probable, g & cads
minuto aparezca un araftiti en la ciudad, que un solitario sujeto
gue camina por las calles de cualguier ciudad, vy con un spray, un
trozo de tiza o un lapiz escriba un incontenible pensamiento, uné
&nguétia, una rabia contenida, en la pared. Pero el graffiti como
lo he podido observar en Quito, es efimero también pues a la
saturacion fisica v discursiva de un espacio, se  une 1as
desactlivacion de los hacedores de graffiti producto de la
desaparicion del momento de liminalidad que la hizo posible.

Es posible asumir con Silva (198%:56) que Cada urbe ...express
swus temores vy delirios, sus anhelos vy utopias, sus verglenzas vy

orgullos, ¥y como wun libro abierto de literatura, va mezclando
[
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intformacion real con fantasia, para colocarse ¢l mismo gratfiti
como otro de los grandes relatos contemporanceos, due  proviniendo
del fondo de sus silencics v represiones de las ciudades y Ya
ciudadanos, habla v se expresa sobre la misma epidermis. marcando
la ciudad como un  inmenso tatuaje en permanente tranzformacion'.
La bilngueds de  los escenarios callederos como vehiculos  de
expresion de idearios personsles, es  una breve definicion del
hecho  en Quito. 1l tatusje de  Ja ciudad, qgue violda ang o mas
prohibiciones en ¢l territorio"\smcia] donde se expresa, estd
infornado v delimn tado por un habitus;: es Ja entrada qgue propongo
para  analirar el relato ethgréTicQ gque hago en el alguiente

capitulo.
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