Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales
FLACSO—Sede Ecuador

ENTRE EIL. SPRAY Y LA PARED.
LIMINALIDAD EN EL ESPACIO URBANO.

GRAFFITI:

Tesis para optar al grado
de Magister en Ciencias
Sociales, con mencién en
Antropologia Andina.

Profesor Tutor
Dr. Fernando Santos

Marco A. Ensignia
Quito, Agosto de 1993



ENTRE EI. SPRAY Y LA PARED.
GRAFFITI: LIMINALIDAD EN EL ESPACIO URBANO.



INDICE

0. INTRODUCCION
I. UN TEMA URBANO

-La construccidén de un objeto a partir de iméAgenes
dialécticas, o de cémo las obsciones guian la investigacién.
~-Graffiti y ciudad, o de cémo lo obsceno se apropia de las
paredes.

IT. EL HECHO GRAFFITERO

~-El acercamiento al objeto.

-L.a muestra.

-Las entrevistas.

-Las condiciones de produccién y reproduccién.
El drama.

El éxito.

ITI. LIMINALIDAD Y FRONTERAS EN EL ESPACIO URBANO
-Pandilleros sin pandilla. El relato de los graffiteros.
-"La verglenza de haber sido y el dolor de ya no ser". La
liminalidad en el hecho graffitero.

—-Seres liminales construyen fronteras estructurales.

IV. CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

ANEXO

15

21
21
27
33
41
41
44
53

53
71

77

86

92

97



21

11. EL HECHO GRAFFITERO.

El acercamiento al objeto.
#1 hecho graffitereo comienza a evidenciarse en unas cuantas

calles y avehidas, expuestas notoriamente a la mirada de los

transelntes., en un gsector de Quito donde Ja  "planificacion
urbana” instald desde los~~ seternta e "Muevo caentiro
sdministrativo'’. Este se difercncia de) emplazamiento original
del "Quite colonial” tanto en su  arguitectura como ernn los

sectores socliales que se apropisn de los lugares aledarios v a los
aue  atiende. Adquli  se concentran vy mezclan Jos  serviclos
fFimancieros, comnerciales, recreativos y turisiicozs =—-esto ez,
Lancos, tiendas de artesanisas exclusivas, bares, restaurantes y
hoteles=-, con organismos no  gubernanentales,. embajadas, las dos
sedes udniversitarias mas importantes del pais, vy bolsones
residenciales de clasc media y alta, y donde priman los edificios

de altura vy una particular ornamentacién de las calles.

Comienza a evidenciarse para algunos claro estd —-los que cilrculan
por,. y “tienen los ojos” en, esas calles—-, el primer semestre de
1991; unos textos comenzabar a inundar tibiamente las paredes,
pero sin embargo tenian el impacto de la primicia y la novedad:
‘asno tado que eres un cerdo rade”, 13 historisa me sbsolvers (1)
Frwin Ramirez"7Z. La novedad y la primicla radican en el
discurso, en el tipo de mensaje, vy en la estética de éste, con
una letra cursiva, intencionalmente doméstica como para reforzar

uma comunicacidn horizontal, persona-a-persona, Lomando distancia

a la vez de moldes preestablecidos (pintas politico-partidarias)

12 para todos los efectos de contextualizacidn de los graffiii citados ee el presente trabajp s
pecesario recurrir a la Moestra Graffiti. En ella se consignan junto a otras especificaciones nds adelante
detalladas, las situaciones y los sujetos a 1os que hacen referencia algunas pintas, Por ser e) prinero, que
as{ lo incita, y por tratacse de fitbol, cabe mencionar que hace referancia evidente a1 panfleto de fidel
Castro, y la pksiaa actuacidn del arquero de }a seleccién ecuatoriana e la Copa hmérica.
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y Tormatos de regulacion de la vida citadina (sedalizaclones de
{:rdnsito, sinbologia de secrvicios) entre otras muchas formas de
comunicacion presentes en las calles de la ciudad. Parecian
originalmente ingeniosos, divertidos; por esa fecha en los grupos

en los que interactuaba, se comentaba el "dltimo graftfiti’”.

El dibujo de un ratdn que encerraba un texto contra ¢l goblerno
anterior al de ese momento, de aultoria de izauierda conocida, vy
las pintas de un sujelo que &n )g; paredes de) sector colonial de
Quito exigia del) Estado gatas opticas y habitacidén, son los
antecedentes reterenciales de este  Lipo particular de grattits

que oralmente pude recoger, una recreacidén del discurso y  la

araflca partidista y una manm Testacion dramatica individoal.

A los primeros graffiti sigue en el corto plazo una avalancha de
declaraciones, aue hacen mds  nolorla unha caracteristica, las
firmas que se adjudican la inscripcidn. Cacda una de las firmas
parecia buscar su propia Jdentidad en el lengua)je y disculrco que
empleaba, aungue grosso modo compartian una tendencia de politias

existencial .

Macia tines de) afio 91 y condenzos del siguiente se presencia una
verdadera yguerra graffiti' que disputa los muros y por ende
expande el radio de apropiacion y de diversificacion textual :
pero la misma no se expresa  como una delimitacién territorial,
s 3no  mads  bien como una  abarcacidn espacial. Como lo sehala
Andrade (en prensa), en el caso de las batallaz interpandilleras
de Guayaquil "_.. un mero acto simbdlico -como tachar el graffiti
de unos vy superponer el de los otros- supone el establecimienio
de un comple)jo sistema de alﬁanzas, gque depende tanto del
prestigio como del alcance demografico de las agrupaciones
involucradas, para la resolucion violenta- a través de
confrontaciones rituales; el mismo tratamiento merece la

hY

circulacion por territorios enemigos...”. A diferencia justamente

de este tipo de conflicto, donde la ' nocién de territorialidad
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guia la realizacldn practica del mismo, agul parece habee una
suerte de pandilleros sin pandilla; ce escribe mis gque otors y se
responde & los otros individuos o grupos, centrando el hecho y el

eventual conflicto no en la territorialidad sino en el texto.

Durante un Ltiempo recogl, oral, visual) v un poco aleatorianente
los graffiti. .o gque se hacia ovidente en los primeros momgntos
era su caracter mis 1mpetuoso v abarcador que las pintas
partidistas . Yambién su amp]ituaha muy diversas scenzibillidades;
no  paiecia haber “un’  programa, tampoco la proposicioan  de
opcliones respecto de las criticas explicitaz e implicitas gue
eagrimia, sino la descripcidén de multiples situaciones desde
varias opticas, esto ITncluso en conslideracion a Ja ecléctica
reproduccian de frases ya previamente construidas y de fragmentes
de poenarios descontextualirzados vy reinterpretados. E) hecho se
presentaba en esencia dirnamico y e hacia necesario levantar una

mestra qgue permitiera sitovarlo.

En octubre de 1992 recorro la ciudad para conslrulr una muestra
cuyos datos se relacionaran con glgund variable =mocial  concreta.
Interesaba pirimariamente la jerarquizacion de adjudicaciones porr
via de la cuantificacion de {irmas. la consignhacidn de Techas de
recogimiente aue permitieran eventualmente controlar 1la
periodicidad, fugacidad v/o envejecimiento de las inscripoiones,
la visualizacidén de los sectores soclioecondmicos que privileglia
la produccion graffitera, los lugares especificos escogddos para
la idnscripocidn del nmensaje, vy una clasificacidn temdtica quea
permitiers reconocer las tendenclias del conjunte. En un principio
pehsaba en  la pésibilidad de mapear la ciludad siguiendo las
huellas que sus habitantes dejan en ella, a partir del supuesto
de que distintos sectores sociales representaban el espacio v se

representaban en €1 con marcas que involucraban la pared.

No suponia ingenuaﬁente que todos los habltantes desarrollaran la

actividad graffitera, ni absurdamente que existiese un mismo

. Wom g
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discurso, s5ino que el papel de priner orden dque Jjuegan 1a
tecnologia y la estructura econdomico-social a la  hora de
establecer la configuracion v el significado del espacio venia
invariablemente determinado por el proceso social a traves del
cual los  hombres se  apropian vy representan el espacio, vy el
tiempo, lo cual incluye las definiciones que se levantan desde
estas micro-escenas.

Frn cinco dias de recorrido por ]émciudad trate de barrerla lo mas
exhaustivamente posible, mas obviamente no en forma total. Fs de
suponer aque muchas  y/o distintas marcas, a las que no estaba
atento, me pasaron desapercibidas. El gratfiti, la declaracion,
no estaba presente sine en un sector, desde el aeropuerto hasta
los bordes del centro colonial, desde la quebrada de Guapulo
hasta las faldas del Pichincha. Hacia el norte v hacia el sur de
esta zona las pintas partidistas se mostraban envejecidas vy con
mano militante como ajenas al espaclo, sin sorpresa, esperando la
proxima eleccién o huelga que obligara a tacharlas. El hecho
graffitero expresaba claramnente los limites de un seclor soclo-

economicol 3 |

13 Se buschd originalmente poder caracterizar el sector wediante la utilizacibn de los indicadores
socio-econdomicos y de calidad de vida, que a su vez dan cuenta de las diferenciaciones espaciales de Quito en
la posibilidad de subrayarlos comparativamente: nivel de escolaridad, estructura etarea, niveles de ingreso,
tipss de habitacion, servicios e infraestructura, etc. Sin embargo, estos datos existen en términos
estadisticos muy generales y para divisiones admipistrativas de la ciudad que no coinciden con las fronteras
del gqraffiti, siendo estas Gltimas contundentemente expresivas de algunas variables sociales, pero mis
restringidas espacialmente que un canton o una parroquia. En persecucién de otros elementos constitutivos del
sector, que alumbraran la visualizacién de tensiones sociales en su existencia y relacién, no se llegd més
lejos. Cabria agregar algunas minimas observaciones en torno a la historia de la apropiacién, donde destaca la
expansién de Quito en los afios 30, lo que obliga a quebrar definitivamente la trama urbana colonial,
haciéndose desde entonces visibles espacialmente las diferenciaciones socio-econdmicas: “...el Sur pash a
constituirse en el lugar de residencia de los sectores populares y, el Norte La Alameda, La Mariscal, La Colén,
La Carolina, se erigi6 como un lugar reservado para la oligarqufa, la burguesfa y la pequefia burguesfa...Es
también en esta época, cuando el centro deja de ser lugar exclusivo de residencia de los sectores dominantes,
inicidndose con ello un proceso de tugurizacion. En efecto, las clases acomodadas comienzan a salir de él, ya
que se les presenta como poco funcional frente a las nuevas précticas de la vida urbana. Se deja de lado 1la
antigua mansién colonial para dar paso a una arquitectura de estilo francés o norteamericano, que se expresa en
la denominada "ciudad jardin", aspecto que va adquiriendo la parte norte de a ciudad” (Bravo:1980:55-56).
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En  términos comparativos las calles de este sector son
preponderantemente blancas, las gentes también marcan su

territorio con colores que los identifican. Y son esas paredes
bhlancas, las de casas particulares de residencia -que a6
constituyen vy actuan como fronteras de la privacidad-, las
preponderantemente  susceptibles e incitadoras de apropiacidn por
parte de los graffiteros. En contraste no se ravan con frecuencia
significativa las paredes de edificios publicos, tales como
hospitales u oficinas de Correogl v esto claro esta no tienc que
ver npecesgriamente con  la eventusl presencia  adgresivae ~la
posibilidad de ejercer la coercidon es  también violencia- de
guardias pablicos o privados:; de hecho la debilidad estatal en
Quito es Qvid@nte respecto de  la presencia  de policias en la
calle, aundgue esta observacion puede estar lastimosamente
informada por las "deformaciones”, mentales vy materiales, qua
indefectiblemente produce el haber vivido, en lo personal, 17
afos bajo estados de excepcion constitucional. La razon de 1a
mayor apropiacion de los mures de casas  particulares viene
entonces informada tante por su comparativa mavor visibilidad,
como  también de su mids  lenta, intencional o no, capacidad de

censura.

Fs obvio que los graffiteros buscan espacios donde los  textos no
sean borrados inmediatamente, y donde la concurrencia permita una
interaccién mas eficaz. Como parece racional también, por 1o
menos desde la perspectiva del "duefio” del muro, en un principio
los graffiti eran borrados casi inmediatamente, sufrian la rapida
censura propietaria que de un brochazo devolvia el blanco a la
pared, pero ante>la "saturacion” graffitera pareciera haber una
espera, un "si vuelvo a borrér, volveran a pintar”. Inclusa
cdurante la anual "minga de la quitefidad” de noviembre de 1992,
cuyo objetivo es la limpieza de la ciudad, pude observar un claro
desinterés de parte de los moradores por blanquear sus paredes, a
diferencia del afio anterior. En una conversacion informal los

vecinos de la cuadra donde vivo manifestaban que "el gobierno
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debiera dar la pintura”, pues ademds de los costos involucrados
le cabia una "responsabilidad", que no Tue en esta ocasion

claramente definida.

En cuanto a algunas de las gentes que habitan el sector en
cuestidn cabe mencionar un conflicto que se desarrolla hacia
fines del afpo 91. entre los vecinos v los "nuevos habitantes”, v
que tiene una expresi@n y una publicacion en las paredes. Lo que
fueron caszas doe descensoe de la bJ;guesia quitefia que habitaba en
el casco colonial, mas tarde un barrio residencial v céntrico.
esta hoy colonizado por &l comercio, una rama © tipoe cspecial de
comercio que es  la que predomina. Especialmente de noche,
prostitutas, homosexuales vy travestis, nifios de la calle,

borrachos v Luristas, son los "nuevos” actores que intervienen

para conflictuar este

cenario.  Los vecinos, ocupantes rcales y
antiguos ~es de suponer emigrados en busca de mavor exclusividad-
agiupados  en la  “asociacién de amigos de La Mariscal", en una
suerte de nostalgia de una sociedad patriarcal gue se  va

perdiendo, inician una campafia gue  invelucra la pared: "foucra

esta situacidn. Una ideologia reterdataria, agresiva contra las
libertades sexuales, que se camufla tras la campafa por el orden,
la limpieza del -barrio, la moral y la seguridad de antano. Algo
como la aparicion de fantasmas, colectivos, aque en un ambiente
socic-politico propicio pueden pasar de las paredes.,
progresivamente, a niveles de mavor violencia (Silva:l988), como
de hecho ocurre en este caso con el  hostigamiento policial a los
burdeles en ¢l minuto "peak” del conflicto, v el linchamiento de
una prostituta por parte de los "vecinos”.

;

La Muestra.
A pesar de las  limitaciones expuestas, que tienen directa

relacion con la construccion del objeto y el dinamismo del hecho,
la muestra que recogi para este estudio (que abarca un total de

252 graffiti) tiene wun alto grado de representatividad de los



monentos del hecho graftitero, aunque no da cuenta de aquello que
“0)o puede retinyzarse, del camblio facial que sufren
constantemente los muros. $i bien la muestra tiene un tliempo de
concentracién definido en el trabajo etnogratico, ocltubre-
noviembre de 1992. se bhan incorporado algunos otros graffiti que
durante el proceso de rellexidon resaltaron por su  contenido
(vease anexo). E) graffiti es inseparable de la imagen y esto no
ha podido ser rescatado. Sin rqgroducir la plasticidad de las
letras vy las Tigquras, e) levantamiento busco mantener Ja mayor

1idelidad del programa genetral expresado an cacda Lexto.

La tematica graftfitada, en un lenquaje excluyente O cuya #CcCjon

comunicativa ticne limites concretos, es B UNQLe suene
contradictorio, escncialmente existencial: emociones Y

sensaciones, individuales y  privadas, guian la mano del que sc
apropia del muro, conservando el tonc incluso cuando hace
referencia a aspectos no tundados en la experiencia inmediata de

la existencia propia.

Fl efimero graftfiti busca romper la Lrama densa de  las paredes
blancas, liberar un espacio dentro del discurs dominsnle. De
asta forma pucde entenderse su  apelacion contundente vy
preponderante a sentimientos elementales y universales:; el
romance y la sensualidad se  escapan a todo, el Eslado y  otros
ayentes social-formales no pueden controlarleos pues son aspecltos
esencialimente sensibles de Ja vida social. Pone de mam.flesto
aspectos subjetivos e intersubletivos de la wvida entre los
hombres, contribuyendo de alguna ménera, a la toma de conciencia
respecto de la falta de los canales comunicacionales capaces de
sbsorber estas dimensiones. Lo; caracteristico de Ja sociedad
contempordnea no es tanto el control de los medios de produccion,
como de los medios de informacidén: la posibilidad de producir
discursos Yy hacer de los discursos elementos de poder. Aunque
hY
aqui  haya fragmentos, hay también un grupo humano que encuentra

un medio de expresion e identificacidn en los graffiti.
el 1
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En el universo muestral intenté una clasificacion que para nada
pretende ser rigurosa ni exhaustiva, poro que da buena cuenta,
casi en forma natural, del tipo de mensa)e que en esite momechto en

Quito busca su visualizacion y exposicion.

Puede asi observarse un conjunto de denominaciones que aglutinan
5 ogrupos de graffiti, clasificacion que apunta al sentido, a Jas

siltuaciones enarboladas y 4 los referentes a los cuales rcaiten:

A Ja existencia, a la vida, a la smuerte (L:28% on el LI verso
muestral): “volver & amanecer sin ger parte de Ja ltuz T, a o veoes

Ia vida JXx, jJi, te bess on ls boea”, “con los ples en ta Cicrres,
las manos en 1ls vida, y 1a cabezra e 188 ostrellss’”, VA e AT
comienza cusnde l1os hAXjoe  se van v ol perro  oe guerce ., vivIimpos
Ja resscs de una orgis & la que no asistimoan ™.

l.a referencia a1l amor, incluyendo ¢l "te amo” guLe alauna vez Lavo

al arbol como sosten (A:16%): “oerdonsme, Hero minea e
odvidaré”, “aullard, luadraré,  pero noo wvolvere & hinbitarte”,
"aunque tengss &  Lodos morirss virgen sin omi U, st 1 espIil o sor
tus poros”, ‘estaba Lan cerca Jde LI oque oo Trio cerca e 1on

olros .

La critica soclal (CS:15%): ‘"creci coir €1 bLaom, hoy selo  oiga
cenizas’, “sociedad) engranaje/s qrana/  gallinas”, Caywude & Ja
policia, torturese”, "menos msl que las palomas &6 sI1quen cragando

en las estatuss’, "haglsas cusndo seremos pacificos dueiios de Lanla

sbzurdo .

L.a explicita intencidn de hacer ‘reir, el humor (H:12%): Koy
travestl o me equivoqué de beho? ", "Tobi es maricon (f) Lulu”,
"Diocs te ama, pero no se le para”, ‘menos mRl que los ccologlistas

.

son biodegradsbles”, "no todo lo que brills es calva'.

Al
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Cuando la fuente es la politica contingente (PC:10%): “camInar/
viencn &in  Sross/ quicren  encontrarnos”, ‘oienso, lueqo no €8
Sixto", "S500 a&fos misz no Jos aaquanta nsdie", ‘Nebot: lindo crear
mIseris pa&ra lJuecqgoe  shrarzsr mendigos ., Teste psIis  no estd en

venls, y& 1o vendicron'.

Cuando remite mds a Jas  ideas politicas (P1:6%): "m&Es NOEKIA,
meanos policis’, “Iiaee falls Marx sentido deld humor . "0RrSs que
mas  encuestas &I ya perdimos  (F): Jos clecrores ™, "nobre

pRis. .. hasta Jos comunistas con de derechs”, el Fouador e scabis

por 1os malor goblernos. . . .de Jos Falados Unidos”

L1 1lema de la actividad, el gralfltiti (G:4%): "0X4ular prredes oo
gralflfiticante’”, “graffiti  te amo”, "brefiero  oallar, por oco
Lintoe”, "tenemos 1a mejor imprenta’, “la ciudad se derriumbs y yo

LIntando .

Y  especificamente la pared (P:3%): Yeats noche las  paredes ae
cagsron’”, Tunted  fabe que pucde  conlsr conmigo (0 la pared’,

7

“ante  tan JInds poared,  como ho wvoy o oa pegarme i discurso’”,

"Reguire  qostailo  paredes “huacando escapar  encontr¢  esta
oared .
El escensrio de la experiencia, la ciudad (CUl:5%): oy udad

LmanssRdors;  dé€janos en paz!', "Quito, patrimonio de 1l soledad”,
"ciudad & quifén quieres domesticar con  tants  furia, & mi?l,
"Quito, uns citklad & 2850 metros sobre el nivel deld  mal’l,

“querida ciuvdad, por qué tan sols? .

La comunicacién, los medios y s<us agentes (C:2%): "o queremos:
medios de comunicacion, sino enteros. .. ', '‘veriodists: quitsle el
condon & tu pluma, di la verdsd!", “"he aqui el trabsjo del
periodista: no tener Ideas y  exoresarlas libremente”, ‘& veces

una pared cede...y nuvevos Impresos llegen & la orjlls dcl mar”,



"no hay comunicscion'.

Cuando la referencia es eminentemente sexual (S:2%): “Gcostsrme
con &4 sI, pero nads  Jde Jntimidadas . "vivs el orgasmo’”., "1s
VIrgern esrd Jde moda cojudas. no J&  virginidsd’, "no piecrdas tu

virginidad. .  1iberalalt”, "m3s vade chola conociddas que Qrings cor

sids .

Cada uno de los araffiti podrié‘caber en und o wvarias de las
categorias construidas, v en esta u otras taxonomias, pues las

varjadas Ltematicas, que comparten un tono, una forma de decir,
son mayoritariamente ambiguas vy reflejan, aunque se colectivicen

neNsaciones. na perecepcion individual de la experiencia.

Loz guarismos de hecho no son gratuitos. E1 amor y lo existencial
rapressptan signiticativamente casi la mitad de Jas inscripciones
graffiti, a lo que debe sumarse una critica social que se esgrime
desde la ambigledad personal y no desdie relerentes jdenidtarios

exclusivo-excluyentes y/o nitidanente perceptibles.

La inspiracidén en la politica contingente que hace referencia a

individuos y situaciones publicas, acusa evidencias estructurales

y  retnzos  JmAaginarios o reales  de referentes i1dentitario-
ideo)6yicos. En algunos casos es evidente la confluencia del
proyecto graftfiti original y formas menos cualificadas

(recuerdese 1la categorizacion que al respecto de las valencias
hace Silva). Pero incluso en este punto la mixtura de 1los
fragmentos discursivos hace imposible catalogar la inscripciéon
como una sentencia exclusivamente partidaria. Fundamentalmente en
lJos primeros momentos, el graffit) aprovecha y se alimenta de la
contingencia, para 1ironizarla, para reflexionar sobre otros
aspectos de la cotidianidad y de 1la "historia" a partir de ella,
o subrayando el hecho de otra forma. Sc¢ escribe de y desde la

contingencia, paratrasecando .el presente para hacer sentido, aqui
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=1 claramente colectivo dentro de margenes soclales definidos, a
una declaracion: "S00 nhos de  dor...de dir e lecr /) mundo
“lewvsntsmientos Jndigenss,/ que se hsn creldef . Y lo mismo pucde
argumentarse en torno a las ideas polilicas; si ellas resultan de
relerentaes estructurales concrelos. éstoz aparecen cen ¢l grafiiti

como jirones. como fliashes en 1la apropiecidon de la experiencic.

Porr cierto no e estd postulando que la expericncia 1ncdividua)
e exclusivamenie  smbigua v .Burnmcnte antiestrucliural. Nos
dezplaziimos coualiynuamente entre anbas esferas representadas on 1o
ambiguo-concreto, ©n Jo individual-colectivo, en Jo exstructural -
antiyestructura), as) ciertas performances revelen mas de Jo o unoe
gue  ce Jo obro; vy estas  oposiciones, que  no SC 0 proponcrn Como
dicotomias absolutas, deben  servir fundamentalinertle para
interpretar, para reconocer las multiples Lernsiones Y
negocliaciones  que e presentan y llevan a cabo en la vida

cotidhany de la ciuvdad.

Ahora bien, ¢n @) proygrama genecral del grattitil Jas 1lensiones e
goernero gue se derivan de la diferenciacion sexual no son nitidas,
@)l gratfity las supera, no hay en €) una diferenciacion expliciila
y/o intencionsl; «dlo cuando la referencia es sexual  puede
acvertirse claramente un emisor  y/o un destinatario detinido en
estos terminos de género. No puede olvidarse que las relacloncs
de género e construyen a  didario sobre un discurso de poder que
acentua la difcrencis, vy es  relevanite que en las marcas gral fied
La)  diferencis no solo se diluya sino  Que en SuU mayorla no asie

prezente.

Al Tinal de la mayoria de las inscripciones es posible observar
un dibuj)o que representa la autoria. Esta funcidon es asumida
desde  una posicidén  pretendidamente estética, mas que el mismo
texto que de todas formas se acerca a 1lo artistico. Encontranos

N
entonces en la muestra, un triangulo (T: con un 29% de
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aparicion):; un releo) aque marca Jla hora de la realizacion de la
pinta  (R:102); wuna letra b imprenta encerrada en un circulo
(BC:6%); una nube que topa tangencialmente &8 un sol brillante,
efecto que se logra sin colores, también podria ser una gaviola
que topa en perspectiva al sol (NS:4%):; un ojo abierto y una
Lagrima que se desprende de él (0L:2%):; un diablito, cuerpo sin
rostro, con alas y cachos, qgue aparece en diversas posiciones y @
dos colores (D:2%);, un trébol de tres hojas (TB:12); una marca
muy cuelta, como una prueba de codlor spray (SF:1%); una letra a
imprenta encerrada en un circulo como el distintivo de los grupos
andrguicos (A:1%):; una bicicleta (BI:z1%): una letra x vy una letra
¢ que sianificarian, de acuerdo & 1o indagado, por  culilura
(XC:1%): unas gafas de alambre, del tipo antiguo (G:0.,4%); dos
letras kK en direccidn opuesta come la  imagen real vy la que
dovuelve el espejo (KI1:0,4%); el dibujo de una carita sonriente
(C8:0,42%); una arafa (AR:0,4%). Consigné como otras (0:4%)
acguellas registradas solo una vez: una luna, un par de iniclales,
urn nonbre concreto, cte. El ague en  la muestra algunas Tirmas
aparezcan s6lo una vez no significa que no se hava visualizado s
mayvor difusidn. También aparecen en la muestra senlencias cuvas
firmas no fueron registradas (NR:36%), esto es, gue la sentencia
He recogid oralmente v no la Tirma o que ésta estaba borrada al
momento del levantamiento muestral, o que corresponden &
anotaciones oen  un momento en que esta marca no inloeresaba
sobremanera, o que simplemente nunca tuvieron firma, estas
Nltimas sentencias coh una aparicion aproximada en los primeros

momentos, de un 15% del tolal consignado como NR.

Puede constatarse la aparicidon reciente (los primeros meses de
1993) de varias firmas que siguen las pautas originales, ademds
e la significativa explosion  de “lrayados evangelistas"”,
reproduccién de citas biblicas que en forma muy agresiva
interpelan a los eventuales lectores y que son firmadas con el
simbolo (ictus) de los cristianos de las catacumbas. Pero a

diferencia de estos 0ltimos, donde es dable suponer una agencia -
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las llamadas por el discurso hegeménico “sectas protestantes’-,
el graffiti es de autoria ambigua. E1 anonimato se relaliviza con
las firmas que enfatizan la comunicacion, y que parecen querer
buscar la colectivizacion de idearios personales e incluso
intimos o la repfesentacién vy la identificacién como un colectivo

de ideas.

Las Entrevistas.
i comienzos de 1992 me 1ue proporcionada uvna entrevisia radial,

que incluia la dramatizacion de la acciéon grafiitera, por el
comunicador social gue la  realisd; vy gracias a  la relacion
cercana que él mantenia con un 4drupo de jovenes pude soslenel” uné
conversacion informal, que no excedio la hora. c¢on uno de cllos
de aproximadamente 20 afios, quien Junto a olros estudiantes de
pericdismo de la Universidad Central participaban de la actividad
gratfitera. De ambas fuentes destacan varios aspecltos ideoldgicos
v ooperativos de la actividad. Custro personas Jovenes, hombres,
definen las pintas en un ritual preparatorio claramente definido,
sin gue esta borre una  importante carga de  ezspontaneldad e
impredecibilidad. Mo hay temdticas preestablecidas para cada
noche vy la conversacidn gira en torno a ideas due se van afinando
y puliendo de acuerdo a proposiciones personales: la contingencia
politico-social de la semana, los araffitli de otras firmas,
experiencias individusles expresables degsde una frase o un poems.
Mo hay direccion precisa que sequir en el automévil, se recorren
las calles buscando un muro, “"que es el que sabe" afirman en la
dramatizacion y en la pared, o hay veces que se recuerda haber

visto "un muro excelente’.

l.a agrupacioén era de nacimiento reciente (abril de 1992) vy
responde, segun manifestd el graffitero, a intereses comunes. Y&
antes de reunirse para la actividad, pintaban ideas propias o
reproducian frases recogidas de otras partes, en las paredes de
las aulas, los patios o los bafios de la universidad. Al momento

de la entrevista no militaban en ningan partido politico, pero se
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definian como personas de i1zquilerda, 1o gue en sus palabras
siqnificac: "no conformarse con lo establecide”, Tbuscar una
esperanza’, que todos coman uJun poco mejor”, "que la gente
reflexione sobre su vida”: una concepcidn mids que nada éltica., y
no propiyamente politica de su adscripcion ideoldgica. En el por
que de  esta actividad se aubrayva ftundamentalmente una necesidad
de expresidn comnpartida, necesidad vy  expresian en Ja aue “todos
son  blenvenidos” (auncaue no iLnltegran mas personas  por rayoenes
"logisticas™, como el hecho de gue no quepan en cl automovil: la
miama razon que me excluyo de participar en aquella  ocasidn): la
idea es cambilarle la apariencia a una oiudad asfisxdasnte’,

"agregarle voz .

Fste priymer acorcamjento o la  dindmica grailiilera no 1Luvo

continuidad. No pude volver a comunicarme con el gralfitero con

el gue conversé,., aunque parecia accesiible a pesar  de Lhaber
manitestado, cuandao le propuse  Jla posibilidad de U
investigacion y  alygunas  de mis reflexiones 1niciales, su
existencial distancia de los “intelectuales”, a  guienes

supuestamente yo represcntaba; finalmente no jnsilsii.

En un segundo momento, habiendo va Jlevantado la muestra, tomdé
contacto con  olrosg hacedores de gralffiti. En octubre de 1992 se
realizo un  panel sobre el tema en la Universidad Catélica
titulado “Graffifti: algo mas aue adrenalina”. Larao ralo antes
del inicio del acto el auditorium se encontraba repleto. Unos
tresclentos jovenes, en suU mayoria universitarios, ocupaban las
hutacas, las escaleras y los rincones de la sala, para ptresenciar
Ja proyeccion diaporamica de graffiti con un fondo de misica "new
age”; risas y comentarios acompafiaban cada imagen proyectada, los
tlextos eran leidos vy/o reconocidos en un murmulle excitado. E1
acto contemplaba también la lectura del hecho graffitero por down
"especialistas”, un socidlogo urbano y un arquitecto esteta y
critico de arte, mds la “esperada” versidon de dos graftiteros que

tirman las pintas con un tridngulo, . que en la muestra aparece



como la Yirma mids prolifica vy constante con un 2%9% del total.

~Anle un auditorium expectante, los grafiiteros hicieronh una
lectura de vida, dae sus vidas, recalcando que las
interpretaciones  académicas o daban cuenta de quienes estaban
detras de todo esto: "squieren entender el grafi{iti?, conozcan al
honbre, ... les voy a contar quien e< ¢l hombre...mis amiyos me
han tjildado de socialdeméorata, pasandoe por apolitico hasta
conservador vy [ rancamente hijo da‘puta.--(refiriéndose sobre t{odo
a antiguos correligionarios de) partido comunista)”. Es 1la
devlaracidn de uno de los graffiteros, Rubén, que anuncia su
retiro de la actividad, como un hombre publico gue debe tal
explicacion a la comunidad; el olro graffitero, | ucas, hace
hincapié en la ocasioén, de su  auntodefiniciodon como dezadapiado,
como nifio mal criado que busca vertigo, emocion, gue  siempre
quiso escrribirle algo a la mujer querida en la pared. Finalizada
las exposiciones, aplausos y preaguntas. El anontmato habia sydo
roto. A la calida, fotografias y autdgrafos. "Heroes culturales”

construidos yv ascentados en una perspecltiva generaciongd o etirea.

En este ambiente me acerco a ellos vy recibo de ambos todo Lipo da
Tacilidades e interés. Una celebraciéon con Jos "mas ceicanos’ la
misma noche del panel es el marco de conversacliones que rccucrdan
v relatan los wmomentos mas significativos de la  actividad
desarrollada hasta ese minuto. Ya han sido entrevistaodos en unid
revista, cuestion que provoco tLrizaduras centie los ag upados bajo
la firma, yv a uno de ellos le interesa sobremanera la posibilidad
de escribir sobre el tema: "quién mas gque vo, que soy ¢l que hace
los graffiti puede escribir sobre el tema”. Un anbiente vy unas
reacciones que informaran desde ‘ese momento la investigacidn, y
que me obligan a reflexionar sobre la situacidén etnogratica:
isera acaso que los informantes buscan también a loc etnogralos?.
Uno escoge a2 los informanies y los informantes lo escogen a uno;
hay unos que se bfrccen,' otros rechazan la posibllidad de

interactuar a este nivel. La visidon y la constitucidén del otro
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son  temas que descarnan a la antropologia, vy por ello es honesto
w disciplinariamente relevante, preguntarse por el lugar en que
deben colocarse y que realmente ocupan las empatias, teniendo en
cuenta que los flujos de estereoltipos van de un lado a otro, de
informante a etnogralo vy viceversa, v que hay expectativas por
parte de cada uno de ellos. Esto hace parte de la investigacion,
asi no guede expresado en su redaccion final. zCual es el Lrato
gque el informante debe éticamente reclibir del etnograto y hasta
donde llegan las responaabilidad;; de éste?. La relacion, asi  no
Lihwolucre el problema de la diferencia social, asi se  comparits
con los informantes un escenario donde se inscribe la pracltica
cthogratica, sigue estando marcada  por el poder,. v las
subjetividades que informan en definitiva las "necesarias
distancias”. Confieso aquil una sensacion final, loz informantes

esperaban mucha nds amistad de la que vo estaba dispuesto a dar.

Durante las entrevistas no hubo cuestionario rigido, sino que se
intentd establecer una conversacion tluida, que daba mejor cuenta
de los aszpectos gque mas interessbanld, a saber, los origenes de
la actividad v del grupo, las motivaciones individuales, la

racionalidad v los objetivos del scto, la dinamica del hecho,

esto es, la construccidn del texto graffiti. los lugares
escoglidos v su  preferencia, las horas de ejecucion, la

periodicidad, los evenltuales contlictos tanto con los agoentes

formsles de represion cuanto con otros graffiteros, las

14 Se llevaron a cabo 2 sesiones programadas de entrevistas con cada uno de los graffiteros. Sin
embargo, tanto por intereses mutuos, como por las condiciones de relacidn que impone el espacio cultural de
este trabajo y mi “condicion” en €] de extranjero-turista y etnégrafo, los encuentros con Lucas y Rubén fueron
durante algln tiempo relativamente frecuentes; de estos encuentros también he rescatado aspectos de interés
para la reflexion, o dicho de otra forma, en los momentos azarosos socializados de niltiples formas también
estaba presente mi “sensibilidad etnogrdfica”. Con Rubén una de las sesiones se extendié por mis de 8 horas,
con Lucas la primera no excedié las 2 horas, y las variadas interacciones fueron también variadas en términos
temporales. Parte del resultado de esta relacidn etnogréfica aparece entre comillas, sélo cuando corresponde a
testinonios recogidos en los momentos “cara a cara”, ya sea mediante la gfabadora o la libreta de notas. En la
edicién de los testimonios se-busco mantener al nmiximo la fidelidad de las tonalidades e intenciones
involucradas. Para los ofros momentos, aquellos donde las anotaciones sufren junto a otros el filtro de la
memoria, he recurrido en su reconstruccién y en la de los tewas que interesan a la prosa personal.
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diferenclias y conplicidades entre ellos. Las historias de vida de
los araftiteros estaban en ¢l centro de las entrevistas. Al fin vy
al cabo‘ toda ctnogratia siemnpre estd basada en  “dichas
histerias”™, aunaue loz sujetos-objelos de 1nvestigacién no
aparezcan retlejados bajo esta Yorma en el texto, estando Lambién
presente el investigador, cuya proplia experiencia influye la
investigacidn.

Loc nombres utilizados en cste relalo  son ficticios; fueron
escouidgdos por  los propios graffiteros, quienes manifestaron Ja
necesidad de tal condicidn. Es pertinente anotar que la situacion
tiene 1mplicancias en dos ambitos interrelacionados. Rezponde a,
y refleja  la, rcelativa dmpoartancia cultural cue en consliructos
soclales eopecificos e historicamenlte determinados e le da a
unos sentidog de lo pablico vy de lo privado. A sSu vez, sitiu’ wuna
piroblemdtica real en la prdctica etnografica como cs la  gue debe
erifrentarse en  la redsccion de la Jnvestigacioén, exto os, la
considerac)on en ella de las conatruccliones de privacidad gue
hacen los 1nfornantes, que van més alla de esconder lo identicdad,
porague  la  iIndividualidad es  también el objeto de estudio; el
anonymato es un 2sunto a discutirse pues los estandares ¢lticos al
rezpecto son diversos, vy son definidos disciplinariamente otra
vez en  Lérmirnos culturales (Lives:1981). A la "negociacion” con
los  informuaries se suman finalmente los muclhos “recortes”™ gne
impone la actividacd editora del antropdlogo, definida incluso cu

relacion a loz eveniluales lectores de la investigacidn.

Rubén tiene 25 afios al momento de Jas entrevistas, es egresado
reciente de sociologia vy comienza a trabajar como profesor de
filosofia en la educacién secundaria. Esta Gltima actividad le ha
permitido reconocer segln dice, las multiples represiones de una
socledad y especificamente de una cludad donde ha habitado toda
su  wvida. También fue hasta hace poco militante de un partido
politico vy tal sftuacién le sirve constantemente de referente

experiencial para delimitar los tiempos en los que dgira la
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conversacion: "Bueno he tenido busquedas viltales. Tal vez sea la
mejor  respuesta  para esto [el rompimiento c¢con Jla politica
mi)itante). .. yo un dia descubri que en tanto tenia mi identidad
cde militante del Partido Comunista, desconocia absolutamente mi
individualidad. Toda mi wvida estaba regida por Jos valores
partidarios. . .pero nunca me habia melido a indaygqr en ml  yo. Fue

una  época de crisis personal, se Tfue al cajro mi relacion de

pareja que Lenia, se fue esa nmujer vy ese hijo por un  lado. Ewa
bronca me  alejo del]l partido, me  ensimismo PO primera
waz. .. porgue cuasndo adolescente era también un ntrovertido. .. que

se yo, a los 16 anos una cpoca de aran inkroversion, la crisis de
dejar de creer en Dios, entonces fLerda a Darwin con i cuchito dez
diablo por ezte l1lsdo yv 8 Jezus con su aurecola  porr este otro.,
pugnandoe dentro de mi. Pero ecsto otro. gue e35 donde emplero 4
alejarme de 13 militancia...una basqueda por primcra vez de  m
individualidad, Hyntentar empezar a definmir esas preguntas
existenciales que e te vienen a los 20, 22 afnos, quién =0y, qué
papel juego en la vida, meterme un poco a la [(ilocolia. #) menos
ese jue m) plroceso. .. A ml me torturo mucho 13 blsqueda de
pelentidad. . .me Lorturaban mis contradicciones internas, O sea  rno
me  explicaba que durante 4 meses yo queria ser escritor, y
ascribia, escribia y escribia y un dia me daba cuenta que cstaba
escl ibiendo huevadas v vya no queria ser escritor. Y queria ser
“OCi101dgo., quearia Ser un gran teorico, ...y después de unos  mesesn
explicando todo Jlo del mundo desde la ciencia, explicando los
rompimientos de pareja de mis amigos desde la Jucta de

clases. .. .

Rubén tiene sin duda pretensiones literarias vy las relaciona con
los comienzos de la actividad g?affitera, "estamos escribiendo
una novela, nuestras vidas en la pared”. Es locuaz y frente a
cada observacién o pregunta se extiende y deriva, en un lenguaje
cuidado e intencional. Sentencia y se refiere a las situaciones
de Ja existencia humana con un tono que busca autoridad. Las

contradicciones de su relato parecen también provenir de una
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urgente nececidad de ordenar Jlos hechos de la vida de una manera
coherente. en velacidn a referentes concretos gque jusiitiquen el

hecho graffilero vy resalten su importancia.

Lucas es mds escucto, mas Limido ¢n su manera de relacionarse, y
sU lenguaje se acerrca mas a lo poético que a lo analitico. Trene
2% aifios y al iaual que Rubén se define socialmenie como “clase
media peauerfio  burquesa, y quitena...de wuna u  oftra forma de
izquierda’. Es edresado de socio{Qgia y ho desarrolla un tarabajo
tormal : Yoo ovivo con mls pPipas. .., hago algunos trabajon de voex
@i cuando. pero soy un hijo de  papa en el senlido de que todrvid
dependo de cellox, soy de una  familia muy comprensiva.  Miopadre
sienpre ha esltado gl Jado mio, en todas mis cosss, €5 Una POr aona
también muy dedicada & la vida cultural, intelectual, un  Lipo
vincwlado a la lzauwierds,. revolucionario. .. Nunca estuve militando
cn o un partido politico. Pero siempre cn mi habia enc algo medio
revolucionario. Cuando era ninoe recuerdo que tonia uvn  saciio
fuerte, serr guerrillero o algo asi, de avanzar a la montana. &
lns Lrincheras. Pero fue pasando el tiempo, a4 los 17 afios un poco
se diluyd la cosa vy el nifno guerrillero s3e convirtio en ¢l nmifio
fiestero, en el nifo patan, el man que empezo a juuar tems o
andar jodiendo por ahi con loz amigos. Y al ver también Gue J&
sociedad misma no daba un espacio. no  habia un intersticio para
que tu apliliques todos esos ideales, 1o que me dle)d simplemente
de todo tipo de dindmica politica, sobre todo on el 4Jiimo
tiempo. . .Aparecio Alfarc Vive Caraj)old, una oxpresion un  poco
desesperada de jovenes con  las mismas caracteristicas mias, pero
puede ser con mds valentia, no sé,... conozco a muchos de e¢llos,

pero yo lo vela demaciado suicida y no queria hacer eso..."

15 [l eovisiento “#lfaro Vive Carajo” (AVC) fue una organizacibn insurgente que participd
politicanente en forea violenta en 13 década de los 'BO. Fue fundado por radicales ecuatorianos y alentado y
apoyado por el movimiento K-19 colombiano. Si bien fue muy activo nunca logrd representar consisientemente
ningUn actor social. Durante el gobierno de Febres Cordero (1984-1988), luego de una “pequedia guerra sucia™ fue
practicamente exterainado en términos militares. Los sobrevivientes lograron un acuerdo de anmisiia en el
gobierno de Rodrigo Borja. Véase Villarizar, D: “Insurgencia y democrécia”, E) Conejo Ed., Quito, 1989.
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De Jo expuesto por Rubén y Lucas sobre ellos mismos y sobre olros
qratfiteros, mads otras fuentes va sefaladas agul -y a las gque se
suman las variadas conversaciones informales que con variadas
perzonas he sostenido, y dgue dan luces sobre el tema-, se puede
reconocer una ‘vestimenta culftural” en los gratfileros. No hay
«Blo una actividad, no hay un exclusivo Tin, pero los araifiteros
comparten espacios de lo social, dreas y momentos de estudios,

nm1ytancias o ex—ind 1l tanclias, posiclones KOCYLO-CCONOMY s,

~

edades,  amistndes y  vinculos, incluso crisis perzongles  1Lales
como las rupturas  de pareja. Lete conocimento poerzonal entre losw
gratfiteros, miés las busqrledas Jdentitarias individuales gqne ce
Gxpresan en el graffiti, alimentan vy guian la actividad
arattitera hacia lo textual, hacia ¢l discurso, como ey un jucqo,
como  en una competencia de creatividadez:; nolLece. pues ho es
gratuito, ¢gue en el momento de recoleccion muestral cerca del 50%
de representacion corresponde a 4 {irmas. Claro esta que ¢l hecho
gratfrtero e extiende relativamente vy que sus caracteristica:s
won transformadas, cambiadas y/o0 hegociado-apropiladas por otros
sujetos y por otros momentos. F) graffitl va y viene, noe zolo en
Quito, como flashec de un contlicto vy de una crisis determinsdos
que produce  un momento de limiﬁalidad, que a su vez permite la
performance gratfiitera, una expresion ce la apropiacion Ultima en

la experiencia individual de )a crisis.

Percibo a los sujetos-objelos de 1nvestigacion como seres que
necesitan ser escuchados, rceconcidos como  personas  y o como
legitimos otros: seres que necesitan, y dque logran, gue su voz
tenga sentido social, en este caso expresado en reconocimiento
individual. E} tono de sus respectivos relatos compalrte Jla
exaltacién de la propia personalidad, y esto a ratos genera desde
mi parte poca seguridad o esperanza en la relacidn etnografica;
pero no hablo por encima de los informantes, al fin y al cabo
reconpzco y comparto el impacto experiencial de muchas de las
situaciornes que Lucas y Rubén describen. E) trabajo de campo esta

situado entre la biografia vy la etnegrafia, como espacio
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fronterizo. nlli nos ubicamos. No es sdlo observacion, no es
neutral, siempre requiere de una confrontacion, esta basado on
ella de lo que resulta la visualizacidn del drama social que la

informa, siendo el antropologo un protagonista en dicho drama.
Las condiciones de produccidédn y reproduccién del graffiti.

El drama.
ara  interpretar el drama  son- pertinentes, sin duda, las

motivaciones psicoldgicas del graffiti, es decir, los deseos v
logs dimpulsos individuales vy  colectivos que desencadenan la
apropisacidn del muro. Silva (1988:39-45) sostiene Jque 1&
apropiacidon de cilertos espacios cone los  bafios o las paredeos
publicas responde a una ecuacion simbdolica de equivalencias; en
¢l primer espacio de privacidad v evacuacion se privilegidn las
incontformidades y los deseos reprimidos gue adguieren
aqenetralmente  un vocabulario blasfemo o wvulgar; en  las paredes
publicas loz mensajles son de mavol alcance, producto de tal
condicion pioblica gue sostiene la enunciacidn politica  en
términos amplios. Una vez tranzsgredida la censura respondiendo a
N deseo, deviene el goce, y en estos términes para Silva el
graffiti es un impulso contra una situacidon establecida, la cuasl

comunica & su vez un deseo.

L.as causas psicoldégicas pueden pensarse también hacienda
referencia o relacionadas directamente con unos “"estados  de
animo” socio-culturales, léase el "compromiso”, la "pertenencia”
entre algunas otras construcciones identitarias, gue vienen
también de relaciones historicas de gran alcance vy magnitud.
LComo es interpretada, interng}izada vy expresada por algunos
individuos la "caida de los muros"”, la crisis de las
ideologias”, el "nuevo orden mundial”, el "fin de las utopias" w
otras ironias politicas del tiempo que les(nos) toca vivir?. Al
fin y al cabo 1ps medios de comunicacidon masivos como la

television -sistema de comunicacidn omnipresente, que ho era una




conspiracion del capitalismo sino cl subproducto de la
comunicacion militar que algunos Estados han comercializado vy
utilizado para su propaganda-, muestran a diario, y dentro de los
limites que  imponen los discursos dominantes, la Vragmentariedad
del presente donde una expresion dramatica es, entre otras
muchas, la brutal exacerbacidn de algunos sentidos de la

jdentidad en Bosnila-Herzegovi na.

lLa fragmentariedad del momento fistérico presente  en generallé
y Ja derrota politica de Jas "lzquierdas” en particular, parecc
ser ¢) conflicto gue informa la crisis, Jliminal, de unos
individuos que se representan en ¢l drama de Ja vida wocral
mediante inscripcliones en los murose. En la cricis las normag no
funcionan vy la gente debe  Tinventarse” nuevas  formas  de
expresion, como ejemplo el gralfiti; la trama humana mas sensaible
aflora vy se expresa en 1a experiencia de la crisis vy en loxz

Lextos gra¥fiti. £l drama sociall? agune vive el gratiitero ez 1a

16 Enel presente no han desaparecido los grandes dilemas, ni gucho menos las “grandes o pequefias
injusticias™, pero ya nadie puede enfrentarlas como hace apenas unas décadas. Lo cultural nunca fue un “arden”
y hoy esto es mds que evidenie, tods vez que los andamios paradigndticos se caracterizan por su debilidad.
Ahora bien, con Scott (1992) reconozco la necesidad de problematizar este presente social, y de la disciplina
antropoldgica, mas alld de su reconocimiento como fragmentaria en upa sitvacidn postmoderna. £} avtor se
pregunta, discutiendo la perspectiva de Geertz de que €l mundo se parece mucho més hoy a un bazar kusait{ que 2
un club inglés, ¢para quién es rea) esta descripcion, para un wmercader kuwait{ o para quien ve el mundo desde
donde lo ve Geert2?. Caracterizar al presente cono posmodernidad es enfatizar aspectos particulares de un
procesg unitario & nivel del sistesa global, plantea en el mismo sentido Friedman (1992). Hablo aqui enlonces
de fragrentariedad afectando de particular forma 2 algunos individuos de 1a experienciz en el espacio cultural,
y 00 de una sitvaci6n definida afectando a unos sujetos generales.

17 Turner (1974:23-40) sostiene que el conflicto (que coloca en un primer plano aspectos importantes
de 12 sociedad que se encuentran disfrazados o encubiertos por habitos y costumbres) se manifiesta en episodios
publicos de irrupcidn tensional que denomina “dramas sociales”, [stos dramas sociales poseen cuatro fases de
accién piblica, a saber: 1) una quiebra en las relaciones sociales requlares y gobernadas por narmas entre
personas o grupos al interior de un mismo sistema de relaciones; siendo 1a “sedal” que indica esta quiebra una
deliberada y publica falta de cuepliniento de alguna -norma escencial, un sfmbolo de disidencia que sin llegar 2
ser un crimen se expresa como un disparador siab8)ico de confrontacién o encuentro, que puede ser causada por
up individuo, pero que actlia o cree hacerlo en nombre de ofros; 2) luego sobreviene una fase de crisis
creciente, donde existe una tendencia a que la quiebra se extienda hasta 1legar a ser coextensiva con alquna
hendidura dominante en el conjuq}o payor de relacjones sociales relevantes a)l que pertenecen las clases del
conflicto; un punto decisivo o momento de peligro en el que se revela el verdadero estado de las cosas,
constituyéndose en un umbral entre dos fases més o menos estables de)l proceso socia) que emerge coro un foro

g
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pérdida de referentes vy de espacios donde actuar, pequefios
papeles tal vez que, sin embargo, se tornan relevantes en la
medida de su individualidad vy de su capacidad, si es que el
gratfiti la tiene, de preparar gradualmente la escena para

ehcuentros mas grandes.

Rubén sostiene: "Verds, tal vez al principio vo de alguna manera,
yo hno  sabla en concreto qué perseguia, pero tenia severas
intuiciones. Yo coreo que habia en mi...en ese primer momento yo
te digo aue el graffiti era muy politico. El discurso de nuestros
grafttiti era muy politico. Yo creo que estaba viviendo la crisis
de militante de izguierda que se queda sin partido, sin
identidad, pero que ne puede quedarse sin la politica y que dice:
bueno, por (ltimo hijo de puta, vo tengo mi voz politica y busco
un medio como  sacarla. Esa es  la respuesta mas concreta dgue te
puedo dar de la primera época. En adelante es super mas jodido,
porque te dige, inmediatamente lusgo viene la ruptura con eso. Yo
en lo personal, y eso ha sido fuente de muchos conflictos no sdlo
con el Lucas sino con un poco mas de gente, me he negado a, mis
graffiti han dejado de ser graffiti politicos. Me he negado ha
hacer graffiti politicos, he estade en otras ondas, en ondas
filoséficas, en ondas poéticas, especialmente filoséficas en la
nitima temporada. Buscando si guieres, va influido directamente
por Nietzche y hacer del discurso de la palabra la posibilidad de
astablecer nuevos valores, de criticar los valores establecidos vy
de establecer nuevos valores. 8$é que es mi intencidn personal, no

confesada inclusive, va qgue me obligas a pensarlo, creo que es

desafiante y no como un limen sacro, que no puede ser ignorado y que no se desvanece porque no se le preste
atencién; 3) la tercera fase, o accién de desagravio, aparece para limitar la extensién de la crisis; se ponen
en operacién ciertos mecanismos de ajuste y reparacién’due dependen de la profundidad y significacién social
compartida de la quiebra, de la extensién social de la crisis y de la naturaleza del grupo social donde tuvo
lugar la quiebra; 4) la fase final consiste, ya sea en una reintegracién del grupo social perturbado o en el
reconociniento social y la legitimacién de un cisma irreparable entre las partes en disputa. Turner plantea que
ain cuando estas fases varfan mucho a través del tiempo y de las culturas, existen en todas partes ciertas
afinidades genéricas entre los.discursos y lenguajes de las fases de crisis, compensacién y restauracion
(ibid:Se). ' o
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esd. una critica de los valores establecidos vy de alguna manera

- 1]
uha blsqgueda personal "o

Frente al micmo cuestionamiento que informa el relato de Rubén,
esto es, ;qué perseguia con la apropiacidn del muro, por gqué la

actividad gratfTitera?. Lucas argimenta: "...los spacios que te
da la sociedad para divertirte o para buscar fu aparente
creatividad no baztan. Habia que buscar cosas por otros lados.
fCsto un poco me parecia un elemento [el graftiti) asi medio que
me permitia ¢so, que me daba eca libertad, «quc yo un  poco
alegaba, aunque sea por un incstanfe. Entonces no se¢ 51 serd edo,
Libertad, adrenalina; después de ver pintar eso y andar por la
ciudad vy ver mis grattfiti habia una satisiaccion muy gratcle.
Pucdes considerarlo de pronto egomania, pero puede haber mucho de
ego tambien, porgue s3 lo hay, vanidad ifambién. Cuando convelrsabda
con la gente sin que sepan quién soy Yy me fablaban  de los
graffiti, y me decian gue les habia gustado un grafiiti qgue habix

pintado yo me =entla muy bien. osea hay esa satisfaccion™.

El éxito.
lLa irrupcion grafiitera de la que se hacia mencidn al comicnzo de

este capitulo. ha provocado el reconocimiento y el entusiasmo ae
Los medios de comunicacidén masivos. €1 “"grafiit) ce Ja scmana’ e
reproduce en ¢l decano periodistico de la capital:; se publica un
"documenio” gue intenta recopilar Testa fiel explresion de  la
comunicacion popular™8; los graffiteros, que no revelan su
identidad ante estos medios y hacen hincapié en la necesidad del
anonimato, son entrevistados en periddicos, revistas, radio vy
televisidn (hasta el dia de hoy, jurnio de 1993, se reproduce

diariamente un graffiti por televisidn). Podria decirse que }la

;

18 Confrontar con Falconf (1992). En e) mismo tenor, aungue més aceriadamente, el encabezado de una
entrevista a un graffitero, sostiene: "Compiten con dignidad [los graffiti] y triunfan sobre 12 propaganda
electoral calcada por profesionales asslariados de campalas tan mentirosas como mi)lonarjas...lo que dicen las
paredes parece un indicio de todd lo que no se animan a sugerir los diarios, la televisién y )a radio.”. Véase
Revista CHASQUI Mo, 42, Quito-Ecuador, 1992.
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lectura <ue hacen todos estos medios de comunicacion es
esencialmente  romantica, 1la calificacion es on definitiva
posjitiva: un acto comunicacionalmente necesario, un acto

reflexivo, que invita a su vez & la reflexion? 9.

En este cuadro de "éxite” y legitimacion -reflejudo on, v
retroalimentado desde, la cobertura periodistica-, s¢ insertian
otras «)ytuaciones. Una marca de papel higienico ukiliza
grolescamente en su  publicidad- analogias caligralicas y que
intentan serr también discursivas del graftiti. Su  publicidad,
plasmacda en los muros, en formato publicitario, deade ¢l seaundo
cemnestre de 1992, busca la identificacion con el graltiili desde
LN conjunto ce textos. especice de dleccion moral on funcidén de la
libre empresa capitalista: "si quiercy ger mas que los demas, haxz
mis que losn demsa", "la bAarca eS8t egurd on ol puerio, pero Jss
bArCR:R NG Son Construldas para eso''. Los muros apropisdos en este
caco (en olra psred de Quito un graltiiy sentencia Ia vids cs
una barca (1) Calderdcn de 1a mierdsa ™), Jega)l y no andnmimamente,
con @08 cilerres  municipales de los  espacios  eriaros. que
intentan evitar la  ocupaciodn-apropiacidn  por parte de los
1ndigentes vy de otros marg) hados del sistema, y que parecen no

provocar la censura y la necesidad de limpieza de otroz muros.

Fn  este mismo contexto de legitimacion del vehiculo graiiiti es

la propila policia la que rava las paredes. Agentes formales de
represidn, . encargados de controlar coercitivamente la no

colectivizacidon de los muros citadinos, escriben manifiestos

referidos por un lado a su actividad y, por otro, destinados a

19 Reflexivo con un discurso de poder, que Invita a la reflexién desde vna posicién de poder. Como
hasta aqui es claro, los graffiteros no son trabajadores agrfcalas ni burdcratas estatales; estdn insertos en
espacios sociales que privilegian y permiten )a actividad académica y el desarrollo de sus redes de
interaccibn. Las redes interpersonales reemplazan, sustituyen o determinan de alguna forma ciertos espacios de
lo urbano, donde las relaciones de parentesco se atendan -término que mejor describe la realidad y posicion de
estas relaciones en Quito-, y entonces es posible pensar en 12 acogida de.los medies de comunicacién vinculada
a estas redes, que contribuyen en la creacién de autoridad y en la explicacifn de una parcela inportante del
hecho social,



46

descalificar Jla imagen de un ex-compafiero de institucidn, quien
con swus  declaraciones comprometié a altos mandos vy funcionarios
de Jla institucion policial en el secuestro y desaparecimiento de
cdos jovenes, hecho gue concitd  la preocupacion de la opinion
publica por éstas y otras vieclaciones a los derechos humanos: "I&
policia es expresicon de s socicdad”, "satistaccion policial:

Compd imiento de s deber ", "Cepa e ment I roso, aidora,
colombinneg”. En la primera sitluacion oo clara la intencionslidad
de los  creativos publicitarioz "en lo que a la apropilaciéan del
grafiitl se refiere, forma v particular lectura de un contenico
aglobal, mas en el segundo caso PO me alrevo & Suponet Undg
ptrilizacion conspirativa desde la "inteligencia™ policial,
correspondiendo mas blen, de acuerdo a la escasa colonirzacion de
capaclos observada, precariedad  de los materiales ulilizadon vy
rasgos  xendfobos, a8 injciativas personales de  wmienbros de~la

inetitucidn yv/o Tamiliares de los mismos.

Cabe agregar ademsds la utilizaclian vy apropiacidn do los  muros
para denunciar lJos maltratos que  a su conviviente hace un sujeto
conocido en los circulos de  los ordganismos  no gubernamentales
auitefios, v la propaganda &  una publicacidn de  un grupo de

artistas aue recorre con el spray amplios sectores de la ciudad.

lLa ciuvdad es imaginada en, v desde un sector, a travis de

inscripciones en los muros, las cuales aparccen  Como 1é
materializacidon graffiti de deseos revuclitos dus Hno  se

conformaron con la intimidad vy buscan, en una profanacién

ceremonial?2®, apropiarse del espacio ajeno (o de tLodos?) para

20 _ El concepto desarrollado por Goffman (1970) dice relacién con las transgresiones a algunos de
los sentidos en que se asigna a la persona, “...en nuestro mundo secular urbano, una especie de caricter
sagrado que los actos simb6licos exhiben y confirman“. Aqui se propone la posibilidad de extender el imbito de
las situaciones que describe la profanacién ceremonial hacia interacciones que no se dan cara a cara, que en
este caso tiene como vehiculo a un acto y hecho social que privilegia la masividad y 1a clandestinidad, y que
transporta mensajes en los nuros, Existe una prohibicidn concreta de rayar los muros o pegar carteles en ellos;
el graffiti nace dentro de ese contexto y tonciencia de prohibicién abusando de reglas sustantivas con fines
ceremoniales, "...pues cada ceremonia religiosa [la sacralizacién de 1a propiedad, )a conducta sometida a
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hacer una declaracion. Expresandose <in rostro -¢l anonimato
{irmacdo proporciona la mascara para ¢l carnaval toextual en el
muro-. algunos individuos renuevan constantemente la descripcion
mural de situaciones, sentados en un éxito social gue parccicra
provenir justamente de 1a calidad personal del acto y del texto,

e)l cual se revela como auténtico ante los ojos ded lector.

En esta Qltima condicion de autenticidad se apoyan tambien las
aspropiasciones  de) aralfiti  por.-~parte de agencias formalez de
representacion. Durante la  campafia  presidencial degarr ol lada
cntre los nllimos meszes de 1991y Jos primcios de 33?92, 1oc
arattilteros del) triarngulo recibieron apoyo 1inasnciero y logistico

del partido de gobierno  para llenar las paredes de la ciudad con

sus Iin=cripciones. El re=zultado ma&s nolablc es  Ja pinta
"No,Ectaria//Bicn/OLro/Tirane", que teniendo ¢)  triZnaulo por
tirma, atncaba especiijycamcnte a uro de los candidstos

presidenciaples. Use habia s3ido €) “"trato” con Josn encargados de
propaganda  electoral del partido politico que loz financiaba,
mam) {resian Jos gratfiteros: 1o pinlar a {avor de: 1a
"socialdemocracia” sino en contra de quien reprecsoentaba a Ja
"extrema derecha”, de )la cual)l el pais tenia una expericncia
ahbernamental cercana, "sedor Nebol, nuestrs memorid €8 Fragil,
e eetupids”. La pinta en forma de acréstico con ) apel)lido
Nebot se convirtié en simbolo de la camparna, y otLras manos
también, acdemas de las de¢ los gratfiteros, se  encargaron de
reproducirla en varias ciudades. E1 triangulo va era Yamoso, se
habia ganado un espacio, Ja gente estaba enterada de Su

existencia y muchos lo admiraban, dice Rubén: por eco ante el

"hombste de  la plata” no se propuso una pinta en especial. se

reglas de urbanidad y por tanto esencialmente comunicacional}, crea )a posibi)idad de una sisa negra®. £l
graffiti transgrede a nivel individual y social, al individvo aludido, interpelado, o 2qredido por mensajes sin
rostro, sean o no en "su” pared, y a la comunicacibn utbanitas -sodelos “pereitidos” de dirigirse a los otros y
anunciar- tanto en Ja forsa coro en e) contenido nisao de los sensajes que no son susceptibles de sometimiento
al circuito oficial. En un sentido ain més amplio, se trata de on ritual urbano que transgrede proceder y
deferencia urbana.
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contiaba en la creatividad de los hacedores mas constantes.

Para Rubén esta relacion con ellpoder politico constituia, en sus
palabras,  una posibilidad de  solventar los gasltos de la
existencia. ademas de sequir pintandoe sus propios graifiti. En un
momento de  excitacidon de Ja  actividad grattitera cualaulier
recurso monetario  se destinaba a  la compra de la  pintura  en
aerosal: ahora, financiados, se organizaba la "oraia grat{itera’”
w o Uquedaba para  ir viviendo”. Para lLucas esta  relacidn siguio
siendo un juego, una diversion, v la posibilidad de aportar a "un
nueva tipo de campafia presidencilal ” v de esta forma  “mantoner el
Trisangulo a la vanguardia” grafiitera. De la  wmisma  maneras
Justitica el apove gue le brindan & una crganizacion indigena, la
cual también buscd  promecionatl una movilizacion de sus bassoes @
partir de un recurso  comunicativo menos ortodoxo, llenandose las
calles de Quito en una gran oxtension con propaganda en violeta v
celeste on apovo de unag marcha étnica, “wienen & buscar 1s sclva
verdadera a la  sedwva e cemento'. Del relato que haceinn  lon
arafttiteros dgueda claro gue ¢l  contacto con las  organizaciones
mencionadas se vida  tavorecido, sino directamente permitido v
construido, por las redes personsles de interaccion, afianzadas y
reforzadas por las &impatia& ideoldgicas que intorman el producto

gratfiti final.

Se  ha hecho hincaplé hasta agul en gue el  hecho arattitero se
desarrolla en  un sector especifico y reducido de la c¢indad de
Quito. Se¢ ha subravado ademas las caracteristicas de los sujetos
involucrados en la actividad y se ha intentado representar en el
relato general a algunas de las gentes que habitan el sector
graffitado. Todo para reconocet; primariamente, las relaciones
entre  la produccidn y la apropiacion graffitera, y en este
sentido ayuda también la legitimacidn, marginal, que acabo de
relatar; viene a permitir la posibilidad de develar algunas de

las bases sobre las' que se asienta esta suerte de tecnologia de
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la identidad urbana, vy a reconccer las funciones que cumple en
cuanto a las relaciones de la gente con su  espacio especitico,
material y simbdélico, vy con la ciudad construida como dlobalidad
v normatividad tanto por los discursos oticiales, cuanto por los

distintos sectores que la habitan.

Loz textos gratfiti y la actividad graffitera devuelven a un
sistema de percepciones. Loz lugares ulilizados en Ja  aclividad,
fisicos ¥ sociales, no son en esencia azarosos. Las Tormas v o los
contenidos  permiten comunicaciones direccionales sin  tener qguea
explicitarlas, ¥  poermiten reconocer ademas las catedorirzaciones,
clasificaciones ¢ identitficaciones que la gente hace respecto de,

woen una cludad gue habita en un momento detern nado.,

La comunicacion no es un  simple traspaso de codygos  entire un
emiser vy oun receptor o destinstario, v el texto es w010 una
supertficie de manifestaciones linguisticas vy sociasles, cuya
contenido e¢s elaborado a traves de los mecansimos de  cooperacion
interpretativa del lector (Eco:l970). Se  han mencionado  en
tErminoes generales  algunas de  Jas  bases de  la reproducecian
araftitera en lo gue a sus lecturas se refiere: la condicidn
personal del  texto aue  se  traduce en autenticidad en la
apropiacion, v en un flujo inverso, la condicion etarea  dae
representacion  que sostiene a los  hacedores de: graltfiti
construidos como wvoces de  un  grupo humano, también social e
iddeolagicamente  especifico. Pero es menester reconocer también

los marcos gue permiten v sitdan estas lecturas.

lLos conceptos derivados del analisis gue hace Bourdieu de los
intercambios linglisticos parecen’ pertinentes para intentar una
interpretacidn del hecho comunicativo en Quito. El intercambio
lingligstico es algo mas que una operacion de codificacion v
decodificacion de mensajes gramaticales. La competencia prdctica
estda ligada a la wdistribucjén de capital simbodélico, el cual

podria ser entendido como una reformulacién del concepto de
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patrimonio cultural (Garcia Canclini:1988). Esto es, la ceficacia
" dsl mensaje esta determinada por la autoridad del hablante, el
"misterio del ministerio”, v por los procesos a traves de los
cuales una institucion o grupoe delega en el hablante la autoridad
para llevar a cabo el acto que se pretende ejecutar por una

pronunciacion determinada.

Y ooel analisis no  puede  ser aislado de las condiciones
estructurales reproducidas por €3as interacciones comunicativas,
para  hacer justicia al carécler social de la comunicscion. Para
entender las relaciones entre  lenguaje vy poder, es  menaster
consecuentemente, vincular las caracteristicas de los productos
linglisticoes con las condiciones sociales e historicas de  su
producciaon v reproduccian, asi come considerar las estructuras vy
propiedades de los mercados lingdisticos en los que se mueven los
adentes. Para hacerlo, Bourdieu apela a su  teoria de los campoes
simbolicos, definidos como espacios en leos que se realiza la
mediscion entre estructura vy superestructura. Estos  campos
simbdlicos, si bien son autdnomos (se  rigen por leyes propias,
basicamente sus  propias reglas de  legitimacion), zon  homdélogos
respecto de la tetalidad de la estructura social. bEn esos canpos,
v de  acuerdo a esas redlas ainternas, los capitales culturales o
econdmicos son traducidos a capital simbdélico. Precisamente es la
distribucidon de ese capital ~la estructura mizma del campo- o
gue estd en juego en la lucha interna. £sa lucha es descrita por

Bourcdieu como un ciclo doxa-heterodoxias~ortodoxia.

Ln el marco tedrico suscintamente presentado, la tarea es
establecer las relaciones entre un sisteoma sstructurado  de
diferencias linglisticas, sociolégicamente pertinentes, con los
sistemas igualmente estructurados de diferencias sociales. En
otras palabras, a partir de la consideracion de la posicién
social  "objetiva' del hablante, evaluar el monto de capital
linglistico de que ™ dispone para establecer lo que Bourdieu llama

&l beneficio de distincion. Esa consideracion permite definir el



habitus lingiistico de cada uno de los individuos o grupos en
interaccion. Esos habitus sS0N estructuras a la vez
estructuradas ~producto de las estructuras objelivas
constitutivas de las condiciones de existencia del) individuo (por
ejemplo, de clase)- vy estructurantes, es decir, capaces de
generar practicas y percepciones. A partir de ese habitus, los
agentes cuentan con un sentido practico que les permite producir
v percibir prdcticas adecuadas, y a la vez implemcentarlas como
eastrategias, en la medida que permile una clerta anticipacion de

lTos resultados.

1 consideramos el espacio urbane  como  un espacio simbdlico

tructurado, donde sectores con capital simbélico detlinidao
wtilizan como estrategla el gratfiti, este podria constituir una
farma que les permitiria hablar sin  gue nadie les delegara el
poder. Y esto tiene relacidén con los  procesos  histdricos que
nuclean las relaciones sociales; €] capital simbdlico de unos
especiticos habitantes del zector graitfitado intormaria de ese
derrumbe de  las  instituciones del que se¢ va se  habld vy qus
legitimsban su  discurso. Los muros son ravados con particulares
zentencias tras la “caida de otros muros': el gratfiti
constituiria wna estrategia heterodoxa con apropiaciones de otros
campos simbélicos discursivos vy formales: de la poesia, de 1a
reflexidn personal, de  la contingencia que afecta en Torma
individual. Todo supone que hay un capital simbolico y un campo
simbdlico constituido donde los habitus buscan la heterodoxia,
trente a una crisis doxica, para producir un cambio en las leves

del juego del  campo simbolico, porque  hay cambios en el campo

B

zocial, los cuales en un sentido tienen como expresion la

fragmetariedad de las identidadas.

Y i esto 0ltimo puede ser aldn discutible en el ambito discursivo
Jde los  graffiti, que hacen gala de un particular castellano,

separado de los , actores que invocan: "bienvenidoes pueblos
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indias ", oroletarios deld  mundo unios. .. ltimo  Ilamsdo”, queda
claro dque es la existencia de habitus diferenciales en la ciudad,
lo que detine y significa 1la preferencia del ezpacio social
apropiado. Se realiza una accion aprovechando las ambiglcdades
del lugar elegido, la pared, vy basandose en una swuerte de micra
consense social, en el hecho real de reunirse v esliar de acuerdo.
Habitus Y ConsSenso social puedean versea CoOmo proceso:s
convergentes, pucs  Jla posibilidad de realizar una delerminada
accion viene informada por el CoONsenso social, v la posibilidad
cle este  por una experiencia vy practica mutua o comin, por la
existencia de un habitus compartido entre los grafiiteros v las
apropiaciones de  su acltividad vy  texto por algunos de  Jos

habitantes en un sector especitico de la ciudad.

$1 de  forma inversa, consideramos que la cludad no esta
constituida como un campo  simbolico ~donde existiria unas
competencia, una fluidez, wvarias doxas, lo que dice estrecha
relacion  con una definicidn de Quito como  espacio rural
urbanizado-, Jos graftfiteros socialmente definidos, con  un
habitus definido, elaborarian la estrategia del ravado no para
apropiarse de un campo sino para caonstrulr un campo. Como =ea, ]
graffiti en Quito le imprime una voz mas fresa a la ciudad e
impele a otros apropisdores del muro a adecuar su discurso & las

caracteristicas del menzaje graffiti.
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