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Ligeras apuntaciones

ACERCA DE LA

GROMATIGA APLIGADA A LA PINTURA

Advertencia preliminar

Desde gue me hice cargo de la edtedra de Pin-
tura decorativa cn la Escuela de Bellas Artes,
eché de ver la necesidad de que los alumnos
tuviesen siquiera ligeras nociones acerca de la
teorfa de los colores, cuyo conocimiento juz-
go indispensable a todo artista. Creo haber
dado a mis alumnos suficientes explicaciones a
este respeeto; nunca pensé en publicar estos
apuntes, y si ahora lo hago es sélo por acceder
a los deseos del sefior Director del plantel, en su
afdn de proveerle de un pequefio texto en este
ramo del Arte.

Asf, pues, cstas apuntaciones o notas son de-
dicadas a mis alumnos y ticnen por fin recor-
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darles las lecciones que les he dado acerea de
Ia cromdtica elemental aplicada a la pintura,
Por lo mismo, no entro en el desarrollo de las
teorfas que expongo, no hago sino indicar las
leyes generales y dar un resumen de lo que de-
be necesarimmente conocer un pintor. Claro es-
td{ que estos conocimientos, aungue utilisimos,
no son por si solos suficientes pava formar un
artista cabal.  DPara esto se necesita, ademds de
todos los conocimientos del caso, la inteligen-
cia, la sensibilidad y las demiis condiciones na-
turales que son las que informan al verdadero
artista.
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Teoria del Color

La luz blanea, al pasar a través de un pris-
wa, se descompone en rayos rojos, anaranjados,
verdes, azules y violados.

Istos colores se clasifican en dos grupos: pri-
wmarios y binarios. Al primero pertenceen cl
azul, ¢l rojo y el amarillo; al segundo, el ana-
ranjado, el verde y el wiolado. Los primarios
son simples, los segundos son formados median-
te la combinacién de los primarios entre si, Asf
el anaranjado nace de la unién del rojo y el
amarillo; el verde se compone del amavillo y el
azul, y el violado, de Ia conjuncién del azul y
del rojo.

El blanco se forma por la reunién, en pro-
porciones convenientes:

1.2 de los tres colores primarvios;

2.° de los tres binarios;

3.2 de un color primario y del binario en que
no entra ese color. Por cjemplo: el aznl y el
anaranjado forman ¢l blanco; porque en esta
combinacién se encuentran los tres colores pri-
marios: por una parte, el azul, y por otra, el

"rojo y el amarillo, que han entrado en la com-
posicién del anaranjado.

Adviértase que cuando se habla de la forma-
eién del blanco por estos tres modos, se consi-
dera la cuestién tedricamente; pues, en la prie-
tica, estas mezclas producen como resultante un
gris, a causa de la impurezn de laus materias
colorantes.
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La tercera manera de formarse el blanco tie-
ne una grande y especial significacién en la
ciencia del color, en la que ha merecido capi-
tulo aparte con el nombre de teoria de los colo-
res complementarios, basada cu esa manera.
Lldmase complementario al color binario que,
unido a un primario, forma el blanco, o al co-
lor primario que mezclado con un binario re-
constituye ¢l blanco. Dediicese de esta defini-
cién que son complementarios entre sf:

El anaranjado y cl azul
~»  verde w 3 TOjO y viceversa,
» Violeta » 5 amarillo

El ojo humano estd hecho pava la luz y net
cesita tdnto de ella que no puecde soportar lar-
go tiecmpo su falta. KEste es ¢l motivo por el
cual el ojo no puede contentarse con la visién
prolongada de un color primario, sin que inme-
diatamente no se esfuerce por reconstituir Ia luz
solar mediante un complementario. Ejemplo: un
hombre que sale de un cuarto rojo, verd du-
ante un buen espacio de tiempo manchas ver-
des sobre todos los objetos en que repose su
vista. C

Cuando durante largo rato miramos un objeto
cualquiera coloreado y distracmos después nues-
tra vista, quedamos por algunos momentos bajo
la influencia del color de aquel objeto y vemos
aparecer simultdneamente el complementario de
cse color sobre todas las cosas en que ponemos
nuestra mirada, ITste fenémeno se llama con-
traste sucesivo. Il P. Scherffer, S. J. imaginé
una experiencia muy original para la demostra-
cion del contraste sucesivo. Pinté una Virgen
con los complementarios de los colores con que
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s¢ la pinta ordinariamente. Hizo el manto ama-
rillo anaranjado, la cara y las manos gris ver-
doso, el cabello verde de agua, etc. Bastaba
mirar esta imagen hasta que sc¢ cansaran los
0jos, para ver luego, sobre un fondo negro, la
Virgen con su manto azul violado, eabellos
blondos y una encaruacién verdadera.

Acromatismo.—Si se¢ mezelan dos coloves
complementarios en proporciones desiguales, se
destruirdn parcialmente y se obtendrd una va-
riedad de gris, en la que predominard el color
pucste en mayor cantidad. Ejemplo: en una
mezela en la que entran 10 partes de rojo y
8 de verde se producird un acromatismo pav-
cial.  En cflecto, las 8 partes de verde destrui-
din 8§ partes de rojo y sobrardn, en el gris
resultante de la mezcla, 2 partes derojo, con lo
que se habrd obtenido un gris rojizo.

Si se mezclan 10 partes de amarillo y 10 de
violeta, se producird la destruceidn completa de
color, 0 seca, un acromatismo absoluto: el gris
incoloro. ' i

El acromatismo se produce igualinente por la
mezela de  los  tres coloves primarios o de los
tres binarios en cantidades iguales,

El blanco y el negro son también acroma-
tismos,
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Contraste simultaneo de los colores

«Si vemos dos fajas .de color, contiguas por
uno de sus bordes, mds oscura la una que la otra,
o ambas igualmente oscuras, pero de colores
-diferentes; ¢l ojo distinguird, si las fajas no son
muy anchas, ciertas modificaciones de In inten-
sidad del color, en el primer ¢aso, y de la com-
posicién éptica de los eolores contignos, en ¢l
segundo. Cotno estas modificaciones hacen gue
las dos fajns vistas al mismo tiempo parezcan
mds diferentes de lo que son en vealildad, se ila-
ma este fenémeno conlraste simudtdneo, designdn-
dose con cl nombre de contraste de valor o de
tono a la modificacion de la intensidad del co-
lov, y contraste de color a la modificacién 6pti-
ca de cada color contiguo®.

Esta es Ja forma con gue Chevrenl expone
la ley célebre que lleva su nowbre.

Corolarios. I.—Cuaundo ¢l 0j6 ve al mismo
tiempo dos colores contiguos, los ve muy dife-
rentes, ya en su composicidén 6ptica, ya en su
fuerza de valor o tono. Por cjemplo: en dos
fajas contiguas de color gris, de las cuales Ia
una es nufs clara que la otra, se¢ obscerva en la
unién de ambas, que Ja una parece mds elara y
la otra mds oscura que si se las contempla se-
paradamente. (Contraste de valor o de tono).

II.—Cuando dos colores complementarios es-
tin contiguos, exaltan mutuamente su color y
su valor, Por ejemplo: un amarillo serd mds
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intenso al lado de un violeta, y viceverea (con-
traste de color) y ¢l amarillo serd mds elaro y
¢l violeta mds oscuro que al lado de cnalquier
otro color (contraste de valor o de tono).

II1,—Dos colores contiguos, se adicionan to-
mando cada uno un ligero finte de su comple-
wentario correspondiente.  ln efecto, segiin la
ley de Chevreul, ¢l ojo debe ver esos colores,
contiguos con una diferencia notable. Y como
el miximun de diferencin de dos colores se en-
cuentra cuando son complementarios entre si,
es muy natural que eada color participe de la
tinta del ecomplementario del otro, por ser el
que mds se le aleja y diferencia.  Por ejemplo:
si un rojo se eoloea junto a un azul, el rojo se
adiciona de anaranjado y el azul, de verde;
cnando un verde estd al Iado de un anaranja-
do, el verde sc wancha de azul y el anaranja-
do, de rojo.

IV.—Todo color reclama Ia presencin éptiea
de su complementario.  Por ¢so dice  Chevreul
con justisima razén, gue poner color sobre una
tela, no es solamente pintar de este color todo
el espacio que el pincel ha tocado, sina man-
char el contorno del mismo espacio con el com-
" plementario de ese color. Asf un circulo verde
se encontrard ligeramente coloreado en su de-
rredor de rojo, que se debilitard a medida que
ge uleje del cirenlo verde.

V.—Dos tintas yuxtapucstas no parecerdn pla-
nas, si no se tiene en cuenta csta ley. En efee-
to: pnesto que todo color reclama su comple-
mentario, dos que se yuxtapongan cambiardn de
tinte en las zonas contiguas a la Jinea de con-
tacto, ilmmindndose del complementario del co-
lor vecino, mientras que las partes lejanas no
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sufrirdn esta influeneia. Luego, pues, si un pin-
tor quicre representar dos colores planos, nece-
sita alterarlos en la zona vecina decl contacto
para neutralizar Ia aparicién de log complemen-
taxios.

B
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El blanco y el negro

Cuando el blanco y el negro sc hallan conti-
guos a un color cualgniera, se manchan ligera-
mente del complementario de este color. Por
ejemplo: junto al azul, el blanco o el negro se
manchardn ligeramente de anaranjado; junto al
verde, de rojo, ete.

El blanco y el negro pueden considerarse
<como complementarios, y cuando sc hallan con-
tiguos exaltan mutuaments su valor, pero no
forman contraste de color, porque ni el blanco
ai ¢l negro son coloves sino scromatismos, co-
mo dijimos msds arriba. 10l blanco se forma de
la yeanién de los tres colores pritarios a un
grado de intensidad media, y el necgro, de la
reunién de los tres primarios a un grado de in-
tensidad mdxima. Los dos sou acromatismos de
diferente valor; pero se pueden considerar co-
mo auxiliares, que no deben emplearse puros.
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Diferencia de luminosidad de los colores
y diferencia de valor en los contrastes entre
fos complementarios.

No todos los colores tienen el mismo grado
de luminosidad: asf ¢l rojo es mds brillante que
el azul, pero menos que el amarillo, que es el
color luminoso por excelencia. A ecste respec-
to, el orden de los colores es el siguiente: 1.°
_el amarillo, 2.° el anaranjado, 3.° el rojo, 4.° ¢l
verde, 5.° ¢l violeta y 6.° el aznl.

Cuando dos colores . complementarios estdn
contiguos, si el contraste de color y el de valor
estdn en su grado mdximo, el contraste de va-
lor no serd cl mismo para cada serie de los co-
loves complementarios; porgue el grado de lu-
minosidad estar{ en juego y hard mds o menos
intenso el contraste de valor. Por ejemplo: en-
tre el verde y el rojo ¢l contraste es menos in-
tenso que entre el azul y el anaranjado, y mu~
cho menos que entre el amarillo y el violeta,
en los que el contraste llega a su mdximo gra-
do. En cfecto: en ] primer caso, el rojo, de
luminosidad mediana, (ocupa ¢l N.° 3 en el or-
den de luminosidad) y ¢l verde, compuesto del
azul, (color mds opaco, N.° 6) y del amarillo,
(color mds brillante, N.° 1) se equilibran en va-
Jor y el contraste es easi nulo. En el segundo
caso, el azul, (color m#s opaco, N.° 6) y el ana-
ranjado compuesto del” color mds brillante, cf
amarillo (N 1) y de wn  brillante mediano, e}
rojo (N.° 3), producen un contraste mediano.
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IEn el tercer caso, el amarillo. color mds brillan-
te (N.° 1) contrasta con el violeta, formado del
azal, color opaco (N.° 6) y del rojo, de lumino-
sidad mediana (N.° 3) llegando ¢l contraste, de
este modo, a su mfximo grado.

Observacion.—Si en una composicién cual-
quicra dominan los colores brillantes (amarillo,
anaranjado, rojo) habrd un efectv de alegria, de
calor. Si, al contrario, dominan los colores opa-.
cos (verde, violeta, azul) cl cfecto serd de tris-
teza, de frio. Pero si entran por partes igua-
les coloves brillantes y opacos, r.o habrd cleeto
de ninguna clase. De ahf que para el cardetesr
de una composicidn es preciso el predominio de
uno de estos grupos de colores sobre el otro,
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Vibracion de los colores

Il color es para ¢l ojo lo que el sonido para
el oido: tienen igual influencia.

De Ia misma manera que un sonido se modu-
In y pasa de su plenitud al silencio, por medio
de vibraciones de duracion ignal, asi también el
‘color recorre del mdximun al minimun de su
intensidad. Para hacer vibrar un color es ne-
cesario matizarlo desde un tinte claro hasta uno
oseuro o viceversa. ILa vibracién de un color
aznl en un cielo se obtendrd, por ejemplo, ma-
tizdndolo de 1 azul mds claro, de modo gue el
azul del fondo se trausparente con la ignaldad
necesaria para que a distancia se produzea una
impresién de unidad.
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VI
Mezcla oplica

Si se fija la vista en un rectdngulo dividido-
en dos partes ignales, una de las cuales se ha
pintado de rojo y la otva de verde; el rojoy el
verde exaltardn mituamente su color y su va-
lor, sobre todo en la parte de unién de los dos
colores; pero, si al mismo rectfngulo se le divi-
de igualmente con lfnecas estrechas y alternas
rojas y verdes, no percibivd la vista, distinta-
mente, cada uno de estos colores, ILa indivi-
dualidad del color desaparccerd por la indivi-
dualidad de la forma: el rojo y ¢l verde se des-
truirdn por esta mezcla aparente (mezela Gptica),
y el rectingulo aparceerd gris.

Se produce el mismo fenémeno cnando sobre
un fondo amarillo se yuxtaponen, muy estre-
chamente, puntos de otro color; si este color es.
violeta, ‘el resultante serd el guis; pero si los
puntos son azules, serd el verde.

Si se ve a distancin una tela tejida con hilos
de dos colores diferentes, la tela parccers pin-
tada de un tercer color, que el tejedor no habrs
puesto v que gerd el resultante de la unién o
mezela de aquellos. St se gniere, pues, pintar
con exactitnd este color resultante, ¢l artista
deberd descomponerlo.
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VII

Inflyencia de fa luz sobre los colores

La luz solar no tiene siempre en todas par-
tes y en todo momento la wmisma coloracidn.
Fsta difiere sensiblemente segtin el clima, el am-
biente y las horas del dia, y asi se presenta a
la pereepeién de nuestra vista, ya aznlada, ya
amarillenta o anaranjada, e influye de este mo-
do sobre el color de los objetos gue ilumina.

La luz mancha con su color las partes ilumi-
anadas de Jos objetos y con el de su comple-
gmentario, las sombras.  Por ejemplo: una  tela
azal luminada por una luz azul, aparecerd mds
azul en la parte clara; y manchada de anarvan-
jado en la sombra, que serd menos azul que la
parte clara; [a misma tela luminada por una luz
amarilla, serd amarillenta en la parte clara y
manchado de violado en Ia”sombra, que apare-
cerd mds azul en la sombra que en la parte cla-
ra; pero la misma tela iluminada por una luz
anaranjada, serd anaranjada cn la parte clara v
azul en la sombra, que serd mds azul que el
elaro.

Las sombras se manchan siempre ligeramente
del complementario del color de los claros, los
que, a su vez, resaltan notablemente.

Hacia 1830, Eugenio Delacroix, teniendo que
pintar un pafio amarillo, s¢ desesperaba de no
poder darle ¢l brillo que habria deseado y sc
decfa: €écomo  havian Rubens y Veronés para
obtener amarillos tan brillantes?....» Asf, pues,
resolvié ir al Louvre a ver los cuadros de estos
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Maestros y para ello envié a buscar un coche.
Habia entonces en Parfs muchos cabriolés pin-
tados de amarillo canario; uno de estos le tra-
jeron. Al momento de montar, Delacroix deti-
vose sdbitamente, observando con gran sorpresa
que ¢l amarillo del coche producia violeta en
suy sombras. Inmediatamente despidié al coche-
ro y vuelto a entrar en su easa, muy contento
aplicé en el mismo instante la ley que acababa
-de deseubriv, a saber que la sombra ge mancha
siempre ligeramente del complementario del ela-
ro; fenémeno que llega a ser sobre todo sensi-
ble cuando la luz no es muy viva.
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VIII

Los fondos

Cuando se ve una forma coloreada sobre un
fondo coloreado, se verd primero la forma si es
mds clara que el fondo, y el fondo, si éste s
mds claro que la forma.

Cunando el fondo es mds claro que el objeto
que estd adelante, se ve primero el fondo y la
silueta del objeto; pero cuando el fondo es mids
oscuro que cl objeto, ¢l ojo ve ¢l medio del
objeto mds y antes que la silueta y el fondo..

Asf, pues, débese colocar los objetos que se
quicre pintar sobre un fondo adecuado, esto
es, sobre un fondo que tenga un valor mds cla-
ro o mds oscuro que aquellos y buscar los com-
plementarios si se quiere hacer resaltar el color
de estos objctos, o los andlogos, si sélo se bus-
ca mds armonfa. Por cjemplo: un lirio violeta
hard muy mal cfecto sobre un fondo rojo; pero
muy bueno sobre un amarillo o violeta inds cla-
o 0 mds oscuro.
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Resumen

151 scereto de los grandes eoloristas no con-
siste en hacer armonia con coloves pilidos des-
trafdos o con grises nufs o menos acromsgticos,
sino en conscervar la armonin de los colores vi-
vos; y para conscguir este resultado, hacen vi-
brar los colores, los refuerszan  valiéndose de
contrastes o los apagan con colores andlogos.
De agui surgen las  siguientes obscrvaciones
prdcticas.

1) Si se guiere obtener un econtraste, se jun-
tan dos complemeutarios, por ejemplo: un rojo
y un verde.

2) Si se quiere apagar, por cjemplo, un ver-
mellén, se le manchard de azul en lugar de en-
suciarle al azar.

3) Sin toear a un, color se puede hacerlo re-
saltar, apagarlo o neutralizarlo con sdélo operar
sobre los colores que le rodean,

4) Si se¢ ponen contiguos dos colores puros
de diferentes valores o de distinta  intensidad,
como un rojo elaro y otro oscuro, se obtendrin
al mismo  Liempo que una vibreacién, an con-
traste y una aemaonfas el conbraste por la dile-
rencin de valores y la armonfa por la semejan-
za de calor,

H) Si e ponen contigios un eolor puro y el
misio calor dipemumcnte manchado de otro, por
cjetaplor un nznl puro y un azul alge gris, se
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producivd un ligero contraste, moderado a cansa
de la semejunza del color.

6) Cnando se guicre en una composicién ob-
teoer un contraste por medio de los comple-
mentavios, se debe emplear uno de los ¢omple-
mentarios come auxiliay del otro, no ¢omo rival,
y evitar los acromatismos, por cjemplo: si cl
anaranjado debe resaltar en una composicion,
el aznl debe complementarlo y mancharle en
pequceiia cantidad de modo que el anaranjado
no parvezea gris por la mezela Gptiea.
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