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NOTA:

Para todos aquellos que pudieron creer que sus nombres
han sido omitidos o postergados, advertimos que aqui vamos a
hablar de la pintura moderna en et Ecuador, en consecuencia
trataremos solo de los pintores, no de les dibujantes.

Tste trabajo no comprende sino la pintura desde la época de
Pn. Joaquin Pinto hasta la generacion a que pertenece el autor.
Do los nuevos pintores, de los de las ultimas generaciones, nos
gcuparemos.en ofro lugar. ' )
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Jos maestros que les guiaron en su irficiacién; y acerca de
las influencias determinantes de su obra.

Para referirse a la pintura moderna en el Ecuador, cree- -
mos que es indispensable arrancar de la aparicién del Pro- .
fesor francés Paul Bar. Pues es, solamente entonces que
este pals — que vive un retraso lamentable de algunas
décadas respecto de los meridianos espirituates del mui-
do — realiza el sorprendente descubrimiento de que aparts
de las saludables madonnas de Murillo y de los placidos
campesinos de Millet, existe otro arte inquieto, vibrante,
lleno de Iuz, de colorido y de sentido plistico. Es sélo a

partir de este instante que lleghmos al - conocimiento de
que, a.mds de David, incensato artistico de las glorias del
Imperio, y de Delacroix, inmortalizador de homicidios co-

lectivas — vulgarizados en todo ¢l orbe par la litegrafin

y la oléografia — hubo también en Francia artistas de la

estatura de un Manet, de un Degas, de un Rousseau, de un
Renoir. Acaso tamblién por él, por Bar, los que ndolecen
de inquictudes artisticas del g10 al 20 descubren la exis-
tencia — ya.consagrada, por cierto — de un Matisse, de
un Cézanne, de (muoum, de un Van (100'11 de un George

dQué fueron, pues, entonces los pintores egtm_fox’i:qﬁos
del Gltimo tercio del siglo pasado v de los comienzos de
este siglo? Doénde podemos ‘ubicar, si no ¢s entre-los mo-
dernos, a artistas como Joaquin Pinto, Juan Manosalvas,
los Salas, Antonio Salguero, Cevallns, Luis Martinez, Juan
Lieén Mera v Eugenia Mera de Navarro? :Cémo clasifi-
car a estos virtuosos del. pincel, calificados por gentes
“doctisimas” como ilustres representantes‘de una inspi-
rada y robusta floracidon artistica? Si, por otro lado, en
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arte como en politica son indispensables las definiciones,
gqu'é.etiquvctzt ponerles, ai considerar, sabre todo, que al-
gunos de ellos vivieron en épocas simultineas a aquellas
que fueron testigos del maravilloso especticulo que ofre-
cian Manet o Renoir?

Antes de contestar estos interrogantes debemos permi-
“tirnos recordar las sugerentes alusiones de André Lhote
— pintor y critico de arte francés — citado por Pedio
I.eb6n, en una brillante conferencia anteilor, acerca de lo
que los pintores modernos han querido llamar “la perspéc—
tiva del color” y “ 1o metdfora pldsuca , elementos distin-
tivos de las nuevas escuclas artisticas, a partir del Tmpre-
sionismo. No es del caso lepeﬂu' aqui las explicaciones
de Lhote sobre la “perspectiva cromatica”. Ya Ledn dejd
magistralmente - fijado este punto. Unicamente, quic-
ro insistir en lo que se refiere a la metdfora —poética
o plastica — como fnapreciable conquista y base inconmo-
vible sobre la que se sustenta el arte moderno. Se me per-
mitird también que, de nuevo, invoque el auxilio de Orte-
ga y Gasset, autor de “La- deshumanizacion del Arte”.

Cree, al respecto, el maestro que la metifora es, proba-
blemente, la potencia mds fértil que el hombre posee. Su
eficiencia — agrega — llega a tocar los COHhHCS de la tau-
maturgia y parece un trabajo de creacion que Dios se de-
jo olvidado dentro de una de sus criaturas, al tiempo de
formarla, como el cirujano distraido se deja un instrumen-
to én la entrafia del operado. Todas las demds potencias
nos mantieiten dentro de lo real, de lo que ya es. Lo mas
que podemos hacer es sumar o restar unas.cosas de otras.
Solo la metafora nos facilita la evasidn y crea entre las
cosas reales arrecifes imaginarios, florecimientos de islas

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



— 8 —

tico acerca de don Rafael Salas, de Vicente Pallares Pe-
fafiel: “Salas — dice -— es una verdadera gloria ecuato-
riana, sus trabajos arrancan protestas de admiracién y en-
tudiasmo en muchas de las capitales del viejo mundo; co-
mo pintor religioso pertenecc 2 la escuela de Murillo y ha
pintado innumerables ejemplares de las célebres “Concep-
ciones” del artista sevillano y de la casi inimitable “Ma-
-donna de ia Seggio{}a” del Sanzio, y no es atreévimiento de-
cir que, en muchos de los primeros, ha puesto algo de su
propia inspiracién y que el andaluz no estaria desconten-
to de ver las reproducciones del pintor ecuatoriano.” Inti-
til remarcar la Ingenuidad de semejantes afirmaciones,
que atribuyen a simples copias el valor de auténticas obras
de arte. Pero me complazco en citarlas, como una mues-
tra de lo que ha sido y sigue sieddo nuestra critica de ar-
te, perfectamente sentimental e indocumentada.

Nos resta el grupo mds reciente, constltuido por ILuis
Martinez, Juan Lebn Mera y Eugenia Mera de Navarro.
Aparecieron éstos, sin lugar a duda, con gran posteriori-
dad respecto de los otros. IPero no, poriesta feliz circuns-
tancia, fueron pintores mas modernos que aquetlos. Como
sus antecesores, se ubicaron voluntariamente, o porque no
tuvieron otro recurso, en el verismo romantico — que, aca-
so, en este pais no desaparece todavia -— y, como ellos,
ignoraron olimpicamente todo lo relacionado con la sensibi-
lidad nueva y con la técnica de las modernas escuelas de
arte. De ahi que, a estos pintores qlie, lo repetimos, han
sido consagrados como “masestros” por la critica nacional
— patridticamente benévola — no nos atrevamos a clasi-
ficarlos tampoco dentro del arte moderno y hayamos pre-
ferido colocarlos entre los “pecursores”. Atendiendo a sus
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facultades intuitlvas y, en ocasiones, a sils atisvos genia-
fes. Especialmente, ento que a Don Joaquin Pinto se re+
fiere, '

Las anteriores afirmaciones no pretenden socavar; en
modo alguno, el prestigio personal de los citados artisias.
Si ellas pecan de alguna severidad, esa severidad debe re-
caer més bien en el medlo en que actuaron. Y que leva-
ba a cuestas la trigica herencia del siglo- X VIIT ecuatoria-
no. Y de parte del siglo XIX. Siglos sombrios, va-
cios y estériles en lo que se refiere a manifestacio-
nes del  espiritu  Pues, mientras iluminaban, con su
etel‘llz;e‘sori.l'isa, los jardines de Francia los Watteaw, los
Poussin, los Corot, los Fragonnard, aqui se habia per-
dido hasta la huella de la tradicién pictérica quitefia, bo-
rrada por los cascos de los caballds de los ejércitos liberta-
dores y opresores. ¢ Qué mucho, pues, que nuestro arte,
que nuestra literatura careciesen de originalidad y estilo?
“En arte — asegura Ortega -— es nula toda repeticién.
Cada estilo que aparece en la Historia puede engendrar
_clerto niimero de formas diferentes dentro.de un tipo ge-
‘nérico. Pero llega un dia en que la magnifica cantera se
agota. - Esto ha pasado, por ejemplo, con la novela y el
* teatro roméntico—naturztlﬁsta‘. Es un ‘error ingenuo creer
que la esterilidad actual de ambos gémeros se dehe a la.
ausencia de talentos ‘per,so‘nales_. Lo que acontece ¢s que
se han agotado las combinaciones posibles dentro de ellos.”
Algo semejante podriamos insinuar acerca de la venturosa
época. de la pintura ecuatoriana, iniciada con don Joaguin
Pinto: Todas las combinad.ones romdnticas estaban al ago‘?
tarse en Europa, en el momento de la aparicién de nues-
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quictud, d¢ nerviosidad, de dinamfsmo y.de cse “afdn
formidable de ampliar fronteras” de que nos habla Or-
tega, para quien las convicciones' mas arraigadas, mds
Jindubitales son las mas sospechosas amenudo. Falto de
una solida cultura clasica, acaso, y de una oriéntacion aca-
démica, — solia decir que sus maestros en Italia fueron
Sartorio, Quatrocciochi y Leonardo Bistolli — Egas es,
porencima de todo, un plntor intuitivo, pero genial. Paco
o nada sabia él de escuelas artisticas modernas, cuando,
reve};’mdose'é()n'tra‘> el frio academismo de los pintores que
eran calificados como “maestros” e insurgiendo contra su
“verismo” romantico, comenzo a llenar sus cuadros de va-
lientes manchas de color y a inundarlos de raudales de
luz, como lo hacian los impredionistas, que habian procla-
mado ya al color como instrumento exclusivo de la expre--
sidén artistica. Cometerfamos una grave injusticia si no
anotaramos, principalmente, aqui la influencia de Bar.
Camilo Egas no era, indudablemente, a raiz de su primer
viaje un verdadero pintor moderno. Pero trataba ya de
oillentar- su obra hacia 1A modernidad. No tenemos sino:
que recordar sus lienzos de esa época: “El Sanjuanito”,
“Ias floristas”.  ;Eran impresionistas, talvez? ;Quiza
expresionistas? — Del cubismo no ‘teniamos todavia ni
noticias —. Se puede anotar en ellos, desde luego, reminis-
cencias de Anglada, de Zuloaga, acaso de Federlco Bel-
tran, seguidos con atencion a través de las paginas de “F.a
Esfera”. Pero su arte era también romantico, — conoce-
mos. un “Bolivar” de esa época que recuerda, inevitable-
mente, el de Tito Salas — romantico, como el de sus ante-~
cesores. — Esas indias esbeltas, hermosas y rozagantes
lo denuncian'sin piedad. — Pero tuvo mas inquietud, mas
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intuicién artistica, mas curiosidad que ellos. Y sobre todo,
nacié dotado ya de una sensibilidad nueva......

Pero Egas no devenia atin el pintor que ya palpitaba
dentro de él. En su arte de esa época — 19181920 —
“habia quizd mucho de “pastiche”, mucho. de voluntaria
concesién al gusto de la clientela, compuesta de diplomé-
ticos y burgueses pseudo-ilustrados. Pero hay que reco-
nocer en él algo ‘que . mas tarde habia de conwvertirle en el
pintor mas grande de este pais. — Hay quien asegura que
aquello le fue sugerido por un maestro extranjeroy hasta
~se cita el nombre del profesor Casadio.” Lo ignoramos. —
Ese algo a-que hacemos referendia es haber incorporado
definitivamente al indio a la tematica de la pintura, haber
descubierto en la raza autoctona el mas feliz y fértil ele-
mento del arte nacional.  “También otros pintaron indios
- se me dird — y antes que Egas”. No lo dudamos. Pero
ellos phntaron indios, como habrian podido pintar natura-
{ezas muertas: tan so6lo por el valor decorativo del indio
y de su indumentaria. Acaso hubo también cierta senti-
mentalidad, cierto romanticismo, al reproducirlos plastica-
mente, mas como una concesioén benévola al pasado muer-
to que como una refnvindicacién del presente sombrio.
Nunca mtentamn, como Camilo Egas, hacer del indio ecua-
toriano la expresion mas enérgica de la raza, el documento
vivo mas interesante... ... ‘

- No obstante; el pintor moderno no estaba maduro toda-
via. Fueron precisos unos dos viajes mds para que se nos
revelara en su plenitud. Por entonces ya teniamos noti-
dias de la obra lograda de Diego Rivera y Clemente Oroz-
co, en- México y de las felices tentativas de Sabogal 'y de
Camilo Blas, en-el Perti. Sabiamos también de una expo-
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sicidén de arte autdctono abierta por Fgas en Paris con-el -
caluroso elogio de Gonzalo Zaldumbide y de su grups di- \
plomatico-literario. Egas se presentaba entonces conio una
incégnita inqufietante para nuestras capillas artisticas y li-
terarins. Habia recibido, en cierto modo, la consagracion de
Paris, mas s qué era su arte 'en ese momento ? ¢ Qué rumbo.
tomaba? Fue necesario que Egas viniera y exhibiera ante
nuestros. ojos las primicias de sus nuevas conquistas ar-
tistlicas. ' o

i Qué sentido pueden tener esas deformaciones monss
truosas del indio ecuatoriano?, se preguntaban las gentes.
con asombro y repugnancia al mismo tiempo. ;Qué signi-
ficaba ese poema grotesco de la degeneracion de la raza,
llevado® hasta los limites del delirio? Nuestras buenas:
gentes ignoraban que, justamente, el esfuerzo de Egas se
dirigia a extraer belleza de la mis repulsiva fealdad, Una
belleza barbara, grandiosd, acaso-dramatica, pero belleza,’
al fin. Wo sabian tampoco que sus cuadros guerian tradu---
cir el clamor indignado dela raza, humillada por cinco si-:
glos de esclavitud, Clamor que, al mismo tiempo, eg him-
noe, es oracion y es blafemia. Eso signiifica el poema gro-
tesco. Ese es el sentido humano de las deformaciones..
Que no son otra cosa que estilizaciones. Es decir, tentati--
vas llenas de éxito para lograr lo que cierto maestro llama
“voluntad de estilo”. Porque estilizar es deformar lo real,
desrealizar. Estilizacién implica deshumanizacién. Y es.
entonces que Camilo Egas deviene el pintor teltrgico, el
pintor de la tierra. En igual grado que lo son Rivera,
Orozco y Sabogal. :
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Victor Mideros

Asi como de Camilo Egas hemos afirmado que es el
pintor teléirico, a Mideros tendriamos que calificarle
como el “pintor cosmico”. No porque su obra estd llena
de las vibraciones del universo, sino porque voluntaria-
mente se ha extraviado en él. Algo hay “de cadtico y
de infra - humano en sus lienzos. Artista que merece
mas bien caer bajo el dominio- de las investigaciones
~de la psicoandlisis, que ser juzgado por la critica de arte.
Porque ¢s, por excelencia, el pintor de los fendmenos oni-
ricos. Acaso sOlo entre los “orphistas”, que no quieren mi-
rar absolutamente lo real, que no aspiran de ningén modo
a lo humano, podria encontrirsele remotos parentescos.
Porque, en definitiva, ja qué escucla pertenece Mideros?
En qué casillero conocido podriamos encuadrar sus visio--
ies? Su arte, actualmente, se resuelve en un delirio cés-
" mico, provocado por no se sabe qué complejos psiquicos..
¢Es sincero acaso? Talvez ni él mismo sabria respon-
dernos. : ‘ , ,

Mlideros, mo cobstante, *comenzé su carrera de pintor
adhiriéndose al neoromanticismo. No hemos olvidado, no
podremos olvidar esos cuadros eglégicos suyos, que le con-
quistaron el favor de un piublico, avido lector de “Maria”,
de “Atala y Chactas” y de “Pablo y Virginia” ;cuadros que
nos evocan irremediablemente la falsa paz campesina, con
que-Miillet emborraché toda una generacion de la burgue-
sia francesa. Pero Mideros.no le fue siempre fiel a Millet
ni a sus églogas mixtificadas. Hubo también un tiempo -
en que intentd aventurarse por los dominios del impresio- -
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nismo — nuevamente, la influencia de Bar — y tomando
prestados los colores a los modernos maestros espafioles
— Sorolla, Anglada, Zuloaga — ensay6 su primera auda-
cia. Nos refedimos a su cuadro “Los Bohemios”, en el que
el Quito colonial se transforma en el Toledo trigico, que
sirve de fondo a los retratos de’ Maurice Barrés 'y Rodri-
gueéz Larreta, pintados por Zuloaga...... :

En este momento, Mideros, en opinién .de sus ddmlra—_’
. dores, reclamaha también el pensionado en Furopa. Y
“un dia hubo de partir a Ttalia. Agraciado por el Gobierno
con el cargo de Adjunto de la Legacién en Roma, FEl
nuevo medio, sin embargo —-1leno de la fiebre y las tre-
1)1dac10nes de la vida de las grandes arbes— que a otros
pudo ser inmensamente benéfico, a Mideros —pintor eglé-
gico y aquejado de cierto “complejo de inferioridad”— no.
e probo del todo. Los museos, los maestros célebres, las
exposiciones, las nuevas escuelas provocaron en él una .
reaccion de tal naturaleza que, comenzando por aturdirle,
de poco acaba por aniquilarle como artista. Tl choque
fue” demasiado rudo, demasiado violento para sus nervios
de habitante de aldea, para su temperamento timido y a-
pocado. Kl gran recutso era, pues, refugiarse en el asce-
tismo. De alli viene esa nueva manera suya, que entu-
siasma, ]ustamcnte, a aquellos que son incapaces de com-
prenderla.

Hay quien’ opm'l quc esta. nueva modalidad del arte .
de Mldelos ~que, acaso,— lo 1epct1mos— sblo podria .ex- .
phcmse ala luz de las teorias freudianas, obedece al pro- .
fundo cspnltu de misticismo que anima su alma de.asceta

o de’ mon]e del chaumlento “Fs —dicen— el renovador .
del ’II‘tC mlstlco nac1oudl El tinico que ha sabido recoger
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la gloriosa herencia de los pintores de la Colonia”. Sos~
pechamos, no obstante, que otras razones, qniyﬁ menos;
«espirituales, algo mas terrenas, si se quiere, son las que:-
han llevado a Mideros a enrumbar su obra por el equivo--
cado derrotero en que ha caido. Y éstas no son otras que:
razones puramente mercantiles.— Mideros, antes que umn
tal artista, fue siempre un comerciante de buen sentido.—
Con su arte mistico tiene, en efecto, un mercado . seguro.
en las Ordenes religiosas, en las familias devotas de nues-.
tra burguesia y en los medios artistico-piadosos de Co--
lombhia. : -

"Desde luego, no podemos dejar de reconocer en él-ina-.
preciables condicoines de pintor. De pintor nato. Anula-
das, desgraciadamente, por la accién implacable de su pro--
plo temperamento, Dibuja con bastante soltura, tiene sen--
tido del color, ha sabido sorprender el secreto de la com--
posicion. - Acaso, Mideros, —igual que Bellolio, que co--
menzd aqui reproduciendo las estilizaciones de Aubrey"
Berdsley y acabo en Italia por ndufragarien el mds terri--
ble amaneramiento— de no. haber ido a Europa, seria um:.
artista mas valiente, mis sincero, menos comercial. Y no«
habrian renegado de él sus admiradores de la' primera,
época, que.conservan aun sus .“églogas pictoricas” con:
cierto supersticioso respeto,

Pedro Ledn

Como hemos afirmado en otra parte, Pedro Leon -es
el discipulo predilecto de Paul Bar. Por él conocid el de-
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rrotero cel arte moderno., A 11'wes de sus enseflanzas-des-
cubrid los secretos de la decoracidn. Sus lecciones le con-
dujeron a explorar em el milagro del color. Con él, por
fin, s¢ inicid en la pintura impresionista. Cultivo el divi-.
sionismo y el puntillismo. Que, en esos tiempos de ensa-
yos infantiles de “modernismo”, provocaron mas que sor-
presa, estupor. ’

Corriendo el tiempo, Pedro Ledn acaba por afirmarse
en el impresionismo. Sus paisajes divisionistas aciertan.a
domesticar la pupila del pablico. Que ya no reacciona,
escandalizado, ante sus manchas de color. Y hasta simula
estar iniciado en los problemas de su téenica sorpresiva.
El mismo Istado-— consagrador eterno de la mediocri-
dad dorada— accede a concederle honores oficiales. Que
e} artista comparte, rcszoxndo, con otros camaradas, que
pretenden rivalizar con él plasticas audacias. Asi lo juz-
gamos, por lo menos, en nuestra inexperiencia y en nues-
tro opimismo. Juzgamos, como aquel que se adjudicod a si
mismo el titulo de king -of life, scr los amos de la vida.
Imaginamos haber descubierto los misterios del Arte.

Un dia, no obstante, todo esto acabé. El romanticismo
de nuestros veinte afios— es preciso aclarar que dentro
de nuestro pretendido “modernismo” hubo siempre un in-

&«

curable sedimento romdantico —cedio su sitio a otros “is-
‘mos”” mis de acuerdo con la sensibilidad de la época.
Pedro Leoén, entre tanto, siguié conquistando medallas en
las exposiciones y desengafios en la vida. Pero no se atre-
vib a apartarse una linea de las ensefianzas de Paul Bar,
fni intentd evadirse de su divisionismo impresionista. A

}pcsa:r de que toda las novedades ‘de post-guerra fueron
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llegando lentamente al pais: El expresionismo es dado a
conocer por pintores extranjeros. Ltiego, el cubismo. El
surrealismo, el futurismo... _

Implacables, siguen rodando los afios. Sé habla ya de
una reaccidn europea contra-el arte deshumanizado. Y
se hace mencidon de ‘nuevas teorias estéticas. Las doctri-
nas politicas en pugna influyen poderosamente en los
sectores artisticos. Se insurge contra el arte intelectuali-
zado hasta el paroxismo y se reclama un contenido social
y humano. Gran ndmero de escritores iy artistas son a-
rrastrados por esta corriente avasaladora. En Moscou,
1o mismo que en Paris. En Nueva York y en l\([éxiCo, co-
mo en Quito, - _ .

Para el artista éste es un momento de indecisién. Sg
busca-a si mismo, sin acertar a encontrarse. §Qué hacer?
Casi sin quererlo, se deja arrebatar también por la co-
rriente, Y ensaya la obra de sentido humano, entrando
resueltamente a la Exposieién Aguilera con un cuadro
de composicion, que no responde, por. cierto, ni a su fa-
ma de paisajista ni a su buen gusto en el retrato. Hay
quée emigrar. Es urgente viajar., Y catonces nace el pro-
yecto. Que sdlo llega a realizarse afios mas tarde,

De vuelta de su peregrinaje, nos ha traido una colec-
cién maravilosa de impresiones. Que son todo un itinera-
110 de viaje. Todo un diario de una alma meditativa. En
ellas, el artista, sin intentarlo nos revela el descubrimien-
to de si mismo. Porque Ledn acabod por encontrarse y ha-
llar su inspiracion definitiva en tierras de Flandes. En
los muros historiados de las fdbricas medioevales. En los
claustros sombrios de las catedrales gdticas. En las ondas
quietas de los canales. Nadie dirfa— al admirar sus cua-
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dros— que la caravana abigarrada del turismo acaba de
violar, con su frivolo rumor, la limpida serenidad de esas
aguas mucrtas. . .

Pedro Ledén fue siempre un paisajista tempefamental.
Pero ha retornado transformado en un pintor de ambien-
tes. De estados de alma. Algo 'mas sutil, de mas refinada
espiritualidad, que el simple captador de hermosas pers-
pectivas. Porque eso significa ¢l haber aprendido a sot-
prender el secreto del silencio. A penetrar en el misterio
inquietante de la tranquilidad. En el insondable arcano
de 1o que no tiene voz sino para los oldos del espiritu.
Para trasmitir el grave mensaje de lo inanimado, de lo -
estatico. Que hay que buscarlo en el detalle insospecha-
do de las torres, donde anidan las cigiiefias. Fn las chi-
mineas negras de humo. .. Un retorno a la forma cli-
sica? ;Quién sabe! Y )

Moscoso.—Delgado

Creemos que es un deber y un acto de justitia el inten-
tar aqui — aunque en breves palabras— la reivindicacion
“de la obra de un artista que, no sabemos por qué, en vida
fue combatido rudamente y postergado, para morir si-
lenciosamente no sabemos donde. La opinion oficializada
ha reclamado, en estos dias, la redencién del olvido para
ciertos artistas nacionales, de menos valer, acaso, de me-
nos originalidad, pero nadie ha querido acordarse de este
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pintor solitario que, a toda escura maniobra de publicidad’
y de propaganda, preflrlo el 1iefug10 de su intensa vida
interior. Nos referimos a José Abraham Mo0scoso.

Como muchos otros de sus camaradas, también Mosco-
so fue pensionado en Italia. Ignoramos los antecedentes
de su viaje y los avatares de su permanencia en Europa.
Recordaremos Gnicamente las obras que '11‘«05 trajo de alla

y que, al ser exhibidas en nuestras exposmmnes ‘provo-
caron las mas enconadas controversias. “Escenas de vida
y muerte” fue, por ejemplo, un lienzo qu_e’tﬁVo la virtud
de levantar, en nuestros medios artisticos e intelectuales,
un gran revuelo. Motivado, de un lado, por la admiracioa
ncondicional, y de otro lado, por una especie de tacita
conspiracién de los que mejor comprendiefon la obra, pe-
10 se Tesistieron a valorar su mérito. -

Se argumentaba que “FEscenas de vida y mue1te ery
un lienzo desigual. Y que, por lo tanto, no podia haber si-
do . ejecutado por el mismo artista, en su totalidad. Puede
que los criticos de esa época— los eternos eruditos a la
violeta— hayan tenido razén. Por lo demds, nosotros no
vacilamos en darsela. Hasta pafa que se consuelen de .no
lmber tenido otra cosa.

Pero lo cierto y/lo definitivo es que ese cuadro denun-
ciabd, no-sélo un pintor de gran temperamento, sino tam-
Dbién un completo iniciado en-los secretos dé la técnica y .

en el arte de la composicién. De no haberlo pintado Mos-
¢6s0, quizd habria sido considerado por la critica como un
auténtico chef d’ oeuvre. Desconocemos, por desgracia,
el destino que le ha cabido en suerte. Pero nos permiti-
riamos insinuar que, en unién de muchas obras de nues-
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fros pintores modernos, sea redimida por el Estado para
iniciar la’ Galeria de; Arte (,ontemponneo

" Moscoso, por lo~ demas, hizo también felices 1ncurs1oncs
en el impresionismo. Conocemos algunos cuadros suyos
de téenica divisionista y puntllhsta A gran distancia, de
sus obras primeras, ciertamente. Pero que, no por eso, de-
jan (le colocarlo en un puesto sobresaliente entre los pin-
tores modernos. L

A Nicolds Delgado, en cambio, més que como pintor,.
simplemente, habria que considerarle en su aspecto de ar-
tista mult1ple virtuoso de la misica, refinado dibujante,
umntlsta :uoesu\ro critico de arte, retratista de buen gus-
ta y, lo que es mas que todo, entusiasta animador de toda
obra de aliento deatro del dominio del espiritu. - Desde
muy joven se reveld, como en Fgas, su temperamento ex-
quisito. Por eso el Estado hubo de pensionarle también’
en el extranjero, donde cierta revista romana no vacilo en
claSIflcnlc entre las mis valiosas' promesas de la pmtum
dmel‘lCaﬂ'\

ﬂelgad o, no obstante los numerosos retratos de nues-
tros proceres, con que ha poblado los salones oficiales y
las frisos decorativos con que los ha exornado, debe mas
bien: su prestigio artistico— en opinién de los mtehgentes
—a su elegancia en el dibujo, a su acierto en la ilustracion’
¥ en el grabado, cualidades éstas que acaban por situarle,
aqui en América, a no muy grande distancia de los Rivas,
de los Sirio, de los Roberto, Montenegro, de los Alonso,
de los M'ﬂagw Grenet .

Es en el retrato, sin embargo, donde Delgado hace alar-
de de sus magnificas facultades pictéricas: dibujo, colo-
rido, interpretacién perspicaz.. Todo esto y ese cierto am-
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biente de idealismo, en que suele situar sus obrzis, hacen
de él uno de los buenos retratistas del pais. Es de lamen-'
tar, eso si, que las inaplazables urgencias de la vida hayan
desviado a este artista, por largos afios, del finico norte
de su vida, de su verdadera finalidad: el Arte. Felizmen-
te, el Listado ha tenido el acierto de reintegrarle a' sus .
propios dominios. Y le ha encomendado la direccién de
la Academia de Bellas Artes, desde la cual ejerce su salu-

dable -influencia-sobre todas las cosas que tienen relacién
con-el terreno artistico. .

Delgad o, ademads, es uno de los pocoq artlstas que Juwa
que no es posible pintar “como cantan los pajaros”. Y
se ha cuidado por ligar una soélida cultura artistica—igual
que Pedro Ledn— a las expresiones de su exquisito tem-
peramento, Seria de desear que, entre las faenas cotidia-
nas de la Academia, se diera un poco mas de lugar para
consagrarse con algo mds de asiduidad a la ingrata, pero
noble tarea de la critica. de arte. Que debe superar ya el
terreno didactico"de la conferencia para invadir el del
ensayo, el libro, la revista y —ipor qué no?— hasta el
del periddico.

*
kS

Guarderas Latorre

Al hablar de Cdmxlo Lgas, intencionalmente, hemos ol-
vidado remarcar-la influencia definitiva de sy obra en el
arte contemporaneo. Y es que esperdbamos hacerlo en
este lugar. La importancia de Egas, en efecto, no sélo
descansa en la fuerza y en la originalidad de su pincel.
Esta condicionada también a la poderosa influencia que
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PUBLICACIONES DEL ARCHIVO NACIONAL
DE HISTORIA Y DEL MUSEO UNICO.

El Archivo Naciondl de Historia y el Museo Unico,
nuevos centros de la Cultura Ecuatoriana, aspiran a
difundir en los dmbitos inteectuales de América y Eu-
ropa las. auténticas manifestaciones del elogiado Arte
Quitefio, Colonial.y Moderno, los gestos mas salientes de
la privilegiada historia del coloniaje y republicanismo
" ecuatorianos. ’ o

Con este fin, estos Centros, ademés de su REVISTA
mensual de Arte, Literatura e Historia, editaran Albu-
‘mes de Arte y Volimenes de escogida documentacion.

A las instituciones, Academias y otros centros cienti-
-ficos que han enviado sus publicaciones al Archivo de
la Biblioteca Nacional, suplicamos se dirijan al AR-
CHIVO NACIONAL DE HISTORIA, donde ha pasado
a funcionar el Archivo perteneciente a la Biblioteca
Nacional. :

.

SOLICITAMOS CANJE
WE ASK EXCHANGE. .
ON DEMANDE L’ ECHANGE
ST SOLLECITA CONTRA CAMBIO
WIR BITTEN UM AUSTAUSCH VON
PUBIKATIONEM
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Las instituciones, centros, Academias y personas, a.
quienes se les enviare las publicaciones, acusardn el re-
cibo respectivo. La falta de este recibo nos obligard a.
suspender los envios. No es necesario, si nos favorecen
con el canje. :

DIRECCION : . Archivo Nacional de Historia. OQuito
Y.cuador.

Para todo lo referente a la correspondencia, canje, pe--
didos y otros asuttos relacionados con' el ARCHIVQ
NACIONATL DE HISTORIA dirigirse al sefior Rafael
Fuclides Silva, Secretario - Paledgrafo del Archivoe Na-
cional de Historia.
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