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NOTA A LOS LECTORES

¥ n el siglo XXI se profundizarin los procesos de globalizacion, desregula-
cién, privatizacién, reduccion del Estado y liberacion del mercado que
wdya estamos viviendo. Estos cambios estardin marcados por la revolucién
tecnoldgica que, desde la informacién, abarcara los diversos campos y configurara
(lo estd haciendo) un nuevo contexto tecnocultural en el cual los media habrin
de remozarse, pues de una era massmediitica (donde los medios tradicionales
constituyen el eje fundamental), se estd pasando a una era mis personalizada,
mids individualizada, en términos de la informacién, (donde los medios tradiciona-
les tienen una hegemonia relativa en favor del nuevo gran medio digitalizado). Se-
rd (es) un nuevo contexto que plantea enommes desafios, especialmente para un
medio como la radio que, aparentemente, no ha tenido notables modificaciones
tecnologicas. Este proceso de globalizacion es inevitable, la radio y los comunica-
dores democriticos que se abstraen o quieren abstraerse de él cometen una gran
equivocacién y logran, con ello, refundirse en el furgdén de cola del tren de la his-
toria, Por esto, con La radio en el siglo 21 mantenemos y actualizamos un espa-
cio de reflexién, discusion e intercambio que procura proporcionar elementos de
juicio para luchar porque ese proceso sea mis democritico, mis plural, mis hu-
mano; pero, también, mas local sin perder de vista lo global. Serdn y son desafios
de todo orden que, debidamente enfrentados, evitarin a los pobres -segin nos lo
recuerda Herndn Gutiérrez- “ser como las solteronas que van a misa a mirar cbmo
se casan las otras”. A los textos de reconocidos expertos en las diversas materias
que tratan, se suman las ideas de cémo la radio democritica debe asumir el préxi-
mo siglo y sus cambios dramaticos, expresadas por representantes de los organis-
mos internacionales vinculados a ella: Palsar, ALER, AMARC y Unda-AL.

Para José Rojas, actualmente la audiovisualidad se secciona en dos grandes
bloques, el de la presencia viva: teatro, recitales y demis artes escénicas; y el de
la presencia electrénica (“o mejor ausencia”, enfatiza): fundamentalmente TV, ci-
ne, video. No obstante que vivimos en un mundo audiovisual rico y multifacético,
recreado y expresado de distintas maneras, el ser humano contemporineo esti
configurando su audiovisualidad a base de la “presencia electrénica” en detrimen-
to de la “presencia viva”. Este hecho es prioritario enfrentarlo al menos a 3 nive-
les, segiin lo propone Susana Velleggia: politicas piblicas de radiodifusion,
educacion sobre el medio y educacién a través del medio. En el primer caso es
necesario articular esas politicas con las educativas y las culturales, y descentrali-
zar los sistemas de comunicacioén para fortalecer los espacios locales. En el segun-
do, es imprescindible ingresar la TV a la escuela para que sea resignificada desde
alli y formar perceptores criticos, capaces de “discernir -define Gregorio Iriarte- el
valor y contravalor de una situacidén para orientar la conducta”; al respecto hay
muchas experiencias en América Latina, la mayoria carente de apoyo estatal (re-
sultado de la ausencia de politicas de comunicacién). En el tercer caso, pese a los
esfuerzos que hace la TV latinoamericana (un ejemplo es la TVN de Chile, véase
el articulo correspondiente) estos son infimos en relacién a los de los grandes
conglomerados multimedia que se estin apropiando de este “nicho del mercado”
pues ven en la televisién educativa un campo muy lucrativo. Con Audiovisuali-
dad, educacién y cultura continuamos el enfoque renovado y actualizado que,
sobre el vasto tema de educacién y comunicacion, iniciamos en la Chasqui 58.

Checa Montifar
Editor
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JOSE ROJAS BEz

Estética y educacion para
la audiovisualidad

Oscar Bonilla, Uruguay

Vivimos en un mundo rico y diverso, recreado y expresado por una serie de conductos,
medios, artes y acciones. El hombre moderno ba conformado su mundo audiovisual sobre
todo en torno a la pantalla de TV, video doméstico y, en menor grado, al cine tradicional y

clertos espectdculos escénicos. Ante esta situacion, el autor plantea aprender a sortear los
peligros apocalipticos sin desperiarse en una integracion débil, alienante, vacia, sin alma,

y enfatiza la importancia de una educacion para la naturaleza unida a la educacion

para los medios y, en particular, a la educacion artisiica.

. a década de los afios 50
significé cambios profundos
i en la vida cultural y en todos
los ambitos de lo humano.
Las acciones estéticas des-
de el pop hasta los mas ra-
dicales movimientos “postmodernos”,
significaron una ruptura con los tradicio-

Jose Rouas BEz, cubano. Licenciado en Lengua y
Literatura Hispanicas, investigador y docente uni-
versitario.

nales conceptos de “obra”, de “arte” e in-
cluso de “escenarios”, ‘instituciones” y
“publicos”. Se trataba de una modifica-
cién raigal y general: cambiaba el ambito
de Io estético e incluso !a concepcion del
arte y de los valores estéticos.

No se trataba solo de “obras” de arte,
o de artes tradicionales, ni solo de las
nuevas acciones artisticas por el estilo
del performance, el body art, el teatro de
calle y las acciones plasticas. Se impli-

caban ademas otros fenémenos y con-
ceptos, que interactuaban con los espe-
cificamente artisticos en las acciones y
grupos sociales generales. Estaba, asi-
mismo, el creciente influjo de los medios
de comunicacién, cada vez mas masivos
y absorbentes.

El arte, lo estético y los medios

Se trataba de un nuevo status socio-
cultural donde lo artistico se “disolvia” en
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todas fas esferas, y los medios de comu-
nicacién permitian -0 imponian- una nue-
va relacion de los seres humanos con lo
estético, a menudo seudoestético e in-
cluso antiestético, y también estético.

Fue instaurandose una era, no de las
artes, sino de “la artisticidad” o, mejor,
de la “esteticidad”; y no segun los mode-
los clasicos consagrados, sin0 mas bien
de obras asumidas y realizadas por los
medios de comunicaciébn masiva y por
las nuevas instituciones y normas, junto
a ofras modalidades no clésicas, sin que
por ello desapareciesen las clasicas.

No fueron pocas, sino abundantes,
las causas y las condiciones sociocultu-
rales en pro de las nuevas concepciones
y valoraciones del arte, o de lo estético y
de todas sus manifestaciones concretas,
sin delimitarse a las artes. El auge tec-
nolégico, especialmente el electrénico, y
la vinculacién tecnologia-arte desempe-
fiaron un importante papel.

Como quiera que sucediese, las ar-
tes, los medios, los artistas y las institu-
ciones viven un momento en el que se
han relativizado o desvanecido los rigi-
dos limites de las concepciones tradicio-
nales, en especial las generadas 0
establecidas desde el Renacimiento. Va-
le la pena subrayar algunas de dichas
transformaciones:

1. Se "abre” el concepto de arte en fa-
vor de obras y manifestaciones que
no fueron producidas por nuestra cul-
tura o por otras culturas como “obras
de arte”, asi como de acciones no
producidas ni siquiera como “obras™
se asimilan desde los objetos magi-
co-rituales primitivos hasta las perfor-
mances y las recontextualizaciones.

2. Se extiende la produccion, acepta-
cion y disfrute de lo artistico a zonas
de esteticidad tradicionalmente ve-
dadas o menospreciadas: desde la
narrativa popular hasta las telenove-
las, y desde lo erético hasta lo mas
repulsivo.

3. 8Se hibridan, no solo las artes entre
si, sino ademas estas con los medios
masivos, en grado tal que casi no
hay arte (es decir, rama artistica)
concebido sin apoyo o alianza con
los medios, ni medio que no aspire a
ser considerado artistico, 0 a propor-
cionar valores artisticos o estéticos.

4. En correspondencia con todo ello,
vemos una segmentacion y especifi-
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cacién de publicos para las artes e
instituciones tradicionales (teatro, ba-
ilet, pintura) a la vez que un continuo
crecimiento del pablico de los mass
media, incluyendo a la radio y a los
casetes y discos musicales, pero con
predominio de la television (y el vi-
deo), del cine y de los espectaculos
musicales.

5. Se piensa mucho mas en términos
de “lo estético” que de “lo bello”, “lo
sublime” u otras categorias; y se ac-
tia con “la esteticidad” en los mas di-
versos  sectores  sociales vy
personales: estética del trabajo, del
comer, del vesti...

6. Gana terreno, para imponerse practi-
camente, una suerte de hedonismo
estético de lo audiovisual, una estéti-
ca de la complacencia, fraguada y
representada sobre todo en y por los
medios masivos electrénicos.

En sintesis, los medios se hibridan,
los recursos se entrecruzan, los signos
se combinan y amplian, y el piblico se
individualiza o “domestica”, en especial
ante la pantalla doméstica que, junto al
cine tradicional y a cierto tipo de espec-
taculos, conforman el mundo audiovisual
predominante del hombre moderno.

Los signos audiovisuales

La audiovisualidad se secciona en
dos grandes bloques: el del teatro, l0s
recitales y demas artes escénicas, en
suma, el de la presencia viva; y el del ci-
ne, el video doméstico y la television, es
decir, de la presencia -0 mejor, “ausen-
cia"™- electrénica, el de la matriz. Audiovi-
sualidad realizada y saciada ahora sobre
todo con la television y el video domésti-
co, en grado mucho mayor que con el
teatro y demas artes escénicas, e inclu-
S0 que con el cine, aunque estos siguen
presentes.

El aparato de television mediatiza no
solo entre el espectador y la obra espe-
cificamente televisiva, sino ademas en-
tre el espectador y el resto del mundo,
en funcién del partido de béisbol o de
futbol, del recital musical u otro especta-
culo vinculado ahora, mediante 1a televi-
sion, a un pablico muchisimo mayor que
el de la expectacién en vivo. Y no entra-
remos en detalles sobre fenémenos tan
impresionantes como el de |a telenovela,
que suele incluso servir de marco refe-
rencial y como criterio distribuidor del
tiempo de la familia, la cual realiza accio-

nes “antes o después” de la telenovela,
apoda humoristicamente a sus conoci-
dos con nombres tomados de las teleno-
velas, reafirma sus emociones en ellas.

Algo unifica 0 es comin a dicho uso
del tiempo, 'a mente y los medios: los
signos massmediaticos audiovisuales, a
la vez visuales, auditivos, dinamicos y
preferiblemente domésticos. Vivimos in-
mersos en manifestaciones dadas por la
“sucesion de imagenes audiovisuales re-
creadas en una superficie”, generaimen-
te a partir de una matriz. He aqui su
unidad: la confluencia de lo visible y lo
audible, de lo temporal y lo superficial y,
con la mayor frecuencia, de la matriz o el
aparato reproductor, aunque su fuente
pristina haya sido fotografica, magnética
o la misma realidad. Constituye una uni-
dad, aunque relativa y muy marcada por
la diversidad de todo tipo: tecnolégica,
de intenciones, de tradiciones y habitos
en cada medio especifico; una unidad
con infinidad de aristas y matices dife-
rentes.

4Como deslindar lo genuinamente
estético en el cine tradicional, sin consi-
derar el influjo de las técnicas de video,
incluyendo a los clips, sobre este arte?
¢ Como discernir lo estético en la televi-
sion, si no consideramos cuanto debe al
teatro, al cine y demas manifestaciones

hibridan, no solo las
artes entre si, sino
-ademds estas con los
medios masivos, en grado tal
que casi no hay arte (es
decir, rama artistica)
concebido sin apoyo o
alianza con los medios, ni
medio que no aspire a ser
considerado artistico, o a
proporcionar valores
artisticos o estéticos.




escénicas y artisticas, o si no atendemos
ampliamente a lo bello y lo estético en la
naturaleza y en todos los ambitos de la
vida?

En las tensiones y la dindmica entre
unidad global y diversidad de casos y
manifestaciones, los factores mas impor-
tantes parecen ser estos tres: tas posibi-
lidades técnicas de la imagen, el
mercado (costos, rentabilidad, etc.), y los
habitos y tradiciones sociales en cada
cas0. Pero en ultima instancia, segan to-
da posible argumentacion, decide el pd-
blico o, mejor, los publicos, con sus
aceptaciones y rechazos. Esos plblicos
nada homogéneos que, estadisticamen-
te, se sientan ante los televisores, apara-
tos angelicales 0 demoniacos, benditos
0 malditos, segun se asuman y analicen;
pero que, de uno u otro modo, concen-
tran y -nos preguntamos- ¢ satisfacen?
las necesidades de ver y oir obras de
teatro, recitales musicales, discursos po-
liticos, filmes, novelas y otras narracio-
nes, todo tipo de obra o fenémeno,
incluso guerras.

No es cuestién de batallas entre apo-
calipticos e integrados. Cada uno tiene
sus razones en esta clase de dilema,
afrontado por el hombre cada vez que
un desarrollo tecnolégico, sobrepasando
lo esperado, le sorprende y deja como
desvalido. Es, con distintos objetivos y
matices, el mito de Icaro, el del doctor
Frankestein, o el de los que clamaron
contra un demoniaco invento llamado
imprenta, declarado manciltador de la
pureza del soplo, del aliento, del logos,
de la palabra divina, al reproducir biblias
con tinta espesa y engranajes férreos.

Vivimos en un mundo muy rico y di-
verso, recreado y expresado por una se-
rie de conductos, medios, artes y
acciones. En verdad, hay muchas estéti-
cas y pueden existir muchas mas, tantas
como artes, sistemas artisticos y con-
cepciones del mundo. Hemos hablado
incluso de grandes blogues, como el de
los escenarios y presencias vivas, fuga-
ces e irrepetibles, y el de las matrices y
mediaciones fotograficas y electronicas.
Y observamos la progresiva identifica-
cién, en el bando de las imagenes de
matrices realizadas, a fin de cuentas,
con sustratos signicos comunes, en su
diversidad técnica. Y, deseémoslo o nc,
hoy priman dos o tres media fundamen-
tales, vinculados y unificados relativa-
mente gracias a la imagen audiovisual.

)

Lim %

“

EnN

Mo ""f//m’

Sy

G T s s AL

i/ ',l I
e ) /i)

UL
A4 7z ) /
& N Myl \1 //

i}

" N

st

14 (‘)//,;’H/I /

A40,

Al hombre corresponde aprender a
sortear los peligros apocalipticos sin
despefiarse en una integracién débil,
alienante, vacia, sin alma; y a evitar los
peligros de dicha integracién sin quedar
en un mundo cadtico, disgregado, heca-
témbico. Porque -queramos 0 no los cri-
ticos, investigadores, profesores vy
demas especialistas- los aviones y los
cohetes, las imprentas, la ingenieria ge-
nética y los mass media existen y, ade-
mas, el mundo no renuncia a ellos. Solo
queda aprender a manejarlos.

Naturaleza vs. técnica

Y en este mundo de tensiones y de
necesarias mediaciones no puede sosla-
yarse el problema de la naturaleza. A
primera vista, es como si 1a vida moder-
na, la sociedad de la comunicacién elec-
trénica, tuviese dos polos: el de la
naturaleza y el de lo mas tecnificado y

artificioso; pero con uno de ellos, el se-
gundo, exacerbado a costa del primero,
que hay que rescatar, pero no de modo
ingenuo ni excluyente.

Son dos polos a los que no se puede
renunciar, que han de complementarse
hasta lograr una cultura protectora y an-
helante de la naturaleza, no como impo-
sible sitial de un “retorno” sin fronteras,
sino como &mbito humanizado, cultural-
mente asumido y disfrutado. No solo
porque es imposible vivir sin la naturale-
za, por mucho que se quiera ignorar;
también porque es fuente de satisfaccion
de las necesidades, incluyendo la satis-
faccion artistica, la anhelada distension
del moderno stress y la ampliacién del
horizonte espiritual del hombre. De aqui
la gran importancia de una educacion
para la naturaleza unida a la educacion
para los medios y, en particular, a la
educacion artistica.
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Al arte corresponde un vigoroso rol
en ia construccién de una idénea cultura
de la naturaleza, capaz de conjurar apo-
calipsis desarrolistas, de enriquecer pro-
gresivamente la vida humana y de hallar
mediaciones idéneas entre o natural y lo
tecnoldgico, incluyendo aqui a lo mass-
mediatico.

En suma, se impone intensificar
nuestra mirada y desarroliar cada dia
mas un pensamiento sobre y una praxis
(creativa, critica, pedagégica...) de lo au-
diovisual, capaz de trascender las parce-
las escénicas, cinematograficas, del
video, la televisién y, en general, mass-
mediaticas, e incluso apuntar mas alla,
hasta la naturaleza misma.

¢ COomo lograr la adecuada asuncién
de uno u otro medio, de uno u otro géne-
ro, sin advertir que son partes de un mis-
mo universo hibrido, relativo y
elastizado, donde no cabe olvidar la
existencia de la naturaleza, incluyendo a
nuestro propio cuerpo? No podemos
concebir a la audiovisualidad al margen
de ninguna de las manifestaciones con
que se vincula: desde la primitiva orali-
dad-gestualidad (bardos, declamadores,
cuenteros...), pasando por el teatro mas
clasico y sus congéneres escénicos,
hasta los mas modernos medios electré-
nicos. Tampoco podemos soslayar las
posibilidades de su relacién con la natu-
raleza, en un mundo que no puede vivir
al margen ni de los avances tecnolégi-
cos ni de la naturaleza.

El problema comienza quizas por
discernir cuél es la mas genuina y vaélida
audiovisualidad; en qué medida y en qué
sentido podemos hablar de una verdade-
ra estética de lo audiovisual; y mas adn
si deseamos relacionarla con ia naturale-
za (en busca de un mundo mas integro y
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sano) y con una educacién estética que
implique, al unisono, la educacién audio-
visual y la educacién ecolégica. Nos ha-
ltamos inmersos en un complejo ambito
de problemas que demandan complejas
y multidireccionales vias reflexivas, criti-
cas y educativas. Mas, ante todo:

- Asumir 1a necesidad de una concep-
cién integrada de la audiovisualidad;
trabajar por una apreciacién audiovi-
sual amplia y rica, que atienda las di-
versas manifestaciones, desde las
mas antiguas (bardos, teatro...) hasta
los mas modernos medios (cine, tele-
visién, video...); un saber y una edu-
cacién que reflexionen y ensefen,
que entrenen y formen disposiciones
y habitos de conducta capaces de
hallar las satisfacciones (asi como
las limitaciones) en cada medio y en
lo general.

- Establecer una urgente y compensa-
toria educacién para la naturaleza,
que incluya el “arte ecolégico” y otras
manifestaciones afines, sin restringir-
se a ellas; una educacion que contri-
buya a que el hombre valore
positivamente su entorno natural (in-
cluyendo al propio cuerpo) y compar-
ta su tiempo y su vida entre lo natural
y lo massmediatico.

- Con tal fin, hemos de arrancar desde
un sistema conceptual “naturaleza -
(artes y espectaculo) - audiovisuali-
dad” preciso, integrado y hondo, que
favorezca el conocimiento de cada
arte y medio especifico, asi como de
la relacién entre ellos.

- En planos mas particulares, pero no
menos esenciales, podemos sugerir
lo siguiente, entre los posibles ele-
mentos metodolégicos:

a) Partir de la formacién, experiencia y

motivaciones audiovisuales electréni-
cas actuales de los receptores, para
luego extendernos hacia otras “au-
diovisualidades”.

b) Realizar la educacién audiovisual a
partir de los contextos personales de
los receptores; no solo del cine, sino
ademas de las telenovelas y otros
programas televisivos de moda o del
momento.

¢) Una interesante experiencia es la de
la “desmitificacion” de los medios y
sus imagenes; es decir, ayudar a ver
los mitos, esquemas, condiciona-
mientos y recursos generales de los
medios, acentuando incluso su con-
dicién de “medios” (la de ser “me-
dios”); sin obviar nunca ventajas ni
desventajas, “pros” ni “contras” de
cada uno.

Para ello, hay que aguzar las mira-
das, ver y hacer ver la unidad en lo di-
verso, lo comdn en lo distinto: los
aspectos comunes y diferenciales en ca-
da una de las artes y medios audiovisua-
les, asi como en ambos términos de fa
relacién arte-naturaleza.

El arte tiene ese poder para agudizar
las miradas. Es una de sus cualidades
mas inherentes. Toda genuina creacién,
apreciacién y educacién artistica esta
vinculada a una observacién y compren-
sibn mas incisiva del mundo, y a una co-
municacibon mé&s honda entre los
hombres. Al arte y a la formacién estéti-
ca corresponden, pues, un importantisi-
mo papel en esta rica dialéctica entre lo
singular y lo universal, 1o natural y lo
mas tecnificado, y en la asuncién de lo
uno en lo diverso y de la diversidad en la
unidad, necesarias para la existencia de
un hombre integro y lieno de valores,
con una espiritualidad superior. &



