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NOTA A LOS LECTORES

N| periodismo y la literatura son gjercicios escriturales que han
Sasuscitado discrepancias abismales entre sus grandes exponentes.
Ahi estd, por ejemplo, la drasticidad de Borges quien afirmaba que “el
periodismo distorsiona la mentalidad del escritor” o la neutral de He-
mingway: “el trabajo periodistico no le hard dafio a un escritor joven y
podri ayudarlo si lo abandona a tiempo” o la de uno de los mis gran-
des en los dos campos, Gabo: “el periodismo me ha sido muy dtil en el
oficio literario, me ensefid recursos para darle validez a mis historias” o,
en tono muy similar, la del ecuatoriano Radl Andrade quien definia al
periodista como “un escritor que publica su obra en los periédicos”. En
todo caso, sobre Periodismo y literatura la polémica es muy antigua.
Sin duda, este tema que Chasqui lo presenta por primera vez serd de
mucho interés para nuestros lectores, pues retne articulos de connota-
dos escritores-periodistas y, también, sobre connotados periodistas-escri-
tores.

Si bien, en 1895, Marconi y Popoff no transmitieron la voz humana
(esto lo haria Reginald Aubrey Fessenden, en 1906), su experiencia de
transmision inaldmbrica de mensajes en clave morse se convirtid en un
hito importante de la historia humana. No obstante el desarrollo vertigi-
noso de otros medios de comunicacién, especialmente de la TV., el si-
glo XX puede llamarse El siglo de la radio por el servicio y la
trascendencia que este medio, el medio por excelencia, ha tenido en el
desarrollo de la sociedad. En este médulo ofrecemos articulos que dan
una visiéon panordmica de lo que ha sido y es “la mayor pantalla del
mundo” como gustaba a Brecht llamar a la radio.

Terremoto de México (1985), erupcién del Nevado del Ruiz (1985) y
deslave-embalse de La Josefina, Ecuador (1990). Si bien estos desastres
se produjeron hace algunos afios, el anilisis del papel que desemperia-
ron los medios tiene mucha actualidad por la funcién educativa (por
tanto, preventiva) que deben tener, mds atn debido a las frecuentes e
intempestivas catistrofes que sufre nuestro continente. Los articulos co-
rrespondientes provienen del seminario sobre Comunicacion y Desas-
tres Naturales que realiz6 la UNESCO en junio de este afio, en Quito.
Ademis, esa funcién educativa y preventiva de los medios, adquiere
una relevancia fundamental cuando de lo ambiental se trata pues las ca-
tastrofes que al respecto se presentan, de manera creciente, demandan
un trabajo mis responsable de los medios y mayor preparacién de los
periodistas. ’

¢Quiénes y qué se deberia hacer si alguna inteligencia extraterrestre
nos visita? Un andlisis sobre el tema y propuestas a los medios entrega-
mos en Para el debate. Incluimos un articulo sobre los logros de algu-
nas ONG’s para incorporar la comunicacién en los planes de accién,
luego de Beijing 95, y un agudo anilisis sobre lenguaje y género.

Nuevamente, las piginas plurales de Chasqui estin abiertas a los co-
legas de América Latina y el mundo que las quieran aprovechar para el
debate y el intercambio de pareceres acerca del multifacético mundo de
la comunicacion.
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Zarandeado en su vivir cotidiano por
conflictos supranacionales, crisis
economicas, dictaduras y revoluciones
sociales; Alejo Carpentier dejo una vasta
obra periodistica cuyos temas van de la
musica de vanguardia al surrealismo
europeo, de la arquitectura de La Habana a
lo profundo del Orinoco, de los
prolegomencos de la Guerra Civil espatiola a
la Segunda Guerra Mundial.

as compilaciones bibliogréficas de la obra
de Carpentier arrojan la sobrecogedora ci-
- fra de cinco mil colaboraciones en publica-
- ciones periédicas de uno y otro lado del
Atlantico, principalmente de Cuba y Vene-
zuela'. Cuando tenia dieciocho afios, el 23
de noviembre de 1922 inicia Carpentier su larga carrera

de periodista: inaugura la seccién "Obras famosas" del

. diario habanero La Discusién, con el texto "Pasion y

l— o muerte de Miguel Servet por Pompeyo Gener". Esa tra-

C&l ;pen 287/'. yectoria fecunda concluird el 26 de abril de 1980, dos
dias después de su muerte, en el periédico madrilefio

_ El Pais con su "Presencia de Gustave Flaubert”. Co-

b1 rrector de pruebas, traductor de cables, reportero, co-
CrOHISta e lumnista, corresponsal, critico, editorialista, jefe de
redaccion y director, tal es el abanico de funciones que

desempefd Carpentier en los periddicos y revistas con

Su tiempo los que estuvo vinculado a lo fargo de su vida.

Su periodismo como sustento de su novelistica

Una obra periodistica que, en gran medida, sirvi6 de
sustento a varias de sus novelas. Las crénicas y repor-
tajes relativos al advenimiento del fascismo en Alema-
nia, la Guerra Civil Espafola, sus viajes por Francia,

ALEJANDRO QUEREJETA, cubano. Escritor y periodista.
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Espafia, Bélgica y por la Gran Sabana
venezolana, el Alto Orinoco y el territorio
amazénico, no podemos dejar de verlos
como légicos antecedentes de novelas
como Los pasos perdidos o La Consa-
gracion de la Primavera. Una relacion
que nace de una manifiesta voluntad
testimonial: “Nota esencial de estas cr6-
nicas [y reportajes] es que no asumen
una exclusiva actitud informativa, exter-
na, pasiva, sino que su autor participa
activamente en buena parte de los even-
tos y corrientes descritos y revela tam-
bién la presencia de intelectuales y ar-
tistas hispanoamericanos, en las princi-
pales corrientes de vanguardia: el propio
Carpentier en el surrealismo y en el ex-
perimentalismo musical de Edgar Vare-
se, el chileno Huidobro en el
creacionismo, el cubano Pogolotti en el
futurismo, el mexicano Diego Rivera en
el cubismo y no olvida sefialar el origen
cubano del dadaista Picabia“.

Una actitud que no es privativa de
sus textos de tema artistico y literario, si-
no que se extiende a todo cuanto hizo
para la prensa escrita y la radio. Des-
pierta la admiracién del ensayista cuba-
no José Antonio Portuondo la “brillante
agilidad estilistica” que exhiben estas
piezas, “la vivaz captacién de la apa-
riencia que prima sobre toda inmersion
en la esencia del suceso narrado o la
personalidad retratada y, a veces, agu-
damente caricaturizada"®. Por otra parte,
para el autor de La ciudad de las colum-
nas, erudito ensayo sobre La Habana
Vieja, el principal reto del periodista o del
escritor es el de Negar a decir correcta-
mente lo que se quiere decir *.

Un cronista de su tiempo

Las crénicas, reportajes y articulos
periodisticos le sirven a Aiejo Carpentier,
ademas, como vehiculo de indagacién y
de aprehension de la realidad, pues a
veces se tiene la impresion que el autor
debate, en el espacio de la pagina, ideas
e impresiones del momento en que es-
cribe. Todo en virtud de lo vivido del re-
lato y lo actual del pensamiento
carpenterianos, que delante mismo del
lector se erige con la misma laboriosidad
con que se construye un edificio. Por
tanto, fue el suyo un periodismo de
ideas, volcado al debate, polémico, con-
testatario y; por lo mismo, afincado en la
actualidad. Tal vez por todo lo apuntado

el periodista era para Carpentier un cro-
nista de su tiempo.

Uno de sus ocasionales contradicto-
res, su compatriota Francisco Ichaso,
advierte ya en 1924 que en sus textos
periodisticos “mas de una idea audaz
vertera Carpentier en sus columnas para
satisfaccion de los espiritus de vanguar-
dia y para la desesperacién de los que
sufren anquilosis cerebral por supera-
bundancia de férmulas y de prejuicios en
el créneo” *. Un periodismo, igualmente,
gue se emperia en servir de nexo, de en-
lace creador entre los procesos socio-
culturates en marcha tanto en Europa
como en Latinoamérica, sin actitudes re-
ductoras o provincianas. De esta manera
es posible apreciar sus criterios sobre
Artaud o Picasso, pero también sus pre-
cisiones en torno a Villa-Lobos 0 Ama-
deo Roldan.

“Hay que subrayar que su periodis-
mo no se limita a la crénica descriptivista
-escribe el ensayista Virgilio Lopez Le-
mus- o a agudas criticas sobre arte y li-
teratura ... junto al quehacer noticioso
puede apreciarse el mensaje ideolégico;
lo nuevo de Europa debe ser divulgado
para que sea fecundo aca. La propia
obra literaria de Carpentier participara de
esta dualidad de contenidos, entre lo
factual (lo narrado) y la confrontacién de
ideas entre 1o nuevo y lo viejo, que pode-
mos notar como centro de interés de su
periodismo®.

Una confrontacién y también un cote-
jo que no solo abarca la esfera del pen-
samiento ideo-estético de cada momen-
to de su trayectoria vital, sino que se ex-
tiende a agudos problemas relacionados
con las técnicas narrativas, la lingiiistica,
la composicién musical, los temas que le
son propios al arte contemporaneo, la
ética que mueve la conducta del crea-
dor. Y como en pocos periodistas de su
tiempo, en la prosa carpenteriana hay
fuertes dosis de humor, corrosivo en al-
gunos casos e iluminador en otros.
Un humor fino, culto, de altura, que
significa en toda su dimensién creadora
sus virtudes excepcionales de comuni-
cador.

El secreto: una informacion
pasmosa

Durante los afios de Alejo Carpentier
en Caracas, su colaboracion fue intensa,
copiosa y de alta calidad con el peri6dico

arpentier atribuia un
valor esencial al
dominio que se
tuviera del instrumento de
trabajo, es decir, del
lenguaje, en particular
cuando se disponia de un
idioma que gustaba de
calificar de espléndido, que
ofrece la oportunidad de
“jugar con la frase, con los
verbos, de verbalizar
sustantivos”
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El Nacional. Alli escribié una seccion ba-
jo el titulo Letra y solfa que sale por pri-
mera vez en 1951. Se trata de textos
escritos gracias, en su inmensa mayo-
ria, a la asombrosa erudicién del autor
de El Siglo de las Luces. Cuentan que
llegaba a la Redacci6n y se sentaba a la
maquina de escribir, y de un tirén elabo-
raba el texto del dia, que bien podria tra-
tar sobre la novela rosa, Proust,
Hemingway, la masica de Stravinsky, los
cuentos de Perrault o0 un pintor. Y asi,
dia por dia, durante mas de una década.

sintacticas precisas, lo que le permite
detenerse en vastas descripciones o, por
el contrario, en detalles y hechos de
apariencia insignificantes. Por otra parte,
abundan en estos articulos la reflexion,
el comentario al pasar, una visién perso-
nal y siempre aguda de la realidad.

La proverbial erudicién carpenteria-
na, sin desmedro de fa comunicacidn,
eleva la densidad seméntica de los tex-
tos periodisticos caraquefios. En busca
de atmoésferas y tensiones, asi como por
la verosimilitud en la presentacién de

"Su periodismo sustento de su literatura”

En Letra y solfa nos encontramos
que el autor desborda en muchos casos
la extensién habitual del género y a ve-
ces la presenta de manera seriada, aun-
que por lo general se trata de textos
breves. Carpentier mantiene lo vivencial
como nicleo a partir del cual se expande
el texto y el lenguaje se ve asistido por
un léxico enorme y por construcciones
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personas 0 grupos humanos, resulta evi-
dente que Carpentier introduce en sus
textos técnicas propias de la narrativa
moderna y en particular de la novela. Y
su prosa facil, sencilla en apariencia, de
Letra y solfa encubre un alcance que va
mas alla de lo perecedero del diarismo.
Carpentier atribuia un valor esencial
al dominio que se tuviera del instrumento

de trabajo, es decir, del lenguaje, en par-
ticular cuando se disponia de un idioma
que gustaba de calificar de espléndido,
que ofrece Ia oportunidad de “jugar con
la frase, con los verbos, de verbalizar
sustantivos ... Vivimos en tiempos de
trabajo, de rigor, de responsabilidad en
cuanto a la adopcién de técnicas, a ia
defensa de ciertos principios, al manteni-
miento de cierta libertad de creacion,
que excluye todo desorden”, precisd
Carpentier al referirse en una oportuni-
dad a estos topicos .

Un problema de estilo

A la hora de examinar los problemas
de estilo, Carpentier dedicd no pocas pa-
ginas de las publicadas en Letra y solfa
al uso del adjetivo. Cuando se les usaba
indebidamente no vacilé en denominar-
los arrugas del estilo: “Cuando se es-
criben en la poesia, en la prosa, de
modo natural, sin acudir al ilamado de
una costumbre, regresan a su depdsito
natural sin haber dejado mayores hue-
llas en una pégina. Pero cuando se les
hace volver a menudo, cuando se les
confiere una importancia particular,
cuando se les otorgan dignidades y cate-
gorias, se hacen arrugas que se ahon-
dan cada vez mas, hasta hacerse surcos
enunciadores de decrepitud, para el esti-
lo que los carga” ®.

Y fos clasificé de acuerdo con los di-
ferentes momentos de la historia de ia li-
teratura. Del romanticismo eran los
adjetivos que reflejaban lo lugubre, me-
lancélico, sollozante, tormentoso, ululan-
te, sombrio, medieval, crepuscular y
funerario. A los simbolistas correspon-
dian los evanescentes, grisiceos, ane-
blados, difusos, remotos, opalescentes.
Caracteristicos de la época del moder-
nismo fueron los adjetivos helénicos,
marméreos, versallescos, eblrneos, fau-
nescos, samaritanos. Y aflade Carpen-
tier que cuando el ocultismo se puso de
moda en el Paris de principios de siglo,
entraron en circulacion los adjetivos que
sugerian lo magico, lo caldeo, lo estelar
y astral °.

Estos vocablos que se destinan a re-
ducir, precisar, concretar 0 amplificar la
significacion, el contenido semdntico del
sustantivo, encerraban para el autor de
El Recurso del Método un grave peligro
“pues cada época tiene sus adjetivos pe-
recederos como tiene sus modas, sus



faldas largas o cortas, sus chisteras o
leontinas”. En otra de las crénicas de Le-
tra y solfa, publicada en 1953, confiesa
su admiracién por la narrativa de Char-
les Perrault, el creador de Pulgarcito y
La bella durmiente, por su asombroso
poder de sintesis, y por entregar “una
prosa tan rapida, tomandose aqui la ra-
pidez en el sentido de saber decir una
infinidad de cosas con muy pocas pala-
bras, usando giros elipticos, dentro de
un lenguaje que prescinde, casi total-
mente, del adjetivo” *°.

Segun él, los grandes estilos se ca-
racterizan por la parquedad en el empleo
de los adjetivos, y cuando lo hacen se
circunscriben a los més concretos, sim-
ples, directos, definidores de calidad,
consistencia, estado, materia y 4nimo. Y
a la luz de sus criterios respecto al estilo
de Perrault, hay que afadir la idea de
precisién. Tales eran las virtudes que
Carpentier subrayaba en el estilo de
aquellos que redactaron la Biblia y en el
Cervantes de E/ Quijote.

Junto al poco desarrolio de algunos
de sus personajes, es en el estilo en
donde centra su critica al referirse a los
Gltimos libros de Pio Baroja, por percibir-
se en ellos “un descuido del estilo que
ya se erigia en sistema™. Comparte Ia
admiracién de Pushkin por Shakespeare
“porque, en sus tragedias, cada cual ha-
bla su idioma propio”, es decir, el drama-
turgo inglés respeta el derecho de los
cocheros a hablar como cocheros, y el
de los campesinos como campesinos'®.
Igualmente, anota los hallazgos de Art-
hur Rimbaud porque logré, en virtud de
las palabras, llegar a la esencia de las
cosas, atravesar “el espejo de las apa-
riencias, para descubrir luces insospe-
chadas™.

Observa, ademas, que “para He-
mingway, toda la dificultad de escribir
esta en el hallazgo de la palabra exac-
ta". Y en cuanto a Rubén Dario recono-
ce la capacidad del gran poeta y prosista
nicaragliense de crearse, en poco tiem-
po, “un instrumental poético propio, un ti-
po de expresidn lirica, un vocabulario, un
modo de adjetivar"'. Define el estilo, por
ultimo, como lo que le confiere al texto
inflexiones propias, acento personal®, al
que ech6 de menos en el teatro de Jean
Paul Sartre y en las novelas de Louis
Aragén.

Alejo Carpentier sostenia que escri-
bir es una empresa de gran envergadu-
ra, tremenda, una “aventura dolorosa
llena de decepciones, que se debe vivir
frase a frase en la esperanza que algo
surja de un trabajo reducido a la gesta-
cién de una o dos péginas escritas al
dia"’. En esa aventura angustiosa es
menester estar alertas, para poder pon-
derar los textos que van saliendo “con
ojos limpios de reparos”.

En cierta ocasion sentencié que “la
obra hecha se desprende de uno como
las pieles de las serpientes en muda™®.
Lo que apunta en dos direcciones: asu-
mir el acto de escribir como un episodio,
un acto, un proceso al que es imposible
renunciar en el caso del escritor, y, final-
mente, que la obra misma opera como
“huella”, como dato o testimonio de lo vi-
vido, aprehendido, espiritualmente desa-
rrollado en su ciclo vital por el autor. De
ahi que, como definié alguna vez al ofi-
cio del periodista, sin dudas Alejo Car-

pentier fue uno de los mejores cronistas
de su tiempo. @
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