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Durante avios se ba venido
realizando el antiguo suefio
bumano de darle movimiento a
las imagenes dibujadas o
pintadas.

Este articulo expone una sintesis
del desarrollo de los dibujos
animados. Desde que el hbombre
primitivo, posiblemente
impresionado por el movimiento
de los animales que cazaba,
plasmo estas acciones en las
pinturas rupestres de las grutas
de Lascaux, en Francia o las de
Altamira, en Espania, basta el
genio de Walt Disney.

1
Los Iniciadores de 1a Animacion

Emile Reynaud nacié cerca de Paris,
el 8 de diciembre de 1844, De 1893 a
1894, disefa su obra maestra, titulada
Autor de una Cabina, y dona sus panto-
mimas luminosas al Museo Grevin.
George Melies también incursiona al
igual que Reynaud en el incipiente mun-
do de la animacién.

Los historiadores franceses sitlian a
su compatriota Emile Cohl, como el pa-
dre del dibujo animado, mientras que los
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americanos reclaman este honor para el
historietista Winsor McCay nacido en Mi-
chigan. Pero el verdadero padre del di-
bujo animado es el britanico James
Stuart Blackton, que en 1906 realiz6 el
film titulado Episodios Humoristicos, pero
no seria hasta 1907, que realiza su ver-
dadero primer film de animacién titulado
The Haunted Hotel.

Largometrajes

Segun el historiador suizo Bruno En-
dera, el primer largometraje de cine de
animacion fue realizado en Argentina, en
1917, titulado El Apdstol, Este largome-
traje es una sétira politica sobre el Jefe



de Estado Argentino, el Presidente Irigo-
yen, pero lamentablemente el film se
destruyé en 1969, cuando ocurri¢ un in-
cendio desvastador en la cinemateca ar-
gentina.

Otros plantean que el primer largo-
metraje de dibujos animados pertenece
a la productora italiana La guerra e il
sogno de Momj que data de 1916, y fue
realizado por Giovanni Pastrone (1882-
1959): los escenarios fueron realiza-
dos por él y por el espafiol Segundo
de Chomon. En este film se combinaban
las marionetas con Ios personajes en vi-
vo.

Sin embargo, podemos afirmar que
Chomon fue el primer técnico de la ani-
macién. En 1905, realiza su film titulado
El Hotel Eléctrico donde él mismo disefna
el equipamiento de la puesta en escena.

El ruso Ladislas Starevich realiza en
1912-1913 un cortometraje de animacién
La Cigale et la Fourmi'y no es hasta
1930-31, que pudo realizar su primer lar-
gometraje titulado Le Roman de Renar.
Mientras tanto, Emile Coh! lanza en
1912 su primera serie de dibujos anima-
dos Weekley and Smokuns.

3
Emile Cohl y Winsor Mc Cay

Emile Cohl publicaba sus caricatu-
ras en el magazine El Gato Negro. Tam-
bién trabajaba en la gran firma
cinematografica Gaumont. En 1908, de-
buté con su film animado titulado Fan-
fasmagorie, después realizd una serie
de cortos de dos minutos cada uno, te-
niendo a Fantoche como héroe. Entre
1912 y 1914, realiza una gran cantidad

de obras en América del Norte. Sus di-

bujos son muy simples con una ironia li-
gera a la medida de la Belle Epogue que
terminaba. Cohl realizé aproximadamen-
te 100 dibujos animados, compuestos de
figuras formadas en un trazo blanco so-
bre un fondo negro fijo, que servia de
escenario a las constantes variaciones
de faimagen.

El dibujo animado adquiere un am-
plio desarrollo tecnolégico, con un mer-
cado altamente rentable en los Estados
Unidos. Winsor Mc Cay en 1909, lanza
el film titulado Gertie, el dinosaurio. Nor-
teamérica tiene su primer film animado.

La imagen del animal prehistérico estaba
realizada por trazos muy simples, casi
siempre sobre fondos de montafas.

Una pequea vision sobre el peque-
fio Nemo vio la luz el 8 de abril de 1911
y en 1912, hace su segundo film titulado
How a Mosquito Operates.

Mc Cay introduce la técnica de los ci-
clos, que es la repeticion de una misma
serie de celuloides para reproducir cier-
tos movimientos, economizando la canti-
dad de dibujos a realizar.

En 1916 la técnica de animacion ad-
quiere condiciones muy similares a las
actuales. En el corto periodo de dos
anos se introduce el celuloide, el fondo
mévil, la iluminacién se perfecciona y los
movimientos tienen un mejor acabado.

En Estados Unidos, los Comics
Strips tienen un gran auge. Richard Qu-
calt serd el autor de los primeros Comics
Series donde se destaca Down in Ho-
gan’s Alley publicados en el New York
World's Sunday Supplement. Mas tarde
apareceria The Yellow Kid que fue un ro-

DiBuUjOS ANIMADOS

tundo éxito, tanto que la denominacién
se extendié para definir 2l género perio-
dismo controlado por Joseph Pulitzer y
William Randolph Hearst, conocido co-
mo “prensa amarilla”.

El avance tecnoldgico permite que
proliferen los personajes animados. En-
tre los pioneros de los dibujos animados
se encuentran Pat Sullivan, los herma-
nos Fleischer, Disney, Paul Terry y Wal-
ter Lantz.

Sullivan en 1917, lanza la figura del
Gato Félix, que poseia un gran dinamis-
mo y cuando hablaba aparecian “globos”
en la pantalla semejantes a los de las
historietas o Comics, asi como signos de
admiracién e interrogacién.

Este simpatico gato, de sueltos movi-
mientos fue el primer personaje que va
de las historietas al cine y alcanzd una
celebridad universal. En 1971, se puede
percibir su influencia en los filmes de
animacién de Fritz, el gato de Ralph
Bakshi.
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En 1917, los hermanos Fleicher
crean a la vampiresa Betty Boop, censu-
rada mas tarde, por la Liga de la Decen-
cia de Estados Unidos y al héroe
tipicamente americano, Popeye.

4
Walt Disney

Fleicher también filma Out of the Ink-
well (fuera del tintero) donde combina fi-
guras vivas con los animales. Aqui
presenta a su héroe, el payaso Koko.
Walt Disney utilizaria este recurso junto
a Ub Iwers en la serie Alice in Cartoo-
land la cual fue distribuida en los gran-
des circuitos de Pathe y dio a conocer a
Disney como realizador.

George Herriman y William C. Nolan
crearon al famoso personaje Krazy Kat,
con el que hicieron entre 1916 y 1917,
19 cortos animados.

En 1926, Disney realiza a Oswald el
conejo y mas tarde surgiria el gran hé-
roe Mickey Mouse, figura principal de su
exitosa carrera. La Universal adquiere
los derechos de la serie Oswald, el co-
nejo, que ahora es dirigido por Walter
Lantz. El 19 de septiembre de 1928, se
estrena en New York Steamboat Willie,
primera pelicula sonora donde aparece
Mickey Mouse. A partir de este mismo
afio la produccion Disney va a asegurar
su puesto en el mercado, convirtiéndose
en modelo de la fantasia infantil. Los
personajes disneyanos salidos de los
Estudios Burbank se ajustaron perfecta-
mente a los cambios politicos de Améri-
ca del Norte.

En 1940 la Corporacién Disney
concede gran parte de sus
derechos de distribu-
cién a la AKO Ra-
dio, compaiia
cinematogratica
vin-
cu-
lada
a la
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United Fruit Co., la
Naticnal Can y a Atlas
Comporation. La RKO Radio fue la pro-
ductora del personaje de O. Soglow, E/
Pequerio Rey, imagen reaccionaria e
idealizada de la mds rancia aristocra-

cia.
A partir de 1953, el -b-o
Pato Donald que ya des-
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plazé al primogénito Raton Miquito hace
incursiones turisticas en América Latina.
El mensaje de la serie Gentes y paises
pone al desnudo los intereses de la Cor-
poracién Disney para controlar la forma-
cién intelectual del espectador infantil y
adolescente.

Walt Disney y la King Features, abar-
can los dos tercios del mercado mundial
de historietas. William Hanna y Joseph
Barbera trabajaron como directores en la
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Corporacién Disney, luego produjeron
los personajes Tom y Jerry, hasta que
se_unieron en la firma Hanna y Barbera
donde realizan la técnica de semianima-
cién, creando personajes como Los Pi-
capiedra y Huckelberry Hound entre
otros.

5
Otras propuestas

El canadiense Norman Mc Laren
creé la técnica de animacion aplicada di-
rectamente sobre pelicula virgen, logran-
do novedosos movimientos.

Japén ha incursionado notablemente
en la animacién por computacion crean-
do un mundo fantastico plenc de efectos
especiales.

En Europa se han creado diversos
Estudios de Cine de Animacién, desta-
candose entre ellos los antiguos paises
socialistas, Espafia, Francia e ltalia.

En América Latina la produccién de
dibujos animados es bastante limitada,
ya que no puede competir con el gran
mercado donde sobresale Estados Uni-
dos y Japén.

En Cuba se comenz¢ a trabajar el ci-
ne de animacion desde los afios 50.
Anuncios comerciales y publicitarios fue-
ron los primeros pasos, de lo que luego

seria a partir de! triunfo revo-
ﬁN/A/P lucionario, una produccion
~ Creativa y estable. La televi-
sién y el cine cubanos po-
seen estudios donde se
realizan dibujos animados y
otras técnicas afines dirigi-
dos especialmente a nifios y
jévenes. Cuba en estos mo-
mentos realiza campanas de interés
social, por medio de spots o anima-
dos didacticos en colaboracién con
importantes entidades como UNICEF,
CEPAL, CIESPAL, y la UNESCO, entre
otras.

Bibliografia consultada:

1. Le Cinema D' Animation Avant et
Apres Walt Disney por Robert
Vrielynck.

2. Walt Disney, una Pedagogia Reac-
cionaria por Fernando Pérez

3. Maravillas del Dibujo Animado por
Walt Disney





