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A NUESTROS LECTORES

La prensa ecuatoriana tomo en cuenta el alti=

. mo_namero de Chasqui sobre campafias polltxcas.
: Aplaud16 —modestamente—
.no salto de 2020 por su presentacxén
En 1987, Chasqm correrd &riejér

. Priedrich Ebert V'a unas florines complementanos de

Radio Nederland, Abandonard su politica de nu- -
. meros monogréfmos para abrirse a un contenido mas .
plural Vv muy probablemente optara por un disefio

'mas agﬂ

 tran la variedad de temas tratados que, en un alto
poxcentaje ‘han sido escritos muy profesmnalmente

e Este ”pﬁmero 0sd pisar un suelo enyueltp' potla
_ neblina, de trifico peligroso y frustrante velocidad:

el de comunicacion v arte popular. El concepto de
¢ comunicacion ha venido a ser para estos.dias lo que el
. eoncepto” de ser fue ‘para la Escoldstica: ubicuo;
evanescente y tan éxtenso que su comprension bien
 cabria ‘en la fina punta de un alfiler enano, Todo'es
" ahora comumcacxén y ‘comunicacién s casz nada
Sin Hegar a esta trascendencia del concepto de comu--

mcamon el de arte popular es inestable, cambzante

Yy cuestionado, Las contnbuclones de esta entrega
‘,de Chasqui reflejan este malestar entre indefinible
.y pgastritico. La calidad de su- lengudje que va de la
-'descnp(nén fenomenologxca aun metalenguage muy
formalizado, desde el ingenuo relato de experiencias
. hasta los refmamlentos semanticos y socmlog1cos,
prueba ese malestar z,Sintomas clel fm de una época"

: Van llegando cartas de los Iectores Son pocas.
" pero son. Algunas de ellas traen ala memoda la

_ anéedota de Juan de Mairena: “—A usted le parece-

[ Balzac un buen novelista— decia a Juan de Man'ena ,

_un joven ateneista de Chipiona. —A mi, si. —A mi,
. encambio, me parece un autor tan insignificante que

- ni s1qu1era lo he leido™. Claro que Chasqux no aspxra a |

“la suerte de Balzac,

Jorge Mantilla

- Simén Espinosa

su contexudo aunque’

- Tendra ‘
. 1mprenta propia_gracias a una donacion de Ia,

‘ Tamblén én 1987 saldran en fascxculo aparte'
‘ ‘Ios {ndices del ultxmo lustro de la revista Ellos mues-"‘ -
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IADAP

METODOLOGIA DE
INVESTIGACION DE LAS
ARTES POPULARES

Quito, Instituto Andino de Artes Po-
pulares, 1980, 356 pp.

Se trata de un trabajo colectivo
que tiene el mérito de recopilar los as-
pectos teéricos, diseflar un proceso

investigativo y plantear los instrumen-
tos aptos para la recuperacién y el estu-
dio de los datos en el campo de las
artes populares. Los autores enfocan
las manifestaciones histéricas, socio-
econdémicas, polfticas, estéticas y religio-
sas, bajo un triple criterio: localizacién,

recopilacidén y andlisis. El plan de in-
vestigacion se concentra en el Proyecto
Piloto Pichincha y consta de once par-
tes, ademas de tres anexos respecto a
los detalles del procedimiento, al sis-
tema de codificacién de documentos
propio del IADAP y a la bibliografia
utilizada y disponible.

Para la determinacién del tema
general, los investigadores ubicaron los
conceptos pertinentes y superaron las
carencias en cuanto a fuentes y orga-
nizaciéon bibliogrifica v documental,
lo cual les permitdé concretar el proble-
ma en “la produccidn estética del
pueblo, a través de la actividad pldsti-
ca, musical, teatral, dancistica y de la
literatura especialmente oral”. Para de-
terminar el alcance de este estudio son
validas las propias palabras de los auto-
res al sefialar que ‘‘en cada esfera de
produccién analizaremos la estructura,
la forma y funcién, en igual nivel, ba-
sindonos en una clasificacién y tipolo-
gizaciéon; en grupos y subgrupos; en
categorias y clases; estableciendo ante-
cedentes, descripcién, tipificacion y sig-

nificacion”. Contando con estas bases.

han formalizado los objetivos genera-
les y especificos por secciones y de
acuerdo con la forma de trabajo de
laboratorio o campo. Todo encuadrado
en un marco referencial que enfoca
aspectos sobresalientes de la realidad
histérica y geografica y, por cierto,
de la teoria aplicada.

El Plan Piloto Pichincha parte

de tres hipdtesis generales, que son las
siguientes: 1) Las investigaciones sobre
Arte Popular en el Ecuador y en la Sub-
region Andina, no son suficientes para
formular una conceptualizacién adecua-
da ya que su enfoque es, en la mayoria
de las veces, de caricter externo y utili-
za criterios del llamado “arte culto”
lo cual distorsiona su objetividad.
2) Siendo el “‘arte popular” una mani-
festacion colectiva y tradicional se
presenta con una gama de formas de
expresion que obliga a buscar su conoci-
miento directo por medio del estudio
de los lugares, talleres, vivienda, vesti-
menta, ornamentaciéon y demds mani-
festaciones, 3) Los artesanos en general
y los artistas populares en particular,
pertenecen a los estratos inferiores de
la - sociedad y mantienen los valores
estéticos con mayor autenticidad, pero
pueden deformarlos obedeciendo a
presiones de clase que por su mayor
fuerza econémica y educativa estin en
capacidad de imponer condiciones ideo-
logicas. A estas tres hipétesis, el libro
afiade aquellas que son de orden parti-
cufar y concreto respecto de cada uno
de los sectores de estudio, esto es, a la
literatura popular, musica, pléstica, tea-
tro y danza.

Conforme se desarrolla la metodo-
logfa de investigacion se seiialan elemen-
tos importantes para el proceso: catego-
rias, aplicacion de los conceptos, de-
terminacién de los dmbitos de cada
trabajo, unidades de analisis y guias
destinadas a la recopilacion de la infor-
maciéon. De allf que en esta publica-
cién se incluyan los instructivos para
la obtencibn de datos, en cada caso,
asi como las correspondientes fichas
y la forma cOmo deben ser llenadas.e
interpretadas.

Por Gltimo, es necesario puntua-
lizar que si bien el Plan Piloto Pichin-
cha ha servido para concretizar la me-
todologia experimentada, no constituye
la udnica posibilidad de aplicacién.
Todo lo contrario, se ha logrado un
estudio practico completo que puede
ser aplicado en otras investigaciones de
cardcter cultural y artistico, en secto-
res populares.

La trascendencia de esta metodo-
logfa estd en sus posibilidades para ser
utilizada en otras regiones y en otros
estudios destinados a la recuperacion
de la memoria colectiva y los valores
artisticos de los pueblos de América
Latina y del Tercer Mundo, ya que aun
los disefios més concretos, como el ca-
so de las fichas, son f4cilmente adap-
tables a otras circunstancias, por lo
cual el trabajo, en su conjunto, signifi-
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ca un positivo aporte para la investiga-
cién cientifica de nuestras culturas.

(Andrés Lebn)
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