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EL DESTINO SENALADO

El hombre constituye el patrimonio mds alto y la mayor riqueza del con-
tinente indoamericano, por lo tanto, su pleno desarrollo debe ser absoluta-
mente garantizado. Para ello, necesita condiciones de vida que le permitan
realizarse fisica y espiritualmente, poniendo en juego toda su capacidad creati-
va y su inteligencia constructora, las mismas que significan detonantes incon-
tenibles para romper la dependencia econdmica, politica y social en la que se
debaten nuestros pueblos donde el ser humano es apenas considerado como
un recurso mds en permanente deshumanizacion.

Indoamérica tiene su propio impulso renovador 'y su propia condicién re-
volucionaria que, sin ser una repeticion mecdnica, le proviene del abuelo de
sus abuelos vy todas sus experiencias, logrando establecer una continuidad vital
en el proceso historico de su marcha hacia el Hombre Nuevo de la patria indo-
americana.

La liberacion economica de los pueblos andinos es premisa indispensable
para el ejercicio de su plena autodeterminacion. Y, a la par con esta premisa,
el rescate de su identidad cultural hard mas comprensible el objetivo y propor-
cionard mayores estimulos a la consecucion material de su verdadera y ansiada
independencia real.

En este proceso, el rescate y defensa, el acrecentamiento y proyeccion de
nuestra cultura es fundamental. Pues, con los multiples recursos de penetra-
cion y divulgacion masiva que disponen las fuerzas rectoras de la dependencia,
estan deformando nuestra personalidad. Siempre han tratado de dominar
nuestros paises mediante sutiles planes de conquista espiritual, aplicados y
perfeccionados de acuerdo a las circunstancias, porque saben que mientras
tengan nuestros pueblos una fisonomia cultural propia, las amarras materiales
tmpuestas seran rotas facilmente si no estdn cimentadas en un dominio de la
conciencia.




Estamos urgidos de una verdadera y profunda reforma cultural y educa-
tiva democrdtica-conciencial, patridtico-subregional, genuina-revolucionaria
que nos incorpore al desarrollo cientifico y técnico contempordneos, a fin de
recibir y dar los beneficios que brindan la civilizacién v la cultura.

Los pueblos de la Subregion poseen una identidad cultural que los define
peculiarmente: una idiosincrasia de profundas raices historicas; una forma de
expresion en la que los valores artisticos tienen caracteristicas especiales; un
suceso semejante de sufrimientos, luchas, decepciones y conquistas que los
unifica en una unitaria problemadtica politica; una trayectoria de indecisiones
que ha concluido con la detectacion del enemigo comun y el agudizamiento
del sentido de lucha; una determinacion popular por ser combatientes por la
revolucion integracionista; y, una conciencia de que el desarrollo cultural de
nuestros paises es consecuencta de las condiciones socio-econdémicas prevale-
cientes, la cual se fortalecerd definitivamente, a través de un cambio radical de
las estructuras bdsicas que establezcan una politica cultural acorde con el pro-
ceso histérico.

El auténtico desarrollo social, econdomico y cultural de la Subregion se
podrd obtener dentro de una sociedad en que el hombre participe realmente
en la vida de su pais, donde tenga libertad de expresarse, oportunidad de reali-
zarse 'y posibilidad de crecimiento interior.

Deseamos participar en la historia Indoamericana como soldados de pri-
mera fila. Deseamos ratificar nuestra condicién de hijos o discipulos de los
emancipadores, revolucionarios y héroes de nuestra primera independencia.

Deseamos ser parte de la cultura piblicay militante actual, acogiendo la

herencia 'y mision deparada a nuestros pueblos.

Boanerges Mideros
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La orientacion filosofica y los principios en
los que se fundamenta el [ADAP estdn diri-
gidos a la promocion y desarrollo de la cultu-
ra popular de los pueblos andinos, cuva ri-
queza es invalorable, pero su sola existencia.
dado el desarrollo social y econémico —co-
min a nuestros pueblos— no define por sf
mismo la personalidad cultural de la subre-
gion andina, ya que se encuentra interferida
por la coexistencia de valores generados por
otros sistemas culturales extrafios a nuestro
contenido latente.

El IADAP se ha dedicado a investigar los
contenidos culturales, con el objeto de ex-
perimentar las formas de desarrollo desde el
punto de vista estético, ahora surge la nece-
sidad de establecer vinculos de comunica-
cion directa entre los artistas populares de
cada pais con el objeto de facilitar la opor-
tunidad de analizar su problemadtica, desde
el punto de vista social, cultural y economi-

co, v fundamentalmente, para facilitar la
conformacién de un organismo andino de
artistas populares.

Esta necesidad fue acogida por el 111 Consejo
Directivo reunido en Quito, Ecuador en no-
viembre de 1979. quien aprobara como uno
de los proyectos prioritarios de ejecucion del
Plan Operativo para 1980, la realizacién del
PRIMER CONGRESO ANDINO DE ARTIS.
TAS POPULARES en el Ecuador a fines de
1980. Participaran Bolivia, Colombia, Chile,
Ecuador, Perti, Panamé y Venezuela, paises
signatarios del Convenio Andrés Bello, con
delegaciones de cinco integrantes, represen-
tantes de organismos, instituciones o comu-
nidades de artistas populares en las dreas de
la musica. la literatura, el teatro, la danza y
las artesanfas. El Ecuador, por ser el pafs an-
fitrrion, dard posibilidad a la participacién de
delegados observadores de instituciones y or-
ganismos homologos e invitados especiales,



TEMARIO

1. LA PROBLEMATICA DE LOS ARTISTAS POPULARES ANDINOS

1.1.  Enel plano econémico
1.2. En el plano social
1.3.  Enel plano cultural

2. LA INTEGRACION SUBREGIONAL DE LOS ARTISTAS POPULARES

2.1.  Como un mecanisimo para desarrollar nuestra dentidad cultural.

o

tas populares.

Como un objetivo plasmado en una organizacion andina de los artis-

NOTA: Este temario es sugerido tentativamente por la Sede Central, el
mismo que estd puesto a consideracién de la Subregion Andina.

quienes ejercerdn el papel de orientadores.

El Congreso se reunird para tratar asuntos
concernientes a la problematica de los artis-
tas populares andinos, en el plano econémi-
co, social y cultural; asi como sobre la nece-
sidad de establecer mecanismos de integra-
cién andina para el desarrollo de nuestra i-
dentidad cultural, y para la organizacién an-
dina de los artistas populares.

La Sede Central del TADAP estd preparando
y editando documentos de trabajo de base
para el evento, sustraidos de su material in-
vestigativo y experimental, que serd distri-
buido entre los asistentes al Congreso. Ade-
mis, se reproducirdn los materiales de aporte
que cada delegacién presente como ponen-
cia o como informativos.

Las discusiones serdn canalizadas en equipos
de trabajo, segln la especialidad con el obje-
to de conocer cualitativamente las circuns-
tancias que atafien al arte popular, para lue-
go delinear un diagnostico general en base al
cual se sefialardn las pautas de una organiza-
cién andina de artistas populares que impul-
se auténticamente el desarrollo de la cultura
subregional, ya que el objetivo final consiste
en que todos los pafses andinos retomen sus
elementos bdsicos para la recreacion de
una cultura homogénea identificatoria y co-
hesionante para nuestros paises latinoame-
ricanos.




BASES PARA LA PARTICIF, . CIC. EN EL
CONGRESO

1. Los miembros de las delegaciones debe-
rdn representar a las siguientes areas del
arte popular andino:

1.1.  Misica
1.2. Literatura
1.3. Teatro
1.4. Danza

1.5.  Plastica

2. Los miembros de las delegaciones debe-
rin representar a organizaciones nacio-
nales de artistas populares, y/o a comu-
nidades de trascendencia cultural. de
acuerdo con el criterio técnico de cada
Sede Nacional.

coordinacién de la Sede Nacional, de-

berd aportar con documentos de traba-
p

jo que pueden ser:

3.1.  documentos de diagnostico, in-
formativos.

3.2, documentos sobre sus organiza-
ciones

3.3.  estudios especializados
3.4, ponencia al Congreso.

4. Cada delegado podrd levar documen-
tos, afiches, grdficos, instrumentos,
grabaciones, muestras, etc. para inter-
cambio vy exposicion durante el Congre-
50.

5. El delegado deberd ser un artista popu-
lar identificado con el rescate de la cul-
tura popular andina y estar dispuesto a

3. La delegacion de cada pais, bajo la luchar por su desarrollo.
N v ‘ -
l
PAIS PARTICIPANTES CALIDAD DE ESTADIA
PARTICIPACION
BOLIVIA cnco delegados oficiales 6 dias
COLOMBIA cinco delegados oficiales 6 dias
CHILE cinco delegados oficiales 6 difas
ECUADOR cinco delegados oficiales 6 dias
PANAMA cinco delegados oficiales 6 dias
PERU cinco delegados oficiales 6 dias
VENEZUELA cinco delegados oficiales 6 dias
ECUADOR diez delegados observadores 4 dias
INVITADOS . .
ESPECIALES cmco delegados observadores 6 dias
I
I
L

TOTAL DE DELEGADOS OFICIAT 2

TOTAL DE DELEGADOS OBSERVADORES:

TOTAL DE PARTICIPANTES

treinta y cinco  (35)
quince (15)

cincuenta (50)




MODALIDAD DEL CONGRESO

El Congreso se desarrollardi mediante discu-
siones en comisiones especiales seglin dreas
de representacién, cuyos informes serin
aprobados diariamente por el Congreso. De
acuerdo con las caracteristicas del temario,
se conformarin Comisiones Integradas entre
las dreas participantes.

Diariamente se realizardn exposiciones, con-
ferencias, recitales, eventos culturales de in-

tercambio, asf como reuniones de evaluacidén
y coordinacién del Congreso con los respon-
sables de comisién, nombrados en el seno de
la misma. El evento estar4 asistido por un e-

quipo técnico de la Sede Central del IADAP.

Auguramos una feliz realizacién a tan tras-
cendental e historico suceso.

Guadalupe Tobar
DIRECTORA DE PROMOCION Y
DIFUSION
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La investigacién del arte popu-
lar en general implica el plantea-
miento y la correspondiente so-
lucién de la problematica: con-
sideramos que su discusion se i-
nicia por la adopcion de los tér-
minos mas adecuados para de-
signar el fendmeno social a es-
tudiarse; aunque parezca un a-
sunto de pura semantica, en rea-
lidad no lo es: el conflicto entre
Folklore, Artesania y Arte Po-
pular va mas alla de la simple
discuston semantica y penetra
en campos que son de dominio
de algunas disciplinas como la
estética, la economia, la antro-
pologia y la sociclogia, a la que
se suman la historia y la semio-
logra.

1.- En torno a estas considera-

ciones se acordo ubicar dentro
de cada una de ellas los concep-
tos que les son pertinentes, asf
la artesania en cuanto constitu-
ye una relacidn social de pro-
duccién y una técnica de traba-
jo que puede ser de diferente
calidad; el producto de esa la-
bor es analizado en el contexto
de sus valores estéticos, es decir,
de su contenido estético, en es-
ta dimension se lo considera
como arte, y es privativo de la
estética: esta categoria adicio-
nada su caracteristica mas ge-
neral, el concepto popular ya
viene a ser motivo de estudio de
la sociologra; y cuando relacio-
namos los objetos producidos,
con el nombre y sus usos y cos-
tumbres, ingresamos en el domi-
nio de la antropologia; final-

mente al analizar estos produc-
tos en su contenido simbolico
entramos en el campo de |a se-
miologla.

En tal virtud continuar deno-
minando Folkiore a toda pro-
duccion objetual del hombre o
de las comunidades, implica el
mantenerse dentre de los térmi-
nos de enfoque limitado a la an-
tropologia, es decir la compren-
sion de un fendmeno social uni-
versal, como un comportamien-
to residual de sociedades atra-
sadas, cuyo interés esta dado
por la tradicionalidad y su va-
lor, por ser integrantes, de la re-
lacion tradicién-cambio, en la
que el signo positivo esta en el
cambio y el negativo en lo tra-
dicional.

Concluimos en que la investiga-




cion 1 fer *menc .« 3l arte po-

pular debe buscal 10s contornos
de los co. ..ptos contenidos en
lc objetr. producidos para lo

cual es necesc 1o el trabajo in-
terdi *“Jlin ‘u. Este esun fac-
tor imp rtante para la confor-
macion . los equipos humanos
de investigacion (7 ; de lo cual

he.l. ¢maos posteriormente.

2 .- En nuestro pars, y en los o-
tros ¢ la subregion nos enfren-
tamos . problema de las fuen-
tes bi" . aficas especializadas.
El ¢ » ~ uyir~ existe un gran
nimero de trabajos que versan
so'.. 1 temas relacionados al arte
r lar;sin. ' arge, este tipo
de pl ‘icaciones son practica-
mente d .conoci S parque el
ti ., iy bajo, por lo que
apenas se abastece ' n porcenta-
je reducido del mercado local
de cada pars. Ademas el sistema
bibliotecario esta en sus prime-
ras fases por lo que la informa-
cion no llega a los circulos mas
amplios. Este hecho constituye
una fuerte limitacién para el
trabajo investigativo propuesto.
Para resolver este problema, el
IADAP, no tuvo otra alternativa
que adoptar la modalidad de
“actividad permanente” que a-
barca todo el proceso de inves-
tigacidon. Esta circunstancia es-
pecifica del trabajo, se tradujo
en que a lo largo del proceso se
vayan complementando los da-
tos bibliograficos que requerfa.

3.-1gual c rcunstancia se puede
observar en lo que respecta a
las fuentes documentales. Este
es un problema muy importante
en !a investigacion del Arte Po-
pular puestn que este tipo de
informacion es muy numerosa y
es iguaimente dispersa hacien-
do tan ardua y prolongada la
tarea en levantar previamente el
proceso investigativo su regisiro
y analisis, que se necesitarrian al-
gunos afos para completar su
estudio basico. En esta situa-
cion se optd por elaborar regis-
tros parciales que se juzgan con-
comitantes al avance de las in-

vestigaciones de campo, con lo
cual, se ha legrado una orienta-
cién bdsica a la recopilacién,
procesamiento y analisis de los
datos. Sin embargo juzgamos
necesario aclarar que la tarea de
escribir lo que serra una ""HIS-
TORIA DEL ARTE POPU-
LAR™, no es de nuestra compe-
tencia inmediata.

4.- Otro importante indicador
de la problematica del Arte Po-
pular y su investigacion lo cons-
tituye su marginalidad respecto
del movimiento oficial en la so-
ciedad moderna. Por ser un pro-
ducto histérico el Arte Popular
tuvo en nuestro pars —y acaso
en la sub-regién— un origen ru-

ral (2) y por lo tanto un sello
caracterystico de la vida campe-
sina. Al desarroliarse en el pre-
sente siglo una gran cantidad de
elementos tecnoldgicos que han
transformado la estructura,
forma y funcidén de la vida so-
cial; al transformarse las relacio-

nes de producciéon y entrar en
vigencia el capitalismo como mo-
do y sistema, se acentua la mar-
ginacion del Arte Popular frente
a las nuevas condiciones de
produccion de la vida social.
Lo que antes se desvalorizé a lo
largo del periodo colonial, has-
ta quedar como *‘oficio’ de una
capa social, la de los llamados
artesanos; despojado de su as-
pecto estético, rebajado en su
rendimiento econdomico, des-
plazado de la mayor parte de
los usos y costumbres de las
clases sociales dominantes y de
gran parte de las dominadas re-
surge en nuestros dias como u-

na respuesta cultural, econdmica,
social y por qué no decirlo co-
mo una cuestion nacional
—factor este insoslayable en los
procesos integracionistas— en la
que los sectores sociales quieren
intervenir, unos con interés eco-
némico, otros con interés cultu-
ral, etc. pero todos con la con-
ciencia o subconciencia de que
se trata, por fin de algo propio.

5.- Otro problema muy trascen-
dente es el que se deriva de la
pregunta {Quién hace la investi-
gacion, con qué objetivos y en
beneficio de qué o de quién?.
La primera interrogante nos si-
tha al problema de la clasifica-
cion del proceso investigativo.
Es el caso que un proyecto de
investigacion de las artes popu-
lares desarrollado con fines de
planificacion econémica, educa-
cional o politica, por un orga-
nismo estatal burocratico, tiene
una concepcién de orden for-
mal-cuantitativo estructurada
con indicadores e indices.

(1) Este planteamiento ha sido adoptado
por el IADAP, en vista de lo cual se con-
forman los equipos con especialistas en:
antropolog(a, econom(a, arquitectura, se-
miologfa y otros.

(2) Aunque también se desarrolia en fas
ciudades a la sazén, es proceso de con-
formacién del conjunto urbano. Al mis-
mo tiempo que se van formando las ciu-
dades se produce también arte popular
en ellas.



Otra opcion investigativa estd
dada por la investigacidn para
el cambio social, en la que se
combinen aspectos cuantitati-
vos y cualitativos, relacién en
la que se de mas importancia a
lo cualitativo. Es este tipo de
investigacion el que adoptamos
en el |IADAP. Con ello respon-
demos a las interrogantes plan-
teadas: se persigue el conoci-
miento, rescate y proyeccion de
las Artes Populares en beneficio
directo de los sectores que lo
producen y de la sociedad en su
conjunto, de manera general.

PLANTEAMIENTO DEL
PROBLEMA

Desde hace algun tiempo en

nuestro pars se ha generalizado
el criterio —y esto hablando de
los circulos de cultura— de que
gran parte de la problematica

socio-economica y cultural po-
dria solucionarse, si en vez de
sequir copiando modelos o

“moldes’’ acunados por olros
pueblos vy por distintas realida-

des a la nuestra, se emprendie-

ron trabajos o investigaciones

concretas, acerca de la proble-

matica nacional en todos sus as-
pectos, con actitud propia y au-
téntica. Esto sin abstraer la ex-
periencia social universal acu-

mulada.

Efectivamente, si damos una
somera mirada al quehacer de
otras naciones que, precisamen-
te, gracias a esa actitud de que
hablamos han superado estados
que nosostros aun no lo hace-
mos, vemos que el punto de
partida se encuentra en la con-
ciencia que tienen, de que, solo
sus propios intereses ha de ser el
gje sobre el que giren los pro-
yectos para el adelanto, en cual-
quiera de los 6rdenes de la vida
social; en el arte aGn mas. Todo
el peso de una historia del Arte

Occidental, especiaimente de |o
“europeo’, gravita sobre la for-
macion y conductas de los ar-
tistas nacionales. Apenas unos
pocos han logrado zafarse de
sus ataduras y se han decidido
a caminar, a riesgo de sus pro-
pias ideas y concepciones.

La investigacion ha sido ultima-
mente valorada o mejor dicho
revalorada, en nuestro medio,
y dentro de este proceso se in-
serta tambien el de la investiga-
cion en artes, La razon es obvia.
El desarrollo social exige que las
€Osas se conozcan en su lugar y
momento en que se originan, si
se trata de la contemporanet-
dad, y, rigurosamente docurmen-
tados, si son de tiempos pasa-
dos. Por otra parte, las simples
especulaciones literarias o refe-
rencias bibliograficas no satisfa-
cen, por si solas, estas exigen-
cias modernas tan complejas.

Desde que estamos en este
campe de! arte popular, hemos
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venido buscando fuentes idé-
neas para el estudio bibliografi-
co, ¥ encontramos una relativa
ausencia de tales fuentes. Las
que existen son tan dispersas y
paco sistematizadas que no »>on
suficientes para, solamente a
partir de ellas, formular conclu-
siones satisfactorias.

De ahy la necesidad de enrique-
cer esos trabajos con investiga-
ciones en el terrena mismo de
las artes populares para extraer
una idea remozadora de este im-
portante fenomena.

Pero el arte popular tiene vigen-
cia actual en la vida de nuestro
pueblo. Lo que es mas impor-
tante, el movimiento artistico
popular es intenso; pero, en el
canjunto cultural del pars, pa-
rece que casi no existiera. Para
los criticos, escritores y obser-
vadores del arte, el movimien-
to artistico popular pasa real-
mente desapercibido y solamen-
te en forma marginal, se lo co-
munica como noticia.

Los trabajos de Teorra dei Arte,
de Historia del Arte v de las dis-
ciplinas provenientes de autores
generalmente europeos o norte-
americanos, abundan en nues-
tras librerias; pero trabajos de
investigacion del arte popular
nacional o de realidades pareci-
das, no se encuentran. Por otro
lado, es por demas sabido que
los trabajos de ésta rndole en su
mayoria se refieren al arte "'cul-
to", o académico; hablan de los
grandes pintores, eic. mientras
que las manifestaciones popula-
res, no se conocen sino articu-
los aparecidos en revistas o co-
lumnas periadisticas, de cuando
en vez. Perc la preocupacion
existe, prueba de ello constitu-
ye la existencia de intentos de
hacer algo positivo como
museologla, museografia, aun-
que en realidad estos intentos
no pasan de ser tales.
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La historia de los pueblos, me
refiero a la historia escrita, se
ha tergiversado, la mas de las
veces, ocultando acontecimien-
tos, trocando hechos vulgares
en actos heroicos, con el s6lo
afan de dar a la posteridad una
imagen ad hoc de acuerdo a los

intereses sociales de quienes
precisamente la escribieron o

pagaron para que lo hagan. La

importancia del arte poputiar,

en este siglo y en la coyuntura

del pals esta mas alla de estas

circunstancias. Ha desbordado
los calculos.

Si tomamos el arte popular, es
decir a la produccién de image-
nes por parte del pueblo, —en-
tendiéndose el vocablo puebio
desde la perspectiva o uso que
se hace de é! en |la Sociologia—,
encontramos el tremendo vacyo
que significa la falta de datos
acerca de su existencia. Si arte
es una unidad dialéctica, com-
puesta por el arte popular y el
arte académico, desde una pers-
pectiva general se ve que, el
primero se ha quedado trunco,
mientras que el sequndo tiene
su desarrollo técnico y practico,
conocido y avalado por todos.
A pesar de existir la historia es-
crita, ésta no recoge todo cuan-
to debiera hacerlo. Es insufi-
ciente, al menos asi se nos ha
revelado a nosotros, en el reque-
rimiento de coadyuvar a la for-
macidén del marco teédrico refe-
rencial de nuestras investigacio-
nes sobre arte popular. Este es
un alerta en unos casos y en o-

tros, la confirmacion de los
criterios que en reuniones de
importancia hemos podido es-
cuchar. La razén cientifica so-
cial se refrenda plenamente:
En un pafs como el nuestro,
con una estructura social basa-
da en la dominacién econémi-
ca, de sectores minoritarios so-
bre las grandes masas popula-
res, no puede generarse otra
cosa que el “arte oficial’’ que
descansa en el trabajo de éli-
tes privilegiadas; pero podemos

ver con claridad, que la presién
social ha roto esas élites, o qui-
zas serfa mejor decir, ha amplia-
do el circulo a I'mites insospe-
chados. Perc eso no significa o-
tra cosa que un desarrollo hasta
cierto punto cuantitativo de la
produccién de imagenes; No
significa sino el desarrollo de un
aspecto del fendmeno social,
dejando a su opuesto en condi-
ciones de latencia, en estado po-
tencial, pero eso si, sin lograr a-
nulario. Los valores estéticos
de la nacién estan efectivamen-
te rezagados; esta situacidén
preocupa, tanto a los sectores
conservadores del Statuo-Quo,
como a los sectores progresistas.
Las razones para unos y para o-
tros, 14gicamente son distintas.

En la actualidad, se nota, lue-
go de una observacion méas o
menos prolija y minuciosa, la
preocupacién de analizar y pro-
mover el arte popular. Sin em-
bargo, a pesar de comprender
la importancia que tiene la par-
te espiritual del pueblo, no to-

dos los individuos tienen la mis-
ma perspectiva. Para unos el
desarrollo y “‘descubrimiento”,
si cabe la palabra, de la existen-
cia de una manifestacion esteti-
ca en el seno del pueblo, es real-
mente un absurdo, es decir un
error de apreciacién o concep-
cién; de un sector social elitista,
mientras que la vision de los in-
telectuales ligados de una u otra
manera al quehacer popular, ha-
bla de un conocimiento mas
proximo a la realidad misma del
arte popular a través de expe-
riencias directas pasadas o ac-
tuales, de una revalorizacion y
de una proyeccion de algo que
esti descubierto, mds aun, de
algo que existe aunque en esta-
do de postergacion.

Esta "‘pequena’ diferencia, es la
que realmente importa en el
momento de iniciar un proceso
tedrico-practico de acercamien-
to al fendmeno social del arte
popular y del arte en general.

Se ha planteado actualmente en
diversas esferas del pais la nece-
sidad urgente de impulsar y di-
vuligar los valores culturales mas
auténticos de nuestro pueblo;
sin embargo, no se ha dicho aun
cémo se lo harra. En efecto, los
intentos parecen ser nuMerosos
y por parte de grupos o perso-

nas iqualmente numerqsas. Pe-
ro los resultados no han sido su-

ficientermente divulgados.

la reafirmacién de la cultura na-
cional descansa en el requisito
'sine qua non’’ de su conoci-
miento cabal, tanto en su pers-
pectiva histérica como en su en-
foque actual. Este es un obsta-
culo que debemos vencer de
manera realmente seria y por
qué no decirlo, de manera cien-
tifica.

Es decir, partir de la necesidad
de.un método uniforme de pe-
netracién y de interpretacién de
esta reqion social vy, de la deter-
minacién precisa del objeto de
estudio que nos proponemos
conocer.



En lo que respecta a la determi-
nacién precisa del objeto de es-
tudio, la cuestion se ha presen-
tado muy clara: no pretende-
mos hacer una investigacion
para establecer una historia de
los artistas populares como
entes productores, exclusiva-
mente, sino al contrario, nos
interesa y esto por la misma
naturaleza del arte popular, el
producto, y dentro de él, su
contenido, su esencia. Por ello,
el primer paso dado ha sido el
reconocimiento objetivo de la
existencia del arte popular
como tal, su estado actual, su
trayectoria historica, vy, el artis-
ta productor.

PRECISIONES CONCEP-
TUALES

Partamos del hecho de que el
arte popular es un germen y
un resultado, a la vez, de otras
manifestaciones desarrolladas y
que tienen partida de nacimien-
to propia; por lo tanto, parasu
estudio se ha inclurdo en él ma-
nifestaciones como la que no es
otra cosa que la forma plastica
de ciertos valores culturales de
orden social que, por su natu-
raleza compleja se manifiestan a
través de individuos-artistas; es
decir, son un producto social,
cuya materializacion es parti-
cular e individual. En resumen,
es la manifestacion plastica po-

pular, la que se constituye en
objeto de nuestro analisis, co-
nocimiento e interpretacion; sin
embargo, no toda la plastica
puede considerarse como arte-
sania y nj toda la artesania es
plastica. Aqur cabe si se quie-
re, una digresion: el hombre
siempre fue artesano un '‘homo
faber’”. El hombre fue fabri-
cante de instrumentos. Asy
como se dice muy propiamente
que el hombre es producto de la
historia, asi mismo esa historia
que ha producido el hombre no
es un concepto vacro, sino ple-
no de contenido. La historia

siempre es concreta, no hay his-
toria en general, siempre hay
historia de algo, de alguna cosa,
de un proceso. La historia es
un proceso concreto en el espa-
cioy en el tiempo. Por etio, la
historia de la fabricacién de ins-
trumentos es concreta, tanto es
asi que ha producido formas
concretas, tales como la forma
artesanal vy la industrial.

En consecuencia, la historia de
la produccion de instrumentos
es concreta, pero no aislada de
otras historias concretas del
hombre. Por ende, al hablar de
la historia del arte, y del arte
popular en particular, estamos
obviamente interrelacionandole
con la historia de la produccion
de instrumentos, en las diversas
etapas del acontecer social, en
espacios determinados y en una
perspectiva particular y univer-
sal.

La produccion de formas mate-
riales utiles para la vida, no
constituye un procesc manual
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exciusivamente; por fo tanto el
producto concreto al ser mate-
rial (como algunos Haman cul-
tura material) no limita su reali-
dad, su ser, su extension, sino
que torna visual su ser en cuan-
to materia, en cuanto material
elaborado. Pero en el proceso
de su elaboracién, en su proceso
de trabajo, se incorporan ele-
mentos no materiales, no visua-
lizados a los ojns del gbservador
comun. Para su conocimiento
no son suficientes los elementos
formales, sino que se precisa de
lo que se denomina en ciencia
“la abstraccion'’, es decir una
“‘capacidad de abstraer”, instru-
mento intelectual necesario pa-
ra el conocimiento cientifico de
un objeto, en sus partes no vi-
suales.

El “homo faber’” no solamente
es un ser que simplemente fabri-
ca instrumentos atiles para su
supervivencia, sino que, de esa
realidad material, objetiva, sus-
ceptible de transformacion, ori-
gina valores culturales, produc-
to directo de un proceso en el
que interviene la materia bruta
y el hombre, ambos en funcian
del grado de desarrollo alcanza-
do por la sociedad. De ah/ que
nosotros no estamos emperiados
en analizar sdlo una fase de lo
que hemos llamado arte popu-
lar, sino todo su contenido, vis-
to en forma material concreta:
el objeto artistico; y ademas el
artista y los valores culturales
de que es portador y transmi-
SOT.

Entonces concluyamos que el
arte popular no es solamente
una manifestacion material, que
se nos ofrece como un conjunto
de objetos determinados, y cu-
yas propiedades, cualidades y
cantidades hemos de conocer,
sino que ademas, el arte popular
es también el asiento fisico de
valores, (quizas podrramos decir
de conceptos y categorias, o
mejor dicho, de sistemas de
conceptos y de categoryas en
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proceso de formacion, proceso
que por otra parte es intermi-
nable) que conforman la cultu-
ra.

Hasta el momento hemos podi-
do detectar alrededor de treinta
manifestaciones o tipos, cuya
ubicacion y definicién, dentro
del concepto de artesania o
dentro de la categoria "'plasti-
ca"”, ya no es un problema ma-
yor, sino mas bien metodoléqgi-
co, que puede hacerse lenta vy
paulatinamente a través del
proceso de la investigacion. La
distincion entre artesania y ar-
te popular es muy clara y no de-

be mistificarse. Mientras la ar-
tesania viene a ser ‘‘procedi-
miento”’ inmanente a todo
hombre, el arte popular es un
resultado estético. Es decir,
siendo dos cosas yntimamente
ligadas, son diferentes sus esfe-
ras.

Para las otras manifestaciones
del arte popular diremos que, la
Literatura Popular se denomina
tal, en tanto y en cuanto es una
manifestacion social y colectiva
del pueblo, no sujeta a canones
formales pre-establecidos, que
se necesiten aprender sistemati-
camente. La existencia de la li-
teratura popular obedece a un
proceso histérico-social, que
combina una fase artenal; en
tanto procedimiento rudimenta-

rio, rustico, primitivo; es decir;
como un "“oficio", con la decan-
tacion que la obra experimenta,
al transmitirse oralmente prime-
ro y por escrito luego, hasta
convertirse por efectos de este
decantamiento, —propiedad in-
trinseca de la obra a través de la
interrelacién obra hombre— en
arte. Este proceso de decanta-
cidon de las obras de literatura
popular, no es, por otra parte,
un proceso inmaterial sino que
se produce materialmente, en
cuanto, es su forma, cuya mate-
ria es el lenguaje, la que cambia,
por presion del contenido, que

a su vez, asienta su fuerza en su
“ser-cultural-social-historico-
universal'’.

El contenido de las obras de Li-
teratura Popular es el trasvasa-
miento de la ideologia de las
clases populares, que por su
misma situacién dentro de la
sociedad ha sido a través del
tiempo ideologia dormida, con
un potencial a proyectarse, o
mejor dicho que se proyecta
permanentemente. Por fin, este
ocuparse tebrica y practicamen-
te de las artes populares, no le
concebimos como inoficioso o
gue mire hacia el pasado, sino
mds bien una actividad indis-
pensable no sélo para una refor-
mulacién o una revalorizacién
del arte vy la cultura popular,
sino para una proyeccion y de-
terminacién de lo que serdn los
contornos culturales de la nueva
sociedad humana, en un espacio
y tiempo venideros.

El creador de las obras de Lite-

ratura Popular no es lo que po-
driamos llamar el punto cero,
sino que es una especie de anillo
muy pequefio colocado en un
punto variable y mévil, entre
muchos anillos que conforman
la creacion literaria del pueblo.
El pueblo formula los contor-
nos originarios de la obra vy,
como por lo general se mantie-
nen en el nivel oral, |la obra,
como hemos dicho se “transfor-
ma"', y en este ir y venir de lo
colectivo a lo individual, se
mueve, y adquiere forma.

Surge entonces la siguiente inte-
rrogante:

Se puede |legar a una recopila-
cion final de la Literatura Popu-
lar? Dentro de la experiencia
que tenemos, vemos una reali-
dad: sobre una misma obra exis-
ten versiones diferentes, no se
puede decir con rigor cual es la
“verdadera’’, es decir, la que
mas se ajusta a la original, pues-
to que no se la conoce, ni es po-
sible conocer la original. Lo
que si podremos es llegar a esta-
blecer quién fue el recopilador
primigenio de la obra. En su-
ma lo que cabe anotar es que
aun siendo recogida la pieza por
escrito, ello no agota la posibi-
lidad de que ésta siga transfor-
mandose incesantemente y, que
como algo inasible, siga su cur-
so por mucho tiempo, este pro-
ceso es independiente de nues-
tra voluntad, es un proceso ob—
jetivo.

i | e’ oan



lar: seria realmente un ""proce-
so de produccion” de algo no
tangible, pero de existencia ma-
terial, en el que intervienen la
materia bruta y la materia pri-
ma con existencia independien-
te del conocimiento del hombre
como una (posibilidad de expre-
sion), como la materia prima
lista para involucrarse en un
proceso de naturaleza esponta-
nea vy volitiva a la vez: (sequn-
do nivel), sistema lingluistico.
En cumplimiento de estos tres
pasos o instancias, la otra reco-
rre un ‘‘proceso artesanal”’, que
finalmente termina en el reco-
nocimiento general, que la so-
ciedad o parte de ella realiza de
la obra, como obra de arte y- o
popular.

Mientras en la plastica, el proce-
so se da a nivel de la base o in-
fraestructura economica de la
sociedad, en la literatura popu-
lar, Gnicamente sus rarces se si-
taan en este nivel, mientras el
cuerpo de la obra se hallaen la
superestructura social. No obs-

tante, hay algo en comun en és-
tas, ello es que, mientras en la
literatura popular queda técita
la relacion con la infraestructu-
ra economica de la sociedad a-
pareciendo expresada unica-
mente su fase superestructural,
mientras aparece claramente su
fase infraestructural. Lo que
genera su unidad esta en que los
procesos se nutren de materia-
lidad, expresada de diferente
manera y a distinto nivel.

Hay mas todavra. Vemos gue
literatura popular es la forma
matriz y en cierta medida pura,
genética, de las otras manifesta-
ciones que conforman el conte-
nido cultural del arte popular,
como son la musica, el teatro y
la danza. Estas tres manifesta-
ciones de la cultura del pueblo
revisten en cierto modo, el ar-
mazon basico de sustencion que
es la literatura, combinadas en
diferentes ‘‘grados” y formas.

De acuerdo a la intensidad con
que los distintos componentes
estéticos y sus formas de expre-
sion intervienen en el proceso
cultural nacen estos ‘‘géneros”
literarios populares, que tienen
notables diferencias con los gé-
neros acadeémicos. Sin embar-
go, es de anotar que en esta es-
fera también se cumple un pro-
ceso diferenciado, el procesc
parcial de generacicn y forma
de la obra, y el proceso totali-
zador de la obra que la presan-
ta "acabada' y para ¢l co:
miento del sector restante ¥
esfera de movimientc

(En este sentido el arte pujiL-
lar se define por su caracter so-
cial y por su contenido y for-
ma, y no como se ha pretendi-
do por uno de estos aspectos
formales solamente).

Como hemos venidc exparniern-
do, el arte popular seria el re-
sultado de un proceso artesanal
“sui géneris’’, particular para
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cada una de las manifestaciones
estéticas del pueblo. Estas ma-
nifestaciones tienen un remoto
origen gue se pierde en los tiem-
pos antiguos. Ademds la cate-
goria de ""popular’ es histérica,
es decir aparece en un momento
determinado de la histaria e i-
gualmente ha de desaparecer,
con la extincién de la base so-
cial queio origind. Vemos en
este planteamiento una ligazon
entre lo estético y lo social; es
decir seguimos sosteniendo que
el criteric de que existe un arte
popular, no es logicamente an-
tojadizo, sino bien fundamenta-
do en el hecho de que se origina
y desarrolla dentro de una clase
social y que su variacion formal
al interior de esa clase se da a lc
largo del proceso historico obe-
deciendo a las leyes generales
del desarrollo social.

7"
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La Espafia medioeval tenia como
una forma de manifestacion superestructu-
ral la fijacion idiomatica, un largo periouu
—siglos 10 - 12—, Singularizada por las ano-
nimas canciones de gesta, obra de humilge:
juglares, en la creacion heroico-popular. Er
el siglo 13, aparece manifestacion de poesi
“culta’”. EI genio popular arde en anécdotas
y modismos; la satira de costumbres adquie-
re rango. En los siglos 14 y 15, frente a las
formas *‘cultas’” de la poesia y el relato, de
los brillantes artificios de los cancioneros se
desborda la musa popular que deja afiorar
la vena satirica de sus coplas y el son herdico
de sus romances. El medioevo espariol acusa
profundos influjos de la musulmana, que Ir
dio formas métricas como el zéjel, fundc-
mentalmente a la poesia popular.

Los juglares, que cantaron er |Gs
glos 12 y 13 cultivaron un género ar burc
poesia dramatica —los juegos de escarnio
Ef jugiar de perfil truhanesco, encarna ia irr-
ca y sabiduria popular espanoia. Utilizabar
versos de muy variada medida, precomina
do los de catorce silabas, divididos vn dus
hemistiquios y ordenados en ‘‘coplas’, as
proteica extension, monorimas y asonarta-
das. Mas tarde, empieza a prevalecer el me-
tro de dieciséis silabas {mas cercano al yam-
bo griego), que al escindirse en dos de o-
cho, originard el romance, E! soplc ae vica
de la iberia ha venteado en los romances, en
la creacidn juglaresca.

Este verso de ocho silabas del ro-
mance presta a una mayor flexibilidad idio-
matica, mayor ductibilidad. E! octasilabo, al
igual que el decasrlabo, permite la unidaa
dialéctica de la musica y la literatura. En es-
ta época tiene mayor importancia, dentro de
esta unidad, la letra, por razones que son
obvias.

Hay que notar que frente a la pro-
duccion popular se producia otra de cardc-
ter “‘culto’’, conventual, artificioso, de in-
fluencia italiana y francesa, pero es casi de-
sapercibida en el peso especifico de su valor
histérico, lirico por su falta de espontanei-
dad.

Casi con certeza el romance —que a
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Espana llegé con influencia italiana— va a te-
ner un nacimiento igual que la copla en su
cronologia. Ei coplero usa la copla que es
asonante y con versos de arte menor, muy
empleada en la época renacentista, utilizada
por el chulo, & muchacho, el joven de los
puebles, de las plazas, £l juglar empleo basi-
camente el ramance —de alli que sea la pro-
duccién poética de mds larga trayectoria his-
torica en espanol—. Rompiendo los largos
versos de 16 sitabas en dos de ocho, produ-
jo una estrofa en que sélo rimaban los ver-
sos pares y con ello facilitaba el recitarlo y
recordarlo para cantarlo mejor.

En esa forma llega a América con
os conquistadores. Romances los cantos de
cuna vy las rondas de ninos, en romance se re-
cogit la historia y se transmitio los hechos
anecdéticos y leyendas.

El juglar conjuntamente con el tro-
vador, son los Gltimos *‘trashumantes del me-
dicevo, que al compds de sus instrumentos i-
ban de pueblo en pueblo, de castillo en casti-
llo, de meson en mesdn, tistos a brindar sus
habilidades a los fidalgos feudales™ (1) en
sus fiestas senoriales.

Y en tanto que en Ameérica, con anterioridad a la conquista espanola, los pue-
blos que la habitaban, a despecho de las mentiras colonialistas que han supuesto incapa-
ces de toda actividad cultural, se generaba —paralelamente al resto del mundo ‘‘cuito”
(sic) de entonces— un tipo de actividad literaria, que como el conjunto supraestructural
estaba "'intimamente vinculada al proceso de produccién y reproduccion de la vida ma-
terial de los hombres™ (2). Asi en los pueblos que integraban el Tawantinsuyo encontra-
mos, en el estudio hecho por el boliviano Jesun Lara y citado en ""Poesia Popular, Alcan-
ces y apéndices’’ pagina 26 (3), la existencia de composiciones liricas como los “‘jailli’’,
el "arawi”, los “‘wawaiki”, el ““taki”, etc. Nuestro investigador Hernan Rodriguez C. en
LITERATURA ECUATORIANA (4), sefala producciénes liricas prehispanicas al
“huacaylli”’, *“'huaylli"”’, *“'wawaki’’, “arawi’’, “‘urpi’’, "‘aymoray’’, "huaino’’, "*haill".

Ei 12 de Octubre de 1492, empieza
la tragedia de nuestra América, con la llega-
da de Colon, los esparioles y luego Inglaterra,
Francia.... finaimente los Estados Unidos im-
pondran en forma brutal la dominaciéon de
"potencia fuerte’’ la que ha desarrollado ma-
yormente las fuerzas productivas, sobre la
mas débil. Tragedia de la patria latinoameri-
cana ha sido el colonialismo y el neocolonia-
lismo.

. Bueno es que hagamos unas re-
flexiones sobre la poesia quichua —dejando
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por sentado que la hubo— y de buena .
dad. EI quichua es un idioma rico, expresi-
vO, conciso, necesita de pocas palabras para
llegar con el mensaje directamente al cere-
bro. Una palabra compuesta encierra rique-
za de imagen incomparable. La ausencia de
articulo, la cualidad aglutinante de la pala-
bra permite decir conceptos que en espanol
se necesita de mucho mas. Por supuesto es-
to hace que el verso quichua dulce y armo-
nico, su mensaje tan rico se vuelve casi in-
traducible a otros idiomas. El verso mas a-
proximado es sin duda el yambo homérico.
Los traductores han empleado para sus tra-
ducciones el octosilabo. (5)

Mercenarios profesionales que ha-

bran luchado contra los moros, aventureios
sin escrupulos, asesinos sacados de las carce-
les, y mas lumpen son los conquistadores de

Ameérica. Estos dvidos truhanes junto con
el hierro candente con el que marcabarn 10s
belfos de los pobladores de América trajeron
también sus formas culturales (6), trajeron la
copla y el romance. Revisando la literatura
espanola en la fase de la Conquista en Ame
rica, encontramos coplas, romance, prosa
Antes del siglo 17 la mayor produccion rea-
lizada por los cronistas es prosa, la copla co-
existe. En el siglo 17, época de mayor pro-
duccion poética encontramos simbiosis de la
copla y el romance.

De esta fase Ia primera copla que ha
llegado a nosostros es la enviada por un tal
soldado Saravia a la esposa del Gobernacor
de Panamd, su portador el conocido aventu-
rero-analfabeto-avido-de-gloria: Almagro.

“Pues, senor Gobernador
mirelo bicn por entero,

que alld va el recogedor

y aqui queda el carnicero” (7)

Esta copla es un octasiiabo, con
rima consonante, simple y franca, realiza-
da por un europeo, del pueblo, conquista-
dor, se cine a los cdnones imperantes en la
metropoli.

Ese momento en América se produ-
cfa una situacion objetiva: La cultura, que
desde la desaparicion de la comunidad primi-




tiva de los hombres habra dejado de ser uni-
voca, se polarizaba mas en dos sentidos: la
dominante-oficial-espafiola que se legalizaba
en y para la dependencia; vy, la dominada-po-
pular.

La copla, que se implanta en Ameri-
ca a partir del siglo 15, legaliza y es una de
fas expresiones de la dependencia de este
continente a Espana, esta generada con base
a los “"modelos y valores” extranjeros dados
por la necesidad de fa expansién econdmica
de Espana a partir de su fase feudal supe-
rior (conocida como Alta Edad Media).
Carlos Marx y Federico Engels dicen al res-
pecto: ‘‘LLas ideas de la clase dominante son
las ideas dominantes en cada época; o, dicho
en otros términos, la clase que ejerce el po-
der material dominante en la sociedad es, al
mismo tiempo, su poder espiritual. La clase
que tiene a su disposicion los medios para la
produccidn material y dispone con ellos, al
mismo tiempo, de los medios para la pro-
duccidn espiritual, lo que hace que se le so-
metan al propic tiempo, por término medio,
las ideas de quienes carecen de los medios
necesarios para producir espiritualmente.

(8)

Al terminar la Conquista del Conti-
nente Americano el cantar tendra dos senti-
dos: uno dominante, dado por la copla vy el
romance; el otro, la produccion poética del
pueblo, serd el dominado.

De 1532 hasta la muerte del “‘alti-
mo Inka Tupac Amaru en 1572" en la cual
Espana “inicia el descoyuntamiento de to-
da la estructura econdémica y social en el
Peru, cortando los canales de riqueza for-
jados a lo largo de milenios, destruyen la
familia andina y derivando todo el proceso
economico en beneficio de su pais de ori-
gen” (9) es la fase de la conquista y la im-
plantacion de todos sus modelos colonizan-
tes, los mismos que reproducirédn y recrea-
ran el colonialismo espafol, durarda hasta
cuando caemos en neocolonialismo poste-
riores,

La dinamia de la organizacién social

- que condiciona al individuo de acuerdo a su

poder econdmico, le asciende o desciende en




ella. Al igual que los aventureros que se hi-
cieron ricos con la conquista, otros no alcan-
zaron dicho propédsito y descendieror los
peldafos sociales, paralelamente fa violacion
a nuestras mujeres indrgenas pobié el campo
ecuatoriano de dos nuevos seres: el *‘choio’”’,
en la sierra; y, el “montuvic”, en la costa.

Es imposible juzgar una etnia, en
virtud de tal, como clase social si no'nos ate-
mos a la posicion gue ocupan 1os indiviguos
respecto a los medios e instrumentos de la
produccion y a la produccion social de 10s
bienes. Entonces, como durante la Colonia
somos un pals agricola, para entender le es-
tructura clasista imperante debemos aterer-
nos a cual era la relacion de los indiviauos
frente al medio de produccion fundamen-
tal: la tierra. En légica consecuencia encon-
traremos dos clases fundamentales y antago-
nicas: el propietario de la tierra - terrate-
niente; y, su contrario: ‘‘los campesinos re-
presentados por mitayos de labranza y pasto-
reo, peones y conciertos’ (10).

La cultura dominante la poseen, durente la Colonia, los mismos duefos de los obra-
jes, batanes, mitas, encomiendas, etc., le cultura dominada es propiedad de quien fue
conquistado: el indio. El terrateniente, tanto serrano como costeno, colindaré en su cul-
cultura con todos los patrones de persamiento que da la metrépoli, mds aur cuando sus
hijos se educan en Europa y traen de regreso todc ese bagaje extranjerizante en tanto su
supeditacion externa. El pueblo mantiere su cultura nacional, pero va a producirse la
interaccion de los dominantes en Ic dom irado, er cuanto la cultura de la metropotli in-
troduce, directa o indirectamente, sus modelos.

Al margen de las dos clases antagé-
nicas genérase un sector medio, el mismo
que por su dicotomica condicion de ciase,
por su mas facil posibilidad de acercamiento
a los modelos culturales de la clase dominan-
te, pasan a ser los mejores receptores de fa
colonizacion cultural. Anora gue estos me-
jores receptores de la forma cultural extrana,
ta copla para el caso, sean el ‘‘cholo” v el
“"montuvio’ en el agro ecuatoriano, como
sostienen todos los tratadistas de la poesia
popular en el Ecuador, es tctalmente dife-
rente a la llamada ‘'Poesia Popular Ecua-
toriana” (Justino Cornejo, Dario Guevara,
etc) o “Cantares del Pueblo Ecuatoriano
{Juan Leon Mera) sea recibida primeramen-
te por capas medias de la poblacion, de la
ciudad como del campo, que han sido —co-
mo ya dije con antelacion— los mds asequi-
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bles a todo tipo de colonizacion cultural; y
que posteriormente se haya marginado a
SECTORES del proletariado de la ciudad y
del campo.

LLuego de haber sido recogida esta
forma cultural por los sectores medios y ba-
jos de la poblacion (hago exclusion del indi-
gena NO POR CONCEPCIONES RACISTAS
—que no las padezco— sino por cuanto no
hay registro de este tipo de produccion lite-
rario-popular entre los indigenas de la sierra,
costa y oriente) se institucionaliza esta for-
ma cultural dependiente, conjuntamente con
un instrumento: la guitarra mora que, igual
gue en Espana, generard el soporte musical
de la copla. Esen el momento de su institu-
cionalizacién cuando,rompiendo el modelo
octasilabo, conserva el cuarteto. En las co-
plas “predomina la asonancia, aunque el poe-
ta no se anda con escripulos, que no conoce
de técnica; y asonantes y consonantes, agu-
dos y llanos se revuelven como chicos en
asueto, sin respeto ninguno a los cdnones,
con tal que salga ‘er sentio’.” (11).

La transposicion de este modelo
cultural extranjero, que en origen es alienan-
te, lleva en si como producto que es, la ley
dialéctica del desarrollo, la fuente en la que
se nutre es la vida, son |los problemas de la
existencia humana. En ella la sabiduria po-
pular se crea y se recrea constantemente
y "permite perspectivas infinitas para la mas
plena manifestacion y realizacion de las do-
tes creadoras de las grandes masas” (12).

Su origen es popular y anénimo.
Popular por cuanto el pueblo lo hace su pa-
trimonio; andnimo no por carecer de autor,

sino por que el nombre de éste se diluye, se
pierde en el pueblo.

La poesia popular ecuatoriana per-
tenece a la categorra de lo particular, ya que
en su totalidad corresponde a un grupo mas
extenso, mas general, que es el de la poesia

popular de todos los paises americanos a los
cuales Esparia nos impuso su modelo
cultural. Asr, vista la situacion,no debe ca-
ber ningln tipo de asombro por similitud, i-
gualdad o parecido con coplas de Chile, Ar-




gentina, Peru, etc. o de los sectores que
tienen origen hispanico en los actuales Esta-
dos Unidos de Norteameérica.

lLa poesia popular ecuatoriana tiene
su forma singular de manifestarse en cada re-
gién, provincia o sector de nuestro territorio.
Lo unico que cambia es el nombre que adop-
ta y las variables 16gicas dadas por el sector
en el cual se desarrolla.

En la Provincia de Bolivar adopta,
por ejemplo, el nombre de Carnaval. Qué
persona que gusta del carnaval en dicha pro-
vincia no ha cantado desde pequeno:

Mi garganta no es palo

nt hechura de carpintero:

st quieren que siga cantando,
denme un trago primero.

Paulo de Carvalho Neto, en su libro
Estudios del Folklore, cita las siguientes co-
plas:

1.- Domingo de Ramos, en Lican

Yo sembré la hirbabuena (pdg. 29)
donde el agua no corria

v entregué mi corazon

a una que no merecia.

2.- Fiesta de San fuan, en Gonzdlez Suarez

De esta calle para armba (pdg. 120)
me han jurado matar;

quién serd ese valeroso

que me deje confesar.

La cinta para sar cinta

no ha de ser de dos colores,
la mujer para casada

no ha de amar dos corazones.

3.- Fiesta de la Mama Negra, Latacunga

(igual que copla del Carnaval de
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Guaranda, salvo en):
st quieres oirme mas  (pdg 141)
dame una copa primero.

Calla burro que no sabes (pdg. 157)
lo que te voy a montar
la silla esta en la puerta
los frenos voy a buscar.

En la pdgina 159

igual que:

De esta calle para arriba.....
varia en:

que se vaya a confesar.

Al pasar por tu casa  (pdg. 163)
me tiraste un limén

las pepitas se me fueron a los ojos

y el zumo al corazén.

Las jovencitas de este tiempo
son como el palo podrido
que apenas tienen quince anos

}_)a estan pidie’ndo_m arido

Una mayor informacidén sobre esta
constante puede obtenerse revisando la bi-
bliografia adjunta.

El nombre que este cantar adopta
en el sector montuvio (“podriamos decir que
la zona montuvia es aquella regada por los
largos rios litorales y sus inextrincables aflu-
entes. Se incluyen en ellas las zonas monta-
fiosas de transicion y se excluyen los terre-
nos aridos de la rivera del mar y de los pe-
quenos desiertos interiores, arcillosos o are-
nosos, por lo comun ubicados en las proxi-
midades de los esteros salados” (De la
Cuadra, José; EL MONTUVIO ECUATO-
RIANO, Ed. Instituto de Investigaciones E-
conomicas. U. Central, Quito, Ecuador.
1937, péag. 1), conjuntamente con sus l6gi-
cas variables y nuevos aportes constituyen el
AMORFINO.

Nota: Los amorfinos que se publican a
continuacién son parte del trabajo
de investigacion sobre este queha-
cer, en los cantones Milagro, Naran-




jito y Yaguachi de la Provincia del

Guayas.

Los amorfinos que llevan un asteris-
co son los de mayor difusion,

Amorfino no seas tonto,
aprende a tener verguenza:
el que te quiso, e quiso,

y el que nd, no le hagas fuerza.

Si canto el amorfino,

no o hago por aficidn:

le canto porgue soy montuvio
y lo llevo en mi corazbdn.

Arriba mi amorfina,
le dedico a mi primo
que si fuera bueng:

mataria al gallo fino.

El varso del amorfino,

s& acomoda como quiera:
para mi la cola es pecho
y el espinazo cadera.

El hombre en el valor

es como el amorfino:
asta en cualquier camino
haciendo de cantor,

Amorfino de lucero:
amor de majadero.
Amortino de reflejo:
amor de pendejo.

1Qué viva mi amorfinol

que canto con mucho amor,
porque es una joya linda,
folklor de mi Ecuador.

Si aste amorfino se perdiese,
No es de conde, ni de rey.
sing inspiracion mia

para quien quiera aprander.

Yo no soy da por aquf:

Yo soy de Cabito de Hacha:
YO no vengo por las viejas,
sino por las muchachas.

Yo no soy de por agui:
Yo soy de Santa Lucia;
la cara que me ven hoy,
no me la ven todos los dias.

Avyer pasé por tu casa,
me tiraste un liman;

el limén cayd en el suelo,
y el zumo en mi corazon,

Avyer pasé por tu casa,
me tiraste un limén

si no corro tan ligero,
me manchas el pataldn,

En el patio de mi casa,
se ha formado una laguns;
daonda lloran los casados,

Sin @speranza ninguna.

En el patio de mi casa,

hay una mata de cacao,
donde mi suegra espera,
todas los dias al ""arropao”

En el patio de mi case,
tengo una mata de cereza,;
cada rama es un abrazo.

Y cada cereza un beso,

De mi casa abajito,
me pegué ur resbaldn;
ni siquiera me dijiste
ilevantate! Corazon.

Cuando paso por tu casa,

compro pan y voy comiendo,

para que no diga tu mama.

Que de hambre me estoy muriendo.

Cuando pase por tu casa,
te he de pegar un silbito;
si tu mama te pregunta,
dile que as un pajarito.

De esta casa no me voy,
hasta no comer gallina;
en mi casa no las como,
porque todas son'finasA

Que bonita casa nueva,

en ajena posesion;

la nifia que esta adentro,
es la duefia de mi corazon.

Quisiera, pero no puedo,
hacer una casa en 8! aire,
para vivir en el mundo
vy No pensionar a nadie.

Las ventanas a la calle,
s0n cosa peligrots;

al menos por los padres
que tienen hijas hermaosas.

Al subir tus escaleras,

s& me quebrd un escalén,
14stima que ya me muero,
carita de tentacién.

iMaldita la casa viejal

que no tiene cucarachas,
para engarfiar a la vieja,

y Hevarme a las muchachas. .
Anoche me fui por verte,

por encima del tejado,

sali6 tu mama y me dijo.

por la puerta ldesgraciadol.

Avyer pase por tu casa,
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te vi pelando un yallo;
w@lita e lo comiste,
con tus dientes de caballo, M

Ayer pasaba por tu casa,
estabas comiendo gallo.
los dientes re resonaban,
coma frenos de caballo ¢

Ayer pasé por tu casa,

con asta m mala traza;

sequird pasando

hasta que te caiga en gracia. *

Ayer me fui a tu casa,

tu te estabas bafando;

lo que yo te queria ver,

tu te estabas enjabonando, *

Cuando me fui de la casa,

de nadie me desped(;

sblo de una hojita verde

que cayt sobre mi. *

Aver ta ful a ver,

atras del gallinero

y un gallo majadero,

me cagd en al sornbraro, °

Alla arriba, en ese cerro

hay un palo calorado;

donde yo pango mi sombrero
cuando estoy enamorado. -

Alla arriba, an ese cerro,
tengo un pozo de agus clara
donde se bafia mi negra

con vino y ajua rosada.

Alla arriba, en ese cerro,
hay una mata de algodon;
donde pasan las serranas,
sacudiéndose el follbn.

Alla arriba, en ese cerro,
hay una mata de lentejas
donde pasan las serranas
sacudiéndose las orejas. .

Alla arriba, en ese cerro,
tenga una mata de corroso;
donde canta mii persona,
Nno canta NiINGUnN Mocoso.

Alla arriba en ese cerro,

hay una mata de algarrobo
donde yo amarro mi caballo,
vy atu Rafia me Ja robo.

All4 arriba, en esa cerro,
vive un puerco jabalf
con la cara para-atras
sinvergtenza como tf,
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All4 arriba, en ese cerro,
hay una puerca prefiada;
cada vez que subo y bajo,
se parece 8 mi cuflada,

All4 arriba, en ese cerro,
tengo una cajita de oro
donde guardo mis suspiros
vy las l4grimas que lloro«

Las mujeares de este tiempo,
son como el limén podrido:
apenas tienen quince ailos,
ya piensan en enamorado.

Las muchachas de este tiempo,
son como la naranjilla:

No se conforman con uno,
sino con toda la pandilla.

Las muchachas de este tiempo,
son como la vaca mansa:
apenes tienen quince afios

ya andan con tremenda panza

Las muchachas de este tiempo,
son como la garrapata:

se prenden a los hombres

s6lo por sacarles |3 plata

Las muchachas de este tiempo,
son como el pan en la mesa:
cara al uno, cara &l otro

{qué cara tan sinvergienzal

Las muchachas de este ttempo,
se visten de colorado,

no saben cocinar

y ya tienen enamorado.

L.os muchachos de este tiempo,
se visten de amarillo,

se meten la mano al bolsillo

y no tienen ni para un cigarrillo.

Los muchachos de este tiempo,
se visten de casimir,

se llevan a las muchachas

y no tienen donde dormir.,

Los jovenes de este tiempo,
son de pura fantasia,
meten la mano al bolsillo

y la sacan siempre vacfa,

Los jévenes de este tiempo
se parecen 3 la pajs seca,
apenas dan pars el arroz

y no dan para la manteca.

Los jévenes de este tiempo,
son como la pifia madura,
cuando se les pide doriales
les dé frio ds calentura.

Las muchachas de por aquf,
no se dejan dar un beso;

en cambio las de por all
hasta estiran el pescuezo.

Los jovencitos de hoy en dfa,
tan buenos y tan sencillos,
por ah( donde los ven

no tienen ni calzoncillos.

Los jovenes de mi pueblo
ya quieren ser casados,
sblo para comer

ricos cuyes asados.

El sacristan de la parroquis,
toca a jucio la campana
para que se acabe la pelea
de mi mujer y mi hermana.

San Pedro tenfa una novia,
San Pablo se la quitd;

si asf fueron los santos
{Por qué no he de serlo yo?

Yo estaba subiendo al cielo,
San Pedro me dijo: iabajo!
salié Jesucristo y dijo:
deja que pase lcarajo!

Por ah( viene Jesucristo

princando por las paredes;
Jesucristo por los hombres
y el diablo por ias mujeres.

A Adan le hizo Dios,

3 su gusto y semejanza,
como Adan andaba triste
Je dié a Eva sin tardanza.

Por esta calle me voy,

por la otra me doy vueita;

J]a muchacha que me quiere
que me tenga la puerta abierta.

Esta calle, para arriba,
voy a mandar 8 empedrar,
para que pase tu suegra
vestida de militar.

No me vengas con saltos y brincos,

que estaban en plano parejo,
el que ha sido mora viejo
no puede ser buen cristiano,

aiL

ey

1
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En la lengua hablada los proverbios v
los dichos populares se distinguen claramen-
te del conjunto de la cadena hablada por el
cambio de entonacidn: se tiene la inpresion
de que el locutor abandona voluntariamente
su voz y toma otra para proferir un segmen-
to del habla que no e pertenece realmente y
que no hace mas que citar. Los fonéticos de-
ben precisar en qué consiste exactamente es-
te cambio de rono. Siguiendo la percepcidn
se puede pretender que un proverbio o un di-
cho aparecen como elementos de un ¢ddigo
particular, intercalados en el interior de men-
sajes intercambiados.

Si se considera a los proverbios y di-
chos como elementos de un cédigo particu-
lar, se puede admitir que, escogidos dentro
de los limites de una lengua y de un periodo
histérico dados, éstos constituyen sertes fi-
nitas. Entonces, su escudio, concebido como
la descripcion de un sistema de significacion
cerrado, es posible. Bastard considerarlos a
todos como significantes y postular para és-
tos un significado global: La descripcién es-
quematica vy estructural del plano del signi-
ficante explicard las configuraciones de su
significado.

Ademis, si la interrogacién sobre los
caracteres formales de los proverbios vy di-
chos, se revela fecunda, dard ya las prime-
ras indicaciones sobre la significacién for-
mal de este codigo particular con la ayuda
del cual se expresa, como se dice general-
mente, toda la “sabiduria de los pueblos™.
Esbozaremos aquf una investigacién de tales
caracteres formales.

Los segmentos de la cadena sintagma-
tica, elementos de este cédigo, pueden ser
clasificados segiin las dimensiones de las uni-
dades sintdcticas en cuyo interior se realizan:

a.- Las dimensiones de la frase:

Tanto va el cantaro ala furnte que
deja el asa o la frente.

Quien se mete a redentor, muere
crucificado.

b.- Las dimensiones de la proposicion.:
Cria cuervos, tc sacarin los ofos.
c.- Las dimensiones de la  proposicidn
sinverbo: ’

A la vejez, viruclas.

Pero otra distincién nos parece impor-
tante: cs la separacién de todos los elemen-
tos senuolégcos en elementos connotados o
no. Cunnotacidn es para nosotros la transfe-
rencia del significado de un lugar seméntico
faquel en que se situaria de acuerdo al signi-
ficante) a otro.

Los proverbjos son elementos conno-
tados. En el caso de:

A la vejez, viruelas

El significado no se sit@a al nivel de la
significaciéon de vejez o de viruelas,; el senti-
do del proverbio se encuentra ah{ donde se
desarrollan consideraciones sobre lo que se
comienza a hacer a la vejez.

Los dichos populares son, por el con-
trario, elementos no connotados. No hay
necesidad de buscar la significacidn  de:

Cosa  prometida, cosa  debida
fuera de la intencionaiidad lineal en que se
encuentra.



Los proverbios y dichos populares se distin-
guen a menudo, desde el punto de vista for-
mal, por el cardcter arcaico de su construc-
cién gramatical,
a.- ausencia de artfculo:
Mala hierba nunca muere.
b.- ausencia de antecedente:
Del agua vertida, no toda cogida.
Quien a hierro mata, a hierro mue-
re.
c.- Inobservancia del orden convencio-
nal de las palabras:
Herradura que chapalea, clavo le
falta.

d.- ciertos caracteres lexicales obsole-
tos que permiten igualmente poner fecha al
proverbio o dicho popular:

La misma Jeringa con otro bitoque.

Vistos superficiaimente, los rasgos
obsoletos de los proverbios reenvian a la ¢-
poca de su formacién. Un estudio histérico
mas profundo mostrarfa probablemente que
la forma arcaica les es necesaria, ya que cons-
tituye uno de sus rasgos distintivos intrinse-
cos.

Segiin su estatuco verbal y por la pre-
sencia de modos y tempos utilizados, los

proverbios y dichos populares pueden estar:
a.- en el presente del indicativo:
Mas vale pdjaro en mano que

ciento volando.

La candad comienza por casa.
b.-en el imperativo:

No dcejes para maniane lo que pue-

des hacer hoy.

Date fama y échate a la cama
c.- el imperatvo tematizado en el

presente reune dos posibilidades:

Ande yo caliente y riase la gente.

La estructura ritmica binaria de los
proverbios v dichos populares aparece como
un rasgo ftormal distintivo mas general que
las dimensiones de las unidades sinticticas en
cuyo mncerior aquellos se realizan. Es enton-

ces al nivel de las frases de modulaciéon que
hay que buscar los elementos de explicacién
de su estatuto original,
a.- oposicién de dos proposiciones:
Se cuenta el milagro/ pero no el
santo.
b.- oposicion de dos proposiciones
sin verbo:
Muerte deseada/ vida comprada
A espaldas wvueltas] memorias
muertas.

c.- oposicion de dos grupos de pala-
bras dentro de la proposicion:
Dddiva de ruin a su dueno se pa-
rece.

La estructura ricmica binaria estd a
mepudo reforzada por la utilizacién de opo-
siciones en ¢l plano lexical, cuya intencidn
parece evidente.

a.- repeticion de palabras:

Tanto me das, tanto te doy.
Quien a cuchillo mata, a cuchillo
muere.

b.da presencia sintagmésica de pare-

Jas de oposicidon de palabras:

-
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A4 dios rogando y con el mazo dando.

Estas indicaciones no tienen la inten-
cién de agotar Ja descripcién de los caracte-
res formales de los proverbios y dichos popu-
lares. Se puede ver, sin embargo, que son lo
suficientemente caracterfsticas y permiten,
desde ya, formular algunas observaciones
provisorias sobre la significacion de la forma
proverbial y del dicho popular.

La formulacién obsoleta de los pro-
verbios y dichos intercalados en la cadena
del discurso actual los reenvia, parece. a un
pasado no determinado, les conhere una cs-
pecie de autoridad que viene de la “sabidu-
tia de los antiguos”. El caricter arcaico de
los proverbios constituye por tanto una
“puerta fuera de la temporalidad™ de las sig-
nificaciones que éstos contienen; es un pro-
cedimiento comparable al *“érase una vez'" de
los cuentos y leyendas, destinado a situar en
el tiempo de los ““dioses y los héroes™ las ver-
dades reveladas en el relato.

La ucilizacién del presente y de los
modos indicativo o imperativo hace resaltar
aun mis el fugar insolito del proverbio y del
dicho en el discurso. El presente empleado
aqui se convierte en un tiempo a-histérico
por excelencia que ayuda a enunciar, bajo la

forma de simples constataciones, ciercas ver-
dades eternas. El imperativo a su vez, al ins-
tituir una reglamencacién extra-temporal, a-
segura la permanencia de un orden moral sin
variaciones.

No podemos emitir, en el estado ac-
tual de la investigacién sobre las frases de
modulacién, sino algunas hipbeesis que con-
ciernan la significacién de las estructuras bi-
narias. Es interesante, sin embargo. obser-
var que bajo la forma binaria de la modula-
cidn pregunta v.s. respuesta, la frase se pre-
senta como una estructure a la vez clara vy
cerrada. Hay que esperar el resultado de las
investigaciones sobre la oposicion entre las
estructuras binarias que caracterizan a la es-

cricura cldsica y los ritmos ternarios de los
romanncos. antes de poder considerarlas
come loy significantes (en nuestros sistemas
simbolicos. nuestras representaciones o as-
piractones) de un mundo acabado, equilibra-
do v en reposo.

El comportamiento “esulistico” de
los clementos lexicales consututivos de los
proverbios v dichos populares se deja incer-
pretar mas facilmente.

La repeticién del mismo elemento le-
ical en las dos partes de la estrucrura del
proverbio o del dicho popular como en:

Quien a cuchillo mata, a cuchillo

muere.

Permice que se establezcan correlaciones en-
tre entre Jas dos secuencias asf articuladas:
este emparentamiento de las cosas y de los
comportamientos que se asemejan tiende ha-
cia la constjrucidn de grandes clases de corre-
laciones y contribuve en forma notoria a la
puesta en orden del mundo moral que pre-
tende regentar a una soctedad.



La realizacion en el plano sintagmii-
tico de parejas de oposicidn que son sistema-
ticas por definicién, tal como en:

Después del temporal vienc lu calma,
Nos permite servirnos del unico procedi-
miento no sintdctico accesible —la sucesion—
a fin de poner en evidencia las relaciones de
cavsalidad, de detcrminacion. de dependen-
cia, haciéndolas paruicipar de la “naturale-
2a de las cosas’ ya que pertenecen al sistema
y no al comportamicento individual.

El estudio de las correlaciones y de
las parejas de nuevas oposiciones que pucdan
superponerse las unas a las otras permite es-
tablecer el cematismo y la estructura del sis-
tema de significaciones cerrado,que constitu-
ye el conjunto de proverbios v dichos popu-
lares de una comunidad lingisfstica Jde una e-

poca dada.

Las exphcaciones que preceden estin
destinadas a postular la existencia de un do-
minio seminuco independiente, afirmando
el estacuto formal autdnomo de los elemen-
tos semroldgicos que se Hlaman proverbios o
dichos populares.

Esta descripcion sistemdtica de pro-
verbios v dichos populares podria proponer
atgunos clementos de explicacion de los pro-
blemas de esulistica y contribuir, con el in-
ventario exhaustiva de las correlaciones y de
las parcjas de oposicion encontradas en los
proverbios. al estudio de los otros simbolis-
mos: mitos. suenos, v folklore.

[TRADUCCION DE RAMIRO RIVAS.)
1942 - 1978
EX.COORDINADOR DEl. TALLER DE
LITERATURA POPULAR DEL IADAP
LOS EJEMPLOS DE PROVERBIOS Y DICHOS
POPULARES SON DEL TRADUCTOR.
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Historicamente los diferentes conceptos o= «

se han desarrollado contemplando en su el

la produccidon material vy espiritual del hombre, R
Linton considera estas dos fuentes como la cultura
manifiesta, encubierta, respectivamente. Gramsci
enfoca el criterio de la cultura a la luz de 'a 7

fia de la préxis y expone que la dialéctica come
todo para conocer y analizar la cultura le confiere
un sentido de universalidad y a la vez de particula-
ridad”.....”’por otro lado permite reccbrar el senu-
do dindmico que es inherente a la cultura {1}

Este criterio de descubrir el sentido dinamico 1o &
cultura se ve mas clarificado en el concept
Chesnokov que dice: "'la cultura no se ident:!
con la sociedad, sino, que se la considera un proati
1o de la actividad por ésta realizada’ (2). Esta pro-
duccion colectiva de la sociedad florece en toda ac-
tividad y funcién de sus miembros.

Asi podemos entonces comprender gue la cultura
existe en la mas minima agrupacién social que fun-
ciOne Con sus propias instituciones y principios de
organizacion. El concepto de cultura cubre todas a-
qguellas manifestaciones materiales y no materiales
que son producto del desarrollo dindamico ce ung
sociedad.

dar a partir del concepto
nayoria de la sociedard,

Defiriendo la cultura ¢
ael , como la aran
tomaros la apreciacion J. Ron aue considera al
pueblo cume sujeto y ouieto de su propia actividad
concieniarmente asuimida, como producto de su pro-
oria cultura. (3) De ella para conseguir su plena li-
bertad, su realizacion como colectividad, ‘'para
rrasforrmarse a si mismo y transformar con él al
mundo’” (4).

La tradicién oral vy la tradicién escrita, son fuentes
qgue alimentan a la cuituira popular; con mayor n-
cidencia la tradiciéon oral, pues muchas formas cul-
turales sistematizadas en un lenguaje escrito deter-
minado se tradicionalizan y se transmiten oralmente
al hacer el pueblo suyas estas manifestaciones.

CONCEPTO

Entendemos 1a mdsica como un lenguaje, una forma
de expresion social comun en todos fos pueblos, El
hombre al intervenir en |a producciér y perfecciona-
miento de los sonidos, durante su experiencia audi-
tiva frente a la naturaleza, expresa su realidad. Co-
mo lenguaje es un medio de comunicacién con ca-
racter suceptible de perfeccionamiento.

De acuerdo a sus propios condicionantes historicos,



socio-economicos, geograficos, etnograficos, caua
cultura ha alcanzado diferentes niveles en el conoc:-
miento musical. Indices de estas diferenciaciones
encontramos en el desarroilo del repertorio organo-
16gico, en las caracteristicas y riqueza del patrimo-
nio melddico y en la funcionalidad vy vinculacién de
la musica con el entorno social.

Identificamos como musica popular tradicional e-
cuatoriana a las formas culturales artistico - musica-
les propias y reales del pueblo, que se han ido conso-
lidando desde las raices de la historia hasta adquirir
el caracter de patrimoniales, vinculadas a las tradi-
ciones gue son nativas del lugar geogrdfico, creadas
y/o recreadas colectivamente, sometidas a un proce-
so constante de decantacién y que el grupo social
al identificarse con ella permanece en su conciencia
y como tal es suceptible de tradicionalidad.

ASPECTO HISTORICO

En los pueblos donde el trabajo v el beneficio te-
nian caracter colectivo se observa que la musica “‘se
hallaba adherida a ritos magicos, medicinales, propi-
ciadores o de agradecimiento por una buena cose-
cha, para acompafiar a los guerreros a sus batallas,
en ritos religiosos o palaciegos, entierros y velorios
(5] La mdsica vinculada a las distintas circuntan-

e ae la vida humana, tortalecia las relacionss so-
ciales como permiten recancceer las crénicas y  ¢odi-
ces que se refireren a los puehlos prehispanicos.

En nuestros pueblos somendos al coioniaje espafiol,
el sistema de dominacion dividid en distintos nive-
les la poblacidn arferencidndose fundamentalmente
uno urbano que estuvo ‘en contacto con las medios
de divulgacion mas externos’’. (8), en el que se en-
contraban posiLilidades para conocer técmeamente
la musica, [0 gue permitid una produccion artistica
con influencia wuropea occidental; y otro rural

"donde el aislamiento contribuy® a mantener vivos
muchos elementos culturales antecedentes casi Sin
variaciéon™ (7)

El wroceso historico e nuestro pats nos muestra
que el mestizaje, principalmente entre [o aborigen
y lo hispdriicu, ha dado fugar al ajuste de unos ele-
mentos cun ntros generando pluralidad y variedad
en las manifestaciones musicales; en ellas encontra-
mos un fuerie cardcter aborigen enriquecido con 1os
aportes de la técnica occrdental. Estas alcanzan di-
versos niveles de riqueza cultural, tanto en su conte-
nido como en las formas de expresién ya sean "'Los
maodos de cantar, de taner los instrumentos, de ma-
neiar la percusion, de acompafiar las voces; estilos
debidos mas que nada a la inflexion peculiar, al a-
cento, al girc, al lirismo, veridos de adenuo’ (8),




factores que pueden ser mas importantes que el ma-
terial melddico ensi.

RAICES MUSICALES

Raiz Aborigen.- Gran parte del territorio ecuatoria-
no esta habitado por grupos culturales aborigenes;
en el sector del altiplano, la faja andina, se ubican
principalmente los guichua-hablantes, en el Litoral
norte los Cayapas y los Colorados, en el Oriente, en-
tre los Cofanes, Zaparos, Yumbos, Aucas, Shuaras.
Cada grupo cultural posee su propia manera de or-
ganizar su material musical, entre 10s grupos qui-
chua-hablantes se observa que la musica tiene carac-
teristicas mas o menos homogéneas, ""La musica in-
digena es pentafénica con predominio del modo
menor”...." vy el relativo menor se 1o percibe como
una modulacion pasajera’” (9). Caracteristicas de
los grupos aborigenes del sector de la Amazonia en
“la utilizacién de la triada mayor y menor con el a-
ditamento, algunas veces, de una cuarta nota es una
y otra tonalidad” (10). Algunos grupos culturales
aborigenes del litoral norte ecuatoriano, han asi-
milado gran parte de la cultura musical afro y mues-
tra de ello es la adopcién de ciertos instrumentos
musicales y membrandfonos como la marimba y los

tambaores.

En los grupos culturales aborigenes principalmente
agricolas, la musica acompana a los acontecimien-
tos mas importantes de la vida de sus pobladores; asi
encontramos COMpPOSICioNes que se ejecutan en rela-
cion directa con las actividades de trabajo {(siembra,
cosecha. arrec, de lavanderas, de cesteros, etc), o-
bras musicales cuya ejecuacion tiene perduracion vy
reiteracién temporal dentro de las actividades huma-
nas tal es el caso de las celebraciones, matrimomos
entierros, o las sujetas a calendario (el carnaval, el
intiraymi), canciones de amor, canciones descripti-
vas que van desde la simple contemplacion del con-
texto geografico hasta la exaltacion del mundo vege-
tal y animal, canciones refacionadas con la proble-
mélica de la comunidad en sus maltiples relaciones
sociales dentro de su habitat.

Instrumentos Musicales.- Entre 10s instrumentos
aborigenes de uso actual los aerofonaos son los mas
mumerosos, distinguimos: flauta travesera, pingu-
llo, silvatos, ocarinas, paya, rondadores, trompetas
naturales de caracol, arcilla o bambu. £n los idié-

fonos tenemos cascabeles, sonajas, campanas. Entre
los membrandfonos:  varios tipos de bombos y tam-
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bores. Como corddfono aborigen se puede mencio-
nar el arco musical utilizado en el Oriente.

Formas Ritmicas.- Las principales formas ritmicas
observadas son: el sanjuanito, el yumbo, el danzan-
te, el varavi, todas ellas del altiplano vy ligadas a las
festividades de mayor trascendencia. En la region
Amazobnica existen variadas formas ritmicas, vincu
ladas a actividades rituales, no definidas aun.

Pese al proceso de coloniaje y dominacidon que su-
frieron las culturas aborrgenes, y algunas de éstas
expuestas a un creciente proceso de transcultura-
cioén, sus valores culturales-musicales se han mant.

nido y desarrollado hasta la actualidad. Geogréf:-
camente |os grupos més relacionados con Ia cultura
hispana de dominacion, fueron los quichua-hablan-
tes, los cuales en la actualidad han adoptado mu-
chos instrumentos musicales de la cultura hispana
especialemtne los corddéfonos:  violin, bandolin,
guitarra.

En la musica popular tradicional ecuatoriana, cons:-
deramos que la rafz aborigen es la principal fuente,
pues es la que estd cargada de una serre de valores v
conocimientos tradicionales que han venido conser-
vandose y desarrollando en un proceso dindmico
hasta la actualidad.

Raiz Hispanica.- El aporte europeo influyd decisiva-
mente en el desarrollo musical de nuestros pueblos.
La musica occidental se caracteriza por su estructu-
racion y su organicidad. su influencia se objetiviza
con la prasencia de musicos no-académicos portado-
res de manifestaciones populares del viejo continen-
te (coplas) y musicos especialmente enviados para
ensediar el oficio, tal es el caso de maestros de capi-
lla v clérigos responsables de la ensefianza de musi-
ca rehgiosa.

istrumentos Musicales.- Destacan los corddfonos
snitre los intrumentos llegados a suelos americanas

N la presencia espariola. Los drganos, campanas,
guititra |, arpas, diatémicas flautas, vihuelas, tambo-
res, trompetas, clavicorcios, mandolings, acoraeo-
nes, etc., se ntegraron paulatinamente a la axore-
si6n musical nacitonal adquiriendo particularidades
tanto en su construccion (requinto, bandolin, guita-
rrony ¢HMo en su ejecucion.

Formas Ritmicas.-  De los romances, villancicos,
cantos infanules, cantos navidefos, pregones, tona-
iillas pertorio de coplas, pasodobles, polkas, se
1erivan génergs musicales hibridos que se han su-
mano v dsimilado al cancionero ecuatoriano, alcan-
<«ando notables niveles de difusion. Entre estas for-




mas ritmicas encontramos: albaze, pasacalle, alza
tonada, pasillo, chilena, aire trpico, fox incaico, o
chullapi, vals.

Rarz Afro.- Los historiadores senalan qus " Sene-
gal, la Costa de Marf(l, Dahomey, Angota, Muzambi-
que y Suddn fueron fas principales arternas por -
de salio la corriente migratoria de esclavos 1 Afri-
ca hacia América, desde comienzos del sigin XV
hasta finales del siglo pasado. Al llegar al nontinen-
te Americano se extendieron a 10 13rgo de ia costa
Atldntica, desde Norteamérica hasta Argentina, -

cluyendo América Central, continentua: & insular,
desde donde migraron a veces hacia zONas iNiErnas
del continente, llegando incluso hasta el Fauili-
co.” (11).

En Ecuador se acentaron en la regidén noroccidentai,
en la provincia de Esmeraldas y posteriormenie en
el valle del Chota, en ia provincia de Imbanura

Las manifestaciones musicales del grupo atro e |a
costa ecuatoriana, reflejan caracteristicas mas verna-
culas, de estrecha relacion y correspondencia cot

ascendencia cultural; en tanto que el qrupo airo ae
la serrania presenta la conjuncidon entre un gy, Je
ritmica esencialemnte andina, v con !a utilizacién
de instrumentos corddfonos. Particulariza a esias

formas e agrupacion musical “banda mocha'’ que
utilizan instrumentos musicales peculiares con carac-
teristicas Je Mirhitors.

Instrurnentos NMusicales.-  Los migrantes negros re-
profaueron, can materiales que fes brindaba el suelo
americano, sus instrumentos musicales, encontramaos
dentro de los ididtonos: la marimba, el huasd, mara-
cas, matraca, raspadores y sonajas En los membra-
nofonos: =l tambor, el bombo, 1a bomba vy el cunu-
no.

Formas Ritmicas.- La sincopa, la polirritmia y una
melodra basada en la pentafonia v la eptatonia, ca-
racterizan a la musica afre jJe se expresan en for-
mas imicas de movimiento vivo alegre como la ca-
derena la bompa vy 10s torhellings,

(1; Citado por: Ron, Jos¢. sobre el concepro del cultu-
ra. Ed. IADAP. Quito. 1977. pag. 31.
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2) Ihidem.
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La cultura popular tradicional en ei
Ecuador estd alimentada por tres
fuentes culturales. La fuente indige-
na estd conformada por aborigenes
que tienen su asentamiento en gran
parte del territorio. (fig. 1) Distin-
guiremos en primera instancia el area
quichua que se extiende a lo largo del
la faja andina, desde la provincia del
Carchi hasta la provincia de Loja.
Los grupos quichuas son los mas vin-
culados al sistema socio-economico y
constituyen gran parte de los trabaja-
dores rurales en el sector agricola.

Otros grupos significativos entre los
aborigenes son los Colorados y los
Cayapas, ubicados en la zona nor-
oeste del pais, en las regiones calidas.
También en este sector se encuentran
los Kuayker, en el norte de la provin-
cia de Esneraldas, junto a la frontera
con Colombia. Estos grupos poseen
su propia lengua y cultura, Por otro
lado, la region oriental del Ecuador
esti poblada, a su vez, por una serie
de grupos culturales como los Cofa-
nes, Yumbos y Siones, ubicados en
fa zona nororiental. En la parte cen-
tral encontramos a los Aucas, Yum-
bos, Séparos y en el suroriente a los
Jibaros y Shuar.

La segunda fuente es la africana. (fig.
2) Los negros se sitGan en las costas
de Ja provincia de Esmeraldas y se
han extendido hacia el este, hasta la
sierra, llegando a la provincia de Im-
babura al sector del valle del rio Cho-
ta, y rio Mira donde hay una gran po-
blacién negra.

La altima fuente importante es la
mestiza, puesto que gran parte de los
mestizos estan poblando una conside-
rable proporcion del territorio ecua-
toriano.

La musica popular tradicional del
Ecuador es el resultado sincrético de
los aportes reciprocos culturales, tan-
to hispanicos como aborigenes.

Cabe destacar que la musica aborigen
se encuentra mdas pura en los grupos
culturales del oriente y mas mezclada
en la faja andina. Se puede notar las
formas ritmicas caracteristicas de ca-
da contexto cultural, por ejemplo,
dentro de la misica aborigen encon-
tramos entre otras, el danzante, el
el yumbo, el yarabi, los sanjuanes,
saltashpa, los carnavales. En el con-
texto criollo y mestizo encontramos:
el albazo, la tonada, la chilena, el pa-
sacalle y el pasillo. Es necesaric ano-
tar también, algunos de influencia a-
fro como el torbellino, la bomba, el
anderele.

Considero que este aspecto del can-
cionero ecuatoriano es digno de ana-
lizarlo en capitulo separado.

Los instrumentos que voy & citar,
muy panoramicamente, son los de
uso andino especialmente, que se los
encuentra ejecutados en todas las fes-
tividades religiosas y no religiosas de
esta area cultural,

INSTRUMENTOS AEROFONOS

Comenzaré por las flautas, entre las
cuales se destaca la flauta travesera
(fig. 3}, que es un instrumento de gje-
cucion lateral, que se utiliza a2 lo lar-
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Hay varios 1ipos, principalmente en
la provincia de Imbabura, en donde
#s51a variedad s¢ nota claramente. En-
contramos |a Hauta grande, llamada
“tunca’’, que sobrepasa los 120 cm.
de longitud. También estd la “flau-
ta mediana” y “la pequefia”. Estos
aerofonos estan construidos con ta-
llos gramineos; una flauta pequeiia
posee seis orificios para digitacién v
un orificio para insuflacion.

JO de L0da |a saerrania.

Uno de los extremos del instrumen-
to, que se encuentra cerca de la em-
bocadura, estd obturado con un ta-
pon de madera.

La flauta travesera se usa en especial
en las festividades de San Juan y San
Pedro, en la provincia de Imbabura y
en la zona norte de la provincia de Pi-
chincha, Se la utiliza para la ejecu-
cion de los sanjuanes y marchas tradi-
cionales. Generalmente en esta re-
gion del pais, la flauta se ejecuta en
parejas, un tanedor hace la primera
voz y otro la segunda.

En la provincia de Tungurahua se eje-
cuta la flauta pequeiia, acompanada
de un redoblante o tambor militar
pequeio, casi siempre en las festivi-
dades religiosas. El
pingullo (fig. 4) es una flauta verti-
cal que se caracteriza por poseer tres
orificios en el extremo inferior, dos
anteriores y un posterior. Tiene una
embocadura con un tapon de madera
gue forma el canal de insuflacion,
que conduce el aire hacie un visel for-
made en una incisién en forma de re-
loj de arena.

tradicionales

Este instrumentoc produce sonidos
muy agudos y esta construido en ta-
llo gramineo, que en Ecuador toma
el nombre de sada o duda.

El pingullo se utiliza en las festivida-
des de Corpus vy de Reyes (Corpus: 7
semanas después del carnaval. Reyes:
pnimeros dias de enero) y acompaiia
| baile de los danzantes de la zona
de Pupli vy de Salasaca, en las provin-
cias ae Cotopaxi y Tungurahua, res-
pectuvamente.
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El ejecutante ¢ i '
con lamanoizc .. 1 . re

la derecha percute . . . . . .

o un redoblante.

El pifano (fig. 5) es una flauta verti-
cal que posee seis orificios y una em-
bocadura con un tapén de madera
(cera) que formael ('

pasa el aire hacia @+ . ¢ _ se
produce el sonido.

En la provincia de Imbabura, el pifa-
no se encuentra construido en hueso
de buitre, mientras que en las provin-
cias centrales y del sur lo hacen con
sada o duda. En esta provincia se lo
ejecuta junto con otros instrumentos,
tal es el caso de las festividades de
San Luis, en la poblacion de San Ra-
fael, donde los misicos acompafnan al
“Coraza” (personaje principal de la
fiesta del Coraza en San Rafael, 10
de agosto), ejecutando payas, pifano
y tambor.

El rondador (fig. 6) ¢© -

pan, de ¢ y dire 31 -, C )
por una serie de tut (. [
van en nimero de 15, 25, 3., . o
mas, unidos uno detras . .. .-
tos por cuatro ja ..  raz. y
atados en forma elicoi ~ = ~r o
caly\g;, !'E“e instrt  oto | utili-
za especialmente en las fiestas de ¢.
naval de la parte «~ .al lel p »,
principalmente en las pro nci~ ¢
Chimborazo y Bolivar.

Dulzainas (fig. 8), son flautas verti-
cales conicas, con embocadura de pi-
to, en nimero de dos. La una posee
seis orificios y la otra cuatro, cons-
truidos en hojalata. El ejecutante
tafie las dos a la vez, una con cada
mano. Las melodias emitidas por es-
te aerdfono es sumamente deébil, y
suena a dos voces y se las utiliza en
el sector central del Ecuador.

.c ‘es de
mencionadas.
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INSTRUMENTOS MEMBRANOFO-
NOS

Existe una serie de tambores de dife-
rentes tipos gue se les puede identifi-
car, principalmente, como indigenas
y negros. Los tambores indigenas
son grandes y pequeios, a los Gltimos
se les denomina tamboriles, cajas o
redoblantes y estdn construidos sus
cuerpos con cortezas vegetales y
otros con madera retorcida,

Los tambores pequeiios de la provin-
cia de Imbabura se caracterizan por-
que algunos son de corteza vegetal o
de calabaza o tronco de chaguarque-
ro (penco, penca o maguey).

En el sector central del Ecuador, los
tambores pequefios son construidos a
manera de cajas militares. Se fabri-
can especialmente para las festivida-
des de carnaval. Es importante ob-
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Los tambores negros de la costa nor-
te del Ecuador (fig. 12), en la provin-
cia de Esmeraldas, son de gran tama-
fio y muy pesados. Su cuerpo es de
corteza de drbol y sus parches muy
gruesos, de cuero y oe venado y po-
seen aros y anillos. (3).

El tambor negro acompana a la ma-
rimba en esta region, donde tamhbién
se observa otro membrandfono lla-
mado cununo. Es un instrumento de
percusion de forma cOnica que posee
un solo parche en su parte superior,
que se abotona a la caja por medio de
cunas de madera. Los grupos afro
que emigraron a la region del valle
del Chota, en la sierra, dan el nombre
de bomba a un tambor cilindrico con
el que acompafian sus ritmos singula-
res.
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LA DANZA HASTA FINES DEL SIGLO XVIII

El proceso histérico dancistico en el
Ecuador, es una préctica del pueblo que se
remota al periodo prehispanico. El hombre
nativo, su familia, su trabajo tiene una
correspondencia de la colectividad, igual
que su participacion en otras actividades
propias de la organizacién social. Cabe
indicar que el proceso cultural que
mantuvieron. estaba dado por “'sus singulares
supersticiones”, (1) razon para que el
lenguaje mitico-religioso tuviera mucha
importancia en la organizacion social. A
partir de este lenguaje y de la naturaleza se
desarrolla la practica del arte. Podemos
dejar anotado que la produccion artistica
del Ecuador precolombino correspande a
diversas expresiones, y que se relacionan con
la danza*: La Ceramica Utilitaria, que el
hombre realiza y que se lo identifica en sus
utensilios, que sirven para su propia
comunidad; vasos, pondos, platos, etc., que
por ser representativas de la existencia de un
nucleo social se los eleva a la categoria de
arte. Esta ceramica, tiene motivos que
decoran hermosamente al objeto, y en
muchos de ellos se encuentra danzantes™
dibujados. Las Estatuillas, que el hombre
moldea representa a sus mujeres, el dios
hombre, el hombre guerrero, el hombre
danzante, el hombre comun, el hombre
musico, la pareja, etc. El artista asi vierte en
su practica artistica las actividades de la vida
cotidiana, que lo lleva a identificarse con
su medio social. La decoracion Corporal, se
presenta en adornos que embellecen a
hombres y mujeres y que estan realizados

en: oro, plata, néacar, arcilla cocida y
turquesa. Los collares, narigueras, aretes,
besotes, anillos, brazaletes, son trabajos
artisticos que parten de una manifestacién
de poder, éstos representan la importancia
de quien lo usa, al igual que los sellos para

la impresion del vestuario, no hacen mas que
diferenciar el rango social. Los danzantes en
su vestuario, utilizan muchos de estos
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adornos, tanto sobre su cuerpo como en su
ropaje. Las madscaras, son trabajadas en oro,
plata, arcilla cocida y cuero, responden a
una necesidad religiosa. Su uso determina
la iniciacion en un rito y se relaciona
directamente con lo ideoldgico, EI
sacerdote-brujo, que es el intermediario
entre el hombre y la divinidad nos identifica
el nivel mitico de la cultura, también él es
un medio de penetracion y de dominio. El
danzante y el sacharuna entre otras danzas
utilizan la mascara. Esta division de objetos
artisticos responde a nuestra interrogante de
la danza de esta época. La danza es una
practica de los seres humanos tan igual a la
de guerrear o cultivar, y una muestra directa
es del danzante, los yumbos, los sacharunas
0 mama huaca, {os abagos***En la practica
actual han sufrido distorsiones, por la
dominacién espariola, y por el obsecado
deseo de la Institucion Eclesiastica de borrar
la practica dancistica de los nativos durante
la conquista. ksta realidaa la analizaremos
Mas adelante. Continuando en el proceso
historico de la danza en el Ecuador, la
conquista paraliza su proceso, impone otra
simbologia y los nativos no producen arte
como en épocas anteriores. A partir de
1534, el arte nativo no es el mismo, su
simbologia es aplastada por la de los
conquistadores. El nuevo arte que empieza a
surgir trae una propia situacion estética, ya
que el gusto nativo ejecuta cambios al arte
europeo*™_as connotaciones son impuestas
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por la iglesia y inicamente la representacion
de caracter suprahumano y suprasensible es
la gura artistica, fo que verifica un cambio
ideologico. Estas connotaciones traen otra
trayectoria historica. Ademas, no se sabe
mucho sobre la prdctica artistica aislada del
indigena en esa época, ya que la Historia
empieza a ser escrita por quienes conocen
la nueva escritua, y éstos son los
representantes de la iglesia. De todas
maneras, las manifestaciones artisticas
indigenas eran transformadas o
desaparecian. En el caso de las festividades
nativas, en donde la practica de la danza
aparece con mayor intensidad, también sufre
cambios. Sus fiestas son alteradas por el
manejo de la iglesia, ésta produce una
simbiosis* festiva, es decir, las fiestas
tipicas nativas corresponden a partir de este
momento con festividades propias de la
religion catélica. Asi podemos identiticar
en algunas danzas mestizas el sello de la
cultura europea. La danza de la vaca loca,
en ningun momento corresponde a la
simbologia nativa, sino que los esparoles
transforman el simbolo. Es de suponer, que
debi6é existir una danza similar o gue
relacionaba al personaje en cuestién; al
momento del aparecimiento de la vaca trarda
por los espanoles los nativos se vieron
obligados al cambio. La vaca en si, no tiene
mas que una relacion totémica como toro,
gue es un "'simbolo fdlico de fortaleza''.
(3) EI pase del nifo, es otra prueba del
cambio de introduccién de nuevos srmbaolos
en la practica dancistica. Los santorales,
los sanjuanes y otros.

El Diccionario del Folklore de
Carvalho-Neto, nos da una rdpida imagen del
poder de cristianizacion de los espafioles en
el Siglo XVI, asi una de las paginas de la
“*Constitucion 95 del Concilio Provincial de
Lima de 1567"'(4), declara de la existencia
de otros ritos aparte de los catdlicos, y que

Simbiosis en este ensayo tiene sinénimo de
mestizaje. El libro de Agustin Cueva, sobre nuestra
ambiguedad cultural, profundiza el andlisis del
mestizaje.

practican los nativos persuadidos por el
demonio. Para '*1570"(5) igualmente se les
prohibe enterrar sus muertos con sus
pertenencias. ‘‘Entre otras prohibiciones y
castigos morales y fisicos, cita las ordenadas
por el Cancilio Provincial de Lima en 1583
(2 quienes practicaran bailes y cantos
profanos a la fe catolica —N del A) y por las
Constitucicnes Synodales, también de Lima,
en 1614, (6) Si un nativa es encontrado
infraganti en la practica de la danza o cantos,
“a un simple curita le asistia el derecho de
determinar que se le brindaran cien latigazos
y luego lo encerraran en el calabozo por el
plazo de una semana. El reincidente era
remitido a una autoridad eclesidstica
superior, quien deberfa juzgar su crimen y
punirie. “Pedro de Villagomez.
Exortaciones y Instruccion acerca de las
Idolatrias de los Indios del Arzobispado de
Lima, 1649". {7} "Un tal arzobispo L.obo
de Guerrero, en este particular, rayd al
sadismo mas refinado, al ordenar el

tipo de castigo: imponerie al criminal
trescientos latigazos y hacerlo cabalgar sobre
una llama, con la cabeza rapada y vistiendo
una camisa roja. Serva punible en esta
forma, todo indio que tocara al tamboril o
bailara y cantara de acuerdo con su
tradicion’'. (8)

ANALISIS CRITICO DE LA DANZA EN
EL ECUADOR

Al analizar el proceso historico de la
danza y su produccion, se sittia la realidad de
la danza en cuanto creacion, en los diversos
instantes de la praxis social. Al reflexionar
sobre el periodo prehistérico y de la colonia
identificamos que:

a) La danza es una practica de los
seres humanos tan igual a la de
guerrear o cultivar. Esta realidad
se refleja en algunas danzas
folkloricas, que recuerdan en algo
ese pasado, ademas, que es
correspondiente de la formacioén
social.,

b) La danza durante la colonia toma
un giro de facil identificacion: en



un primer momentc, se la persigue
y se intenta desapareceria, es por

considerarla profana a (os intereses

ideologizadores de la conquisiz; er
un segundo momentc, la danza
forma parte de la simbiosis
cultural, v toma una imagen del
orden social establecido.

A partir de esta tltima
determinacion, la danza empieza
a ser practicada solo por la gente,
que teniendo mayor tiempo
desocupado, puede satisfacer el
deseo de danzar. La realidad de la
danza desde el siglo AVIIi hasta
1900 plantea que es el inicio de la
institucionalizacion. Desde este
momento el pueblo tendra que
identificarse a traves del baile
popular. La identificacion del
pueblo en el baile popular,
obligaria a la danza a incorporar
estos ‘bailes’ en la produccion
dancistica.

lLa identificacion de la danza con 1as
grandes masas populares, er determinados
periodos es una situacian, gue nos relaciona
directamente a le produccidn artistico-
dancistica con su distribucién y al mismo
tiempo condiciona la real produccion de lu
danza.

PREHISPANICO

En su primera época la danza 2:
correspondiente de la formacicr social, su
identidad esta identificada en que el puen!
participa de cada danza. Es menesies
reflexionar un poco mas esta identidac,
cada movimiento y expresion de la danza es
reciproca de una historia. El deverir de la
vida de la comunidad grafico sus elementos
historico-subjetivos en la practica. y a su vez
estas imagenes son los canales de
comunicacion para que la danza sea
distribuida, completando la realizacion de su
produccion. Como efecto, es 16gico supoiier
que todos danzan en esta formacion social.
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LA COLONIA Y SUCONTINUACION HASTA
1900
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humanas de entonces no participan de esta
practica por las razones anotadas, si se iogran
trabajos excelentes en la pintura, la literatura
no quiere decir que todos viven pendientes
de esa produccion. La danza en este periodo
si no se la olvida, es porque la practica de
ésta se realiza en las festividades religosas, en
donde la participaciéon de danzantes,
yumbos, etc., se permite, 10 que piantea su
institucionalizacion.

1. Reyes, O. E.. La Religion, Lus Hitos, Las Su-
perticiones en “‘Breve Historia General Jel
Ecuador”, T. 1.

2. Costales P. y A.. Danzante en Quishituar 2

El Arbol de Dics, 2da. ed. del I.LE.A.G.,
Quito-Ecuador, 1968 pdg. 161.

3. Costales P.y A.: Op. cit. pdg. 171.

4. Carvalho—Neto, P.: Diccionario del Folklore

Ecuatoriano, Quito—Ecuador, 1964 . pag. 45

5. Carvalho—Neto, P.: Op. cit. pag. 45.

6. Carvalho—Neto, P.: Op. cit. pag. 46.

7  Carvalho—Neto, P.: Op. cit. pag. 46.

8. Carvalho—Neto, P.: Op. cit. pag. 46.

NOTA: El presente articulo corresponde a la te-
sis de grado del soci6logo ecuatoriano
Carlos Arguelio, inédita, confiada a
nuestra responsabilidad para su difusién
total o parcial.




49

! Este comentario esti basado en la argumentacion del TEMA Il del Primer Congreso de Unidad La-

I tinoamericana, celebrado en México en 1972, al que asistio Boanerges Mideros en representacion
del Ecuador. Correspondié al Dr. Arturo Ardao, Decano de la Facultad de Humanidades y Cien-

| cias de Montevideo, la responsabilidad de dirigir la elaboracién de los anteproyectos del TEMA Il
que abarcé los aspectos de conservacion, fomento, enriquecimiento y defensa del acervo cultural

| latinoamericano. La sintesis de los trabajos del Congreso fue realizada por el Instituto de Estudios
y Defensa de los Recursos Naturales y Culturales de México, A. C. ~IESDERENCUM—

BOAN

Ei planteamiento del tema “*Proyeccion Cultural Andina’, com-
prende las diferentes instancias del proceso relativo al rescate y de-
sarrollo de la cultura sub-regional a través de su desenvolvimiento
historico, acogiendo los valores mas altos de la cultura universal y
rechazando todo lo gue signifique dependencia.

A pesar de que el enunciado conlleva su propia fundamenta-
| cidn basica, cada instancia del proceso encierra diversos problemas
| que perturban la conciencia del hombre andino y necesita un cabal
| esclarecimiento. El analisis de cada una de las instancias no desco-

noce el dinamico vinculo que las une y su tratamiento por separado
es meramente formal, ya que, al considerar cada una de ellas estaran
| presentes las otras.

Con este antecedente y habida cuenta de que los pensamientos
que aqul se consignan son puntos de partida para complementacio-
nes y reajustes mas profundos, se trataran fas cuatro instancias so-
bresalientes del enunciado. Primera Instancia: Rescate del patrimo-
nio cultural andino.

Es incuestionable la necesidad de rescatar todos los valores po-
sitivos que histéricamente han conformado la personalidad de la
sub-regidn y que la distinguen culturalmente del mundc. Pero, fren-
te a esta necesidad, exister ror lo menos dos posiciones extremas
que deben ser cuidadosamiric meditadas por negativas. La una, a-
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guella que marcha paralelamente con una actitud politicamente a-
nacrénica, se manifiesta en un nacionalismo intolerante,mediante el
cual, toda expresiéon de cultura nacional es superior por el sélo he-
cho de ser nacional, esta actitud perjudicial y dogmaticamente con-
servadora tiende a impedir e! verdadero desarroilo cultural y toda i-
dea renovadora de interés popular. La otra, opuesta a la primera,
pero igualmente peligrosa, es la que desdefa todo lo referente a la
cultura nacional; demuestra una actitud mental colonizada, esnobis-
ta e imitativa; ha causado graves estragos en los pueblos subregiona-
les y refleja un espiritu apto a la servidumbre.

Lo equilibrado y légico vendria a ser, entonces, la actitud que
trata de ‘‘no sustituir en ningun punto lo que constituye un rasgo
tradicional e inveterado, sino a condicion de que sea claramente ina-
daptable a una ventaja, a un adelanto positivo”. Es decir, que si he-
maqs de mantener una personalidad histéricamente colectiva, debe-
mos reconocer el pasado como una conciencia critica del presente
dispuesta a construir un futuro pleno.

Segunda Instancia: Desarrollo del acervo cultural andino.

El contenido de esta segunda instancia, en lo que se relaciona
con el “acervo cultural andino”, debe ser considerado desde dos an-
gulos opticos que se refieren, el uno al acervo cultural generado por
la totalidad de los paises andinos y el otro, al generado por cada
pais.

El primer caso toma en conjunto a los parses y considera una
sola unidad, el acervo cultural de la sub-regién. Esto debe ser com-
prendido no como la suma de los procesos historicos de varios pai-
ses, sino, sobre todo, como el resultado de un mismo proceso histo-
rico unitario, en razéon del cual, la integracion andina es una realidad
espiritual vigente mucho antes que existan los organismos creados
para instrumentaria. Naturalmente que el desarrolio histérico co-
mun es consecuencia del de cada pars; pero no es la adicion sino |la
integracion de todos ellos lo que da un resultado de conjunto, y este
conjunto tiene caracteres cualitativamente superiores a los procesos
nacionales y elementos cohesivos que desbordan las fronteras geo-
graficas. En términos generales se pueden resumir estos caracteres o
elementos en: a) Una misma rarz étnico-cultural que constituye la
base de todo cuanto representa la comunidad cultural andina; b) Un
comun ideal asumido cuando el movimiento de la primera Indepen-
dencia y que significa el maximo simbolo sub-regional comunitario;
c) La adopcion de un similar sistema politico republicano-democra-
tico y sus semejantes avatares por mantenerlo; d) Los frecuentes in-
tentos, a través de toda su historia, por lograr una “"‘confederaciéon”,
“unién’’ o “integracion sub-regional andina; e) La actitud casi i-
déntica de nuestros pueblos frente a la problematica ideoldgica, cul-
tural, cientifica, filos6fica y educacional; y, f) Una clara, unitaria,
decidida toma de conciencia de su verdadero valor y su propio des-
tino.
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En lo que se refiere al seqgundo punto —al acervo generado en
cada pais— es evidente que mientras mas fuerte y respetable sea la
cultura nacional de cada uno de ellos, sera mas positivo su aporte al
proceso integracionista. Por otra parte, es de suma importancia el
percatarse que en el juego de los intereses politicos mundiales, cada
pais tiene que desarrollar al maximo sus capacidades, no solamente
culturales, sino econdmicas y sociales para subsistir dignamente y
no ser manipulado por las fuerzas de la opresion, y, mas aun, es ur-
gente comprender que para neutralizar los designios imperialistas, es
indispensable el fortalecimiento y ejercicio de una politica regional
unitaria.

Tercera Instancia: Acoger |os valores mas altos de la cultura univer-
sal.

Todo procesc cultural se ha caracterizado por una constante
vigorizacion en el tiempo fustérico de su vigencia y un acertado es-
cagitamiento de elementos positivaos tomades del espacio circun-
dante en que se desarrolia. Y, el nivel de autongriia o independen-
cia logrado, estd sujeto a 1a caliaac critica del discernimiento apli-
cado para fortalecer sus auténticos valores v turmar atinadamente los
externos que, en acto de libre asimilacicn, nan sido determinados
por su propio espiritu y conveniencia,

Este fenomenc de wvigorizacior y enriguecimiento significa
un cambio. Y Jos puebic:, igual que 105 hortbres, mientras viven
cambian, de acuerdc a sui ~ondiciones evoiutivas O a sus necesida-
des circunstanciales, conservando la intrinseca sutistancia original de
su ser colectivo o personal.

En esta hora de los pueblos en constante y profunda renova-
cién, ia sub-regién andina esta urgentemente necesitada de radicales
cambios de su politica economica-social, vy, en esta transformacion
ineludible, el factor cultural juega un papel vitaimente conductor en
la toma de decisiones trascendentes, tales como la indispensable au-
to critica honesta que le permita desprenderse de aquelios elemen-
tos negativos de su misma tradicion e incorparar nuevos valores pro-
venientes de su propio espiritu creador o de la gran fuente del cono-
cimiento universat.

Cuarta Instancia: Rechazo a todo lo que signifique dependencia.

Es alarmantemente grave la serie de formas neocolonialistas
que amenazan a la sub-regién andina. No sélo como imperialismos
econdmicos y politicos, sino ante todo como imperialismo cultural,
sutilmente ejercitado y planificado sistematicamente, aprovechando
sus masivos recursos economicos y publicitarios, que amenazan des-
fruir el espiritu nacional de cada pais, despersonalizar el acervo cul-




tural andino y enajenar la conciencia popular,

El concepto de universalizacion de la cultura no ha de confun-
dirse, en ningun caso, con la dependencia cultural. La fecunda asi-
milacion de los altos valores que son patrimonio del hombre univer-
sal debe adaptarse a cada realidad, evitando sentimientos de subor-
dinacion o impulsos imitativos en boga.

El rechazo de todo aquello que tenga significacién neo-colonia-
lista, es la mejor defensa de la autonomia, rescate y desarroilo de la
cultura de nuestros pueblos que, una vez encontrado su verdadero
camino, no les resta mas que transitar por él hasta lograr su plena
realizacion.

Boanerges Mideros
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16gicos. constituyen faiores componentes de 1as
programaciones culturais. Su conocimignto resulta
indispensable para asun,lar la diversidad de signitica-
dos que alcanzan J3 expresiones arquiteclonicas,
como partles componenles d¢ 1as estructuras socales
y econdmicas, comalras y ontradiclonas que ¢a-
ractertzan a la sociedad iaunuemericana, debdoa la
l&rrea chvisidn en clases y a .3 “Jependencia econom-

R

sads en relaciones aconumicas coneretas | stas, a su
ver, erresponiy g la existencii, e 1ind estrateqid
& Cigse, v 3 LS 0pPOSLIoNes e unnn et dilurales
con lvonadas v I0s fntereses e un 1 upo SOl
dev-crrungdo. La arquitecruna-prodoe -, cs la resul-
ante de 1a actuacion de esgos factores Y i 8ida en

un e especty iz S e 1a oraxs wociel 10
Siroouna parte un eds v ST
€% 1 uobIE 0, Ay UNITaenty | Lo, poe-
Clo ‘1 ashiee nanNSION tacti il alvar o ot
Qrdcaa D€ SIMU: it 10 ee S8 N e ) ol
caclon umversal A pre e Lo topoeser o o
cial Ael Gsoado-- nor la syrra, oro oo exaste on
Acet enaca en Ly o et uce ¢ v N3 LAl

stOn tarmal o canfigor oo o oG I

10s Precarios 1 ulsos NOMICDS ¢ PHCr 1 ai6nae
Que gMUesic : ¢ sentimignio y exndiotar o 1 Fel nirn-




56

letariado. Ei la wnided dual gue representa la
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LOS SIMBOLOS DE LAS ESTRUCTURAS DEL ESTADO BURGUES

La historia de los centros urtanos demuesira | feaiidad sinnilicgt vi vue 10 caractenizo. Por ung parte existen ed
fie.0s —simbolo~ giesia, ayunamenio, palaca —engidos por la estructura del poder dominante, por otra, el con
lexto-trama conuiene ius funcrones de 13 nayor,. k. v poblacion, i esp3cios fibres scrian como articuiaciones
que cquilibran 13 presencia simbolico-inrmar con lo sarucipacion eyl v &g, 2l use ~nmumario del centro.

Este eauilibrio, conservado o I largo e tg historia,
tue coto en el siglo XiX cuyr:io 13 burguesia ©114io
10s Auevos simbolos —los monumenios ecléet o —
renresentativas de 1as funcioney del Estaun, v supe-
did los espacios de parlicinaaidon al necmana en-
cuadre ProsEEClICO IMPUEesto Por 10§ MONuMENItos,
alcanzando asi el centro Una MIPOLELICA SIMbu g
cion global de la comurfidad, idenuficads cou ol g
rato del Estado 20

Lg tnergoion de la clependenc.s omiary ot s
cion de 1as nacionalidades lauinoamer canas

Mo consecuencia 13 pérdida Jge homonono g el
cédigo elaborado internamente por la culluni (luds
Sunstituyen a 10s miGizlos tispdnicos duullos .
ven.enies oe los paises iniiust ali g8os -l 1)
Francia, Bélgica, Aienunid, lo.—, COMQ L st 1327
e sel paso de 1 depeniiciicid colomial a ia 1 eocol s
niai 21 Este proceso corresponde al pradomine e
135 burguesias locales que parrocinan = Jesarrnlin
comiereial € 1ndustiiad)  superdigos a too interony
las niaciones europeas- y proimueven 13 onsolilg-
cion de los centros urhanos ya netaments o
ciados del marco rural Lo tuerte nmugracinn «ar’-
pea e (oes del $1gio XX as romo 13 ;nonesiva es-
pecializacion v dhversificacidn e 1as activianades pro:
Hudtivas delerminan ng estatficaciion social mds
coimplela que destruye &l equilibrio mantenido an-
teriormente

El acobiente urbano se (rans'nima y asimila la nie-
va escala de valores 1mpuesta or los lemas v su re-
presentacion formal y simbdlica, gue se manifigs-
13 3 traves de la ndividualidad de los componantes
del codigo clasico sobre el conex1o urbane. La ar

Auitectlura ecléctica de Aménica Latung expresa |2
depenyencia cultural 3 los modelos elaborados por

la Lurguesi’a europes, 1MPUBSIOs por Uisenadores
exltanieros sin asinlaaon alguna de las trodiciones
locales v cuyo cowno fiqurativo, empleadns en (a
construccian de edificins plnheos, corresponde o i
identidad del Estadn —clase dominante. 22 A su
ves, al ser aphcada a 1as mansiones burguesas. indica
ung obsoclescencia significativa del reperiono colo-

Eodl, SUonteriaroy, 0 praducr: i, solo por las paulan-
N - CONTAMINGIILNRS (e Clay. -~y Drupacion del ¢cas-
CO COIM T 08 oI008 $9C.AIES (8 Mmenores (e-
CUIsiig -, SINO NOf 13 scrntvacion de lo urbana sobre
lo rural, " Crsiiering como sl ouilwa frente gl sis-
tema e valores oroveniente de Furopa  Por otra
parte, :ndivigualizando el babitat burgués, esta ar-
nueClura hace wisible 13 «iucza personal del pro-
pietanio al diterenciar 10s paaceles indivicduales de
Ve trama arnane, R
Evcrecamunn 8 LIU0ades ¢ pootacidon v en su-
perticie, v el oremento de 1as funciones dentfi
CaUdas con estruciuras nei Feiacn proyecia la u-
pruogia Lias o tuera det prir e casco colonal, E)
cenerionn Beaux Ans rnige dutante mids de un siglo
N exTeops oorry JdR) Lonuinente y expresa 13
naciongl Coacion de las burguesias nacronales, las
wniraciones prandilocuentes e gobiernos livarales
o dintaduras miliares. Ls mayor o menor elabora-
G en ey uss e 108 elemen(os def codigo —colum-
naws, trison, ontones, cooulas.elc. 24—, v 1a selec-
00N de Lis t.nuloyias esulisticas depende det nivel
culioral "L Lase en el poder, o del grado de de-
pendencin resnecic de los centions melropolilanos,
as) COMO -8 rerrsos chsponibles vy de las luncio-
nes que ex)gr “heha simbotli2acidn. Los parses 11cos,
México, Arqenna o Brasl, no 5014 concentran |os
eaifirns erorvs copntal, incorporan-4o un NUMEero INU-
sitarit e fur:ones —palacio presidencial, congreso
naGional, municiplo, tnbunales, correo central, bi
blioleca nac ., policia ¢centrat, catedral, mimste-
rios, hospitales, 'uarieles, musevs, vic | SINO am-
bién ios dstcuye en ks capilales provinciales Los
paises de esta.0s recursos deben contormarse con la
monumentaliuae del palacio presidencial o el de jus-
11c13, levantauus en proximidad a las precanas cons-
wucciones « :noniales 25

La arquitectura ectéctica perdura hasta 3 década dei
30 v se prolonga luego en la versidn del cldsico mo-
derno tomado de 13s reahzaciones europeas Je |a
Alemania nas vy del fascismo nsliano, La multiphc-
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dad de estilos y de elementos decorativos es sustitul-
da por las frias columnatas de acero u hormigbn ar-
mado revestidas de granilo de mdrmoi. que mani-
fiestan las nuevas orientaclones autoritarigs impe-
rantes en diversos paises de América Launa el Paia-
¢io de Justicia de La Habana {1955), construido por
Batista. los monumentos militares de Caracas. er-
gidos por Pérez Jiménez, la Fundacion Eva Peran

en Buenas Aires, termicada en lg 0écada del 50. 26
Los edificios —simbolo no cunstituyen elemenios
aislados dentro de la ciudad, se integran urbanistica-
mente con plazes, avenidas, calles y oS elementos
de) equipamiento urbano. Proliferan as estatuas y
monumentos a los héroes nacionales, 108 motivos
alegoricos, y el mobiliario urbano, que difunden Ia
cultura cldsica en todos los niveles de ‘A comunica-
¢idn. La presencia del arte en 13 ciudas constifuye

una constante de la culwra burguesa gue perdura
nasta nuestros aas, substiiuvidos 10s proceres a Caoa-

llo v 'as alegorias patrias por esculturas ausiractas,
demostrativas de 1a flexibilidad cultural y del cardc-
ter prograsista del sistema.2”

La codificacdn clasica actuard como factor unifica-
jor de la centralidad urbana dilatada, sustiluyendo a
la npologra represeniativa de 13 Colona por un sis-
ema de 1Ion0s que corresponden a la magernigad,
la nstitucionahizacion, vy el desarrolio nacional en el
plano econdmico y politico La burguesia se propo-
ne entonces conservar la ciudad valor de uso hereda-
da de la colonia, dentificada su existencia con una
nueva clase semantica. 28

LA CIUDAD VALOR DE CAMBIO: EL IMPERIO DEL CONSUMO

La arquitectura de 13 burguesias liberales lannoamericanas, al optar por el modelo clasico, wranseribié =i conteni-
do esencial de su proyecto politico: consohdar 1as insttuciones, exteriorizar su oerennidad, demostrar 12 estabili-
dad de la clase dirigente, de su cultura y de su predominio sobre el resto ae la sociedad  Es la materiahzacion urba-
na de una culiura universal atemporal O 1Qeal, formada por una aristocracia latifundisia Que, explotandz fas nque-

zas del interior del pars, concibe la ciudad como espacio en el que se despliega su existencia social. 28

La urbanizacibn de la economia, a partir de |0s aRos
30. cambia, aceleradamente en los parses de mayor
desarrollo, las funciones urbanas tradicionales. la

ndustria y el comercio prevalecen sobre lag fun-

ciones agministrativas, militares y politicas. La clase
dominante, que restde en la ciudad, es ahora circun-
dada por los productores, gue presionan demograii-

camente y ocupan extensas 20ngs urbanas y subur-
banas 30

Las viejas estructuras arquitecténicas v urbanisticas
resultan obsoletas para albergar el incrementc de

actividades que corresponden al aumento de pobla-
cion y a la diversificacion funcional. Comienza la
demolicién de las areas centrales y se introducen en
ellas las nuevas Lipologias arquitectdnicas: la ciudad
valor de uso es reemplazada por ia ciudad valor de
cambio. La especulacién con los terrenos v la cons-

. ruccibn impone las leyes v orientaciones de las es-

truciuras urbanas. La necesidad de espacios dispon-
bles en las 4ress centrales para el asentamiento de
las sedes administrativas de las empresas industriales,
los centros de consumo, las acuvidades culturales y
el habitat de Ia alta burguesia, producen el ascenso
astronémico del valor de la uerra en el centro de {a
¢iugdad. €n Ciudad México, por eerplo, el costo
de Ia uerra entre 1936 y 1970 subid 50 veces su va
lor, desde 120 pesos a 7.000 pesos el metro cuadra-
do, en medida similar el resto de 1as caputales del

Continente en ese periogo, 31

¢Por qué el centro de las ciudades capitales se dife-
rencia en su confhguracidn del resto de 1a ciudad y
aun mads de las tipologias urbano-arquitecténicas
imperantes en el interior del pais? All{ convergen el
capial local y el exterior; ally se manifiestan frsica-
mente 1os instrumentos de dominaciéon y control e-
condmico; se instalan las filiales de las empresss
ransnacionales que manipulan la produccién vy el
consumo  En términos de inversidn, el centro se
convierte en el sitio prividegiado respecto a las res-
tanres areas territonales, radican all{ los modelos ar-
quitectonicos asumidos del exterior, las tecnologras
y materiales sofisticados que representan la moder-
mdad, la equivalencia entre 1as {iliales y los centros
metropolitanos. Es la materializacién de la enorme
cabeza del enano denominada subdesarrallo, como
lo expresd el Che Guevara; 32 la cabeza de Goliath,
identificada por Martinez Estrada con 8Buenos
Awes 33

Los rascacielos de acero y cristal, las complejas car -
pintertas de bronce o aluminio, Las estructuras 1ec-
nofégicamente avanzadas, el diseno producido por
los mejores arquitectos europens O Norieamerica-
nos, 16s proyectos resueltos a panic de codificacio-
nes que uenden a manifestar la especificidad de la
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masas. Los anuncios luminicos. afiches v vallas con-
fiquran una codificacién cambiante que sustituye a
la estabilidad vy 2 abstraccién de los cddigos clasi-
cos. La ciudad se llena de gigantescas imagenes ret-
1eratvas cuyos modelos figurativos esterotipados u-
tilizan miles de gestos indtiles incitando a la repeti-
cion ef(mera: gestos que encadenan el hombre a un
objeto, a una mercancia 0 @ un producto de vital ne-
cesidad individual- tome Coca Cola; defina su perso-
nalidad frente a la sociedad por medio de un avlo-
movil, un cigarro o un desodorante. LOS instrumen-
10s de la sicologia social estan al servicio de 10s me-
dios masivos de comunicacién para convencer, suge-
rir. imponer U obligar subliminalmente a los conidia-
nos consumidores. Los mensajes hacen desaparecer
la arguitectura, que se convierte en un simple sopor-
te de 105 anuncios graficos a escala urbana: tacnadas,
muros medianeros y azoteas constituyen simples
sostenes de la arguitectura electrografica. 40 Ei va-
lor comunicative de la publicidad gréfica es mayor
que el valor simbolico de los cédigos arguitectdni-
cas, y al mismo uempo resuita mas rentable para los
especuladores inmobiliarios. Es una forma de hacer
cambiante un pawsaje arquitecténico anoding v ans-
nimo,

VALORIZACION CULTURAL Y SOCIAL DEL CENTRO

Los anuncios luminicos, vallas y aficnes sustituyen
a los viejos estandartes. las imagenes rehigiosas vy 1os
elementos multicolores que caracterizan al sistema
de signos variables de! perfodo colanisl. Como 2-
tirma Edmundo Desnoes: 41 “a publicidad es el -
nico mundo visual que puede compartir con la sgle-
sia, cambiando |os signos visibles pero nNo la esencia
de la dominacidn. Son la imdgenes que mezcian la
idenudad naciona:. con 18 mecanismos de |a socie-
dad de consumo, con la culiura de masas estimulada
pOr la burguesia para entretensimientd y catarsis po-
pular.” La misma r1deoiogia que fundamenta estas
imagenes trata de gustificarlas a nivel cultural, asu-
miéndolas como 1a expresidn de nueva are popular
de la civihzacion industrial,  Mistificacidn de los
fundameni0s de una verdadera cultura popular, ter-
giversacidn de los conienidos, anulacidon de 1a parti-
c1pacion social, son 10s atribuios esenciales de 13 seu-
do cultura asociada a |3 mercancia y el consumo. 42

En una sociedad dividida en clases, 13 centralidar no constituye el punto de encuentro de \a comunidad, ¢l sitio de
la tiesta, del intercambio cultural, de la creatividad popular, el centro innovador al que se refiere el sociblogo espa-
nol Casteils. La férrea ley de 1a renta, la segregacién terrivorial de los grupos sociales, limitan {a ubicacién de las ac-
tvidades culturales: sélo se incluyen aquellas que forman parte de la estuctura de CoNSUMO, 0O sea, QUe participan

del sistema comercial impeéranie,

En general, se rechazan las formas culturales que im-
plican una presencia acliva de 10s estratos populares
y un cuestionamiento poliuco y cultural a los valo-
res vigentes. La participacidn queda reservada a la
burguesia 0 a grupos minaritarios de Intelectuales en
l0s happenings de las galerias de arte, 08 grupos de
vanguardia, 8l teatro de parucipacion, erc. Las act-
vidades departivas a las que asisten grandes masas de
poblacidn son expulsadas hacia (a periferia; 1qual-
mente ocurre ¢on las universidades, centros tradicio-
nales que desde siempre se han enfrentado at sistema,
cuyo caracter contradictorio ha llevado a la descen-
tralizacién y el alejamients de las aulas universita-
rias radicadas en el ¢asco urbana, que so preiexto
de mejorar sus condicianes rmateriales, son aisladas
en los campus, de tdcil control académico y policial,
para desvincular al alumno de la reslidad social cir-
cundante, 43,

La arquitéectura tiene un doble componente en cuan-
to a la significacidon cultural® la trascendencia social
de los cbdigos utilizados v la funcionalidad eircuns-
¢rnpta por dichos cédigos. En la medida en que (a
mayoria de 1a poblacidn iene acceso a (2s funciones
definudas por {a aquitectura, estas trascienden §os
c6digos vy asumen su  verdadero contenido
semantica, Existe entonces una contradiccion en
ciertas obras entre la significacion que les otorga la
culura nacional que las «dentifica como simbolos
arqurtectdnicos y el valor social real que poseen.

La obra constituve un producto manipulado v con-
sumido por (a cultura de éfite, divulgado por los or-

ganos especizlizados de difusidon, pero 3! mismo
tiempo encerrada en sf Misma porque ng cumple
ningdn papel active dentro del espacio urbanag.
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guird incdlume pero el pueblo en el poder fe otor-
gard el nuevo sentido que transtormar4 el valor hu-

mano de los cddigos heregadcs,

NOTAS

Y Al asumir {a “‘centralidad” como elemento parucular
de la estrucrura urbana, caincidimos con Choay en la
IMPOrEnc)d Que posee ésie XNPacio urbano &n la ciu-
oad contemporsnea, frente a (a dualidad espacios de
trabajo vy espacios de habitacidn, Eflo es consecuencia
de su proceso histérico: el “vacio” comuniario de 10s
ouedios primitivos fue pavlatinamente redegao d} =d.-
licios reprasentatives y simbblicos de 13s funciones v 1a
cultura de 13 clase dominante, Aido foss). L archiel
ra della cina, Marsilio Ednori, Padua, 1966. pag
51. Chrisuan Norherg-Shulz. intazion architettuca,
Lerici, Mitdn, 1967, pag 162. Francoise Chioay., "Se-
miologie el urbanisme’, L architeciure d° aujord’ hui,
132, Paris, junio/ulio 1967, psg. 9: E. N Rogers, J.
L. Sert y 1. Tynwhin, €l corazén de 1z Ciuaad/CIAM,
Editorial Crentifico-Medica, Barcelona, 196 1

2

En cam todaos 16s centros urbanos precolomoinos, 1os
edificios religiosos poseen amolios espacios abier1os
aue permiten la conpregacién de la comunidad, En un
COMIigNzo anies e la farmaciédn de las ciudades propia:
miente dichas, estos centras tuncionaban a escals re.
gional como por ejemplo, La Venta en e drea aimeca,
Monte Atodn ent Qaxaca, Chavin de Hauantar en el al-
tiplano peruane Al confarmarse una poblacion es13-
ble en Tenochitian, Chichén Itz3, Uxmal, Cuzco, Ma-
chu Pichu. Ollantaytambo, etc., las plazas y los adifi.
€105 monumentsles constituyeron unidades mas com-
plejas. cuye intensa vide social fue descria oor los ¢ro-
arstas de 1a época. Oviedo, Gomara, Pedro Mirlir, ewc
Jorge E. Hardoy. Ciudages precclomienas, Ediciones
(ntinito, Buenos Awes, 1964, pdgs. 28/458: George
Kubler, The art ana architecture of ancient Aménca,
Penguin Books, Harmonsworth, Middiesex. 1962. pag
146. \gnacio Marauina, ArQuitectura Prehaspdaica, Ins-
lituto de Antropologra e Histona, México. 1951, Paul
Westhéim, Arte antiguoc de Méxica, Fondo de Culwura
Econémica, México, 1963, pag 261. Lauretie Séjour-
né.  Antiguas culturas orecolombinas, Ediorial de
Ciencias Sociales. La NHabana, 1974, pag. 120.

3

4

6

5

RUBERTO SEGRE (ITALLA, 1934)

Arquilecto. graduado, en 1960, en la Faculrad de
Arquitectura y Urbanisme de la Universidad de
Buenos Aires, Argentina, pais donde radica de
1939 hasta 1963 en que se establece en Cuba.

Ha publicado oumerosos libros, folletos y artfcu-
los, en Cuba y en el extranjero, sobre su especiali-
dad,

Ha impartido clases y conferencias en Ladnoamé-
rica y Eurepa.

En la acrvalidad es Profesor Titular de Historis de
la Arquitecrura en ¢l Insciturs Soperior Politécni-
co "José¢ A. Echeverria ™,

} Graziano Gaspanni, América, Barroco v Arquitectura
Ernesto Armaane, Caracas, 1972, paa. 22.

En su negacidn de la existencia de una cultura “mes-
tiza”, Gasparini no tiene en cuenta !a relacién jdeold-
gico<uiturat entre el colonizador y @l colanizado, que
Qelermina el procesa de transculturacion y se man fies-
@ en la articulacion arquitectdnica, base plammaétrica-
estructural exwerna y sistema de referencic figuranvo
interno.  Una expresién clara de la existencia de una
codilicacion “‘mestiza’’ se encuentra sn las capdlas
abiertas mexicanas y en 1os san luarios del atthiplana bo-
liviano/peruano. € Walter Palm, ““Las capillas abiertas
americanas y sus anfececentes en gl OCCHL!I?I"\(E cristia-
no". Anales B, Instituto de Arte Americanc. Facultad
de Arguitectura y Urbanismo, Buenos Atres. 1953;
Jos¢ de Mesg vy Teresa Cisbert, “Renacimiento y Ma-
niessmMo en i3 arQuiiectura “mesnza’”. Boletin det
Ceniro de Investigaciones Histdricas v Estdtieas 3, Ca-
racas, wuno. 1965, Mariin S Noel. La arquitectura
mestiza en las nberas del Tilikaca, Academia ce Beilas
Arles, Buenos Aires, 1952,

L2 dilerenciacién entre 1a arquitet tula mestiza y popu-
lar se pasa en que la prmera corresponde a onras ¢on
un fuerte contenido simbdlico e 13e016gico, mienras
aue la segunda es aquatla estriciamente funcionsl qué
Surge an iay areas rurales a purtir de la utilizacibn es-
pontdnea de (0s materiales locales,

hetd

Eswudios recientes sobre las crudades hispancamerica-
nNas y su impartancia en célacidn con el Gesarrollo ur-
bang y europeo, hacen &nfasis en 13 difusian ce los «
deales renacentistas a través del “'semiliera de ciuda-
8es™ (Hardoy) que expresa fa primeacia de una aracu-
¢a urbaristica imposible de concretar en Europa. “En
América, la ralacién entee teoria y Qractica se inviene.
en lugar gel conlraste entre la amptitud de las progra-
mas 1deales vy 13 escasez de las roalizecionss, existe en
cambio, la desproporcidn de las fuerzas, de los cua
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oros y de 16s nempos respecto 3 la magnitud e 1as 1a-
reas operacion. s« ceorarce Bendvolo, "Las nuevas
clwBades funuadas er =1 siglo XV en Amdnca Lannag,

Una experiencia Decisiva para la histora Je 13 cultur
arquitectonica Usl ainquecsntn”  Bole i ael (are
de Invesugaciones Fhstdricss y Estériias, o, Lorqeas
abeil 1968, pag. 119, Lzonargo Sendsvolo, St
deli'archettura 1l Ainatcmenta, Y1 Latarzg, Barl,

1968, pag. 274.

7h L tesis Te Lna Terres segregacion $Goid ¢ 1 ciudaa
lonial, oe ura falta e particicactdn =0 1y visa conttiars
o festivy 2 las clases soju2gavas, NO fesuild valiga, o
pueds varifioarse ar Lo teSTMOMOSs v @St sanre s
poca, , ur wlemple -a Hanana, ver, Julbig Le Aive.
rend, La rlabans, Lwoaralia ae upa proving o, Acaler
de I3 Historia, La b abar:, 1860, Aleio Carperner £1 2,
glo e las Luces. Caiwrial e Arte v o 'erslura, La
Habana, 1974

8) Fertuccio Rossi 4, “'Programacion (I
cagacdn’ O s las A~ Seqcas, 71, La riara
zofabrd 1972 pay 29

9) Emilio Prachli 27, ArQuitec: .04, urs
| mo vy gependenciy NEUCnin Euicsare |
Acreg, Y73 Lo AL, bt intdus: R L2 S
thrico, urbanistic 1, egior ) Jdei ent *. el
MmO Deactica narticysar dentro ael commnto ool orac
tiCd SOC@l, €3 ILIElVAIMBN e UNA PIIC 1T Toc e gty
fica BNMarcaca y Jelerminads en ¢ moan I8 produs
cidn capitalista y on la formacion socal (launoisn o
canal, por las relaciones de uxplotacién que ot sl
cen enue ¢l cansal v el tranyo asalanado.
101 Emulio Pracitta, Carlos Jimninez, op. ¢it, pan o) 3
necesario gestacar aue Bl njvel oz desarrollo e L3
fuerzas proaucuvas en el sector de la consiruccion *
ne una intluencia direcia en el Gisena, por ~uant:
i tendencias del disefio qQue enfalizan a poetica v 1y
| creacidn formal son coherentes coni las {ormas ge 11r0-
duccibn precapitalislas, que subsisicn en | L gpitalismo
desarrollado v cON mMayor imporiancia en =1 capitais-
mo dependwnie El ambito praierente de su manten:-

mienio es la construecron de viviendas individuales
—alores de uso “umcos™ valorizade por ¢l wanaw
“serniartistico’’ de los operarios— y en ias obry ¢
prestigio destinadas al cagital monopohisia o al £stan

En es10s casos la forma espontanea el product.
como su poca racicnahidad v el empleo Je tratia sl

res directos diestros, son condinidn de existenmia 70 ia
actwidad de “creadores’’ empenados en dejar il

lizago en ladnllo y cemento sy ‘genin’ persaia
| 11} Henri Lolebvre, Le drowr a 1 wille, Edilicng A-rhy
| pos, Faris, 1968, pag 158. " ..la segrecac iy -

seria de su ‘‘habiiar "dessgng el terrenie @ la

obtera’

| 12) La arquuleciura £ omo “‘orachcs’” espectie g gene

©oaras s0Cial, posee drversos nveles de concrecidn,
Jerercanaaas pare 133 estructuras econdmicas, socrales
mgesantes.  dn anahisis exhaustive del
l3CBT Arquiecionico en Ja sociedad europea de la

B dd

fooael A0 by sian desacrollada por dean Auber,
o Jurimgnt, Aragud Soger, Hubert Tonka.
facory e Ularchoeciure (Karchitecture comme

- theannue dans fa durte de classes) Uropie,

U hestonoaratig che 13 arquiteciure ha intantado defi-
[T Stularmenis L exisiEncIy ue conslantes a éscala
contoen iy o nagsonal Que carctencen una arqQuitectu-
4 redmancana, sin lograr hasia el presente ningun

resu Ty boscties, delado a la desvinculagbn entre

ales v 0 ngos arquuiectdnc os.

YAy Corst i Nreiseg-Schulz, op. cit. pég. 46.
SR s g ynd parucipacién real de 1a comuni-
s tow o mangs que dehinen sy entorno, cuya
concreson s0io es nosible en ol sistemna socialista, En

2 apntalismo, 15 partucipacidn y 10s arados de livertad
lase social a la ~ual se perienezea. So-
ree este aspectn har enfatizado las 2eciogdas qwersio-
funtns ded sist=ina, cuando pretendea Jernostrar el mar-
1o aue posee el proletanado o el subpro-
3 nuclens marginales. Ver el analisis de
il caofulo sabre 13 marginalidad urbana,

Gepenaten O a3

. ' i
LELRUIIE S L Sl 4 )

letanada on
este lema i

tenr Lolepnre, 0. pag. 5. La relacdn existente
entoe das clases soceies on la ooudad pracapitalista de-
I Su Tdracter namogan20 en el plano cultural
Que wfine su valor @R uso, 0or esjlempiv, el sIstema
carpnrative e ta ciudlad medieval rata de preservar el
valor Ui usn (el s1StiTig Orporativo reglamenta la re-
oartic D e i 3cl08 v 135 acuividades en el espAcio ur-
Lana, caile y barno-l.
Henry Lo febvr.  Lavie quotadienne dans e monde mo-
Jern nhemprdd, Paris, 1068, pda 143, Los valores
wmplic s cn s ostilos de las 'Artes Mayores', apare-
cen ahcro an o mundo de objetos tecnolégicos que

nos rrdean, sunsutuyendo 105 viejos “‘esulos”, por
codigos complims, gue reQresentan 1a cullura contem-
pordnes, Fero con es1o se olvida que no existe una ax-
prosian directa de esa tecnotogia fuera ge su condicio-
“CITLENTLO ecoNOMICD y $ocial, ya que la burguesia la u-
Llira para mantenet gl proletariado o 3 la pequefa dur-
s un el rover die 1 SUb-Cultlra 4 13vés de U™ SIS
tema higaralivo obsoielo v radicicnal

HE Sobre la impostancia del kitseh y Tel styling en el ar-

seno cortemocrianes, ver Gillo NDorfles, |l disegno
rgusteale b Ly sus estéuen, Capelli, BalofRa, 1963,
silla Corfles, 1 Xavseh  Antoloods gel cattivo gusto,
GO Macsang Boneore, Milan, 1968 Renato de Fusco,
Beovgretiing ame rass meciur:, Note per una se-
rrpaloars archtenomea, Oedsio Libr, Bari, 1967
o, Apocilipticos ¢ integrados ante |a cul-

dmpwp E

turs tesgsas, Lumen, Barcelona, 1968, Reyner Ban-
hare, oos Angeles, the architecture of four ecologies,
Auve L, Toe Pennuin ©ress, Landres, 1971, Ro-
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19}

20

21)

22)

23

24

)

25}

26

peno Ventor, Complejidad y contradiceidn én ta ar-
aquitectwra, G. Gili, Barcelona, 1972; Roberto Segre,
“Presanza di Cuba naila cultura architevtonica con-
temporanea’, Op. C1,, 15 Napoles, mayo, 1969,
pdg. S

Frente a (a multiplicidad de componentas que carac-
teriza el marca cotidiana contemporaneo, 12 alta bur-
guesia erigé monumentos aislados y configura sus in-
terioras con la asepsia racionalis@ conver(ida ahora
en "astilo”.

Fedarico F, Ortiz, fuan C. Mantero, Ramén Gutie-
rrez, Abelardo Levagg:, Ricardo G. Parera, La arqui-
tectura dal liberalismo en la Argentina, Editonal
Sudamericana, Buenos Aires, 1968, pda. 30.

Francisco Bullfich, Arquitectura argentina contem-
poranea, Eaiciones Nueva Visibn, Buenos Aures,
1963, pag. 14.

Los grandes edificios publieos erigides en (08 paises
latinoamaericanos fueron proyectados en su mayoria
por arQuitecios eufopeas en Buenos Aires, René
Sergent, franeds, realiza el palacio Errdzuriz; Nocber-
1o Maillant, francés, disefa (o3 Tribunales y el Carreo
Central; Victor Meano, italiano, et Congreso Nacio-
nal y e! teatro Colén, Avgusto Ridder, aleman, dise-
fla en Quito el Palacio de Correos. el Hospital "Euge-
nio Espeio’’ v et Coleato Nacional Meiia. en Brasil,
un equipo de arquitectos franceses disefian (os orin-
pales edificios en Rro vy las ciudades del interior: Le-
brerén, Granojean de Montigny v Louis Vauthier. en
México, sobresale al italiano Adamo Boart —Palscio
de Bellas Ares v Cormreo Central—; en la Habana,
coexistan {es nfluencias eyrgpeas y norteamencsda.
el belga Beleau proyecia el Palacio Presidencial y et
Centro Gallego, mientras la empresa norteamericana
Mc. Kim Maade & White resliza el Hoterl Nacional,

Los modelos de las residencias europaas —ios palace-
tes o castillos ingleses y francesas— no sélo se repro-
Gucen en la ciudad $ino también aparecen en las
4reas rurales, E€s10 ocurre en la Argenting, donde fa
oligarqura tefrateniente construye en los cascos de
las estancias, mansiones an estilo TOdor o variaciones
de 105 castillos del Loira.

Una demastracibn Oe fa presencia urbana de 10s com-
ponentes de la codificacién clasica, aparece en: Ro-
perto Bonitacio, Ramén Gotibrrez y Federico F.
Ontiz, "Townscape del cono sur emercano’”, Hogar v
Arqunectura, 110, Madrid, enero febrero, 1974, pig.
17,

Alejo Carpenter, E) racursa det método, Editorial de
Arte y Literstura, La Habana, 1974, pdqg. 233.

En la Argentina, 10s gobiernos conservadores que se
suceden a parur de s década cel 30 realizan los edif
cios pUblicos con esta onentacion: el Casino de Mar
del Plata, el Monumento s (3 Sandera en Aosario, el
Banco de la Nacidn, el Minesterio de Hacienda v 1a

27)

28)

29)

30)

3))

32)

33

34

Facuhad de Derecho en Buenos Awes, La Funda-
cién Eva Peron es el epnogo de ests corriente, al re-
oroducir la columnala dbrica de ia Facultad da Dere-
cho, con el agreqado de estatuas. Federico Oriz,
Ramén Gutiérrez, “‘La arquitaciurg en la Argentina,
1930-1970"", Hogar v Arquitectura, 103, Madrid, no-
viemore/diciembre, 1972, pag. 17.

Paolo Gasparnini, Edmundo De=noes, Para verte me-
jor, América Launa, Siglo XXI, México, 1972, pag.
88. "'Estaiconografia, ya neutralizads por &l tiempo
v el abuso demagbgico, pasa de mano en Mano cada
vez que nos detanemos a mirac un billete 0 una mo-
neda”’

Si bien la campsia internacional que reslizan orga-
nismos culturales como la UNESCO y el 1COMOS,
ests dirigida s la salvacién de (0s cascos urbanas his-
éricos (recordar la normativas establecids en Ia Cara
de Venecia, 1964) y su posterior uso por 1a comuni-
dad, en algunos casos, (as realizaciones se vinculan a
los intereses de la alta burguesia —recuperacién de
las moansiones converudss en sofisticadas viviendas
maodernas— o de tas compafi(as internacionales de tu-
tismo.

Federico F. Ortiz, Juan C Mantero, Ramdn Gurié-
(rez. Abelardo Levaggl, Ricardo G Parera, op. ol
pag 111,

Por una parte. 13 subsisiencia de 1a3 tradicionales es
trucluras da lenencia de la tierra, determind que el
sector tural expulsara poblacidn hacia 1os centros ur-
banos, pos ola, la ciudad capital {en ests caso
Buenos Aires) contaba con infraesiructuras aficien-
les. un mayor nivel de ingresos y ung mano de obra
capacnads que laciiitd el “‘despegue’’ industrind vy su
primacia con relacibn gl rasio del pais. LO Que ocu-
rre en Y3 Argentina es vahdo para otros paises def
Coniinente. Atdo Ferrer, la economia argentina,
Fondo de Culturs Econdmics, México, 1963, pduo.
rre en la Argenuna es valido para OWos paisas dei
Continente.  Aldo Ferrer, 1a sconom(a argentina,
Fondo da Culwra Econdmica, México, 1963, pdo.
207

J.P Cousin, “Logemant: Instrument paolitique’ .
Larchitecture d'avjourd’huy, 1973, Paris, mayo/|u-
nio, 1974, pdg 75.

Ernesto Che Guevara. Qué es el subdesarrslia”,
Verde Olivo. La Habana, 9/4 1981. ""Us enano de
cabeza enorme y térax henchido es ’'subdasarrolla-
do’" en cuanto a sus débiles piernas o sus cortos bra-
208 NO articulan con el resto de su anatomia, a5 el
groducto de un lenbmeno teratoldgico que le ha dis-
tacsionado su dasercollo.””

Ezequiel Mactine? Estrada, Aadiogratia ae 1a Pampa,

Editorial Losada, Buenos Aires, 1953,

Declaracibn de la Conferencia de los Partidos Comu-
nisas de Amérnca Latina v del Caribe, Granma, La

1
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Habana, 16/6/1975 ¢/~ la ‘nd rloacal. “El1 S de enero oe 1867 se com- I

0cobo ue Rl grupo armMado Lruguayd Dabia relevado

35) Franz Fanon, Log condenadas de 13 tierri, £.6iCI0NeS toda 1a « : cloacal de Monwevideo  Amplias Zzonas
Vencecemos, La Habana, 1965 pag 163 subrecrineas (ueron (ecorrioas por equipos de dos 6

Lees homores dentro de ta ltamada operacidn cloacas.

36) J P Cousin, 6o =it pag 74 Con 105 olanos de toda la red en donde constan deta-
Ites que no hguran en los Progros mapas de la OSE,

37) Cacios Marx, Fungamentos 08 A ¢riticd e - o 10§ 1UDAMAros Nicieron uN reconocimiento sannario
nomia politica, Tomo |, £dil. de Ciencias Socuiins, tendn 3o Lajo la ¢wudad ' Antomo Mercader, Jorge

La Habans, 1970, pag. 81 Vera, Tupamaros, estrateqia v accidn, Editonal Ome-

Ja, Mexico, Y-/, pag, 107
38) El centro comercigl asume una escala urbanistica y
ooming visualmenie (oda lo «1udad. es 13 nueva cate-

dral dedsiglo X X, representacion acquiteclanica de la i ESTRY CTURAS AMBIENTALES EN AMLRICA
socedad caniialisia IV TINA
KOBERTTO SEGHRE
391 José Luis Coraggio, “"Polarizacibn, desarrollc g inte PREMIO LNSAYO - LA HABANA)

qrac1dn’’ en Mariha Scleingert, rpanmizac.on y ae
pendencia en Amérca Latina, Edwciones Sian, Bue- !
nos Aires, 1973, pag 246. H

40) Término acufado o0or el esenior norleamericanc
Tom Woife, “Elecrographic architecivre ™", Archii-,
wral Design, 7, Londres, )uho, 1969, p3g 380

21y Paolo Gasparini, Edmundo Desnoes, 60. cit pdg 3)

42} Tomas Maldonado crnitica las teorias de vemun so
Bre el valoi comuniCatwve O€ 1a graihcd <3pontans~,,
cuvo eemplo Aro1oLIEIKo en 108 E41800s Unmidos -~
ta cwudad de L.ux Vegas  “Vanlurn cree encontrar oo
Las Vegas [a * richress of meaning'  envez an I3 ¢ =-
rity of meaning’” de 10s arquitecios, Las Vegas es un
ejemplo de pobreza comunicauva a la Tua nega le
ciudad en sy desarrolic arbitiarso en manos de los .
bricanies de "'Higns’ o Ge 10s inlereses Ok ‘TS O
tarnios de camoesinos”’  Tomas Maldong.!y, - - »
ranza progattuale, ambiente ¢ socetd, Evavd L
rin, 1970, pag 110, Roperio Segre, "Sigmilcac:cn
de Cuba en lag cultura arquitecibnica ¢~ ' :mpora
nea”

43) Un ejemolo tipwco es el nuavo conjunto de ,u Tl dgu
Universitana de Buenos Aires, ubicada en Nuiez, ais
l1ada totalmente de la trama urbana y configufada
por 1igqudas egificias indepandientes enire s NG es
casual que l0s Oroyeclslas sean arquileclos 4rgenti-
nos raaicados en los Esiados Unidos: EGuardo Cate-
1ano, Horac10 Caminos y Eduardo Sacniste

44) En la acrualidad, las grandes avamdas no resullan ya
eficaces para la lucha contra la subversidon, como lo
demueslra esta expenencia: ‘Cuando comenzamos a
salir a 1a calle, en 1965, hubo alguien Que tuvo |a bri.
llante 1dea de marchar contra el wansito por la Ave-
nida Rio Branco A party de entonces los estudian-
tes se 3grupaban en una plaza Mas 6 menos grande,
en la Cinelandia, frente al teatro Municipal y Gesde
alli comenzaban a marchar contra el [(cansi(O Nasta
en dos Xtdmetros de extensidn,

45%) El acceso ae 105 guernileros a todos 10s puntos oe 13
ciudad es posible pOr su cONOCIMIENIO MINUCIDSS de
)a estructura vy la infrgesirucura urbana. por ejem-
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1) APORTES CULTURALES INDIGENAS

Ls imprescindible esteblever desde el principio que no habria aportcs indigenas <in ol miermediano
del castellano, y hasta cterto punto, «n cuando a aports« africanas, sin el frances v el mgles, en rf
scnhdo puramente hinguistico, va que runguna de las grovles cudvias adigenas (enia wr nlfabeto.

Los codices prctograficos de los aztecas, rapotecas, maves, ete., - mi
contar fabulas, “novelas’, o de redactar poemas, dramas, canciors: a i supio serian s
morres v representaban acontecimientos historicos, actos de las deiaudes, tcohas, St

mas arriba es cierto con respecto a la “literatura’ indigena, lo cs aun vius evi Lo gie se oo

porte de Africa, como ivremos mas adelante.

Afortunadamente. en ¢l caso de Ja cul-
ra indigena, sobre todo la azteca v la
quiché. la historia, muologia, cantos. poe-
mas y creencias religosas fueron escritis. en
nahuatl. quiché, cte.. sracias en gran parce a
lon esfuerzos de sacerdotes, cutre low que
deweolld el padre Bernardino ae Sahagui. El
metodo consistio en vnsenar ol alfaber e
1ior g tneelectuales indroenas y dejarlos cuer
bir en su propio idiviig lo que sablan ac wu
listorma v eultura. Una oran parte de cstom s
¢rtos han sido traducidos o erudicos il
casicllano v g orros wilomas. voast tencinos
un acopto muy consiuerable de toda clisc de
marcenal en colecaone: rales como El cadice
Florentine. El codice Matntens: , de lu Real
Academa de {o Histora, Cantures en wdtoma
mexicano, ctc. Muciion de fos originales sc
encucncran ¢n bibliorooas europeas v noree-
amencanas. Los textos en la regon wndina
son mucho mis escas s. Pero varios escrito-
res Mestizos. CUvOS il icNEes Luocian v re:
cordaban el cstado do vosas antes de la con-
guista. se consagraron a la tares de condar la
historia y describir las creencias y las cos:
tumbres del Tawantinsuvo. o imperio incar-
co. Mas tarde, erndlogos que wian 4l mismo
tiempo buenos hreraton. como Josl Maria
Arguedas en el Perd y JesOs Lara en Bohwia.
rccogieron cuentos y cancioner. dandn de ¢-
Bos versiones de alto valor literano.

El primer gran intérprere mestizo Jdo L
realidad precolombina en el Peru ¢s. desdc
luego, el inca Garcilazo de la Vega .1339-

SOnos, rran echecrs de

dite-me-

mado

re al a-
1616). Criado con su nudre 1 Perui.
(as6 roda su vida adulta en Lspai Jonde
Negd o sec un humanisie doscollans | dene
un nombre periancnte e L s npanas
por su traduccion en os Doyl /morc
de Ledn Hebreo, Sin embargo. en lov - liimos
atos de su vida. va poseedor de v anplia
lrara v un estilo refinado v i se sin-
inridsado aeseribir Los comenti s rea-

. cuva primera parte aparecio en 10109, Tal

Nintio verguenca de los cargos o barba-
conciitura v osalvapsmo que muchios espa-
w0 dis-

Sos cternn contra U pueblo, v
v el monospreao que ta tnavurra de los

coranoies moscraban hacw ios indios A) des-
coibne b ocultura de los incas casu lvalizo
- su atan de rescataria del estigmi 0 barba-

ae v dentenoridad, El gran policiato espa-
nol. Marcelino Mencuder v Pelay o, esertbe
a0 L obrat los comentarios reales” 1o son
zontos Instoriies . oson una novela lustérica

o la de Tomas Moro., como La ciidad
doosal de Campanclla, como Ja «ccana de
Hloringlon: sueRo do un impeno pariareal v
reado con riendas de seds Para dograr tan
persistente ctuito, se necesita una Licrza de
tmaginacton i sapenior a fa vulgar vocs
crerto que G «tenta paderosa, cuan-
to dehcienre o liscernimiento cricico™
Pero esta ontdenacton de la obra histérics
reconace o ndoic csoncialmente literarta de
{4 misma. wue ha inantenido ¢l interes por e-
o desde Ly pminerws traducciones irancesas
Tasta Lo Baudin,

o comentarins san. ¢n CfCC(U. una re-
creadrn imaginati o del Estado de 1os incas,
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pero que tiene en cuenta hechos econdmi-
cos, politicos, consideraciones linguisncas,
geograficas y climarolégicas, todo evocado
con arreglo a la historiografia humanista,
método que permitia el ejercicio de la fanta-
sia y la ficcidn con tal de que el praducto no
se alejara demasiado de la realidad y de la ve-
rosimilirud. Sin duda la otra refleja la preo-
cupacién posrenacentista de una Edad de O-
ro, ya que no es una historia escueta y veraz
(aunque esto hubiera sido facuble): pero el
entretejimiento de la fantasia con los he-
chos, de wisién y realidad ha producido una
obra maestra.

En sus Siete ensayos de interpretacion de
la realidad peruana’(1928) José Carlos Maria-
tegui escnbid una verdad aparente al decir:

*Una literatura indfgena, si debe venir, vendra
a su tiempo. Cuando los propios indios estén

en grado de producirla’. Sin embarge uno
no puede menos quée preguntarse si esta2 con-
dician no se habifa cumplido ya, si no en
Garcilazo de la Vega, por 1o menos en Felipe
Guamin Poma de Ayala con su Primer nueva
crénica y buen gobierno (escrito entre 1613
y 1614). Los dos eran mestizos, es cierto, pe-
ro al hablar de su cultura y su pasado, y so-
bre todo en el caso de Guamin Poma, del
presente, hablan como indios. Radl Porras
Barrenechea critjca a Guaman Poma por su
“semicultura”, pero parece reconocerlo co-
mo indio: ‘“Hay una nota auténrica de dolor
y de queja, que proviene de la sitvacidn des-
venturada del indio en los obrajes, en las m)-
tas y en los mismos pueblos indios sujetos a
todas las uranfas”. 2 Reconoce asimismo al
indio hasta en el estilo®Es el mérodo de la
albafilerfa incaica trasladado a la crénica”.

Sin embargo, es un error hacer demasiado
hincapié en la semicultura de Guamin Po-
ma. En esta ““monstruosa misceldnea’, como
la llama Porras Barrenechea, hay de todo, re-
penciones, falta de claridad a veces, una in-
creible cronologia, pero al mismo tempo e-
vocaciones de los preincas llenas de colorido
y hasta de ternura critica mordaz del com-
portamienco hipbenita de los espanoles, y
aun una prefiguracion de lo que Alcjo Car-
pentier habia de llamar “lo real maravillo-
so”, que descubrié en Haitt para luego caer
en la cuenta de que toda la historia de Amé-
rica estaba empapada de esta esencia. La ma-
dre del primer Inca, Manco Capac, por ejem-
plo. que hablaba con demonios, y hactla ha-
blar a los pefascos, irboles, montadas y la-
gos, que concestaban sus preguntass Jos he-
chiceros que sabian predecir la muerce de

los reyes de Castilla y otros acontecimien-
tos en el mundo entero. Su descnpeién del
Cori-Cancha durance los sacrificios. con el
sol brillando sobre el oro det templo y los
arcornis formados por el aliento de la muche-
dumbre de indios en el (rio del amanecer
cuzquefio, es una obra maestra de la imagina-
cién de Guaman Poma, que no habia presen-
ciado este especticulo, aunque muy proba-
blemente algunos indios viejos que lo recor-
daban se lo habian descrito. No falta tampo-
co humorismo, como cuando cuenta cémo
un espaiol sediento de oro se disfrazé de In-
ca y se hzo transportar en litera por un pue-
blo pidiendo oro y plata, pero los indios al
ver al [nca barbudo huyeron despavoridos.

Guamin Poma también recogid varias
canciones en quechua y aymard, que han si-
do traducidas por varios ausores y constitu-
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yen una parte de la liceratura oral de la épo-
ca prehispanica. Existen muchas versiones
pero hemos escogido dos traducciones de Je-

sis Lara, que son mais bien recreaciones:

Causa del ser, Viracocha,
Dios siempre presente.
Juez que en todo esta.

Dios que gobierna y provee,
que crea con sélo decir:
“Sea hombre, sea mujer””.
Que viva libre y en paz

el que pusiste

y criaste,

;Dénde estas? ;Afuera

o dentro, en la nube
oenlasombra?etc. 3

Este poema en parucular cobra un signi-
ficado tragico, puesto que segun Cuamdn
Poma, los indios, descendientes de Noé, se
habian olvidado de todo lo referente a Dios.
aunque con ‘‘la poca sombra” de conocs
miento que tenran sabian que existia, pero.
pueblo triste, andaban con un sentimiento
de desamparo y angusta queriendo saber
quién y donde estaba Dios. Fastaen uno de
sus dibujos pinta a un indio arrodilado pre-

guntando  “‘Pachacamac, Maypicanqui”’ (
Creador del mundo, ;donde escds?). Segiin él
fueron los incas los que trajeron la idolatria

y la veneracidn del demonio. En una cancién

de amor, un Jaray arawi, cancion de ausen-
cia, hay un dolor profundo, bastante pareci-
do en el tono y las imégenes a las canciones
quechuas contemporaneas. Algunas se can-
tan en castellano, pero el estilo y emotividad
son tdénticos:

La desventura, reina.
iNos separa?

;La adversidad, nusta,
nos aleja?

Si fueras flor de chinchercoma,
hermosa mia,

en mu sien y en el vaso de mi corazo6n
te llevaria.

Pero eres un engafio, igual

que el espejo' del agua.

lgual que el espejo del agua, ante mis ojos
te desvaneces.

;Te vas, amada, sin que nuestro amor
haya durado un dia?, etc. 4

Aparte de contribuciones historico-literarias como las de Garcilazo de la Vega o Guamdn Poma
de Ayala, existen dramas de lema indigena escritos en quechua. Desgraciadamente los nombres de
los autores se han perdido y de algunos existen varias versiones. Stn embargo, aunque en el Imperio
incaico no hublera teatro al estilo griego, o al estilo del Siglo de Oro espanol, parece indiscutible
que hubo representaciones teatrales, episodios de la vida de las deidades, reyes, etc., con o sin mi-
sica o baile. Ademds, el concepto de teatro como de novela es sumamente amplio. Mencionaré dos
obras solamente; es evidente que fueron compuestas y escritas después de la conquista, pero los te-
mas, la sensibilidad, el lenguaje (aun en traduccion esparnola) atestiguan una realidad distinta, no

europea.

En el Apu Ollancay el cema es netamente
indio. Se trata de la seduccion de una hija
del Inca por un general del ejército, Ollan-
tay. Este quiere casarse con la princesa que
esta embarazada, pero el Inca rechaza su pre-

tensién con desdén, puesto que, como se sa-
be, la familia del Inca era una casta cerrada.
Ollantay, aunque gran capitin, no tiene san-
gre real. Lleno de resentimiento, se subleva y
durante anos hace la guerra al Inca, hacién-
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dase asi doblemente criminal segin las leves
cawcas. Al hin, derrotado, aparece ante el
nueve Inca Tupaj Yupanki, esperando |3 sen-
vencia de muerte. Este sorpresmamente, ao
sblo perdona sino que lo nombra pobernador
del Antisuyo y le encrega 3 Kusi Coyllur co-
mo esposa. El desenlace parece inwverosimil
dada la sevenidad de las leyes incaicas pues
merece la muerte por haber manchado la
sangre real y por haberse sublevado contra el
Imca. Jesis Lara, sin embargo. mangene que
el desenlace como recurso dramdtico es vero
amil. porque, como lo dice Garcilaso, ¢l sol
encargd 4 sus hijos tratar al pueblo “enn pre.
dad, clemenca y mamsedumbre®, v este de-
senlace demuestra al piblico que el Inca po-

dia comportarse como padre piadosc.(En [a
version argentina de Ricardo Rojas, el Inca

mandas a matar 2 Ollantay, v destierra a su

b, pero Rops tenia ona vess que queria
demostrar al hacer uso de la leyends inca
ca}

3 OLfa picta que Vamos 3 MEnCIonar es
La tragedia de la muerte de Arawallpa, en la
que alients un sentimicoto de catistrofe ine-
lucrable. Cuenta en forma dramarizada |os
suefios y temaores de Atawallpa, la legada de
los espafioles, la muerte de Asawallpa y la
destruccion de su imperio. Un rasgo curioso
es que Jos espafioles no hablan, sblo mueven
low labios. Felipllo, un mulato, traduce lo
que se proponen, en wrTRINGA groseroa, des-
preciativas ¢ insultantes. El lector queda a-
sombrado, por la absoluta sumisién de Ara-
wallpa & su destino. Parcce entregane 4 é
con ung impotencia absaluca; sin embargo,
se babe que Arawallpa habis sudo un gran

guerrero, un hombre de accion, ;Pesa sobre
el un sentimiento de culpabilidad por haber
mandado asesinar al verdaderc Inca, Huds-
car, ¥ por la matanza de toda la familia de
su padre, Huaina Capac (ain Garcilaso, en
general idealizador del incanato, describe sy
accion como “mayor y mis sedienta de su
propia sangre que la de los otomanos fue la
crueldad de Arawallpa™). Si es asi, no hay la
mis leve alusion a semejante sentimienta de
culpa, Lo que tal ver sea mis probable es
que, como en los libros proféticos de Clilam
Balam, escritos después del desasere de lu
congquista, el autor proyecta el fatalismo de
lo ya acontecido, JesGs Lara unlizé la ver-
sion de Chayanta, que le parece la mds au-

1éntica y que, ademds, contiene pasajes poé-
ticos de caricter muy andino, comao:
Tarukas de los piramos,

condores de alto vuelo,

rica ¥ roquedales,

verud ¥ llorad con nosetros.

Nuestro padre y sefiar el Inca

nos ha dejado solos,

en honda congop sumidos

i Jue sombea vamaos a buscar

¥ 4 quién hemos de recurnr?

{En gué martirio viaremos

y en qué lignmas nos anegareman?
Atawallpa, Inca mia,

quizh debemos refuparnos

en las entranas de la rierra. §

los personajes indios nenen un codigo maral
que remonts a by época prehspdnica, Seria
un grave error de parte del lector prescindu
de las canciones: son miy hermosas, ex e
vas, ¥ Arguedas sabe colocarlas con un ano
que reflep 1o macseria literania. Por cjem pla,




cuando Ernesto, el personaje principal de
Los rios profundos (1958), se estd despidien-
do de sus amigos indios, para ir al extrafio
mundo del colegio de Abancay, le cantan:

Inmensa nieve, padre de la nieve,
no lo hieras en ¢i camino.

Mal viento, no lo toques.

Lluvia de tormernta,

_ _ . no 1o alcances.

No te olvides, mi pequeno No precipicio, atroz precipicio,

n 1 ‘.
o te olvides no lo sorprendus.

Cerro blanco

hazlo volver.

Agua de la montania, manantial de la pampa,
halcon, cirgalo en tus alas

y hazlo volver.

Hijo nmiio.
has de volver
has de »oiver.

Y en“Todas las sangres”(1964), el impresionanie personcyc Rer won Wilka, expresa con giros
quechuas su moral. Por ejemplo, al ingeniero Cabrejos gue lo quier- sobornar contesta: “iTu bo-
rracho patron! Yo sano. Yo ganando plata con trebajos no »id:: otr. plata es maldicién de Dios;
hace crecer gusano feo en el tuétano, en la sangre tambiér '’ Y a o170 Indio, que le habla con ci-
nismo, dictendo ““Nadie es limpio”, le contesta: “'{Nadic: Curtuamasv. St te echan suciedad a tu
cabeza, no eres culpable. 81 tu alimentas la envidia, la ambicior «c tu alma, B, mismo entonces, en-
tonces ti mismo eres sucio'’. Esto nos recuerda los conseyns dii Inc Roca en Gareilazo: “La envt-
dia es una carcoma que roe y consume las entranas del eniidivso™ “'El que tiene enundia de los
buenos saca de ellos mal para s, conio hace la arania en sacar .uonz ", Se trata, como muy acer-
tadamente escnbe Alberto Escobar, de “la muitacion a reconocer ei: . [ quechua rasgos de un modo
de ser, de entender la realidad y nombraria”. 6

En México, como en el Perd, la preocu-
pacién por lo indigena nacié en las primeras
décadas del siglo XX como parte de un movi-
miento 2 la vez nacionalista y politico. Aun-
que pensador de menos envergadura que el
peruano José Carlos Maridtegui, Manuel Ga-
mio, en algunos de los ensayos reunidos bajo
el titulo de"Forjando patria’(1916). puso de
telieve ciertas ideas fundamentales. Cnere o-
tras cosas afirma que la masa del pueblo me-
xicano no siente el arte europeo impuesto
por la burguesfa extranjerizante, que “hay
que forjarse, ya sea temporalmente, una
alma indfgena”, y que ademas de revalorar
las artes plasticas indigenas es preciso
“publicar las escasas producciones literarias
de origen prehispénico que hoy existen casi
perdidas en museos y polvorosas bibliotecas,
pues, visten importancia fundamental para
nuestro futwuro literario”.

A esta obra de publicacion, recomendada

por Gamio. sc cansagraron dos grandes erudi
tos imextcanos: el padre Angel Maria Garibay

K.. en su"Historia de la literatura ndhuac®

(México, 1953;. y Miguel Leén-Portilla en
"La flosofia ndhuadl? estudiada en su fuentes
(México, 1956). Estos dos escritores no se li-
mitaron a sus dos obras bdsica, escribieron a-
demas varios libros de traducciones e inter-
pretaciones que incorporaron la literatura y
el pensamiento azteca a la corriente general
afirman el
valor literario de la hteratura y del pensa-

de la cvltura mexicana. Ambos

niento azteca v los equiparan con Jo mejor
de la liceratura de otras culeuras. Garibay,
por ejemplo, en*La poesia linica azteca®(Mé
xico, 1937), declara que se habia acercado
a la literatura de los antiguos mexicanos
con la misma “sed de belleza” que lo habfa
impulsado 2 sus estudios de la literatura
griega y hebrea, y en La vision de los venci-
dos (México, 1959), cuadro muy completo
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de la conquista desde el punto de vista 1nd-
gena basado en textos aztecas: “No es exy-
geracibn afirman que hay en estas relaciones
de los indios pasajes de una dramatsmo cotn
parable al de las grandes epopeyas clisicas.
Porque si en la [lfada nos dej6 Homero el re-
cuerdo de escenas del mis vivo realismo rra-
gico, los escritores indigenas supiervs tam-
bién evocar dramaticos momentos de la cor-
quista”.

En“‘La fJosofia nahvat!? Ledn-Poreilla a-
tirma que existié entre los “tlalatinime”, los
pensadores mexicanos. una verdadera filuso-
{ia, s se acepta que una flosofia puede ser
metafisica, asiscematica v lweraria. Esta tilo
soffa consiste en reconaocer la transitoried !
universal, pero con un modo de conucer |
verdadero a través de la poesia y del culte

de 12 belleza (inxatiel, incuicacl), la flosofi.
de cantos y flores: ““Una concepaidn valede-
ra, quizd, en su esencia para un mundo tan
atormentado como el nuescro’. La esencia
de esta filosofia, especie de hedonismo an-
gustiado, se palpa en esce poema:

¢Es verdad que se vive sobre la tierra’
No para siempre en la rierra: sdlo un poco
aqui.

Aunque sea jade se quiebra,

aungque sea oro se rompe.

aungue sea plumaje de quetzal se desgarra,
no para siempre en la uerra: sélo un poco a-
qui.

y en el hermoso poema incluido por el padre
Garibay en“La poesia lirica azteca’

<Qué hara mi corazon?

iAcasv s0lo en vano vino a la nerra
¢Me tré de otra manera

que lus tlores que fenecieron?
¢Nada ha de quedar de mi fanu
que de zl.un modo dure?

¢Nada dejaré en la tierra

cuando mic hava ido?

Al menos flores, al menos cantos.
(Qué hara mi corazon?

JAcasa solo vino ala nerra en van:

Los textos se pueden traducir
modos. pues, como afirma el padre Ganb, X,
“ghan aL-‘-b.;&dU las versiones de Horaorw, o
las traaucciones de los Salmoes. para solames
re dar dos ejemplos? La importancia e es-
TOS GOS LULOres CONSISTE. PO SUPUESTA, (1l 5L
obras de¢ profunda crudicion. pero al misme

tiernpo han logrado hacer una obra de divul-

gacion al publicar sus traducciones en hibros
aptos para el lector medio. Ya existen mu-
chas ediciones de“La vision de los vencidog’y
“La literatura de los aztecas(seleccion publi-
cada en 1964) es obra al alcance de cualquier
lector.
Ademas dé“La vision de Jog vencidod’y de
“La filosofia nihuat? Lean-Portilla ha publi-
cado una obra maravillosai' Trece poetas del
mundo aztecd’(1967), que contiene poemas
largos de varios puctas mexicanos prehispd-
nicos, de Nerzahualcéyotl y otros, cuyos
nombres no son conocidos.
Las eraducciones del nihuatl no agotan
N mucho menos el riquisimo venero de la lj-
teratura tndigena de Mesoamérica. De la re-
gioa maya-quiché (Yucaran. Chiapas, Guate-
mala} har salido verdaderas obras maescras.
El Popol Vuh, conocido v traducido des.
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de principios del siglo XVIII (la prmera wra-
duccion es del fraile espanol. P. Francisco
Ximénez), ha llegado a ser uno de los clisi-
cos de América. Aunque libro religioso. Gue
cuenca el origen del hombre y los heclios de
los dioses v semidioses, se puede leer como
novela. En un sentido muy amplio es una de
las grandes novelas de América. tal vez del
mundo. Con una fantasia libre d¢ todu traba
l6gica (la magia desempena un papel primor-
dial en el libro) relata las fechorias y triqur-
iuelas de Hunaphi y Xbalenque para destry-
ir al grotescamente orgulloso Vucub-Cloumx
el guacamayo, o para burlirse de los duenos
de Xibalbi, el infierno. Con decir que tiene
algo de Las mil y una noches, de Alicia vn el
pais de las maravillas y de la nevel. o
“Mono’ de Wu Chéngén, tendra el 1. .. - ¢
na idea de qué clase de libro se trata. 1., ver-
sidn que mas se lee hov en dia es L de
Adriin Recinos, de 1947, Ha tenido muchas
ediciones subsiguientes.

E) libro de los libros de Chdam Balam
tiene un caricter menos licerario pero. a pe-
sar de ello, hay pasajes vivos, fuertes v hasta
poéticos, como el siguici ~e del”"Chilain Ba-
lam de Chumayel?

“Habfa en ellos sabiduria. No habia on-
tonces pecado. Habia santa devocion en e-
llos. Saludables vivian. No habiz entonces
enfermedad; no habiz Jdiulor en huceus: ro
hab(a liebre para ellos, no habia viruclas. no
habfa ardor de pecho. no habia dolor de
vientre, no habfa consuncién. Rectamente
erguido iba su cuerpo. entonces.

“No fue asi lo que hicteron lus dzules
cuando llegaron aqui. Ellos enscnaron el
miedo; y vinieron a marchitar Jas flores. Para
que su flor viviese. danaron v sorbierun Ia
flor de otros.

“No habfa Altc Conocimicnto, no habdia
Sagrado Lenguaje, nc habia Dwina Ensefan-
za en los suscitutos de Jos dioses que Hegaron

aqui. jCastrar al Sol! Eso vinteron 3 hacer a-

L -:uda—
nedio del

qu) los . atranwr s, Y e aqui gue

ron Jos hijos e s hijes aqui o
pueblo. v ésos reciber cu amargura 8

En su traducuén det Libro Je los canta-
Méxica, 1968

Barrera Vasquee trescerity

res de ztbaind Alfredo
PUENas SUMJAien-
te hermesos, due novose parece!t @ Nincuna
poesia evropea. Ast o Kay-Nicre. cante de

flores "hav wiw tener en cuents Jue

ANt
entre los mav.s comn CNITe Los THea .08 L
ﬂor esluia eStrec!tal ¢I'Le reladionad 11 1_‘

sexualnfad y Loorecur didaat

rHemos Hlegac acont
del interor con disuie donae
nadte

SneS roard

lo Gue 1 waos venicao a hacer.
Hetions (eaic ior de la Plumeris
Lo tler ter i L tlor

el ja Hor ue ...

TEat e b0 et o TaSErern, caniea zit,
(5.3 BN N N TP & P l':l t(.!:[.._}_"d terrestre.
' (e nuen- o alvo de caleia

ura v ool nuevy
e cn algoaon para nilar; Lo nueva
TCara
vl eade v paiernal.
LU pese
la nue L orare, e hidado,
el presente et pavo:
nueve «ilzac. .
Todo 1rueve.
tuclusive Jas buandas ue atan
nuestray cabelieras para
1OCAr » CONR €. tenliar:
igualmente el zuril,
racol v laanc traest .. . Ya, va
estatnus en el ¢covardi: del husgue.
aorile dela pozaenlaroc..
¢ Caldetar
\que surja la bella
estrella que hunes sobre
el bosque. Quitaos

vuestras ropas, cesatad
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vuestras cabelleras;
quedaos como
Hegasteis aqui

sobre el mundo,

virgenes, mujeres mozas . . .

Habria que agregar gque muchos escritores han aprovechado la vbra de aulores como Garibay,
Lebn-Portilla y Alfonso Coso para sus propras creacvones. Mencionamos La region mds transparen-
te, de Carlos Fuentes; Cuauhténoc, vida y mucrte de una cidlura, de fléctor Pérex Martimez; Los
premios, del argentino fulio Corldzar, que frara uno de los pasajes mas ympresionantes de su novela
se mspiro en vanas creactones de los dioscs mayas. Tampoco haey gue olvidar dos obras de Miguel
Angel Astunas, Las leyendas de Ccualemala, sobre Guacamayo y ¢l Sol, creacion de un mito de a-

plicacién wwversal, y Hombres de maiz, dondi
una presencea tangible, descencertante y encantadora.

llama Seymour Menton, se manificsta c ome

2) APORTES CULTURALES AFRICANDS

Si Mandregui dijo que una literatura indi-
genista s6lo vendria cuando los propios in-
dios estuviesen en condiciones de producirla,
con mis justificacion hubiera podido hacer
la misma observacién del aporte africano a I
literacwra de América. El tema del negro a-
parece en la primera década del Slg|0 X1X en
las novelas antiesclavistas de Cuba.

La primera, “Francisco’™.
de Anselmo Suirez Romero, publicada por
la Sociedad Antiesclavista de Londres (en
inglés) en 1840 y en espafiol en Nueva York
en 1880, fue escrita para promover un senti-
miento de repugnancia contra los horrores
de la esclavitud y a su autor, escribe José
Anconio Portuondo, “le cabe el mérico indis-
cutible de haber sido el que mas agudamente
advirtiera en su tiempo la riqueza poérica es-
condida en las canciones folkloricas de ne-
gros y campesinos, el tesoro latente en el fol-
klore cubano de danzas y tradiciones, de
cantares de la tierra y de ritmos transplanta-
dos desde el Africa.”” 9 Sudrez Romero es-
eribe cosas como las siguientes: “El tambor,
para los negros de nacién y para los cciollos
que con ellos se crian, los enajena, les arreba-
ta el alma; en oyéndolo, paréceles que estin
en el ciclo. Pero hay conadas que no var(an,

lo real marecdioso o of

rea{tsmo magico, como lo

porque fucron compuestas alli en Africa y
vinieron con los negros de nacién. Lo singu-
lar es que jamis se olvidan: vienen pequenue-
los, corten anos y ahos, envejecen, v Iuc:_-:r),
cuando solo sirven de guardianes. Jas ento-
nan solitarios ¢n un bohio, lleno de ceniza y
calenzindose con la fogata que arde delante:
se acuerdan de su patria, aun préximos a des-
cender al sepulcro”. ;Nos encontramos ante
otra cosa gue culorido local, entrafiablemen-
te sentido tal vez, peroal fin v al cabo, colo-
rido local? La gran novela de Cirilo Villaver-
de“Cecilia Valdés?de la que uparecis un es-
bozo en 1839, pero que no Hegd a publicar-
se integramente hasta 1882 en Nueva York,
también trata del tema negro con profundi-
dad. ya gue ahonda en la psicologia del ne-
gro, del mulato, y del amo de esclavos, y
contienc er germen, aungue no como térma-
la la idea del Césaire: “colonisation est chosi-
fication”. ;Pera se puede hablar con respec.

tu 4 estas novelas de un “aporte africano’?

Son novelas blancos que se
/ |
preocupaban del estado del negra en Cuba.
Esto es asi incluso en el“Franciscad”de Anro.
nio Zasubrana (Santiago de Chile, 1873), en

que CI autor parcce cmnprundcr Iil i'llL.'Il'I[CL“'

CaLT i[.,_kf ]\nr'




dad del negro con mayor sutileza que Sudrez
Romero, ya que no trata de hacer de sus per-
sonajes, negros con psicologia de blancos,
victimas de un sistema injusto. Para Zam-
brana el negro es un ser primitivo; no se ol-
vide que unos anios mas tarde los partidarios
de la “négritude” habfan de reivindicar el
primicivismo como calidad positiva.  *‘El
hombre civilizado —escribe~ comprende a-
penas cierto orden de ideas y sentimientos,
los cuales son en mayor parte arcificiales y
llegan a debilicarse en lo que dependen ex-
clusivamente de la naturaleza. Compara,
cuando se trata del esclavo, ladea ae la civi-
lizactén con la ruda existencia de la selva, §
juzga entonces quC el negTo hﬂ ganado en el
cambio. Pero el negro an-a lo que vosorcos
desprecidis: su bosyue. su mulsica Jwsera,
sus costumbres primitivas. Probudle que es

feliz, sed elocucntes y razonadores: su cora-
26n le dice otra cosa muy distinta.” Estas -
deas son, como hemos sugerido, exactamen-
te las que va a proclamar casi dogmiricasisen-
te l2 “negricude” cuando los francoantillanos
la formulen come concepto unos sesenta a-
flos mas tarde.

:Se puede aceptar como aportes cultura-
les africanos el contenido y el estilo de esta
literatura, o serfa mas razonable rechazarlos
completamente? Se trata, como hemos di-
cho, del tema Negro, Pero no escrito por ne-
gros ni mulatos, y aunque hay descripciones
de bailes, ceremanias, actitudes negras, todo
estd wvisto desde fuera. Sin embargo. su in-
clusién en este capitulo podria, acaso, jusa-
ficarse, puesto que una preocupacién tal
persistente puede haber servido para prepa-

rar el terreno para una literatura uupregnada
de genuinas esencias africanas. La africania,
para emplear un término de Fernando Ortiz,
cxistia en ciercas regiones de América, sobre
todo en las Antilas de habla espanola. fran.
cesa e inglesa, pero a un rivel comnpletamen-
te popular. Este mundo complejo --santeria.
vudu, costumbres, creencias, cantos y bai-
les- no habia enconcrado una expresion lire-
raria. sélo habfa sido descrnito. Gracias, en
gran parte. a las obras de Fernando Ornz
il negros brujos, 1906, Los negros escla-
vos. 1916, E) glosario de afro-cubanismos,
1624]. la exwstencis de este mundo sumergi-
do. vislumbrado, pero no conocido, empezd
2 intercsar « varios antillanos. en su mayorf{a
cubanos. Se empezaron a examina las posi-
buidades de vilizacién de este arte popular;
y en 1928 comienzan los tambores a retuin-

bar en la lirica cubana”, como csenbié el
mismo Ortiz (Revista Bimesere Cubana, vol.
XXXVII 1936, p. 26). Se refiere a composi-
ciones como“La bailadora de rumba’de José
2. Tallet v*La Grurgla fdniga"de Alejo Car-
pentier.  Pero en los tres libros de Nicolds
Guilién ~Mornvos de Son {19301, Sényoro
cosongo 1931, y sobre todo West Indies
Led. (1934} - encoatramos la wuténtica voz
afrocubana. Ritnios de ln musica de los ne-
gros de Cuira. palabras de 1oy cuncos voruba,
hnonsme v pacetisma. tode eseo escrito v
sentido desde adentro, se encuentra en la
poesia de Guillén de esta épovu. La buadada
de los dos ubuelos, Balada def gunye. ol famo-

so Sensemavd, son auténucamente atracuba-
NOS en CLUNLo a la expresion v al contenido:
lo son pocmas como Ebano real o Acana,
VETSUSs Lo
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‘Arara cuévano
arari sabali”,

0:
‘““Ay, acand con acani
con acana”,

Yy poernas enteros como:
Iba yo por un camino
cuando con la Muerte di.
—Amigo— me grité [a Muerte
pero no le respondy,

pero no le respondi,

miré no mas a la Muerte,
pero no le respond{. 10

La técnica es netamente africana, pues Ja
cancién en muchas partes del oeste de Africa
es repetitiva con ligeras variaciones dentro de
las repeticiones. As{ también es la cancion
yoruba en Cuba, en idioma africano o en es-
paiiol. El mismo fenémeno se observa en to-
das las Antillas.

No cabe la menor duda gue }a moda de lo
primitivo en Europa y en los Estados Unidos
de los decenios 192040 influyé en la explo-
tacién de la cultura afroantillana. Pero esto
es lo de menos; ademis, toda la liceracura
cubana del siglo X1X hab{a venido preparan-
do el terreno. Dice muy acertadamente
Ramén Guijrao: “El modo negro, pues, no
nace en Cuba, como en Europa, sin tradicién
y alejado del documento humano”. 11 Y
Marinello sugiere que el negro ha venido en
parce a desempenar el papel del indfgena

autbderono en Cuba.

La novela tal vez mis auténticamente a-
fricana escrita en Cuba eBiograffa de un cj-
marrér, de Migvel Barnet, La Habana, 19
68*. Se trata de la vida de un hombre de
104 arios, que cuenta como vivian los escla-
vos y describe los bailes y hechicer(as de ori-
gen africano.

La poesfa afroantillana del puertorti-
queiio Luis Palés Matos parece claramente
un reflejo del antiinteleccualismo de la ¢-
poca y es un compuesto de ingredientes ne-
tamentc afroanrillanos y de teorfas niospen-
glerianas sobre la decadencia de Occidente.
““El sentido estérico de la raza blaca ha pene-
trado en un estado de peligrosa cerebraliza-
cién, anulando sus ra{ces césmicas”, escribe
en un artfculo publicado en Paoliedro, San
Juan , 1927. Y pide un arte subordinado “‘al
golpe de sangre y del instinto’.. Uno puede
preguntarse hasta qué punto Palés Matos
creia de veras en el arte afroantillano. Hasta
el primer poema de*Tun tun de pasa y grife-
riz” (San Juan, 1937) Preludio en Boricua!
termina con versos de tono desalentador:

Este libro que va a tus manos

con ingredientes antillapos
compuse un dia . ..

...y en resumen, nempo perdido
que me acaba en aburrimienco.
Algo entrevisto o presentido,
poco realmente vivido

y mucho de embuste y de cuento.

El ambiente antillano estd admirable-
mente expresado con un rico vocabulario y
exuberante juego de imdgenes. Segln Jaime
Benftez en su prélogo a la segunda edicion
de 1950, esta actitud corresponde al “gran
decaimiento espiritual de nuestras clases cul-
tas”. Tal vez sea cierto, pero no lo es menos
que la poesia afroantillana de Palés Matos es
algo no vivido; hasta podrfa considerarse
como una forma del modernismo que sélo
roza tangencialmente el aporte africano.

Mientras tanto, en Haitf y las Antillas se
habfa venido fraguando una actitud negrista
desde el altimo cuarto del siglo XIX. Anté-
nor Firmin en“De Pegalicé des races humai-
nes”(Paris, 1885) y Hanibal Price en“De la
réhabilitation de la race noire par le peuple
d’Hait(> habian combatido la idea de la bar-




barie del negro en Africa y en Haitt. du su 1
ferioridad racial, y de la discriminacion. Pere
fue el libro de Jean Price Mars."Ans purl
I'oncle” Puerto Principe, 1928. que desenca:
dend un movimiento artistico y espintual ti.-
davia vigente. No solamente rechaza ia idea
de la inferioridad v falta de cultura ¢n Afn
ca, sino que estudia las costunbres v Creci
cias casi exclusivamente de origen african

del pueblo haittano. La generacion de los 30
2 los 40 se entrevo a una verdadera orgia de
PruMILivismo y de africamsto en gue se des-
tacan un rechazo de {os valores culturales de
Europa y una nostalgin por Africa como pa-
rafso perdido. Ejemplos cipicos son . e
Carl Brouard: “Tambor, cuando sucenas.
alma ulula hacia Africa”; de Claude Fabiry o ®
Siento que tengo el alma del africine des-
grefiado”, de Fabrice Casseus: **;On. .nnos
ru gran ritmo africanc, ol conice torulsor ra.
cial!” Leodn Laleau Jamenta cener que cxjpre-
sar su corazon, que viene e Sencyal. vl i
dioma de Francia.

Los novelistas se dedican al temna del vo-
di, religion de las masas en Haiti. La poesia
se llena de una flora y fauna africanas. coral-
mente ajenas a Haiti: baobab. siringa. coco-
drilos, monos, jungla, erc. Estos escricores,
que quieren arrancarse SU rofd eurcpea v
bailar desnudos, que hacen el elogio del vu-
di. en el fondo estdn ejecutando un buaile
cuya musica, a pesar de los ritmos africanos,
se desarrolla bajo una flauca europea. Hasta
emplean el créole, incomprensible fucra de
Haitl y las Antillas {rancesas. pensando, no
sin razdn, que esta mas vinculado con Africa
que con Francia. H. Moriseau Leroy tradujo
el Edipo Rey al créole, pero no es solamence
una traduccidn lingiiistica. Los dioses griegos
son reemplazados por “loas”, espintus del
pantedn vudd de Haiti.

El destacado, y casi driico, poeta de las
Antillas inglesas Claude McKay trata temas
parecidos a fos de los haitianos: nostalgia de
Africa, rencor hacia Europa por haber escla-

vizads o negro y despreciado su cultura.
Tairpirn se regodea con entusiasmo 1 fa wi-
da ricw. despreocupada del negro (Home to
Harlem. 1622; y en ol pnmitivismo.

Sin en.bargo fuc el martniqués Aimé Cé-
saire quirn polarizo todo el negrismo de las
Anallas, v en gran parte de Africa. No
obstante. 1o {116 su concepeo de la “négri-
tude” con buse en elemencos puramente a-

froainericanie La “négritude” de Césaire
fue una towa o conciencia de) hombre ne-
cro en ¢l mundo entern. Los haidanos se ha-

bian consagrade u derrocar la supremacia de
la cultury europea, pero un poco sin ton ni
son. Cesaire. cn «canbio. rechazd los valores
de la cvilizacién occidental, condend la lég-
ca. la razén. y al immsmo tiempo proclamé v-
na cosmovision exclusivamente negra:

Eia por lus que no inventaron nada

ror los que jamnas han explorado nada

por las ue 1amas han domefado nada,

pero se abandonan extasiados.

a ia escucia de rodas las cosas,

ignorando la superficie,

poseidos por el movimiento de todas las co-
sas,

despreocupudas de dominar,

pero jugando el juego del mundo

chispa del tuego sagrado del mundo

carne de la carne del mundo

palpitando con el mismo palpitar del mundo.

v en el misme*Cahier d'un retour au pavs nu-
tal? Paris, 1939. expresa su odic por la lé
q1ch

Porque los odiamos.

ustedes, con st ruzomn.

y pedimos la locura precoz.

la lamarada de locura del canibaliso tenaz.

y proclama el fracaso de 1o civilizacion
“blanca’":




trellas duras,
su rigidez de acero azul traspasando la carne

Escuchad al mundo blanco
horriblemente cansado de su esfuerzo in-

menso, mistica.
crujir sus articulaciones rebeldes bajo las es-

Una gran parte de la obra de Césaire y sus seguidores debe su técnica al surrealismo, aunque al-
gunos corifeos de la “negritude’ como el alemédn Jahnheinz Jahn han tratado de negarlo, al afirmar
gue el arte negro siempre tiene un significado claro. En una entrevista en Casa de las Américas, ju-
lio-agosto de 1958, el mismo Césaire reconoce su deuda con el surrealismo. A René Depestre le
contesta . “El surrealismo me interesaba en la medida en que era un factor de liberacion”. Pero a-
grega : “‘Para mi era el llamado a Africa”, y lo descnibe como un llamado a las fuerzas profundas,
a las fuerzas inconscientes, una desintoxicacton del cartesiarusmo, de la retorica francesa y agrega
significativamente © “La zambullida en las profundidades. Era la zambullida en Africa para mi”

Aunque las Antillas no desaparecen del todo,
Césaire parece cada vez mas preocupado con
Africa, su historia, la vida del negro en todas
partes, y su obra va dejando la impresion de
que el aporte africano no es tanto de subsue-
lo africanizado de las Antillas como de Afri-
ca misma. Este es un fenémeno sobremane-
ra curioso,

La influencia africana existe en las Anti-
llas francesas v britdnicas en cuanco a la ra-
za y el color de los habitantes, en su mayorf{a
negros. El aprovechamiento de los residuos
africanos en 1pa cultura folklérica ha sido pe-
quedio, y no ha producido gran cosa en la li-
teratura, a lo sumo unas fibulas de animales
como Amansi the spider man, 1964, de Phi-
lip M. Sherlock, de Jamaica. En cambio, la
nostalgia de Africa, que se convirti6 en el
movimiento politico de la vuelta a Africa del
Jjamaicano Marcus Garvey, que perdura atn
entre los miles de rastafris de Jamaica, y la
inspiracién sacada directamente de la misi-
ca, ritmos y canciones de varias regiones de
Africa, parecen tener hondas raices y estdn
creciendo. También la preocupacién por la
posicién del hombre negro en el mundo con-
temporineo tiene una fuerza vigorosa.

La “négritude”, la toma de conciencia
del negro, puede haber nacido en las Anti-
llas, y puede haber surgido de las condicio-
nes sociales y econbmicas de las Antillas, pe-
Io NO €5 un movimiento estrechamente anti-
llano. En su Gltimo libro, Masks, Londres,
1968, el poeta barbadiano Edward Braith-

waite, que ha pasado ocho afios en Ghana,

escribe sobre la cultura y costumbres de los
Akan, nacién de habla twi. No se trata de
colorido local sino del examen de su estilo
de vida y de sus reacciones personales como
antillano que regresa. Emplea ritmos de can-
tos africanos, y hasta escribe poemas cast en-
teramente en twi : En barcos nuevos descri-

be su llegada:

En Takoradi hacia calor.
El verde con el rojo luchaba
cuando desembarcamos.

Senderos de barro zarpaban
hacia el polvo, hacia el silencio.

Negras arrebujadas en telas,
florecfan y refan, dientes blancos,
VOCES $uaves coImo guljarros
removidos por el mar de su idioma.
“_Akwaba”, sonrefan,
significando bienvenido
“_Akwaba”, llamaban,

“aye kooo™.

Has caminado mucho

has viajado mucho, bienvenido.

Th que has regresado, un forastero,
después de trescientos afios. Bienvenido.
Aqui tienes tu taburete,

siéntate, ;recuerdas?

Aquf tienes agua,




livate Jas manos.

Estas listo para comer
aqui hay aceite de palnera
rojo que mancha los dedos
bueno para el calor

bueno para e) sudor,
¢crecuerdas?

El pcema Tano esta casi enterament
escrito en twi. pero aun en inglés (o espanol;
tiene el ritmo del tam-tam :

Dam

Dam
Damarifa due
Damarifa due
due

due

due

¢A quién mira la muerte
a quién
a quien mira la muerte”

Soy huérfano

cuando recuerdo la muerte
de rm padre;

agua de mis 0jos

cae sobre mf.

Dam
Dam

Damanfa
Daruarifa due. etc.

Quro hecho interesante es que en las
Antillas de habla espariola y en otras regio-
nes de América donde hav nocleos grandes
de negros (Ecuador, Colombia, Venezuela,
Brasil:. los escritores v ardstas han sacado
materiales de la cantera del folklore afro-
amencano. Un escritor como el ecuatoria-
n¢ Adaberio Ortiz escnbe poemas como

“Contnbucion? en“El animal hende* Quito,

1925, 4 ia manera de Nicolis Guillén. En el
A[‘E\rccer: VETSOS COMO &

Invade ia sangre calida de Afnca.

de la raza we color.

porque el alina. la de Africa,

que encaderada llegd,en esta tierra de Aménica
cancly v candela dio.

St emb;ugo_ Ortiz se interesa per lo
atncano en el Ecuador; no quiere volver a
Africa ni importar modelos literarios de los
escritores afncanos. Sucede lo mismo en el
Brasil. donde el negro y el mulato se sienten
muy brasilefios, a pesar de que tal vez en el
Brasil, es el pais donde la herencia africana
en folklore y religion es mas fuerte. O tal
vez precisamente por €so.

1. Marcclino Menéodez y Pelayo, Histona de fa poesia
htpanocamencana, 1. I[, 1913, 148-9.

2. Radl Porras Bartenechea. El cronista indio Guamin
Poma de Ayala, Lima, 1948.

J.o Jesus Lara. Poesra  quechua, México,
1947. p. 158

4 Jaus Lara, op. cit., p. 163.

5 La tragedia de ta muerte de Atawallpa, maduccéun de
Jesds Lara, Cochabamba, 1957, p. 181.
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6 Alberto Escobar, Paro de leiras, Lima, 1966, p. 29.

7 Le6n-Pordlla, Lz Alosofia aihuad, p. 137

8 Antonjo Mediz Bolio, traduccidon de Chilarn Bafam de
Chumayel, San fosé Costa Rica, 1930, p. 36

9 J.A. Portuondo, Bosquejo de 1as lerras cubanas, La
Habana, 1960, p. 24.

10 Nicolds Guillén, El son entero, Buenos Awcs, Lo-
sada, 1947,

11 Ramén Guirao, Orbita de la poesia afro-cubana,
1928-37, La Habana, Ucar, Garcia y Cia, 1939,




Leda. MARTHA RUANO

Personalidad de capacidad poligrafica fue Don ““Andrés Bello”,
maestro de sabia honestidad. Su vida decurrio en el siglo de las luces
cuando el hombre se empenaba no solo en aprender v hacerse culto
sino en hacer cultos a los demas.

Este erudito sc adelanto en ¢l campo de la ensenanza para
orientar a las nuevas generaciones que pugnaban por ascender en la
escala de valores de un mundo poco conocido v teudo en menos por
los europeos.

Su validez y profundidad de sus cscnitos, hacen que ellos
constituvan ideario de obligada consulta, para los estudiosos de wu
época v aun de las épocas conlemporaneas.

Ha transcurrido cas: dos siglos de si muerte, en Chile, su
segunda patra, a la que dedico (o mejor de s vida v obra. En ol
campo del Derecho, de la Pedagogda. del ldivma y de la Diplomacia.

Andrés Bello 1781 - 1863, su juventud (ranscurrio en Caracas
y cowncidié con los ultimos lustros de donnnacion espanola en
Hispanoaménica. Es la época del aporte de Bello a la causa de la
Independencia.

A partir de 1829, respondiendo al llanado del Gobierno de
Chile, Bello hace de este pais el escenario de sus mas grandes aportes
a la cultura americana y fundamentalmente g la angosta estrella
solitaria del sur, Bello desempend la Secretaria del Ministerio de
Relaciones Exteriores, funda la Universidad Laica de Chile, de la que
es primer Rector, y se entrega apasionadamente a la estructuracion del
Codigo Civil de aquel pais.

En suma, es uno de los mdas notables v polifacéticos de lu
cultura americana: pocta, escritor, caledratico, junsta, filologo,
traductor, esteta; sobresalio en todos los terrenos intelectuales. 4
decir de Menéndez vy Pelayo “‘es ¢l salvador del idioma en Ameérica ™

Pero acaso para las inquietudes de la zona actual Bello sea ¢l
anticipo de una auténtica integracion cn los campos de la cultura v ¢l
desarrollo armdnico que es, justamente la mas urgente responsabilidad
de nuestros pueblos.
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Sus obras principales son: “Advertencia sobre ¢l uso de la

2 11

Lengua castellana”, “Codigo Civil”, “Cosmograjia”, “Derecho

Internacional”, y “Escritos Complementarios”, “Derccho Romana ™,
“Estudios Filoséficos”, “Filosofia”, “Gramdtica Latina y estudios
complementarios”, “Poesias”, “Principro de Derccho Internacional ™,

“Temas de Critica Literaria”, “Temas de Historia y Geografin’”

Pocos son los escritos que se conservan de la juventud de Bello,
sin embargo manifiestan los rasgos generales de la formacion clasista
de las Escuelas Coloniales. Virgilio v Horucio son sus macstros
espirituales. Entre las obras de estc tiempo estan: “Resumen de la
Historia de Venezuela”, v es subido que fuc ¢l redactor de la “Gu:.cta
de Caracas™. Por sus escritos lo llamaron ¢l Cisne de Anauco’. S
vislumbra en él un humanista en cicrne, cuando en 1810 sale para
Londres en mision oficial del Gobierno de Venezuela.

Las concepciones politicas de Bello claboradus ¢n Londres,
significan la expresion de la idea: sus trabajos de Derecho
Internacional del que nos habla Irisarri, con indice del auténtico
proposito; las investigactones gramaticales wualmente, mclusiv
mads eruditos estudios de Historia de la Literatura Castellana, “Pocma
del Cid"”, “Cronica de Turpia”, “Problema de Rima", “'Historia del
Idioma”, estin dirigidas asi mismo al logro de la vinculacion de lu
cultura Hispdnica y Europea.

“La Caracas Colonial pudo dar un hombre como Bello, g
situado en Londres entre destacadas personalidades espanolas ¢
hispanoamericanas tuvo capacidad v saber para desempenar un papel
de primer orden. No cs gratuita la consideracion vy el respito hacia
Bello por parte de talentos, Blanco, White, Gallardo, Slavd, Mora,
Mendivil, entre espanoles; Fernande: Madrid, Garcra del Roo, Irsarrd,
Olmedo, Egas, Pinto, entre los hispanoamericanos, Hollanda, [ames
Mill, Hamilton entre los ingleses.”

En 1929 encontramos a Bellc en Chile en abundantc creacion.
La casi totalidad de su obra escrita fuc producida en Santiago o
Valparaiso, sin lisonja y sin ditirambo alguno podria afirmar gur
mingun pais de América recibié tanto de un sélo hombre como Chile
recibi6 de Bello.

“Mucho debe la América de habla vspanola al infatigabi.
maestro que fue Don “Andrés Bello”, perdurable cjemplo de ausiridad
y de reflexiva sabiduria, modelador expresivo de la lengua, que
respondiendo a las exigencias de su vdeal, ensanché la capacidad vitul
del lenguaje, v de la limpia expresion de la legitimidad de su
significado, en busca siempre de un instrumento digno de
comunicacion con una perenne lozania’”

“SE FORMAN LAS CABEZAS POR LAS LENGUAS ¥ LOS
PENSAMIENTOS SE TINEN DEL COLOR DE LOS IDI(AMAS"
(EMILIO)




£l documento de Constitucion aetl instiuo Andinc de Artes Populares, contempla la aph-
cacion de sistemnas, para (ncorporar & la viua coudiana los elementos del Arte Popular, as/i
como impartir cursos de adiestramienic, formacion y capacitacion a diversos niveles y
areas. Esta tarea le corresponde al Departamentc ae Liseno, Experimentacién vy Capacita-
cién a través de la Seccion de Capacitacidn, Gue apoyadaa cor la Seccion de Experimenta-
cibn y, con sdpervisién ael Director del Departamentc, planifican y estructuran 1os cursos.

La necesidad de promover y dar a conocer nuestrcs valores culturales y artisticos popula-
res, se hace cada dia mas necesaria. «.no de los Mmecanismos 1ddneos para desarrollar este
conocimiento, es a través ae 10s Cursos de Capacitacion, a 10s cuaies asisten personas que
desean conocer y aprender sobre ias Artes y Artesanias Populares.

El Departamento de Diserio, Experimentacién y Capacitacion ha acumulado experiencia,
sistematizado métodos, y elaborado material didactico.

El profesor Rafael Diaz, Coordinador de os Cursos. gue labora en el Instituto por varios
anos, es el encargado de ampliar los datos sobre el trabajo desarrollado por la Seccidn de
Capacitacion.

ANTECEDENTES

El nos dice: ""Hace 13 afios, por iniciativa del actual director del Instituto, profesor Boaner-
ges Mideros, se iniciaron fos Cursos de Manualidades en |13 Casa de la Cultura Ecuatoriana.

El de Jugueteria y Floristeria fue el primero, tuvo gran acogida. Posteriormente se crearon
los de Pintura y Pastillaje que con los primeros formaron io que se Hamd, Instituto de Ma-
nualidades y Artesanias Populares, adscrito a la Casa ce la Cultura Ecuatoriana.

En 1969 toma mas cuerpo el Instituto, se organiza ya ur Curso de Capacitacidn Profesional
para el Magisterio Nacional; mas tarde se amplian los cursos y se inaugura oficialmente las
Secciones de: Dibujo, Pintura, Cerdmica, Jugueteria, Floristeria y Marqueteria. A estos
asisten maestros de manualidades, alumnos de estas disciplinas que quieren ampliar sus
conocimientos y amas de casa.
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En agosto de 1976 adquiere su autonomia con el nombre de Instituto Ecuatoriano de Artes
Populares vy, el 10 de julio de 1977 en la VII Reunién de Ministros de Educacién de los pai-
ses signatarios del Convenio "“Andrés Bello”, celebrada en Lima del 6 al 10 de julio de
1977, se cre6 oficialmente el Instituto Andino de Artes Populares.

FUNDAMENTOS

Sefala el profesor Diaz, la necesidad de que “el pueblo conozca de dénde provienen sus au-
ténticas raices culturales, porque solamente asi’ podra dar el verdadero valor que tienen ca-
da una de nuestras manifestaciones culturales contemporéneas’.

Anade, que las influencias fordneas, no hacen sino ensombrecer el resplandor de nuestra
cultura, y acabar enajenando o matando la capacidad creativa del hombre andino.
Encuentra aqui’ el fundamento de los Cursos de Capacitacidn, ““el de rescatar nuestros va-
lores culturales e historicas, y despertar la capacidad creativa que posee el ser humano”’.

OBJETIVOS

Como objetivos sefiala los siguientes:

— Conocer nuestros valores culturales, para que este conocimiento sirva como punto de
partida y, se tome contacto con nuestra realidad.

— Al tomar contacto con esta realidad, el hombre andino se incentivard, pondrd en funcio-
namiento su capacidad creativa, y podrd encontrar nuevas formas y medios de expresién
para su quehacer artistico.

— Promover nuestros valores vernaculos,
— Asistir técnica y cientificamente la actividad de los cultores del Arte Popular.

— Incentivar en los maestros de escuelas v colegios, la necesidad de aplicar en sus pro-
gramas educativos las verdaderas formas de nuestro arte.

— Dar a conocer nuevas formas y categorias estéticas, para que el alumno pueda obtener
mayor provecho de su aprendizaje vy aplicar estcs conacimientos en su trabajo, en el
€aso de liegar a ser un artista, un artesano, o en el caso del maestro, que podrd impartir
Sus conocimientos a los educandos.

— Conseguir el mds alto grado de destreza psico-motriz para producir trabajos de valor ar-
tistico.

— Motivar la sensibilidad para reactivar y sacar provecho de su capacidad creativa.

— Utilizar métodos féciles y comprensibles para que todos los alumnos puedan captar
las ensefianzas.

LA CAPACITACION EN EL ARTE POPULAR
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Al referirse a la Capacitacidon den el Arte Popular, expresd la necesidad e cuntar con ins-
tructores técmcos de profunaz formacion, Sefiald como limitacion, &l voco tier na de que
disponen 10s instructores y alumnos para la ensefiansa y aprenaizae, v la fas Je interés
de algunas personas por adquirir conacimientos tedrices sot.re el Arte Popular.

LOS CURSUS

El tADAF cumo parte el Plan Operatuve del 0, ¢ trovee e Departamento de Lxperimen-
tacion y Capacitacion, programd la realizacion e wudtro LuUrsos 1ormativos, «r sus distin-
tos niveles y en dreas _oric. arte, artesania, manualiaanes interpretacién y otros.

Los cursos har oo b Ljelives trazaac sy, Lor permitido acumular experien-
cia, la musma cue oespues v una seria evaluacior servirg parc mplementar (05 siguien-

tes trabajos. El curso No. 4 se iniciara en el mes oe Lctubre, Con un CUPU GE VEInte perso-
nas para cada tipologia, tendri una duracién de tres meses , se clausurard a 111 Je anc.

_URSQS REALIZADOS

Cabe serialar la realizacion de los siguicntes cursos
— Curse de Disefic para los crfebres de SangoiGu.
Curso de Tecnologra Euucativa ar Colegio car Lo e ael Fued|

— Cursc de DiseRo para Ios artesancs se la rrzoera on sar Antonio de tharra; ~Provinaia

de Imbabura— v gue contd con la colaboracion e CEMAPIA,
— Curso para becarios del Convenie “Andrés Delic  y uel [BO (instituto ltalizno de Cul-
ra)

EVALUACION Y APRENLIZAJE

Se Ileva una ficha por cada alumno, en la que se registra, asistencia, tareas complementarias,
actuacidon en clase, con su respectiva calificacidn, que permite al final de cada curso hacer
una evaluacitn a nivel académico. Agregd que los objetivos se han canalizado en un 70 a/o.

Jugueteria, Floristeria y Pastillaje -—aijo— por ser manualidanes de facil aprendizaje, ade-
mas de los beneficios econdmicos que estas actividaces proporcionan, tienen mayor deman-
da, no asi en el caso de dibujo y pintura, disciplinas gue requieren de ciertas condiciones o
aptitudes para aprender,

DIFICULTADES

Como dificultades destaco las de cardcter financiero, nue no permite la adquisicion de sufi-
cientes herramientas Lara la ensefianza vy, la estrechez de los locales donde funcionan los
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cursos, que cada vez por la mayor afluencia de alumnos, resultan insuficientes.

EXPERIENCIA A NIVEL SUBREGIONAL

Nuestra herencia cultural, costumbres, tradtciones y necesidades son similares, por 10 miis-
mo se hace imperiosa la necesidad de aplicar y poner al servicio de la Subregion, estas expe-
riencias y conocimientos, agregoé.

Finaliz6, dando a conocer que se encuentra realizando un anteproyecto para la creacién de
un Colegio Andino de Artes Populares, cuya estructura seria

Nivel:
Especializacion:
Tipo de alumnos:
Requisitos:
Titulo:

Tiempo de duracién-

Medio

Superior

Mixto

Haber aprobado el ciclo basico.

Bachiller en Artes Populares.

Cinco afos. Tres de estudios académicos, un afiio de investigacion,
experimentacién y capacitacidn, un afio de especializacién para al-
canzar el titulo de instructor técnico a mivel superior en cualquiera
de las especializaciones de Arte Popular
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