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Resumen

La presente investigacion parte de la siguientei@igqd: ¢ COmo se construye la memoria
colectiva de las victimas y familiares de desapdoscde la dictadura de Hugo Banzer Suarez
(1971-1978) en Bolivia a través de practicas y petos comunicacionales? A partir de esto,
se busca reconocer las formas en las que las regagiienes y los materiales construyen
discursos sobre el pasado que entran en pugnaecsiones dominantes sobre la dictadura.
Se plantea como hipoétesis del trabajo que las estaifiones y movilizaciones, ademas de
los productos existentes, posicionan, de maneradsica, sentidos que vinculan la violencia
estatal de la etapa banzerista con la impunidadeste en todo el periodo democratico. Los
relatos que se construyen en la organizacion damtawlel olvido del Estado boliviano, de la
continuidad de huellas de violencia y de espaaosildncio societales. La memoria viva cada
vez se ve reducida y los actores sociales luchamamloble via, por la pugna del sentido del
pasado y contra el olvido de la sociedad bolivi#gnpartir de la aplicacion de entrevistas en
profundidad, de revisiébn documental, observacidtigipante y el andlisis estructural de
contenido en manifestaciones publicas y materidgdda memoria realizados por la
Asociacion de Familiares de Detenidos, Desaparsgiddartires por la Liberacion Nacional
(ASOFAMD) se busco caracterizar el tipo de orgasit@aexistente antes y durante de la
realizacion de actos publicos performativos y &izacion de materiales de comunicacion.
Esto permite identificar como es narrado el pashctatorial, reconociendo los espacios
discursivos donde la identificacion y caracteriéadile los actores sociales involucrados,
ademas del establecimiento de las tramas censales las cuales se anclan los recuerdos
colectivos, entran en pugna con la historia ofigial olvido social y politico boliviano.

Desde una construccion colectiva, plural e inteegacional que busca anclar el debate
publico sobre la impunidad de la violencia, la agse de procesos judiciales y el silencio
Estatal, ASOFAMD conjuga discursos que interpelé@nigscan acciones politicas y juridicas
concretas y recuperan el aspecto emocional dectosea sociales que vivieron la dictadura
de Banzer estableciendo una comunicacion politdasiafectos como el camino narrativo

alternativo para la construccion de la memoriactie.
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Introduccion

Pensar la memoria colectiva, desde el plano tediqmone reconocer un fendmeno que se
basa en una construccion discursiva de actoreslesgi politicos que son parte de una
colectividad social y de un contexto cultural édriso determinados (Jelin 2002; Halbwachs
2004 [1968]; Erll 2012). Es importante hacer érgasi la condicion dinamica de la memoria,
es decir, que esta tiene la capacidad, como fer@swrial, de ser movil, cambiante, que
presenta la posibilidad de encontrar diferente8d®s) dependiendo del tiempo y contexto
social en el cual emerja, por lo cual “ese aborftajestructivista] se interesard, por lo tanto,
por los procesos y actores que intervienen emleajo de constitucion y formalizacion de las
memorias” (Pollak 2006, 18). La memoria, como cartsion discursiva intersubjetiva, esta
atravesada por su caracter politico, mas aunhslsia de produccion de la memoria colectiva
de victimas de gobiernos dictatoriales, de temwoisle Estado, como es el caso de la presente

investigacion.

Durante el mes de agosto de 1971 las fuerzas regitaleradas por Hugo Banzer Suarez
arremetieron contra el gobierno popular militaddan José Torres en varias regiones de
Bolivia. Aliados con el Movimiento Nacionalista Re#ucionario (MNR) y la Falange
Socialista Boliviana (FSB) crearon el Frente NaaldPopular (FNP) el cual inicio el septenio
dictatorial de Banzer, el mas largo en la histdagaBolivia. Una vez concluida la dictadura de
Hugo Banzer en 1978 pasarian cinco afios mas, grutepdictaduras entremedio, para que
Bolivia recupere la democracia. Las organizacignasociaciones de familiares y victimas de
las dictaduras impulsaron el inicio un juicio dspensabilidades frente a las violaciones a los
Derechos Humanos durante el ejercicio del terraridmEstado vivido durante el banzerato,
ademas de la creacion de una Comisién de la Ve8lacdcmbargo, ambas expectativas
quedaron truncadas por las voluntades politicaprptegieron a quienes participaron en los
periodos golpistas, los cuales se prolongaron titada la vida democratica. Hugo Banzer
en agosto de 1997, veintiséis afios después darliddas fuerzas militares dictatoriales, era
posesionado como presidente boliviano tras paati@p elecciones democraticas y conseguir
alianzas con quienes fueron sus enemigos polidicda década del 70. En la historia de

América Latina, ningun dictador logré lo que Banzabia logrado.

El aflo 2018 se cumplieron cuarenta afos del fitodeterato y, tan solo, diecisiete de su
renuncia, por motivos de salud, a su gobierno deftioo. Nunca se inicié un juicio de
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responsabilidades en su contra o a quienes seaumidadictadura. Las organizaciones, pese
a la falta de acciones por parte del Estado ysd plal tiempo, continuaron su trabajo por la
recuperacion de la memoria y la demanda por jastjae no ha llegado todavia. Una de las
organizaciones que ha trabajado desde la etapdatiat hasta la actualidad es la Asociacion
de Familiares de Detenidos, Desaparecidos y Manioe la Liberacion Nacional
(ASOFAMD), quienes, desde su trabajo politico,diad y social, han mantenido una lucha
contra la impunidad, el olvido y el silencio. Agamlo a diversos actores sociales,
ASOFAMD fue gestando acciones publicas y materidéesomunicacion que recuperaron

los distintos relatos sobre la dictadura.

La presente investigacion procura reconocer consoriaunicacion, en tanto produccion de
materiales y practicas, es constitutiva del fen@rainla memoria colectiva y construye
relatos sobre el pasado que se originan en lameisde la dictadura banzerista. Las
manifestaciones publicas y los productos realizpdodas victimas de la dictadura de Banzer
seran las unidades de andlisis de la presentdiga@én. Los contenidos generados en
materiales y acciones publicas entran en una ppaifiEca y afectiva por los sentidos del
pasado dictatorial en Bolivia, a través de un @erde identificacion y reconocimiento de
aquellos aspectos centrales que la reconstrucditier@retacion de la memoria producen.
Desde el trabajo de las organizaciones socialesapen los actores del pasado y en cuales
son las formas de contar la dictadura de Banzelasdmases hacia proyectos politicos
futuros. Por ello, la pregunta de investigacion guia el documento es: ¢ COomo se construye
la memoria colectiva de las victimas y familiaresdésaparecidos de la dictadura de Hugo
Banzer Suarez (1971-1978) en Bolivia a través detjgas y productos comunicacionales?
Se considera como hipétesis general que las mtatfeses y movilizaciones, ademas de los
productos existentes, posicionan, de manera siogh@entidos que vinculan la violencia
estatal de la etapa banzerista con la impunidadeste en todo el periodo democratico. Los
relatos que se construyen en la organizacion damtawel olvido del Estado, de la
continuidad de las huellas de violencia y de ustturcionalizacion del silencio que sitda en
los méargenes del olvido a los recuerdos del tamuride Estado. La memoria viva cada vez
se ve reducida y los actores sociales luchan edainla via, por la pugna del sentido del

pasado y contra el olvido de la sociedad boliviana.

Ante estas propuestas dadas se plantea el sigoigjeteso general:



- Reconocer la manera cémo las practicas y los ptosleomunicacionales de las
victimas y familiares de desaparecidos construgendmoria colectiva de la
dictadura de Hugo Banzer Suarez (1971-1978) erviBoli

Para el alcance del objetivo general, se formulrssiguientes objetivos especificos:
- Establecer las formas de organizacion y participapara el disefio y realizacion de
acciones publicas y de materiales de comunicacion.
- Determinar las formas de caracterizacion e ideatifon que tienen los actores
involucrados en las acciones publicas y mater@dgesomunicacion.
- Caracterizar las tramas centrales de las practipasductos comunicacionales sobre

la dictadura de Banzer.

Para estudiar el fendbmeno propuesto y para logsmonder a la pregunta de investigacion y
lograr el alcance de los objetivos establecidadisa10 una estrategia metodologica que
proveyé de los insumos de informacién suficientas gl analisis del fenémeno social en

cuestion. A continuacion, se desarrolla el abordageodoldgico utilizado en la investigacion.

1. Estrategia metodologica

El ejercicio investigativo de la construccion derlamoria colectiva supone reconocer un
fendmeno con multiples actores, practicas y prasugtie entran en juego a la hora de
conformar los relatos sobre el pasado. Es por eatasteristicas del fenbmeno que esta
investigacién opta por un enfoque cualitativo dgde la realidad a investigar es “subjetiva e
intersubjetiva” (Sautu et al. 2005, 46) en tante umemoria colectiva es un acto
constructivo que emerge de la interaccion, dialpgoguccion comunicacional y acciones

publicas entre y desde los actores en el ejerdiila rememoracion.

Para el analisis de las acciones publicas y losnmaégs comunicacionales se trabajé con la
produccion realizada por la Asociacion de Famitiate Detenidos, Desaparecidos y Martires
por la Liberacion Nacional (ASOFAMD), organizacigue ha trabajado por la reparacion
integral, busqueda de la verdad y recuperacioa deemoria historica junto a familiares y
victimas de los diferentes periodos dictatoriate8elivia. Su accionar contempla el
resguardo testimonial de evidencias sobre los créside lesa humanidad, respaldo juridico a
las personas afectadas, apoyo psicologico a lémagy acciones sociales que permiten

tanto a sus miembros como a la sociedad boliviacardar sobre lo que sucedié durante la
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época dictatorial. Durante el periodo democratieamn mecanismos juridicos para
impulsar, junto a organizaciones sindicales, ciadad y estudiantiles, juicios de
responsabilidades a Banzer y a Garcia Meza, harigumel este Ultimo cumpla la maxima
condena que la justicia boliviana pudo otorgar. R8#ID fue, desde sus inicios, una red
solidaria que aglutiné familiares que vivieron tmBnenes de las dictaduras. Sus acciones la

convierten en un referente social en temas de aana.

Para el alcance de los objetivos planteados, $eGema aproximacion etnogréafica que
vincul6 varios métodos de recopilacion de informdacios cuales fueron: entrevistas en
profundidad, observacién participante y revisiénwtoental. Para el reconocimiento de las
formas de organizacion, participacion, disefio g@@n de acciones y materiales se
aplicaron entrevistas en profundidad, comprendigaso el encuentro entre el investigador y
el narrador, los cuales construyen un evento enalexiste “la intencién del narrador de
contar las cosas como han ocurrido, instituyenaoa@distorico un pacto referencial, [y que]
convive con el deseo de hablar de si y represefit@srtelli 2004, 38). Las entrevistas
fueron realizadas a miembros de ASOFAMD que fugrsan parte de la organizacion,
produccion y realizacion de materiales y acciondsipas. La cantidad de entrevistas estuvo
definida por el criterio de saturacion, el cuapsede establecer en la medida en la que “la
informacion proporcionada por los/las expertostasience a repetirse, se considerara
agotado el tema y ya no se incluirAn mas persamasl realizacion de las entrevistas”
(Cérdova 2015, 136). Las entrevistas en profundpmchitieron tener una comprension
sobre los procesos organizativos, ademas del sestlate el cual se producian materiales y

practicas comunicacionales.

Por otro lado, se realiz6 una observacion partitgan el proceso de creacién, disefio y
realizacion de la accién publica acontecida ell®ide mayo de 2018, durante la Larga
Noche de Museos. La organizacién tiene una paaittfm activa y continua en este evento,
mas de una década, y es un momento conmemorakvteme ASOFAMD para la puesta en
marcha de manifestaciones publicas. La observaaditipante, entendida como “la
descripcion sistemética de eventos, comportamignéotefactos en el escenario social
elegido para ser estudiado” (Marshall y Rossma®188), no solamente cimenté la
informacion que se obtuvo durante la realizacioemteevistas en profundidad para conocer
las formas de organizacion, sino que permitié centas perspectivas internas, las

manifestaciones afectivas, politicas e institudesmgue surgen durante la realizacion de las
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acciones publicas, ademas de las formas de caracién e identificacion que los actores
sociales involucrados tienen en relacion con edgasestableciendo tramas de narracion
centrales. El proceso de observacion participaitéien el mes de marzo, durante el inicio
de las reuniones sostenidas por ASOFAMD para latpien escena de la Larga Noche de
Museos y se prolongé hasta el dia 18 de mayo, demaantermitente. Se particip6é en cuatro
reuniones de organizacion, tres de toma de deeisiam espacio de ensefianza-aprendizaje
propuesto por ASOFAMD a jovenes voluntarios vy, Ifimente, el investigador fue parte activa

de laperformanceealizada durante la Larga Noche de Museos.

Para el analisis de los materiales se procedial@ae una revisibn documental de las
producciones que realiz6 ASOFAMD entre los afosl302018, esta seleccion temporal
supone la rememoracién de los cuarenta afios d@ 1i971) y fin (1978) de la dictadura de
Banzer. La produccién de materiales de la orgaiimadadas sus condiciones financieras, es
discontinua y responde a necesidades puntualeshdiegrion. Dicho esto, ASOFAMD tiene
la caracteristica de realizar productos comunicedés siempre y cuando estos respondan a
fechas conmemorativas. Es por este motivo querigdzeen el cual se recuerdan cuarenta
afos del fin e inicio del banzerato resulta impretible para el analisis de materiales. A este
criterio temporal se afiadieron otras nociones lecén basadas en la continuidad y
estabilidad en el tiempo, ademas de la represéntae las diversas miradas de la
organizacién. A partir de estos criterios, se qqutioel andlisis del programa coproducido
entre ASOFAMD vy el canal de televisién Abya Yalandminado: “Enlace: en nombre de la
memoria”. El programa fue emitido durante las gests 2014 y 2015 con un total de doce
ediciones. El formato del programa fue un espaeierdrevistas donde los invitados vertian
sus testimonios sobre varios temas, que se prafardi mas adelante, vinculados al periodo

dictatorial.

Con los testimonios obtenidos de los materialgg®eedio a realizar un andlisis estructural
de contenido el cual puede ser comprendido comdtéaaica de descripcion estructural y
analisis de datos empiricos. Su intencién gensrakgaer de materiales concretos las
estructuras simbdlicas de determinados actorealestiSuarez 2009, 279). La aplicacion de
esta técnica busca “encontrar lepresentaciones culturalgssistemas de percepcidiel
locutor en cuestion; es decir, bussantido, direccidly produccion de sentiddel contenido

de los datos y las implicaciones del material intedte un sistema de sentido” (Suarez 2003,

103). Este método permitié encontrar las formameruales los testimonios dentro de los
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materiales analizados extraer tres dimensionesfuadtales: la relacion con el si —que
expresa sus caracteristicas de identificacionigelgificacion con lo que no es; las

relaciones sociales con acciones y actores quemxdgntro de los testimonios; vy, los
proyectos futuros o “busqueda” de un “destino iftlial y colectivo” (Suarez 2009, 281).
Estos aspectos son centrales a la hora de hahlas tiemas de identificacion y
caracterizacion de los actores que narran el paskointerpretan, ademas de proveer lineas
narrativas centrales a la hora de pensar la memetieolectivo en cuestion. Este abordaje
metodoldgico permitié que el investigador se apnaxal fenémeno desde mdltiples aristas,
contemplando la complejidad y condicion multifa@bde la construccion de la memoria. La

conjugacion de métodos permitié profundizar la dps®n y analisis del fenémeno.

2. Estructura del documento

La investigacion esta dividida de la siguiente nanen el primer capitulo se establecen los
lineamientos tedricos sobre los cuales se basalljo investigativo. Se parte de la nocion de
memoria y memoria colectiva como construccionesrsuibjetivas que reinterpretan el pasado
a través de los marcos sociales y politicos cormeamgos. Se rescata la importancia de
reconocer al olvido y al silencio como factoresdamentales para comprender el fenémeno
de la memoria, més aun cuando se habla de prodiesatriales. El capitulo tedrico
puntualiza, fundamentalmente, la condicién politledas memorias colectivas como
posicionamientos que subvierten las versionesabisidel pasado. Se comprende, de manera
fundamental, que las memorias de colectivos quamal pasado dictatorial entran en pugna
por las formas de comprender e interpretar el pagsiabra bien, entre las formas de
manifestar la memoria colectiva, los colectivoslapeor la produccién y las practicas
comunicacionales. Desde mirada tedrica de la presevestigacion se comprenden a los
productos comunicacionales comateriales de la memoriaa las practicas
comunicacionales como “performances del recuer@gdef 2009)esto se debe a la
teorizacion existente entre estudios de la menyssiavinculo intrinseco con la

comunicacion (Baer 2006; Erll 2012, Piper 2009;dadchs 20044a; Jelin 2002).

En el siguiente capitulo se hace una revision tiist&obre la dictadura de Banzer que
recupera su septenio entre los afos 1971 y 197@syeriormente, se recapitula su presencia
en la etapa democratica. Este marco historico mplemmentado con datos contextuales sobre

la Asociacion de Familiares de Detenidos, Desapioey Martires por la Liberacion



Nacional (ASOFAMD), la cual sirve como base parpliear las caracteristicas de la

organizacion, sus acciones y horizontes de expesat

A partir de este punto se inicia la presentaciologeesultados centrales de la investigacion.
El capitulo tercero aborda las formas de organiragiparticipacién para lerformance,
realizada durante la Larga Noche de Museos, ysimbteriales de comunicacion analizados.
Se hace un fuerte hincapié en las relaciones ssaistentes dentro de los procesos de
organizacion, las formas en las cuales estas oalesisociales se hacen evidentes y efectivas
durante el disefio y toma de decisiones para leae#&in, principalmente, de acciones
publicas. Este capitulo resulta primordial paredeprensiéon de las formas en las cuales los
actores sociales y politicos involucrados relatgrasado. El cuarto capitulo identifica, tanto
en los materiales de la memoria como epeldormancedel recuerdo analizados las formas
en las cuales los actores sociales y politicosS®PAMD se identifican y caracteriza a la
hora de narrar el pasado. Esto permite, al misemogo, identificar quienes son los actores
contrarios, el Otro, dentro del relato de la memdeiste ejercicio analitico permitira dar

cuenta de la pugna existente a la hora de narpaseldo.

Desde el reconocimiento de las formas de orgariimacte caracterizacion que tienen los
actores sociales y politicos durante el relatderpmnetacion del pasado, es posible identificar
las tramas centrales, los hilos narrativos solgelles se centran las narraciones de la
memoria. El capitulo quinto aborda estos tejidosati?os generales a partir de ejes
fundamentales que emergen de los propios actocedesoy politicos: la figura de Banzer, la
impunidad y la cuestion familiar afectiva que geneinterpretar el pasado. El analisis de las
mismas resulta fundamental para dar cuenta dasgpeEsctos centrales que se irdn
desarrollando a lo largo del texto: el reconocintuede los actores de vivir en Estado de
silencio e impunidad, los proyectos politicos geeaga pensar el pasado y la base afectiva

gue estos tienen.

La investigacién reconoce la importancia de lagizmones en las que la organizacién

realiza, tanto materiales como acciones. Sus \dsdntergeneracionales le permiten disefiar
y potenciar las relaciones solidarias existentssttuyendo, de manera conjunta, relatos que
interpretan el pasado desde actores sociales dézdra mirada sobre el pasado es
intrinsecamente politica y afectiva, condensadagemoraciones dolorosas y esperanzadoras,

las cuales tienen una profunda base familiar, cbérdolas en argumentos politicos de
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proyectos que se plantean en el horizonte de Enagcion. La agenda existente en las
tramas de la memoria es la lucha contra la impuahidavelando la necesidad de conocer los
responsables y las razones que existieron sobaetasnes de terrorismo de Estado que
vivieron en la época de Banzer. A través de losgupodria denominar una comunicacion
politica de los afectos, la organizacion busca remaontra del olvido y el silencio

institucional.



Capitulo 1
Marco teoérico

1. Construccion de la memoria colectiva: discursog disputas

Los estudios sobre la memoria colectiva han adtpuiya una larga tradicién desde las
primeras incursiones tedricas a principios debsi)K (Halbwachs 1925). El énfasis
investigativo que exige el estudio de la memogdadiende los espacios disciplinares la
sociologia, la historia, la politica, los estudimbanos, los estudios culturales, el
psicoanalisis, etc., para convertirse en un olgetestudio que requiere miradas
interdisciplinares. Esta investigacion se insceébda linea de investigacion que vincula la

memoria, la comunicacion y la politica.

¢ Coémo comprender el fendmeno de la memoria? Ladiestde la memoria han debatido, a
lo largo de su elaboracion tedrica, sobre las aioies de produccion de la memoria desde el
proceso individual hasta su conexion con el &ndutal. La memoria de cada persona se
encuentra ligada, de manera especifica, a “maomales” (Halbwachs 2004b), que pueden
comprenderse como espacios socioculturales quegocari formas de percibir e interpretar

el mundo circundante. Asi, todo actor circunsaittiversos grupos y, de manera mas amplia,
a un contexto sociohistérico, acudira al recuergaréir, no solamente de aquellos episodios
personales que pueda evocar, sino que recur@&igdncia social y a la interaccién entre
actores sociales que son parte del mismo ejerdei@memoracion: “Lo mas usual es que yo
me acuerdo de aquello que los otros me induceocadar, que su memoria viene en ayuda
de la mia, que la mia se apoya en la de ellos’b{iaths 2004b, 8). Este trabajo entre actores
gue recuerdan, implica una relacion dialdgica giitca la memoria de manera continua. El
reconocimiento de la memoria como un acto de iotéda social propone pensar “la

memoria como una accion social. Esto implica péagamo proceso y producto de las
practicas y relaciones humanas, por lo tanto, dicey culturalmente definida, relacionada

con el lenguaje de manera inmanente y constitdgvaubjetividades” (Piper 2009, 152).

Lo antes descrito permite comprender que: “Recardam acto de comprension y creacion
de sentido, lo que implica que el pasado se irg&apr resignifica, es decir, cambia en
funcion del presente” (Piper 2009, 152). Es degig el ejercicio de la memoria, por lo antes
expuesto, es un fendmeno que acontece en el ppekannemoria parte de vivencias

pasadas, circunscritas en ambitos sociohistéripesresponden a ciertas formas de
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comprender e interpretar los recuerdos en el pteséntender el fenémeno de la memoria es
tratar de comprender la relacion del recuerdo ttirrapo contemporaneo: “La memoria es
un fendbmeno siempre actual, un lazo vivido en es@nte eterno” (Nora 2008, 21). Esta
definicién permite establecer una doble relacidmperal en el acto de la memoria: pasado y
presente en una construccion social activa perntenatemas permite comprender la
capacidad de transformacién que tiene la memasiana conjuncion entre condiciones

actuales y recuerdos sobre hechos se han suseitagopunto en el pasado.

Asi, el recuerdo es “una reconstruccion del pasadda ayuda de datos tomados del
presente, y preparada de hecho con otras recocistnes realizadas en épocas anteriores”
(Halbwachs 2004a, 71). De esta manera se infiezdagmnemoria es capaz de cambiar, de ser
reinterpretada y narrada nuevamente, asi: “La miaresrla vida, siempre encarnada por
grupos vivientes y, en ese sentido, esta en evwymrmanente” (Nora 2008, 20). Es posible
reconocer que la memoria es un hecho social quelleira los actores que han vivido algin

hecho pasado; se puede puntualizar el procesomderteria de la siguiente manera:

El primer hecho, el mas importante, consiste enupaeno recuerda solo, sino con ayuda de los
recuerdos de otro. Ademas, nuestros presuntosrdasusuy a menudo se han tomado
prestados de los relatos contados por otros. Borajluno de [los] aspectos principales quiza
consista en que nuestros recuerdos se encuengraitda en relatos colectivos [...] (Ricceur
1999, 17).

El fendbmeno de la memoria se vincula, entoncesetpresente y las condiciones de
posibilidad que los marcos sociales, culturales#iicos, lo cual permiten que se construyan
“narraciones en las que establecemos relacionss @grsonas y acontecimientos, creamos
secuencias y construimos temporalidades, en deéintreamos versiones del pasado a través

de la construccién de tramas, es decir, de lingasreentales” (Piper 2009, 152).

La memoria colectiva es la mirada puesta dentdlosienarcos sociales de la cual hacen parte
los actores (Halbwachs 2004a; 2004b), desde urexrggtn viva que al mirarse a si misma
como una colectividad que aborda su pasado daadergu existencia y de su identidad.
Ahora bien, es posible reconocer que existen niédtimemorias colectivas (diferencia
primordial con la vision homogénea clasica de Istdtia) y, al mismo tiempo, que los

actores sociales tienen una mirada endégena gtapatmoria que se va constituyendo
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“presenta al grupo un cuadro de si mismo que,Lgiia,dse prolonga en el tiempo, ya que se
trata de su pasado, pero de modo que se recoriergare en estas imagenes sucesivas”
(Halbwachs 2004, 88). Aquellas imagenes que se ior@nt son compuestas por los varios
discursos del pasado incorporados a la construdebpresente por los miembros que

constituyen parte del grupo o la colectividad cqemuerda.

Sin embargo, lo antes mencionado precisa una r@flgpara comprender la categoria de
memoria colectiva ya que esta resulta probleméatiemdo nos adentramos a pensar en la
permanencia de grupos y colectividades de mantretény que puedan prolongarse en el

tiempo. Por ello, es necesario establecer que:

[...] la memoria colectiva sélo consiste en el cotjute huellas dejadas por los
acontecimientos que han afectado al curso detarizigle los grupos implicados que tienen la
capacidad de poner en escena esos recuerdos coooun®®tivo de las fiestas, los ritos y las

celebraciones publicas (Ricceur 1999, 19).

La memoria colectivajesde esta mirada, supera el ideal halbwachianpresenta la
memoria como una “entidad reificada que existegmaima y separada de los individuos”

(Jelin 2002, 22) y ante esta cuestion se puede remter la memoria colectiva como:

[...] memorias compartidas, superpuestas, productotdeacciones multiples, encuadradas en
marcos sociales y en relaciones de poder. Lo ¢edede las memorias es el entretejido de
tradiciones y memorias individuales, en diadlogo atns, en estado de flujo constante, con
alguna organizacion social [...] y alguna estructdeala por cdédigos compartidos (Jelin 2002,
22).

Son las anteriores definiciones de memoria y meanawiectiva las que permiten establecer
una forma especifica de aproximarse al fenOmermestion. Reconocer, en primera
instancia, que la memoria es un ejercicio individuasu relacion con el ambito grupal, social
o0 colectivo, en la cual los actores realizan urc@® de rememoraciéon — un “trabajo de
memoria” (Jelin 2002)-, y vinculan los relatosravés de ejercicios de interaccion entre otros
miembros del grupo en cuestion resulta impresciadiEstos relatos se constituyen en huellas
que permiten esculpir el relato sobre el pasadoyalsiempre se liga con las condiciones
socioculturales e historicas del tiempo preseraanemoria colectiva interrelaciona los

relatos, los abigarra, y al ser un ejercicio quactaaliza y evoluciona, se comprende que:
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“[...] la memoria, como tal, es forzosamente unacsaém” (Todorov 2008, 22). Por ende, a

la condicion presentista de la memoria se agregagdacidad constructiva de la misma: la
memoria es un acto de reconstruccion del pasadbtempo presente que, al seleccionar los
elementos que busca incorporar/reincorporar/gaitesu relato, va modificando las
narraciones emergentes; la memoria tiene la cagoidmo fenémeno social, de ser movil,
cambiante, presenta la posibilidad de encontraretites sentidos, dependiendo del tiempo y
el contexto social en el cual emerja. De esta naatiler memoria solo se ajusta a detalles que
la reafirman: se nutre de recuerdos borrosos, engufils, globales o flotantes, particulares o
simbolicos: es sensible a todas las transferernudamallas, censuras o proyecciones” (Nora
2008, 21). El tiempo presente actualiza el pasamloprender que el fenémeno de la memoria

tiene la facultad de reinventarse, a través deegaxcde seleccion, permite establecer que:

El pasado se actualiza desde el presente y eeré@sientra sus principios de seleccion,
descripcion e interpretacion [pasamos...] de un ntodelmemoria como archivo [...] a un
modelo de construccién activa en la que el passidosiendo permanentemente modificado por

los valores, creencias y condicionantes del preq@ater 2010, 132).

Es ante este marco constitutivo del fenémeno deelaoria que se comprende que la
memoria colectiva es una construccién discursivaatieres sociales que son parte de una
colectividad, urethosy de un contexto cultural e histérico determina@sstrata de un
fendmeno que es tanto individual como colectivoproteso de reflexion que reconstruye y

reinterpreta el pasado en el presente, esculpietatos a través de la mirada contemporanea.

Establecer la memoria como un ejercicio constrogfide constante renovacién encamina la
mirada investigativa hacia “los procesos y actqresintervienen en el trabajo de
constitucién y formalizacion de las memorias” (BkIR006, 18). Esta forma de plantear la
aproximacion tedrica para conocer las formas defesacion de la memoria existentes se
concatena con la relacion entre “la experienciagrel y privada y la vivencia colectiva”
(Portelli 2004, 38). Esta interaccién entre lo adu y la vida colectiva requiere entrelazar

tres modalidades de relacion entre los narradoed pgsado:

a) la modalidad ético politica, basada en la acicistitucional y dirigente en la época

estudiada y en la actualidad;
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b) la modalidad colectiva, basada en la condiciétdhica propia en la que largas

colectividades vivieron; y

¢) la modalidad personal, basada en la vida privagtala relacion con la modalidad

colectiva y/o ético politica (Portelli 1989).

Las formas en las cuales la memoria colectivamédaoria individual se entretejen permiten
reconocer estas modalidades de narracion que garia mientras existe un trabajo de la

memoria.

Anteriormente se ha sefialado la doble condicidiyiual y colectiva (social), de la
memoria. De igual forma, se sefal6 que es a phatia interaccion entre los recuerdos
existentes se van consolidando los relatos conteémpos sobre el pasado. Es importante
resaltar que los relatos del pasado que constitayeremoria colectiva, desde sus distintas
modalidades y en interaccidn con su entorno, estaneltos en relaciones de poder. La
memoria colectiva se enfrenta, muchas veces, anengoria oficial, una “buena memoria”
(Vynes 2009) difundida desde las politicas de EstRdr ello, es imprescindible “pensar la
memoria como una practica de resistencia, comaimnde subversion” (Piper 2009, 151) el
cual se inserta en el debate del ambito publicg.“Rsmemoria y sus politicas constituyen
un campo de conflicto donde lo que esta en pugrsonaolo las interpretaciones del pasado,
sino los significados de lo que somos como socigd#e nuestros futuros posibles” (Piper
2009, 151).

Esta suerte de acto de esculpir el tiempo pasadel@&ns en el presente parte de una
condicién social interrelacional, es decir que descejercicio dialogal y comunicativo existe
un intercambio de subjetividades, las cuales sodyato de las condiciones socioculturales,
historicas y politicas, que generarian espacigsmgvacion, recomposicion y, como se

menciond anteriormente, de subversion de los kdbre la memoria.

Dado que la memoria es posible de ser comprendia@ ¢una relacion intersubjetiva,
elaborada en comunicacién con otros y determinatimo social” (Lechner y Guell 2006,
18-19), esta se presenta como plural. Asi, “esutsdess se construyen y cambian en relacion
y en didlogo con otros, que pueden compartir yroomér experiencias y expectativas de cada

uno, individual o grupalmente” (Jelin 2002, 13). iDeal manera, se reconoce que la
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memoria posee un enorme capital intersubjetivead@en relatos, anécdotas, historias que
construyen significados identitarios. Estas cogstinya partir de la comunicacion, “un

mundo de sentido, permeado por imaginarios quéesest identidades, construyen referentes
e intermedian dilemas de épocas y de contextos@dtirales en que transcurre la vida en
comun” (Kaufman 2006, 47). Los ejercicios de irgkcion dialogal y comunicativa
anteriormente expuestos se traducen en diferergagastaciones traducidos en relatos,
historias de vida, productos comunicacionales tucales que narran las memorias colectivas

en el &mbito publico.

Si bien es posible reconocer las caracteristicds afemoria colectiva como una narracion
siempre en transformacion, con evidentes tramdalesg politicas, es importante recalcar
gue “el mero hecho de recordar u olvidar deternosatontecimientos no garantiza el
caracter transformador de la memoria. Este depaedz capacidad de sus practicas de
tensionar las versiones hegemonicas que imperan daterminado orden social” (Piper
2009, 151). Por ello, pensar en el acto colectevoedordar como “trabajos de la memoria”
(Jelin 2002) dota de un valor de capacidad tramsddora al relato del pasado. No solo en el
acto propio de seleccion del decir/olvidar quesi@mpio al fendmeno de la memoria, sino, a
través del acto comunicacional de narrar el pasadmsca transformar el entorno social que
rodea los actos de memoria colectiva (Jelin 2082)ien se reconoce la existencia de varios
insumos que contengan datos sobre el pasado cartroxde documentacion o archivos, el
trabajo de la memoria regenera el discurso deldoasa el presente: “en la medida en que
son activadas por el sujeto, en que son motorizalasciones orientadas a dar sentido al
pasado, interpretandolo y trayéndolo al escenalidihma presente, esas evocaciones cobran
centralidad en el proceso de interaccion soci&lir(2002, 23). De esta manera, los trabajos
de la memoria se centralizan en actos de intenasadial enfocados a un esfuerzo de
rememoracion, este acto permite a las personaslautas reinterpretar el pasado,
construyendo manifestaciones discursivas diver8gsartir de la comprensidine qua non
interactiva y dialogal de la memoria, es impresiiedestablecer las formas bajo las cuales
estas manifestaciones, a través del trabajo demaama, realizan esfuerzos de recordacion
que construyen diversos relatos, siempre vinculadnsl contexto sociocultural, histérico y

politico.

La memoria colectiva tiene, de manera inseparabléenémeno contiguo: el olvido. Si cada

relato de la memoria colectiva es un proceso azsi@in, de manifestacion de tramas sobre el
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pasado seleccionadas por actores y colectivos@gemhomogéneos, esta construccion
narrativa tiene a su vez tramas que no son cont&tlat/ido y el silencio estan presentes en

los relatos sobre el pasado.

2. Olvido y silencio: el reverso de la memoria

La memoria y el olvido resultan dos fendmenos ias#pes. Es cotidiano interpretar que el
olvido es la oposicion al recuerdo y al ejerciciola@ memoria, sin embargo “la memoria no
se opone en absoluto al olvido. Los dos términoa pantrastar son la supresién (el olvido) y
la conservacion; la memoria es, en todo momengcgsariamente, una interaccion de
ambos” (Todorov 2008, 22). Lejos de estar en popmsicionales, el olvido puede ser
reconocido como un fendbmeno necesario para la reeeincia, asi “los recuerdos son
moldeados por el olvido como el mar moldea los@womts de la orilla” (Augé 1998, 27). Esta
relacion apela, no solo a reconocer que memorfgigaresultan necesarios, sino que el

olvido puede ser un ejercicio ineludible para lastnuccion del recuerdo.

Es menester hacer una distincion primaria. Existelvido inexorable, aquél que borra los
recuerdos primarios, de lo que se ha aprendiduigiojiresulta inevitable: “Se trata del
arruinamiento de toda conquista, de toda expeaeAdirespecto, la lucha contra el olvido e
incluso contra cierto cultivo del mismo destacarea@) fondo de esa inexorable derrota, a
modo de combate retardado” (Ricoeur 1999, 54). tiggielvido esta siempre presente en la
vida de las personas, su existencia es necesania ioevitable. En la construccion presente
de la memoria, el olvido supone el reverso delkcs&n de aquello que supone ser
merecedor o inexcusable de ser recordado. Antguiealejercicio de seleccidn para relatar
el pasado, existiran fragmentos, huellas e imaggmeso forman parte del relato construido
a partir del ejercicio del recuerdo. Desde la cangion del discurso de la memoria -y de la
construccion de cualquier relato-, el olvido “easugstancial a la operacion de elaborar una
trama: para contar algo, hay que omitir numerosostacimientos, peripecias y episodios
considerados no significativos o no importantesides punto de vista de la trama
privilegiada” (Ricceur 1999, 59). De esta manera)\atio esculpe desde su ausencia, desde
su falta en la linea narrativa, el relato de la e una memoria fruto del ejercicio de

seleccion trabaja, de igual manera, eligiendo B auida.

Pese a los atributos rescatables y positivos giglaken su condicion consustancial de la

memoria, del relato y de beneficio para los sujetgiste un olvido negligente, evasivo, que

15



busca evitar el trabajo la memoria y que resuliaeleroso para la memoria colectiva. Este
olvido que tiene la pretension de rehuir, “consistaina estrategia de evitacion motivada por
la oscura voluntad de no informarse, de no invasgdmal cometido en el entorno del
ciudadano, en resumen, por una voluntad de no"s@kieceur 1999, 58). Esta condicion
negativa que no busca escarbar entre las huellasndemoria pasada supone un acto de
responsabilidad, de negligente omision (Ricceur 1p68lo que una persona de manera
voluntaria ha decidido no conocer el pasado y alviftste ejercicio, igualmente, selectivo,
supone un acto consciente, que se adentra emezidede lo ético y lo politico, dado que, en
la dicotomia existente entre la voz oficial, laipigs de autoridad y aquellos que tienen una
condicion de desposeimiento hay una pugna de seldémde el olvido seria la imposicién de
construccion de otras posibilidades de la memogiaté a una version reconocida, oficial y
dotada de autoridad. Esto es denotado especialmeimeeaquellos grupos que no forman
parte de los circuitos oficiales, el olvido evasfRicceur 1999), en su acto de omision, ha
afectado los discursos de los menos favorecido¥],.a unas veces porque no se recordaba
y otras porque los que recordaban lo echaban ialogllo cierto es que las victimas han sido

cuidadosamente invisibilizadas” (Reyes Mate 206§, 1

El olvido, pese a su condicién inseparable de lman& en tanto relato, tiene, en su
condicion de acto consciente y evasor, determinasipoliticas gravitantes para la memoria
colectiva. Esto conlleva a preguntas de tipo paliyi moral ya que: “Los marginados de la
historia solo tenian sitio en el festin del consaagprecio de olvidar sus ultrajes, de
disfrazarse con “velo de la ignorancia™ (Reyes 2008, 26). Mas aun cuando es una
politica de Estado, donde “el olvido, lejos delgepacto, [es] una decisidn y un proceso

institucional, no social” (Vynes 2009, 26).

Frente a la condicion opresora de un olvido insititializado, la memoria vendria a
posicionarse, no solo como una forma de conocimjesitio un proyecto politico y moral y el
olvido evasor una continuacion de las politicasidamtes. De esta manera, atendiendo a las
condiciones politicas que se reconocen dentro datéayoria del olvido, es posible establecer

que:

[...] lo que llamamos olvido en el sentido colectamarece cuando ciertos grupos humanos no

logran -voluntaria o pasivamente, por rechazoféneicia o indolencia, o bien a causa de
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alguna catastrofe histérica que interrumpio el@ules los dias y las cosas- transmitir a la

posteridad lo que aprendieron del pasado (Yerust£®, 18).

Cabe resaltar que el olvido, en su sentido politample, de igual manera, un acto de vacio
cognitivo. Reconstruir la memoria colectiva enresente y superar el olvido supone un
ejercicio de aprendizaje que el colectivo constiypeinda a quienes no vivieron aquellos
sucesos que merecen ser reconstruidos. Este &earognitivo lucha contra el olvido ya que
“un pueblo jamas puede “olvidar” lo que antes reaié” (Yerushalmi 1989, 18). Asi, el
ejercicio del olvido y su combate a través de flabdjos de la memoria colectiva solo pueden
existir en la medida de una memoria colectiva esieiada, transmitida, comunicada de

manera intersubjetiva en el espacio publico. Sulicaim politica resulta asi inapelable:

[...] la memoria colectiva ha constituido un hito ionfante en la lucha por el poder conducida
por las fuerzas sociales. Apoderarse de la mematé olvido es una de las maximas
preocupaciones de las clases, los grupos, dedosdnos que han dominado y dominan las
sociedades histdricas. Los olvidos, los silencefadistoria son reveladores de estos
mecanismos de manipulacion de la memoria cole¢tisasoff 1991, 134).

Aliado del olvido, emerge el silencio en la constign de la memoria. De manera similar al
fendmeno de olvidar, los silencios pueden tendrdtrs que se reconocen como positivos y
otros que van en detrimento de la posicién politioaoral que puede tener la construccion de
la memoria. Es posible pensar el silencio comoatio @oluntario que tiene el afan de
proteccion frente a un pasado traumatico, a ditéaetel olvido liberador, el silencio se
estableceria como un factor provisional de resigaefnente al dolor: “hay voluntades de
silencio, de no contar o transmitir, de guardahizellas encerradas en espacios inaccesibles,
para cuidar a los otros, como expresion del desewderir ni transmitir sentimientos” (Jelin
2002, 31). De esta forma, el silencio puede esijatca la necesidad de encontrar una forma
de vivir de aquellos que, de cerca o de lejos, vivierondinrcia (Pollak 2006). Se

comprende que el silencio, a diferencia del olvigeymanece en el relato personal y
colectivo, sin embargo, encuentra en el acto daraaha salida a vivencias que no son del
todo manejables o que suponen riesgos sentimergalgales y politicos. La diferencia con

el olvido es fundamental:

El largo silencio sobre el pasado, lejos de comdl@lvido, es la resistencia que una sociedad

civil impotente opone al exceso de discurso ofésialAl mismo tiempo, esta sociedad transmite
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cuidadosamente los recuerdos disidentes en las faadiares y de amistad, esperando la hora

de la verdad y de la redistribucién de las cartdisigas e ideoldgicas (Pollak 2006, 20).

Los silencios se comunican y se entretejen erosieitcuitos alejados del espacio publico,

7w

asi “estos recuerdos prohibidos [...], indecibles,[vefgonzosos [...], son celosamente
guardados en estructuras de comunicacion infornygb@san desapercibidos por la sociedad
en general. Por consiguiente, hay en los recuelelomos y otros zonas de sombra, silencios,
“no-dichos™ (Pollak 2006, 24). El silenciasi, tendria una trama narrativa existente, que
coexiste en la retaguardia de los discursos, mstaspacios publicos, pero eso no significa
gue no circula en ciertos circuitos y, por consacig no se vincula con las versiones

oficiales de la memoria.

Sin embargo, no todo silencio puede ser pensadwéstde la decision de los actores
sociales, grupos o colectivos de callar. Es posditenocer que existe una cuestion
fundamental para la permanencia del silencio: “Pader relatar sus sufrimientos, una
persona precisa antes que nada encontrar una as¢Bollak 2006, 21). Si esa falta de
escucha se encuentra en el espacio politico, repiasentacion estatal, los colectivos no
hallaran narrativas que les sirvan para apropéarycuenta del pasado vivido y, por ello, una

de las consecuencias sera el silencio (Lechnereyl G899).

Es posible reconocer que, justamente en el &mbitotdraccion dialogal y comunicativo, los
silencios estan presentes en los discursos derfeorigcolectiva. El silencio seria una
respuesta ante la imposibilidad de ser escuchad,.a] un pasado que permanece mudo es
muchas veces menos el producto del olvido que deabajo de gestion de la memoria seguin
las posibilidades de comunicacion” (Pollak 2006, Ekte factor fundamental permite
reflexionar sobre las memorias que permanecenrsabéas, las que combaten el silencio, el
olvido y la memoria oficial, las que reconocen tjue] aun a nivel individual el trabajo de la
memoria es indisociable de la organizacion so@dadsida” (Pollak 2006, 31) y buscan, en
una gestion comunicacional a contrapelo, conséspacios de memoria que entran en pugna

con la memoria oficial o las imposibilidades conmacionales dominantes.

3. Recordar la dictadura: las posibilidades de la mmoria
Si se toma como punto de partida la violenciatunsitonal, el terrorismo de Estado, el

genocidio como momentos constitutivos en el pasi@dena sociedad, la memoria colectiva
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estara orientada hacia la produccion de relatoseyisiten y reconstruyan de manera
permanente el pasado violento. Esto se debe al@wlencia de la dictadura constituye un
lugar de quiebra, una cicatriz de individuos y sdad que opera como determinacion de lo
gue somos como sociedad y de la identidad de stimas directas” (Piper 2009, 153). El
ejercicio de la violencia sistematica, la represida violencia de Estado puede ser entendida

como:

[...] una forma de relacion social impuesta, a traléa fuerza fisica y/o la coercion
psicologica, consistente en la realizacion del padamulado a través de la vulneracion del
otro (individual o colectivo) con el fin de suprimimodificar o sustituir las relaciones politico-

sociales preexistentes (Duhalde 2013, 51).

Las caracteristicas de vulneracién, supresion decldes y accion violenta organizada se
plantean en un contexto en el cual el terrorismBstado busca imponer un nuevo orden
simbodlico, politico y social de manera forzosa dede la esfera societal (Duhalde 2013).
Este tipo de ejercicio se ve reflejado en el epgwalel poder en las etapas dictatoriales. La
violencia practicada por el Estado en el pasaddteesn punto de inflexion en la memoria de
los actores sociales. Estos sucesos, no solo daouns espacios de la memoria y el olvido,
sino que moldean la identidad, ya que “tener uaatidad implica tener memorias
significativas, que son principalmente doloros@2d¢ffrey Hartman en Baer 2010, 146).
Ademas, no es casual que “los regimenes totaktaiebsiglo xx han revelado la existencia de
un peligro antes insospechado: la supresion detaaria” (Todorov 2008, 13). Asi, para
mantener espacios de impunidad a lo largo del temguellos grupos que han ejercido el
terrorismo de Estado y la violencia estatal actimmanera que “las huellas de lo que ha
existido son o bien suprimidas, o bien maquilladasnsformadas; las mentiras y las
invenciones ocupan el lugar de la realidad; seipeola busqueda y difusion de la verdad;
cualquier medio es bueno para lograr este objefiVotiorov 2008, 15). Ante este escenario

de la violencia del pasado, es posible reconoaer qu

Los discursos de la dictadura describen la expagate ser sujeto victima acudiendo a la
violencia represiva como la caracteristica mas inapbe sobre la cual se conformaria dicha
identidad. Ser victima va adquiriendo por estauvigaracter de esencialidad, y el rescate de
dicha esencia pasa a formar parte de las demardaparacion del dafio causado por la
violencia (Piper 2009, 153).
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Ante este escenario, ejercer la memoria se torr@rdmante y crucial en términos politicos,
mas cuando “se vinculan a acontecimientos traunstie caracter politico y a situaciones de
represion y aniquilacion, o cuando se trata deupidds catastrofes sociales y situaciones de
sufrimiento colectivo” (Jelin 2002, 10-11). Penlser memorias colectivas en el marco de la
violencia de Estado, el terrorismo de Estado ydtadura supone situar el ejercicio y el
trabajo de la memoria colectiva en un &mbito queneisentemente politico y moral. En este
punto es importante recuperar la idea antes pldatea la condicidn politica de la memoria:
por un lado, dada la diversidad existente de aglectdentro del nivel social, se plantea la
existencia de multiples memorias que circundarsgheio publico; por otra parte, la
intencionalidad ultima de las memorias colectivagm®contrar espacios de reconocimiento y
legitimidad en el espacio publico, lo cual conliéaa una pugna discursiva por los sentidos
ultimos de la memoria de cierto suceso en el pagaataliltimo, la caracteristica de la
legitimidad otorgada a quienes construyen relatiogates y dominantes determina las
condiciones de posibilidad de imposicion de unwdise sobre otro. En este punto la
contraposicion existente entre la historiografieiafy las memorias colectivas es crucial
para comprender los procesos de legitimacion ddiszsirsos. Frente a este escenario,

emergen varias posibilidades de manifestacibngim&morias colectivas.

En lineas pasadas se establecié que una de ladlidadies narrativas de la memoria
colectiva era el silencio, fruto de gestiones coicagionales y politicas de Estado que no
responden a las necesidades de los colectivosradiog quienes al no haber encontrado
espacios de interlocucion o dialogo construyerelat@ que no entra en el espacio publico,
sino gue se mantiene en un circuito marginal, @festdmeno se denomina memorias
subterraneas (Pollak 2006). De manera primarippsible establecer que la condicién
subterranea de la memoria responde a un reconattorde producciéon marginal de sentidos
discursivos que pueden ingresar en el espacioquislibvirtiendo el discurso hegemonico.
De esta forma, se privilegian manifestaciones gaeignen de colectivos excluidos y
minoritarios los cuales en su manifestacion sileseitienen una franca oposicion con las
memorias hegeménicas o dominantes. Es impresamnsdiialar que su caracter marginal no
determina su caracter productivo dado que “[...] @sasorias subterraneas prosiguen su
trabajo de subversion en el silencio y de manesgirwgerceptible afloran en momentos de
crisis a través de sobresaltos bruscos y exacesbé@ollak 2006, 18). Se tratan de
manifestaciones de memoria colectiva que cons&téeta irrupcion de resentimientos

acumulados en el tiempo y de una memoria de lardaeidn y de sufrimientos que jamas
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pudieron expresarse publicamente” (Pollak 2006yl3peran, agazapados en la retaguardia

del discurso publico, su oportunidad de emerger.

Estas memorias subterraneas, discursos constrgdoe la marginalidad, son fruto de la
carencia en la gestiébn comunicacional de las mesaidminantes. Es un silencio que se
denota como activo, el cual reconoce que “las Hares y olvidos pueden también ser
producto de una voluntad o politica de olvido grsiiio por parte de actores que elaboran
estrategias para ocultar y destruir pruebas yogsitnpidiendo asi recuperaciones de
memorias en el futuro” (Jelin 2002, 29). Ante est@nocimiento, las memorias subterraneas
son productivas, estan en la escena cultural §eglcgo no les ha impedido construir sentidos

propios:

El largo silencio sobre el pasado, lejos de comdl@lvido, es la resistencia que una sociedad
civil impotente opone al exceso de discurso ofegalAl mismo tiempo, esta sociedad transmite
cuidadosamente los recuerdos disidentes en las faadiares y de amistad, esperando la hora

de la verdad y de la redistribucion de las cartdigipas e ideoldgicas (Pollak 2006, 20).

Los espacios de manifestacion de este tipo de ni@sgponen circuitos de compromiso con
los sentidos de la memoria sobre lo “no-dicho”. gioniéndose a la mas legitima de las
memorias colectivas, la memoria nacional, esoseréos son transmitidos en el marco
familiar, en asociaciones, en redes de sociabikdactiva y/o politica” (Pollak 2006, 23-24).
Estas redes afectivo-politicas pueden traducirsggamizaciones que trabajan, comunican y
producen materiales comunicacionales, se vinculatebates sobre politicas publicas y
ejercen demandas sobre la impunidad, el olvidosylexicio estatal sobre la memoria
colectiva de un pasado comun violento. Si biendaaria se hace a través del relato, es
decir, a partir de los discursos, esta tambiérase Hesde acciones que prescinden de la
palabra, ya que “es precisamente la comprensidm e hablado lo que permite incorporar
aquellas dimensiones afectivas de la memoria cisymaddn no puede ser dicha por medios
de las categorias racionales del lenguaje, qua eppecificidad discreta olvidan el caracter
continuo del afecto” (Piper 2009, 154).

Asi, las memorias subterraneas tendrian un ejeraativo, buscarian incidir en la esfera

publica a través de discursos propios:
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Los movimientos sociales y politicos, por ejemplan aprendido a definirse a si mismos, a
trabajar cada vez mas la dimensién de proyeccithurally autopercepcion a partir de la

reconstruccion historica. Aqui, “recuperar la meiaiomplica también rescatar y revitalizar
aquellos recuerdos significativos y situarlos ererarios contemporaneos (Baer 2006, 30).

Es en el trabajo organizativo que los actores EsceEncuentran el espacio de manifestacion
de la memoria, acto que busca entender el ejemécitiscurso y construccién de sentido de
pugna con la mirada oficial, donde “la memoria@evierte no tanto en discurso de
emancipacion como en forma de contestacion, ermameera de rechazar y responder a los

modelos de pensamiento y recuerdo oficiales y hemeigadores” (Baer 2006, 36).

En las pasadas lineas se tratdé de exponer comonmsrnolectivas, establecidas a través de
discursos sociales, interpretados como accioneanjfestaciones del lenguaje, se establecen
como constructoras de un sentido del pasado quee @mpugna con otras memorias en el
espacio publico. De igual manera, si bien se ghata construccion/reconstrucciéon del
discurso de la memoria como un fenémeno en perneneadificacion, no se olvida que hay
dimensiones histdricas que diferencian las intéaprenes del pasado, asi ho puede desligarse
los hechos de terrorismo de Estado y dictadurapquantea la presente investigacion, con la
construccion de las memorias en cuestion; el camdimiento histérico se conjuga con
dimensiones sociales y dimensiones politicas lakeswinculan a los grupos por su
conformacion y lugar que ocupan en el espacio kdaiautoridad o no que puedan tener para
manifestarse en el espacio publico y el reconocitnide memorias subterraneas enfrentadas
con las memorias oficiales; las dimensiones meadas, conjuntamente con la condicion
presentista del ejercicio del recuerdo moldearaegede esculpir la memoria. Se ha hecho
hincapié, de igual manera, en la importancia @®taunicacion, entendida como una
construccion de discurso social, evidenciada eraotiones y manifestaciones del lenguaje,
como elemento constitutivo del sentido la memoviaativa. De esta manera, comprender
desde la construccion discursiva y de sentido enkrsorias colectivas remite a que el trabajo
investigativo tomara un abordaje que “se interegaralo tanto, por los procesos y actores
que intervienen en el trabajo de constitucion ynfalizacion de las memorias” (Pollak 2006,
18).
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4. Practicas y productos comunicacionales de la mema: materiales de la memoria y
performance del recuerdo

Desde las teorias que estudian la memoria colegtara los fines de la presente
investigacion, resulta importante realizar la diferiacion entreollective memory y collected
memory(Olick 1999; Erll 2012). Esto permitira adentrassk memoria colectiva desde un
ambito analitico, otorgando las categorias sufieepara su posterior estudio. Es posible
entender queollected memorgupone el reconocimiento del recuerdo y la memoria
individual que se comparte de manera social, peeargconoce que el sujeto es quien
almacena y colecciona sus propias experienciagdasrcon las vivencias que pueden ser
ajenas. Esta accion de colectar memorias, estinsicdta, como se ha descrito en lineas
anteriores, a elementos socioculturales que Idatara y la orientan en la accion del
recuerdo de cada actor social. Por otra padiective memorge refiere a los “simbolos, los
medios, las instituciones sociales y las practigesreciben metaféricamente el nombre de
memoria y que representa la relacién social qudier@un pueblo con el pasado” (Erll
2012, 134). Es sobre esta relacion productiva tipgag simbolica de la memoria del
colectivo que se centra la mirada en términos ca@di Resulta importante esta division
primaria para distinguir los ambitos de estudialgesrelacionados con el recuerdo y la

memoria.

Gréfico 1.1.: Divisién analitica de la memoria coletiva

4 N\ 4
La memoria individual
socioculturalmente
determinada. Nivel
psiquico

Collected memory

. J \.

Memoria colectiva

' N\ 4

Memoria de la comunidad

social/cultural, establecigla

en medios, institucionesly
préacticas

Collective memory

. J .

Fuente: Sobre el esquema presentado en Erll (2G4,

Es importante sefialar que la divisigwilective memory / collected memay de tipo
analitica, es decir el fenomeno de la memoria tgkecontienen en su produccion, tanto el
ejercicio del actor social como la produccion dsteila en instituciones, medios y practicas

sociales.
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A partir del reconocimiento de la esfera que coredarmemoria de las colectividades es
importante mencionar que esta se ve compuesta el se puede denominar como
tecnologias de la memoria, es decir que esta cpidaeimo solo las tecnologias en sentido
estricto, sino también el conjunto de précticasades vinculadas a la rememoracion” (Baer
2006, 31). Es posible reconocer tres dimensionesgentrecruzan en estas tecnologias de la
memoria: dimension material, dimension mental dsiica y dimension sociabe

comprende que la dimension material de la memeriasicolectividades se concentra en la
“codificacién en objetivaciones culturales, seama£sbjetos, textos, monumentos o ritos, se
vuelven asequibles los contenidos de la memorgctoh para los miembros de la
comunidad del recuerdo” (Erll 2012, 141). La diménsnental se refiere a “aquellos codigos
colectivos que hacen posible y que marcan el recaaomin a través de la transmision
simbdlica, asi como todos los efectos que tienacti@idad del recuerdo sobre las
disposiciones mentales que predominan en una coadinfErll 2012, 141), la dimensidn
mental es posicionada como el sistema de simbalesta presente en una comunidad.
Finalmente, la dimension social “pertenecen losgumres de la memoria, esto es, aquellas
personas e instituciones de la sociedad que geti@n la produccion, el almacenamiento y
la evocacion del saber relevante para el colec{iizd! 2012, 141). Cabe recalcar algo que se
menciono anteriormente, estas dimensiones se &rdreken la produccion de la memoria.
Esta divisién, igualmente analitica, da cuentasp@eios de estudio de la memoria colectiva,
comprendiendo que “los medios, los sistemas simi®l las formas de expresidn son tres
coordenadas que determinan de manera decisivadal aoono una cultura del recuerdo
recuerda el pasado” (Erll 2012, 143).

Es posible, ante esta divisién reconocer el cargommunicacional de las manifestaciones de
la memoria. Ahora bien, es importante destacatapidispositivos de manifestacion de la
memoria, hoy en dia, se han multiplicado debidndiversidad e plataformas y formas de

manifestacion existentes, asi:

Entre los dispositivos que hoy en dia permiterrtiawdacion de forma creciente de versiones
del pasado en las que se manifiestan latencias mernoria que antes no podian alcanzar a un
mayor grupo de personas, figuran el cine indepatgliel cine documental, a veces, con
camara en mano, y el Internet, asi com@krformances y escratchésic.) de grupos de
derechos humanos, de otras agrupaciones [...] y nienios sociales [...] se analiza las

telenovelas, las series televisivas, los docudralmsvideoclips y blogs de Internet [ademas
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de...] los soportes mas tradicionales que desde tiextnps habian almacenado
representaciones simbolicas del pasado, por ejetagiteratura, las artes plasticas y la
fotografia (Seydel 2014, 207-208).

Cuando se hace referencia anaterialidad de la memorjae hace referencia a productos
comunicacionales que componen la objetivacion @éxperiencia de los colectivos, de su
relato sobre el pasado “en toda suerte de cosasjgoplo datos, textos, canciones, modas,
estilos, edificaciones, anécdotas, cuya caradtaxjstl revés de la subjetividad que es
inestable, es su estabilidad, esto es, que sadaibjetos localizables porque, en primer
lugar, estan reconocidos por la colectividad” (Bedez 1994, 98). Es necesario precisar que
los materiales de la memoria que son priorizado$appresente investigacion se anclan en la

produccion comunicacional de los colectivos estimka

Los materiales de la memoria conllevan la constéucdel relato del pasado de la dictadura
descrito anteriormente: 1) son parte de un coledfiwe, a partir de interacciones multiples,
construye relatos diversos sobre el pasado, lzgoe decir que es preciso identificar los
actores sociales y politicos que se involucraraemarraciones; 2) el pasado es narrado a
través de ciertas tramas seleccionadas por losaogiagtores, es decir que los relatos
presentan diversas tramas que se van tejiendolestagtores sociales y politicos narrativos,
cudles son esas tramas y como se relatan respltasoindible; 3) las narraciones sobre el
pasado se hacen en un contexto socio politicoladesde colectivos que vinculan
dimensiones afectivas y politicas, y; 4) cada oekahculado con el pasado, esta atravesado
por una interrelacion entre modalidades de namgoébsonal, colectiva y ética politica, la
cual, si bien puede estar presente de manera edzigapuede ser dividida de manera

analitica.

Se consideran, entonces, materiales de la menwurealas productos “que tienen estabilidad
y fijeza en el tiempo, espacio o lenguaje, en eliodepositan experiencias significativas.
Hacer memoria colectiva es el proceso de locali=arecuerdos en esos objetos socialmente
significativos” (Mendoza 2014, 107). Dicho sea ds@ deben tener un caracter
contemporaneo, son productos comunicacionalesrdsépte que a partir del acto de

rememoracion construyen relatos actuales del pasado
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Lasperformances del recuerdpermite entender las conmemoraciones como uruotmde
acciones reiteradas constrefiidas a ciertas noooastructoras de identidades, en las cuales
confluye, o mas bien se desdibujan, los limitesedatartificialidad y lo real” (Piper 2009,
155). Si se retrotrae la idea de la memoria cale@domo pugna, como manifestacion
subversiva frente a los olvidos y silencios insiitnalizados por el Estado, “las
conmemoraciones implican, por un lado, comportatogeteatrales, es decir, la puesta en
escena en el espacio publico de una accion gue pigmcipio y fin, un guion preestablecido
gue asume una cierta distancia de la vida cotidierequél espacio utilizado” (Piper 2009,
155). Se habla de una accién politica en el anpltibdico, es la posibilidad de manifestacion
de la memoria por parte de colectivos que puedeaniteen contenidos politicos y, como se

menciond anteriormente, afectivos:

Su fuerza, su motor, no esté en la palabra dighaes la afectividad actuada, o0 mas bien
performada colectivamente. Entender las conmemoraciones garformance constituye una
invitacién a considerarlas en sus dimensionesieasséfpor lo tanto, afectivas) y politicas, asi

como en la realizacién de los mandatos econémsoasales y culturales que presionan a los

individuos para actuar segun ciertos roles y desearse dentro de ciertas escalas normativas
(Piper 2009, 155).

Lasperformances del recuerda,partir de la comprension del lugar de enunciad&ios
colectivos, en el caso estudiado, subalternos¢sosiderados como “espacios donde es
posible tensionar dichas versiones construyendeasugentidos para la memoria y
performandonuevas identidades” (Piper 2009, 158). Se recoqguoedos relatos sobre el
pasado son un espacio de disputa publica, de estarey laperformancegjue se vinculan a

la memoria colectiva de un pasado dictatorial, Bngtar elementos politicos para revertir o
hacer frente a la memoria oficial. Por ello, la artpncia de las manifestaciones publicas es
“su capacidad de romper con los contextos anteripaesumir ilimitadamente otros nuevos”
(Piper 2009, 152-159). Se trata de acciones cormBinnes estéticas y politicas de caracter
publico que busca trastocar a los actores sogigbetiticos —abriendo la posibilidad de la
participaciéon nuevos sujetos diversos- resemartdizéos discursos oficiales, se trata de “una
nueva propuesta de version oficial/publica de esago que intenta —desde el Estado o desde
los grupos subalternos- redefinir el accionar futupartir de este constante proceso de

construccion y reconstruccion de imagenes” (Del @ag004, 70).
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Tanto los materiales de la memoria, comprendidasogeroductos comunicacionales, como
las performances del recuerdopmprendidas como practicas de la comunicacién, son
elementos que permiten, la construccion, siemprdlm@&n constante desarticulacion y
rearticulacion, de la memoria colectiva. Analizstos elementos que permiten las
condiciones de posibilidad de la memoria colegbeemitira adentrarse a la narracion del

pasado.

5. Estado del Arte

La importancia de comprender cuales son los apartésntes en América Latina sobre los
estudios de la memoria vinculados a la comunicasigrone una revision tanto tedrica,
metodoldgica, asi como de los objetos de estudiacgda investigacion habria podido tomar
en su ejercicio. La siguiente recopilacion, lejessdr una exploracién exhaustiva, busca
caracterizar las publicaciones en América Latirteedos afios 2013 y 2017, que traten la
temética de la memoria colectiva y tengan algumex@pacion, dada la caracteristica
multidisciplinar del &rea, a los estudios de la aoivacion. Se recopilaron treinta articulos
cientificos publicados en diversas revistas ded#n realizadas, en su mayoria, en

Argentina, Chile, Brasil, Colombia y México.

Para la descripcion de las investigaciones reatgsl@e toma en cuenta los objetos de estudio
gue cada investigacién ha tomado. Para ello, sertido en cuenta las dimensiones de
produccion de la memoria colectiva propuestas pbkZ12), es decir que se reconoce que
las investigaciones sobre la memoria estan vinagladcuestiones materiales, como
productos culturales y comunicacionales, pracscasales institucionalizadas y
construcciones simbdlicas compartidas entre sugpiesse vinculan a la colectividad en

cuestion.

Si hay una cuestion preponderante en las invegtiges analizadas es que casi la totalidad de
ellas estan vinculadas a temas de violencia estatadrismo de Estado y dictadura, por lo

gue todas ellas retoman la condicion politica @elyectos y practicas comunicacionales,
posicionandolas, en la mayoria de los casos, camwahegemonicas y alternativas frente a
la construccion discursiva oficial. Por ello, lzién y/o el discurso politico siempre estan

presentes en los estudios recopilados.
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Se pudo reconocer que existen dos tendencias eladasaproximacion de los estudios de la
memoria y la comunicacion: los trabajos sobre taetision material, en especial desde el
analisis de producciones culturales, y, los estugiatre las practicas sociales de instituciones
0 actores no institucionalizados que se vinculaalzajos de la memoria. Vale la pena
destacar dos ambitos en los cuales hay concordagwiee todas las investigaciones
revisadas: primero, todas las perspectivas te@pistemoldgicas reconocen que la memoria
es un hecho social, construido a partir del ejerale interrelacion, producido, instalado y
trasmitido a través de dispositivos de comunicagipracticas sociales institucionales; y,
segundo, todas las investigaciones recopiladasantienfoques metodolégicos cualitativo-

interpretativo.

De manera general, el enfoque temporal caractaridé los trabajos recopilados se divide en
dos tendencias: unas abocadas al pasado y opessaehte. Esto quiere decir que muchas de
las investigaciones vinculaban la memoria con petmtuculturales y mediaticos que estaban
dentro de los tiempos contemporaneos a la invesfigamas bien, eran aproximaciones a
materiales historicos. Cuando las investigaciobesdan las acciones, formas de
organizacién y manifestaciones de colectivos viados al trabajo de la memoria su caracter
es siempre sobre el tiempo contemporaneo. Esteddacion en el enfoque temporal marca,
a su vez, una diferencia teédrica entre los estutbda memoria, se comprende que el
fendmeno de la memoria es un acto social produdtivose da constantemente en el tiempo
presente, por ello, resulta significativo que dlmis de productos que no son coetaneos esté
vinculado con la memoria colectiva. La presentestigacion hace énfasis en la condicion

productiva de la memoria en el presente.

Los métodos de recopilacién de datos utilizaddagimvestigaciones que vinculan la
memoria con las practicas sociales y manifestasionkectivas son las entrevistas,
testimonios e historias de vida, ademas de la whsién participante y la etnografia. Los
andlisis de discurso, del relato, de texto acthgai@ contenido, ademas de la revision
documental son los mas recurrentes en las invegiiges que se centran en las producciones

materiales de la comunicacion.

La existencia investigaciones en América Latinzwiadas a la comunicacion y los estudios
de la memoria toman, de manera preponderante, objato de estudio producciones

culturales y de comunicacion audiovisuales qudarseintre el analisis de los discursos sobre
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el pasado en la produccion cinematografica ficdi@@kavijo 2016; Pous 2015) y la
produccion documental (Elizondo 2015; Barroso 2@lbjeira 2014). Este tipo de
investigaciones se caracterizan por comprendepsoliuccion cinematogréafica como un
espacio de representacion social del pasado qresamgle manera activa, al discurso del
mundo social. La construccion de imaginarios singb8la partir de los discursos del cine
ficcional, se entrecruza con la condicion archiwésy de soporte historico que contiene la
produccion documental. El archivo como una herrataiéel recuerdo ancla una visién no
presentista de los estudios de la memoria quegnsbargo, busca examinar construcciones
discursivas desde el acto testimonial audiovid®ad.otra parte, la produccion videografica es
un punto emergente en los estudios de la memama t@rramienta de construccion de
identidad y de lucha por el reconocimiento (Glegh2013). La produccion audiovisual
televisiva es también un objeto de estudio rectere3e han investigado, de manera
recurrente, las producciones ficcionales televsitas investigaciones que analizaron series
de ficcién en la TV (Antezana 2016; Amaya y Char2017) se asemejan a los analisis
cinematograficos, destacando el factor mediatiecoccan dispositivo recurrente y de
consumo diferenciado frente a otros medios. La udg de tematizacion, reconocimiento de
personajes y construccion de caracteristicas daikrsos frente a situaciones de violencia
pasada. Dentro de las investigaciones ficcionaddemos incluir aquellas que estudian la
publicidad proveniente de colectivos que trabagamémoria (Diz 2017), aunque esta linea

de investigacion es la menos profundizada en idmeg

Algunos estudios sobre historietas y relatos sebpasado, producidos en Argentina, entre
2016 y 2017, son un hito peculiar, en la cual sestigan hechos trauméticos y violentos,
postulando la posibilidad de narraciones que congame, denuncien e interpreten ciertos
aspectos de un pasado violento (Berone 2016).tRoes posible aglutinar, pese a su
variabilidad en términos de soporte, aquellas itgasiones que centralizan su mirada en el
ejercicio periodistico, las cuales comprenden abgesmo como un espacio de narracién que
ser& fuente histérica, pero que, en su trabajdieotd, recopila testimonios sobre ciertos
acontecimientos, generalmente violentos, y genesiasuerte de memoria colectiva inmediata

y ejerce un trabajo de denuncia oportuna (Larresmtes 2017).

Aquellas investigaciones que centran su mirada eliimhension material de la memoria
recurren a enfoques metodoldgicos cualitativogligero a la aplicacion de métodos de

analisis narrativos, actanciales, criticos deluisg, inclusive, se analiza el discurso
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relacionando las categorias de trauma, olvido,greydrecuerdo, desde el psicoandlisis

lacaniano.

Las investigaciones que se han centralizado edif@snsiones sociales, la manifestacion de
las organizaciones, instituciones y practicas $&xide la memoria colectiva vinculando la
comunicacion establecen como puntos de partidatelaraccion colectiva, la manifestacion
simbodlica, la construcciéon de sentido (en la maydd los casos siempre con un horizonte
ideoldgico) y las luchas por el reconocimientaéie una menor produccién frente a aquellas

gue se enfocan en el andlisis de materiales.

Las investigaciones recopiladas que se enfocahteabajo de organizaciones presentan
como aportes tedricos: primero, el énfasis entredaifestacion de la memoria y su irrupcién
en la esfera publica, la cual emerge como una tupbael reconocimiento y la consolidacion
de la identidad de los colectivos en cuestion (8&n@013; Nabarrete 2014); segundo, la
importancia de reconocer las manifestaciones a#aran las relaciones intergeneracionales
apuntada especificamente a la relacion entre \@n@s y la memoria (Muller y Bermejo

2016; Aguilar-Forero 2015), y, finalmente, las nf@siaciones a través de Internet del trabajo

de organizaciones que se dedican a la memoria 20430).

Otros trabajos que se pueden destacar son agga#asoncentran su analisis en testimonios
de sujetos que, no ligados a organizaciones, wisdegosicion sobre sucesos de un pasado
comun y construyen sentidos discursivos colectffosres 2017; Nascimentos Dos Santos
2013; Cecconi 2013; Merenson 2015; Lopez 2013)esten vinculados en su totalidad a la

lucha por el reconocimiento y la identidad.

La presente investigacidon entra justamente enedtmnamiento de la division de la mayoria
de los trabajos identificados en el campo de la aneny la comunicacién. Se reconoce que
la separacion entre las dimensiones materiales mémifestaciones colectivas tiene como
resultado una mirada incompleta frente al fenénmealifactorial de la memoria colectiva.
Por ello, este documento se propone abordar elilientre la comunicacion y la memoria
desde enfoques tedrico metodolégicos que contenfgdaiormas de organizacion, sus
caracteristicas y relaciones existentes, parawara de la produccion material y la accién
social de las organizaciones sociales. Estastiistas como funciona la organizacion, su

produccion material y sus manifestaciones publigascuenta de produccién de sentidos
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discursivos sobre el pasado de una manera masidelissta decision supone, a su vez,
reconocer la utilizacion de distintos métodos queetacen las aristas mencionadas. Asi, la
aproximacion etnogréfica, las entrevistas en puifiad y la observacion participante son
clave a la hora de describir y analizar los enlvats de las organizaciones y las
manifestaciones publicas que puedan realizar. &isi de los discursos, tanto en las
acciones publicas como en la produccion de magsrigsulta, de igual forma, un camino

necesario para la comprension de los discursos sbipasado.
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Capitulo 2
Marco historico

El presente capitulo tiene la finalidad de estaslet contexto historico sobre la dictadura de
Hugo Banzer Suarez (1971-1978) en Bolivia. Se d@s&rprimeramente, una breve
exposicion sobre las condiciones sociales previgslpe militar de Banzer, haciendo énfasis
en los dias de la arremetida militar que genedegbcamiento del presidente Juan José
Torres, durante los acontecimientos entre el P2 ale agosto de 1971; posteriormente, tras
realizar una exposicion sobre los siete afios deddam el gobierno, se puntualizara sobre la
caida del régimen militar tras las movilizacionesl@78. Una vez establecidos estos hitos, se
procedera de manera especifica a realizar un gerfiugo Banzer quien, no solo fue lider de
un gobierno de facto, sino que durante la épocadsitica fue presidente de Bolivia el afio
1997, logrando algo que no se ha repetido en todegién de América Latina, un lider de las
dictaduras de décadas 70 pueda ser electo presicamgtitucional dentro de elecciones
democraticas. Se cerrara este capitulo recopilanddreve informacion institucional sobre
la Asociacion de Familiares de Detenidos, Desajney Martires por la Liberacién
Nacional (ASOFAMD), organizacion central en el &igbde memoria colectiva sobre la

dictadura en Bolivia.

1. Los dias del golpe militar

Entre 1971y 1978, Bolivia vivio la dictadura ciwimilitar encabezada por el general Hugo
Banzer Suarez. Tras el derrocamiento del presiderste José Torres, Banzer instauro “la
mas prolongada dictadura militar del siglo XX b@ivo” (Halperin Donghi 2005,707). La
politica de Banzer se present6 como una conver@eecilistintas fuerzas politicas que
frenarian, desde una reaccion conservadora, laglasedacionalistas estatales instauradas
por Torres (Rojas Ortuste 2009) y, a su vez, anlogimientos obreros, campesinos,
estudiantiles que se habian gestado durante |lespréwios. Asi, Banzer ejercié una
intervencion violenta “a todas las organizaciomestjtuciones, partidos y personas que eran
consideradas de izquierda o del campo popular. Toitirmente las universidades e
instituciones, siendo célebres las dolorosas expeids de la matanza de universitarios,
fabriles, periodistas, etc.” (Heredia 2015, 54).

Entre los dias 19 y 22 de agosto de 1971 se vivie®jornadas mas duras del golpe de

Banzer. Apenas esos cuatro dias dejaron “cerc@@eniiertos y mas de 500 heridos” (Mesa
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et al. 2012). El 19 de agosto de 1971 en la cig#ga8anta Cruz, militares liderados por el
Cnel. Andrés Selich se enfrentaron con obreroswetsitarios. “Comandos civiles armados,
vinculados al golpe, entran en accion e intentdarfea de la Universidad Gabriel René
Moreno y de la Federacion Departamental de Fabfllemienza un intercambio de fuego”
(La Publica, 2016). Las fuerzas golpistas, demodtrasu superioridad bélica generaron “la
caida de la Central Obrera Departamental y, mdarade de la Universidad, donde los
estudiantes resistieron durante tres horas hastéugumon cercados y tomados presos” (Cajias
2015, 128). Al dia siguiente, fruto de una contasfva en contra los militares, el Cnel.
Selich “ordend el inmediato fusilamiento” de losuelsantes universitarios tomados presos en
las revueltas del 19 de agosto. Tras esta dedigfasta, “murieron 24 personas [...] los
heridos que estaban en el Hospital San Juan defi@osn rematados en sus propias camas”
(Cajias 2015, 128). Selich, junto a Banzer y algsainJaime Florentino Mendieta
determinaron establecerse como alternativa mditgobierno de Torres. Mientras esto

sucedia, Juan José Torres emitid el siguiente jeeaseavés de la radio:

[...] bolivianos: convoco al pueblo para que, en detma@ion de su invencible poder, se

movilice junto al Gobierno en defensa de la pattf&arotando para siempre a todos aquellos que
pretendieron alentarse con la asonada de los ossfasicistas e ignorando la historica leccion

de las jornadas del 7 de octubre (La Publica 2016).

En las ciudades de La Paz, Oruro, Potosi y Cochadamlevantaron multitudinarias
manifestaciones en contra del golpe militar. Fuemditares y civiles armados que apoyaban
el gobierno de Torres se agruparon en La Paz yabwusd¢a defensa armada del gobierno. Sin
embargo, la milicia golpista super6é en armamemntamero las acciones civiles establecidas a
lo largo del pais. El dia 20 de agosto se detoagbomba en la prefectura de la ciudad de
Santa Cruz en un acto publico de las fuerzas aliaddanzer, este acto dejé “como resultado
al menos tres personas muertas y 30 heridas” (baca(®016). Como respuesta a la accion
en contra de las fuerzas de Banzer tuvieron lugargbs combates armados entre los dos
bandos. Asi: “Mueren al menos 17 personas, la nayiversitarios que habian sido

presos” (La Publica 2016).

El dia 21 de agosto, los enfrentamientos se corarenten la ciudad de La Paz. El Mayor
Rubén Sanchez dirigi6 al Regimiento Colorados helctaiartel del Estado Mayor, donde

fuerzas subversivas habian estado reunidas. Astde/éadio Illimani, el Mayor Sanchez
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anuncio la arremetida al Cuartel General de MiraloDe esta manera, militares del
Regimiento Colorados “y fuerzas civiles toman ubiéa estratégica en el cerro Laikacota,
San Jorge, Villa Armonia, Miraflores y otras zodada ciudad” (La Publica 2016). Las
fuerzas militares en contra de Torres iniciarooogitraataque. Después de la alianza con la
Fuerza Aérea Boliviana (FAB) “intensifica sus opévaes de ametrallamiento sobre los
focos de resistencia del gobierno, ubicados prateipnte en Laikacota y Villa Armonia. Las
aeronaves del Grupo Aéreo de Combate realizansviadarsiones por la zona Este de la
ciudad” (La Publica 2016). Caida la noche, la tesisa de los grupos militares y civiles que
apoyaban a Torres habia caido. Radio lllimani, eraisstatal y la voz oficial del presidente
Torres emitié la siguiente despedida: “Los tanqngeesan ya a la Plaza Murillo. Damos el
ltimo adiés a los revolucionarios y nos sumamelas para seguir la resistencia en las
calles” (Presencia 22 de agosto de 1971 en Cdjies 229-130).

El dia siguiente, domingo 22 de agosto, los mégate las fuerzas golpistas se aprestaron a la
Universidad Mayor de San Andrés, donde cientosstielentes hicieron la resistencia al
nuevo golpe de Estado. El Coronel Joaquin Zentarien habia dado garantias para que los
estudiantes salieran, traiciond la confianza eaniiliy arremetioé con fuerzas militares
terrestres y aéreas, disparando contra los estadigihos predios de la universidad. Los

militares atacaron duramente:

Los aproximadamente 200 estudiantes de los cualeteveran mujeres, salieron del edificio
con las manos en alto o detras de la nuca. Fueratucidos en fila hasta el Ministerio del
Interior [...] Solo una quinta parte recobr6 la liaer en las siguientes horas, de los cuales
algunos después salieron al exilio; otros pasanieses o afios detenidos. La universidad fue

cerrada por mas de un afio (Cajias 2015, 130).

De esta manera violenta iniciaria el régimen gtdpie Banzer. En los dos dias del golpe de
Estado entre “quienes defendieron al Gobierno adee$qy -sobre todo- a la Asamblea

Popular murieron 98 personas y 560 resultaron agtiCajias 2015, 130). Pero este nuevo
golpe fue devastador para las organizaciones ssaal tanto culminé una época, corta pero
intensa, de una “autopercepcion de que el puell@amerrotar a sus enemigos cuando salia a

las calles con actitud insurreccional” (Cajias 2013D).
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2. Los siete afios de Banzer

El desarrollo del gobierno de Banzer puede sedidiwien dos etapas politicas: el gobierno
en coalicion con el Movimiento Nacionalista Revadunario (MNR) y la Falange Socialista
Boliviana (FSB) de 1971 a 1973y, por otra parteégimen puramente militar que sucede
desde noviembre de 1974 hasta el fin del banzerafi®78. En ambas etapas, existieron
represiones violentas, “los primeros meses de gabieeron particularmente férreos, el
namero de presos politicos y de exiliados fue nteyaelo” (Mesa et al. 2012, 577). Los
centros sindicales también fueron sistematicamateevenidos: “Casi inmediatamente
después de subir a la presidencia, Banzer detdgyadiés a la COB y a la FSTMB y les nego
reconocimiento oficial a todos los partidos situsmdda izquierda del MNR tradicional”
(Klein 2011, 258).

La violencia contra todos los movimientos opostakgobierno de Banzer no se hizo
esperar. La resistencia estudiantil tuvo como caresgcia que “las universidades del pais
fueron clausuradas entre 1971 y finales de 1978.ddgnlos hechos mas terribles fue el
fusilamiento de varios estudiantes en la univetsttacefia en agosto de 1971” (Mesa et al.
2012, 577). Los medios de comunicacién, a su weiEron una fuerte intervencion, asi “la
destruccion de las radios mineras y apresamienpededistas, ademas de la imposicion de

una sola cadena de comunicacion para la informatiaia” (Heredia 2015, 56).

Tras la fractura con el MNR y la FSB, Banzer endidrsu gobierno, esta vez de corte
netamente militar, ya que, una vez exiliado Paensstoro, lider del MNR, “hizo saber que
todos los partidos, incluidos los de centro y decdkea, quedaban fuera de la ley y que a partir
de entonces gobernarian las Fuerzas Armadas,gjimtipo de concesiones democraticas”
(Klein 2011, 259). Después de la conformacion déideadura de Banzer, el régimen procurd
formular politicas que le permitieran consolidaeaeel poder. Asi, “[...] el nuevo gobierno
actué rapidamente para eliminar toda posible esi$h a su consolidacion y ejercité una
amplia e indiscriminada politica represiva” (Caj284.5, 133), especialmente si esta era
reconocida como una accion subversiva o comuritsi@gs los representantes sindicales que
participaron en la Asamblea Popular y los lideeetadCOB y la FSTMB fueron declarados
fuera de ley” (Cajias 2015, 133).

Para 1973 se creo la Comision de Justicia y Pazidb‘planteé numerosos recursos de

Habeas Corpus en favor de varios detenidos aterta Superior del Distrito y contra el
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Ministerio del Interior y los jefes de InvestigaciGriminal” (Cajias 2015, 135). Sin embargo,
la Comisién no pudo contra la accién represivaGidbierno hacia “los partidos de izquierda
catalogados “extremistas™ (Cajias 2015, 135). &tiHo Comunista de Bolivia (PCB), el
Partido Obrero Revolucionario (POR), el Movimied®lzquierda Revolucionaria (MIR) y el
Ejército de Liberacion Nacional fueron las agrupaes politicas méas violentados por la
época del banzerato. Pero, no fueron los Unicasiiim el embate fascista, el movimiento
campesino sufrio la violencia militar. De igual reem el afio 73 marca el final de la alianza
civico militar. El régimen de Banzer torna su gotdecomo exclusivamente militar y

comprende que solo las FF.AA. pueden seguir mandniel poder (Mesa et al. 2012).

El 9 de noviembre de 1974, se lanz6 el Decreto 1 #94ual establecia el cese de funciones
de todos los partidos politicos, el mandato degy€livies de organizaciones sociales y
sindicatos, instituyendo asi, a las FF.AA. comdfiktitucion Tutelar de la Patria esta por
encima de las ideologias y los partidos politiq@sjias 2015, 139). Esta medida fue
acompaiada hacia los sectores fabriles, obreraficales, universitarios y campesinos.
Cualquier accion de protesta era comprendida cadicién y “el Gobierno anuncié que las
zonas del pais que se encuentran convulsionadas sieiclaradas zonas militares, lo que
implicaba que las Fuerzas Armadas podian intertesnén cualquier momento” (Cajias 2015,
139). La Masacre de Tolata, sufrida a principioageél afio, donde “decenas de ellos
cayeron heridos y muchos otros murieron” (Cajiakb2@38) mostré que el gobierno de
Banzer no toleraba ninguna oposicion. El movimier@mpesino, que habia estado ligado a

las Fuerzas Armadas, por el Pacto Militar Campesimcid su proceso de separacion.

Durante los dos primeros afios de dictadura de Baiaseuniversidades no solo fueron
vehemente intervenidas, sino que dejaron de fuaci@®e perdié la autonomia universitaria y
el gobierno busco miembros afines en las esferdselecion de las universidades publicas
(Cajias 2015). El afio 1975 supuso una recuperaeda organizacion universitaria y
continuas medidas de presion en contra del gohi&menero de 1975 “4.831 obreros de la
empresa Catavi no se dejaron amedrentar y, pespradencia de las fuerzas represivas en su
distrito, decretaron una huelga general” (Cajiakb2@39). El movimiento universitario se
acoplé en marchas en la ciudad de La Paz a la meditera, sin embargo, la dictadura, que
para entonces era enteramente militar, apresétar@ens de estudiantes y a lideres politicos.
Banzer procedio de la misma forma con la COB imténdo reuniones clandestinas y “se

detuvo a 31 dirigentes y a 3 religiosas [los cualgiieron “residenciados” en regiones
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aisladas del pais” (Cajias 2015, 141). El afio Kaiphiso grandes rearticulaciones de los
movimientos sociales y un paulatino decaimienttadestabilidad gubernamental. El uso
ilegitimo de la violencia, las malas politicas e@moitas y los pocos triunfos politicos en la
region (la negociacion trunca entre Banzer y Piabshbre el tema maritimo) habia
desgastado la imagen del régimen. El movimienteausitario en ese contexto “persistié en
la lucha por la vigencia de la autonomia univefisitaercenada por la dictadura, y se vinculo

con los sectores obreros, campesinos y popula@agias 2015, 150).

Desde 1975 las organizaciones sociales habian @swminuevo protagonismo en Bolivia
iniciando medidas de presion contra el gobiernBalezer. La recuperacion de la
organizacién minera que, poco a poco y en condisi@andestinas, apuntaba sus medidas a
la lucha permanente contra el banzerato y a lgperagion de la tesis socialista emergida en
la COB en 1970. En 1976 se convoc6 a una huelgamnidre, tomando como bandera, no
solo las reivindicaciones del momento, sino ladiatile la muerte de Juan José Torres,
asesinado en Argentina. Sin embargo, esta moviizastpuso “una de las derrotas mas
duras de su historia” (Cajias 2015, 156). El 1¢ud® la dictadura de Banzer militariz6 las
minas y “[alland] abusivamente numerosos domicitiesos campamentos mineros” (Cajias
2015, 156). Cinco dias después, se militarizardagdas minas nacionales, bajo el pretexto
de la existencia de elementos subversivos. Pdra d¢ junio se militarizaron las ciudades de
Oruro y Potosi. Lo intentos de movilizacion portpatel sector minero fueron respondidos
con represiones donde: “decenas de dirigentesrfi@rcarcelados, residenciados en zonas
alejadas de la geografia nacional o expulsadgsadel Cientos de trabajadores de base fueron

echados de sus fuentes de trabajo, sin derechitzmimzacion” (Cajias 2015, 157).

Para finales del 1977 la Federacion Sindical dédjealores Mineros de Bolivia (FSTMB)
inicié una huelga de hambre que se instal6é enrgta@ee la ciudad de La Paz (sede de
gobierno) de manera paralela por cuatro mujeresmnasracompafiadas de sus hijos (Cajias
2015; Mesa et al. 2012), punto que se desarratt@siadelante. Esto supuso el final de la
dictadura que tuvo enormes consecuencias huma@sales. El septenio de Banzer tuvo
como saldo enormes pérdidas humanas. Existenmegpie establecen que hay cerca de un
centenar de desaparecidos entre los afios 19718y 1@ Asamblea Permanente de Derechos
Humanos de Bolivia (APDHB) sefial6 que, entre 19797, el Gobierno habia asesinado al
menos a 200 personas, habia apresado a 14.75040 hbian salido al exilio” (Cajias

2015, 157). Ademas, es importante resaltar quentiuta dictadura militar “68 periodistas se
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vieron obligados a dejar el pais y 32 fueron detniPor otra parte, 17 radios, un diario y un
semanario fueron clausurados, penalizados o sizdao®nes fueron destruidas (Lavaud
2003, 176)". La persecucion generalizada que tumozBr fue contra, lo que su gobierno
denominé “extremistas” o “subversivos” (Cajias 20¥sta Idgica impulso la intervencion

militar que tuvo consecuencias contra agrupaciauserda:

Bajo el pretexto de persecucion a los “rojos” setnéea mas de 30 militantes guerrilleros que
hasta la fecha se encuentran desaparecidos, abraettose les aplico la ejecucion sumaria,
pasaron por las celdas al menos 3.000 personasegseafrieron diversas formas de tortura,
siendo los mas cruelmente torturados los militad&t€jército de Liberacién Nacional que por
su relacion con las ideas y acciones del Che Gagsiai eran considerados peligrosos. Mas de
3.000 personas fueron exiliadas (Heredia 2015, 55).

Los afios de dictadura de Banzer fueron parte died¢ala de cruentas dictaduras militares en
América Latina, las cuales estuvieron regidas gbhses establecidas en de la denominada
“Plan Céndor”. Este acuerdo entre las dictaduradrdentina, Bolivia, Chile, Paraguay y
Uruguay (posteriormente se sumarian Brasil, Pé&duador) promovi6 en los paises
latinoamericanos el ejercicio de la Doctrina deusieigd Nacional de contrainsurgencia,
impulsada por los Estados Unidos (Garzén 2016p6al016). Esta condicion regional,
permite reconocer que las acciones tomadas pab&mo de facto de Banzer estuvieron
articuladas con intenciones regionales de acciditangi, las cuales se tradujeron en una
“politica de exterminio y muerte, contra el movintie popular y las entidades de izquierda”
(Rodriguez Ostria 2016, 193).

Ante mas de un lustro de acciones contra los desdechhimanos y violencia de Estado, en
1979, durante el gobierno de Walter Guevara Arlcgadamentario y lider el Partido
Socialista 1 (PS-1) Marcelo Quiroga Santa Cruzaungt un juicio de responsabilidades a

Banzer desde el Congreso Nacional. Sin embargo:

La defensa del acusado insistio en que lo queederplia en realidad era juzgar a las Fuerzas
Armadas y no a Banzer, generando una gran susitidptiomilitar que le daba argumentos a
las FF.AA. proclives a un nuevo golpe de estads.[ka interrupcion del proceso democratico
provocé que el juicio fuese archivado primero yidddo después (Mesa, de Mesa y Gisbert
2012, 590).
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De esta manera, Banzer nunca fue juzgado poriloenes de lesa humanidad cometidos
durante su gobierno de facto entre los afios 19RI/§. Es mas, su participacion en politica
boliviana no terminaria ahi, sino que desde laaromécion de Accion Democrética
Nacionalista (ADN) incursioné en la vida democratite Bolivia, siendo candidato a la

presidencia y electo como Primer Mandatario el 3ty .

3. La huelga de hambre: cuatro mujeres y todo un ga

A finales de 1977 las iniciativas de la COB y larlWB conjuntamente con las

movilizaciones estudiantiles realizaron manifestaes en diferentes territorios del pais. En
diciembre de aquel afio las organizaciones sindicaleeras propusieron la instalacion de
una huelga de hambre. Sin embargo, varios mient® s organizacion prefirieron pasar las
fiestas de fin de afio antes de instalar la hudlgaaud 2003). Pese a esta decisidn, se decretd
que un grupo de mujeres mineras, cuyos esposaarhsilfrido encarcelamientos e
intervenciones por el gobierno de turno, decidigrasladarse a la ciudad de La Paz e iniciar,
acompafnadas de por sus hijos que sumaban cawiuglga de hambre en un local del
Arzobispado de La Paz (Cajias 2015; Lavaud 2008i). @duatro mujeres, Nelly de Paniagua,
Aurora de Lora, Luzmila de Pimentel y Angélica der€s, instalaron la medida de presion,

enarbolando cuatro demandas:

. Amnistia general e irrestricta para todos los mesgiliados, residenciados y
perseguidos por causas politico-sindicales;

. Reposicion en sus trabajos de todos los que ponimas causas fueron
despedidos;

. Vigencia de todas las organizaciones sindicales;

. Derogatoria del decreto que declara zona militaudistritos mineros y retiro

de las tropas de los mismos.

La inusual puesta en escena de la huelga impulgtusitado apoyo masivo por varias
organizaciones y movimientos en todo el pais quengon a la huelga de manera
progresiva. Dias después de la instalacion dedigaule las cuatro mujeres, se instald un

segundo movimiento que entrd en huelga de hambre:

El 31 de diciembre, un segundo grupo de once passeminstala en los locales del diario

Presencia; en este grupo se encuentran parientetetédos politicos, pero, también,
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representantes estudiantiles de la Universidad Mdg®an Andrés de La Paz, representantes
de la Asamblea permanente de los derechos HumaR®@H), de la Unién de Mujeres
boliviana (UMBO) y, también, del Teatro popular yead 2003, 9).

Los primeros dias de enero de 1978, mineros desPsdnstalaron en la Iglesia Maria
Auxiliadora de La Paz (Lavaud 2003), las movilipags en Cochabamba, Potosi, Oruro,
Tarija, Sucre, Santa Cruz, ademas de localidadesras crecieron de manera abrupta. De
esta manera “en todo el territorio nacional estajeastituidos obreros, amas de casa,
universitarios, religiosos y otros sectores deollgcion” (Cajias 2015, 158), todos sumados
a la huelga inicial. La inesperada crecida de nmEaglones mostré que “luego de una
semana, 61 personas se encuentran en huelga;ndasasedespués, hay 500; al cabo de 20
dias, son aproximadamente 1200, repartidas enug®gtinstalados, sobre todo, en las
iglesias” (Lavaud 2003, 10). Las organizacionesoyimientos que durante los siete afios de
dictadura no habia parado de protestar contrabégm de Banzer, retomaron las calles
apoyando a los huelguistas. EI movimiento universit trabajadores, obreros, organismo de
DD.HH., se sumaron a la iniciativa para frenaégimen. Sumaron su apoyo crucial la
Central Obrera Boliviana (COB) y la Federacion 8iablde Trabajadores Mineros de Bolivia
(FSTMB) quienes sumaron como medida la huelga gématefinida “como un paso
fundamental para hacer retroceder al Gobiernogegtaba viviendo el momento mas

complejo desde que llego al poder” (Cajias 2018).15

Pese a estas demostraciones de fuerza colectiyabielrno militar de Banzer amenazo, el dia
17 de enero, con intervenir las huelgas de hanilestas no se detenian de manera

voluntaria. Sin embargo, estas no se detuvierase pdas advertencias del gobierno:

Asi, al amanecer del 18 de enero de 1978, luegoddede 20 dias de iniciada la huelga de las
cuatro mujeres mineras; militares y policias seoti@ la tarea de ingresar en todos los recintos,
maltratar a los huelguistas -muchos de los cuélesesontraban postrados por la debilidad de
tantos dias de ayuno- y apresarlos. Hombres y ssifaeron separados, y las carceles de todo
el pais se llenaron de ciudadanos convencidos g geiel su accion pacifica era la Unica
posibilidad de conseguir la democratizacion ded,gadr lo que decidieron seguir ayunando en

los recintos penitenciarios (Cajias 2015, 159).

Tras la continua presion popular, el 18 de enerGtbierno retrocedid y anuncio la

liberacion de los presos. Lo mas significativo @i@anuncio de que aceptaba tres de los
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puntos que habian provocado la huelga de hambggla@2015, 159). Luego de dias de
negociaciones “se logra la reincorporacion de logems despedidos y también se asegura la
garantia para que los huelguistas no sean, luegseguidos. Finalmente, el libre ejercicio
sindical se restablece el 24 de enero” (Lavaud 2008 De los cuatro puntos propuesto por
la huelga iniciada por cuatro mujeres mineras,ftreson aceptados por el banzerato. Meses

después, Hugo Banzer llamaria a elecciones, damdosfete afios en el poder.

4. Banzer el demécrata

Afios después de las acciones contra los derechusnuos y violencia de Estado, en 1979,
durante el gobierno de Walter Guevara Arce, ebpaghtario y lider el Partido Socialista 1
(PS-1) Marcelo Quiroga Santa Cruz instaur6é unquitd responsabilidades a Banzer desde el

Congreso Nacional. Sin embargo:

La defensa del acusado insistio en que lo queederplia en realidad era juzgar a las Fuerzas
Armadas y no a Banzer, generando una gran susiieptiomilitar que le daba argumentos a
las FF.AA. proclives a un nuevo golpe de estad.[ka interrupcion del proceso democratico
provocé que el juicio fuese archivado primero yidddo después (Mesa, de Mesa y Gisbert
2012, 590).

De esta manera, la figura de Banzer nunca fue glazgar las acciones de lesa humanidad
acontecidas durante su gobierno de facto entr@fios 1971 y 1978. Es mas, “en 1979 se
crea Accion Democrética Nacionalista para protegjgeneral Banzer de un juicio de
responsabilidades gestado por Marcelo Quirogadéa €ra tener representacion
parlamentaria para evitar tal suceso” (Espinozédivia, Mesa 2009) y la iniciativa no solo
tuvo éxito, sino que permitié una prolongada pgdicion politica de Banzer en la época

democratica del pais.

Posterior a la caida de Banzer, se llevaron a elociones que fueron anuladas por un
fraude electoral (Cajias 2012, Mesa et al. 200@jabte el gobierno militar de David Padilla
se convocaron a elecciones en 1979 la cual preaéptdtido Accion Democratica
Nacionalista (ADN) por primera vez en la arenatalirepresentado por el general Hugo
Banzer. En la primera eleccion, ADN obtuvo el 1808 ciento de los votos, quedando
tercero, detras de Victor Paz de Alianza del MNReynan Siles de la Union Democrética

Popular. En aquel afio, ADN obtuvo la representad&t9 diputados y 3 senadores. Sin
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embargo, el Coronel Busch daria un golpe de E®admviembre de 1979 invalidando las
elecciones y convocando a unas nuevas para jurli®&® Banzer particip6 nuevamente de
las elecciones quedando nuevamente tercero corp@6@ento de los votos. Su

participacion en el parlamento habia aumentadgafido a obtener 24 escafios para diputados
y 6 senadores. Esta eleccion quedé nuevamentetttascla irrupcion de un nuevo golpe
Militar, esta vez el Gral. Garcia Meza comand&uaszas militares en junio de 1980. Bolivia
recuperaria la democracia en 1982. En los mesaledine 1982, se convoca a los diputados

elegidos en 1980 y esto eligen por mayoria a He®ilés Suazo de UDP como presidente.

Las primeras elecciones de la era democraticainivfueron el afio 1985. Accién
Democratica Nacionalista liderada por Banzer obtuvgorpresivo primer lugar en las
elecciones con un 32,8 por ciento, seguido poraliMiento Nacionalista Revolucionario de
Victor Paz y el Movimiento de Izquierda Revolucidaale Jaime Paz Zamora. Bolivia, para
entonces, habia establecido, como opcion frenliecaienes en las cuales no existiera
mayoria absoluta, el modelo hibrido del presidéisae parlamentarizado, conocido

también como la “democracia pactada”. Este modahsistia en el reconocimiento de que el
presidente elegido tenia un periodo administrdtjecsin depender del parlamento, pero al
mismo tiempo era el congreso quien designada queéel presidente, fruto de coaliciones
politicas posteriores a las elecciones. Bajo estad procedimental del parlamento es que en
1985 el parlamento eligié a Victor Paz del MNR,redBanzer. A través de la reparticion de
tareas politicas y alianzas internas entre losdogrtjue componian la mayoria representativa
en el parlamento, se genera el “Pacto por la Desw@ren el cual Banzer respeta la decision
congresal e inicia el largo proceso de megacoalsy cuoteo politico (Pefiaranda et al.
2012). Accién Democratica Nacionalista tuvo una kargresencia en el congreso durante
ese periodo de gobierno, 41 diputados y 10 sengadorgue le permitié situarse de manera
cdmoda en la arena politica. De esta manera eheggqresidente Victor Paz ve como
“Banzer se convierte en su principal aliado trafgtaa del Pacto por la Democracia,
permitiendo la gobernabilidad, bajo una logica algliciones politicas y apoyando la nueva

mirada econdmica neoliberal de los afios veniddialivia Siglo XX 2007).

Es de manera clara que Banzer tuvo un incremensga @articipacion politica. La busqueda
de coaliciones politicas mantuvo al ADN activo fcalando durante la época democrética.
Durante las elecciones de 1989 ningun candidatovobda mayoria absoluta por lo que una

nueva decision parlamentaria establecié quien galbier en Bolivia. Tres candidatos
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obtuvieron porcentajes de votacion cercanos ent@osmzalo Sanchez de Lozada del MNR
tuvo el 25,7 por ciento de la votacion, seguidohbego Banzer de ADN con 25,2 por ciento,
obtuvo el tercer puesto Jaime Paz del MIR con garTiento. Entre empantanamiento trajo
consigo una resolucion inusitada en la vida paligin Bolivia, Jaime Paz y Hugo Banzer,
antes enemigos en la época de la dictadura, fimmelrtAcuerdo Patriético” eligiendo a
Jaime Paz, tercero en la votacion, como presidiniolivia. Este ejercicio de negociacion
muestra como los actores politicos “logran unanalahistéricamente inesperada, ambos

partidos politicos se repartieron las cuotas depald50%” (Bolivia Siglo XX 2007).

Después de largos afios buscando alianzas, Banestagdecié como opositor al gobierno
electo en 1993. En las elecciones de aquel afigeBaarticip6 como candidato a la
presidencia nuevamente, esta vez encabezé elpautigerdo Patridtico (AP), establecido en
su mayoria por miembros de ADN y MIR (Tribunal Samp Electoral 2010). Pese a la
mencionada alianza, Banzer obtuvo el segundo kmaf1,1 por ciento de los votos, detras
del Gonzalo Sanchez de Lozada de la alianza MNRKARMovimiento Revolucionario
Tupaj Katari de Liberacién) quien obtuvo 35,7 pento de la votacion. Como ya se habia
realizado anteriormente, el parlamento, tras uaéiiaon entre el Movimiento Bolivia Libre
(MBL) y la Unién Civica Solidaridad (UCS), Gonzaé8@nchez fue electo presidente.

La participacién crucial de Banzer en la época deétiza fue en las siguientes elecciones
presidenciales. En 1994 se cambiaron las reglés@eccidn presidencial en caso de no

existir mayoria absoluta en las votaciones. La @oegn Politica establecia lo siguiente:

Art. 90°

I. Si en las elecciones generales ninguna de tasulés para Presidente y Vicepresidente de la
Republica obtuviera la mayoria absoluta de sufsagatidos, el Congreso elegira por mayoria
absoluta de votos validos, en votacion oral y namientre las dos formulas que hubieran

obtenido el mayor numero de sufragios validos.

Il. En caso de empate, se repetira la votaciordpsiveces consecutivas, en forma oral y
nominal. De persistir el empate, se proclamaréidete y Vicepresidente a los candidatos que
hubieran logrado la mayoria simple de sufragioslgélen la eleccién general (Tribunal
Supremo Electoral 2010, 173).
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Esta condicion nueva, eliminaba la posibilidad de glgin candidato que quede en tercer
lugar sea elegido por el parlamento presidentenksste marco que Banzer, que habia
participado desde 1979, tendria una oportunidagrsicedentes. Su partido, ADN, form6 una
alianza con la Nueva Fuerza Republicana (NFR)rdidke por otro ex militar, Manfred Reyes
Villa, y el Partido Demdcrata Cristiano (PDC). &S kelecciones de 1997 Hugo Banzer
obtuvo el 22,3 por ciento de los votos, seguidoJpan Carlos Duran de la alianza MNR-
MRTKL con 18,2 por ciento y Remedios Loza del phrtConciencia de Patria (CONDEPA)
con 17,2 por ciento de los votos. Ante la nuevpadieion de la CPE serian Banzer y Duran
guienes se posicionaron como los dos candidatesraiala presidencia de Bolivia. A través
de una “megacoalicion” entre Accion Democraticaibiaalista (ADN), Nueva Fuerza
Republicana (NFR), Conciencia de Patria (CONDERAK)on Civica Solidaridad (UCS) y el
Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR). Estaanza multipartidista permitié a
Banzer, después de su gobierno dictatorial iniced@972, ser elegido presidente
democraticamente en Bolivia. Esta cualidad de Bage&onvertirse en un actor politico
fuerte en la escena democrética hasta legar @$&dpncia fue una afrenta hacia los sectores
que lucharon contra la dictadura y fueron test@gsu ascenso politico en tiempos

democraticos.

5. Trabajar la memoria: La lucha de ASOFAMD

La Asociacion de Familiares de Detenidos Desapdwsgr Martires por la Liberacion
Nacional inici6 sus actividades a través de redesotidaridad creadas en la década del 60.
“La organizacion como tal, sin papeles, ya empeizélajar, sobre todo cuando hubo la
guerrilla del Che™. Fueron familiares de bolivianos que tuvieronipgracion en la guerrilla
del Che en Nancahuaz( y posteriormente en la aete Teoponte quienes iniciaron la
busqueda de familiares desaparecidos tras lasémigones militares del ejército boliviano.
Quienes integraban esa red solidaria, aun no castgpde manera legal, eran principalmente
mujeres: “Como todas las organizaciones de Amémtiaa, es una organizacién que esta
compuesta, integrada, centralmente por mujereguB@on madres o0 esposas que buscaban a
sus familiares”. La afiliacion y aproximacion de personas al ctiecobedece a los estatutos
internos de ASOFAMD, los cuales se rigen bajo eligd Civil Boliviano el cual permite

identificar es un miembro nato, un familiar, denget, segundo, tercer grado de linea directa

! Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo del 2018.
2 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, abril del 2018.
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con la victima de las diferentes dictaduras enMgnli'Todos ellos son miembros natos y

pueden ser entonces padres, madres, hijos, espias, en toda la linea sucesotia”

La organizacion aglutina a miembros de varias asfpoliticas, sindicales, obreras, ademas
de familiares de victimas de las dictaduras médgaacaecidas entre los afios 1964-1982.
Segun una entrevista realizada con Gabriela Aramnbro del directorio de ASOFAMD, las
redes de solidaridad entre madres se fueron mantbmien el tiempo, durante los casi veinte
afos de dictadura en el pais, y esto se debi6é hupgeun recrudecimiento de la persecucién
hacia activistas politicos, dirigentes sindicalexteros, dirigentes estudiantiles y personas

vinculadas con la defensa de los Derechos Humanos.

Segun Ruth Llanos, presidenta de ASOFAMD:

Habia familiares que se reunian de manera inforcnal)a dictadura de Hugo Banzer, habia
reuniones en las Iglesias y durante los siete déids dictadura, si habia una organizacion de
los familiares que también tuvo una fuerza corfdasliares y madres que buscaron a sus hijos

ejecutados en la guerrilla de Teoponte (Llanos 018

Para Arce, las acciones de los familiares fue eébnmie muchas actividades politicas de
denuncia a lo largo de los afios de la dictadunargrde la época democratica boliviana. Su
compromiso politico con todas aquellas personasgoesufrido los vejamenes de la
dictadura: “No solamente integra a familiares deagarecidos, como es en el resto de
organizaciones de familiares de América Latinay sjne también integra a familiares de
victimas de cuestiones extrajudiciales, masaces®aidios, por eso ademas del gran objetivo
de encontrar a los desaparecidoE5ste trabajo se traduce en acciones legalesetascr
vinculadas a temas de impunidad de los autoregialatee intelectuales de crimenes de lesa

humanidad.

Una vez instaurada la democracia en Bolivia, derehgjobierno de Hernan Siles Suazo, se
crea, bajo el Decreto Supremo no. 19241, el afi@, 188 omisién Nacional de Investigacion

de Ciudadanos Desaparecidos, la cual tenia conetivabfundamental:

3 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaton el autor, abril del 2018.
4 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jdvenes),aversacion con el autor, mayo de 2018.
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[...] analizar, investigar y determinar la situacimciudadanos desaparecidos en el Territorio
Nacional, estando autorizada para requerir infordmagte cualquier persona o institucion,
teniendo acceso a la documentacion que juzgue o@nte y a demandar el auxilio de la fuerza
publica en sus investigaciones y procesamientakedencia, debiendo hacer publicas sus
conclusiones en el término de 90 dias a partiadedha de su constitucion (D.S. No 19241,
Articulo 2).

Esta comision, pionera en América Latina, tuvo demnavances en el esclarecimiento de
desapariciones forzadas en el pais, sin embarga;dnté ni con recursos econémicos, ni
técnicos que facilitaran la correcta identificacitenrestos recuperados. Su labor fue
interrumpida por los cambios politicos que vivigpals” (ASOFAMD 2007, 25). Es desde
este momento que el trabajo solidario en red ddifaes que se habia gestado casi veinte
afos atras, crean ASOFAMD el 19 de octubre de 108610 organizacion tiene varios
objetivos que se vinculan con cuatro pilares furetaales: la busqueda de la verdad, la lucha
contra la impunidad, la demanda por justicia ydjabla memoria sobre las dictaduras

militares.

Durante las mas de tres décadas de existencia, AMOMa gestado espacios y acciones
publicas que vinculan los cuatro pilares fundanieatde la organizacion. La participacion de
los miembros de ASOFAMD es diversa y plural, sirbargo, es fluctuante, asi los familiares
gue son parte de la directiva de ASOFAMD, siemprepermanentes, hay actividades donde
familiares que no son parte de la directiva pgéiciademés del grupo ASOFAMD Jovenes,
que estan conformados por familiares, en la may#ri@s casos, de victimas de la dictadura,
pero que han nacido en democracia, entonces, canoioma Tania Quiroz, miembro de
ASOFAMD Jovenes, la participacion varia “hay actades que por su naturaleza aglomeran

a mas familiares, [en especial las actividadegtaras, las culturale¥”

La naturaleza organizativa de ASOFAMD, plural y derdtica, tiene un directorio liderado
por Ruth Llanos, miembro de la organizacién dead#étada del 70, exmilitante del
Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR) y vaude Ricardo Navarro, preso y

torturado durante la dictadura de Banzer y prestyrado y asesinado durante la dictadura de
Garcia Meza. En una gestion previa, Nila Heredimiembro del Ejército de Liberacion

Nacional, presa y torturada durante la época dedaexministra de salud en la primera

5 Tania Quiroz, (miembro ASOFAMD Jévenes), en cosaeion con el autor, marzo de 2018.
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gestion de Evo Morales y actualmente es presidinta Comision de la Verdad instaurada el
afo 2017, fue directora y gestora de muchas aatieisl de ASOFAMD antes de la incursién

de Llanos.

Los materiales y producciones comunicacionalesAg@FAMD realiz6 durante su vida
institucional son variados, pero ninguno tuvo auritiad, en términos de periodicidad.
Existen boletines y panfletos que datan de la ¢édati80. Entre los afios 2000 y 2006
salieron publicados cinco boletines que se ciraifism a momentos historicos
determinados. Los boletines “tenian un caracterméativo, pero es una llegada por temas,
uno ve, por ejemplo, acd, no son boletines permaseon digamos de acuerdo a fechas
especificas®. No hubo continuidad en los proyectos previos) dsbido a una crisis de
recursos economicos que tuvo la asociacién. Siraggobentre los afios 2014 y 2015, en la
gestion de Heredia se realiza, con convenio coaral de television Abya Yala TV, emitida
a nivel local en la ciudad de La Paz, el programégetvision: “Enlace: En nombre de la
memoria”. Este programa representa el mayor logrprdduccion y continuidad en la
historia de ASOFAMD. Se produjeron 12 edicionespmtegrama Enlace, en los cuales
Heredia era una invitada permanente. Estas edtogaron temas como la desaparicion
forzada, las ejecuciones sumarias, la torturaataggpacion de la universidad, de las
organizaciones sindicales y campesinas, las coese@s en las familias del asesinato y la
violencia sistematica que existio durante la digtadFueron parte de Enlace miembros de
ASOFAMD, Ruth Llanos, Amalia de Rada, Cristina MaagVictoria Fernandez, Suely

Barreto, entre otrds

El programa tuvo un formato testimonial, no pre§enayores recursos estéticos en cuanto a
imagen o narrativos. “Enlace” suponia la elecciéud tema y el testimonio de las personas
invitadas. Tenia una duracion aproximada de 45 toény tuvo dos presentadores, Carlos
Santalla y José Luis Perales, los cuales se liomtarpresentar el tema y dar la bienvenida a

los invitados. Sin embargo, la riqueza residideepdlabra de los invitados.

Por otra parte, ASOFAMD ha realizado diferentesgoarances a lo largo de los afios,

principalmente vinculada con conmemoraciones deafeanportantes en la historia de

6 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaton el autor, marzo de 2018.
" Todas las apreciaciones que se realizan en gsitelloasobre el programa “Enlace” son fruto dellisiga
realizado para la presente investigacion.
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Bolivia. Fechas que son el recuerdo de un pasadento, tal es asi que la asociaciéon ha
producido una agenda anual de conmemoracionesasennparte del reconocimiento oficial,

Estatal:

Tabla 2.1.: Calendario de conmemoraciones ASOFAMD

Enero 15. Masacre de la calle Harrington Julio 17. Golpe de Garcia Meza
(1981) (1981).

28. Masacre de Kuruyuki (1892)

28-30. Masacre del Valle (1974)

Febrero | 5. Masacre de mineros (1947). Agosto 19-21. Golpe de Banzer (1971).

12-13. Febrero Negro (2003). 30. Dia internacional del detenigo
desaparecid

Marzo 11. Dia de la captura de Garcia | Septiembre | 11. Masacre del Porvenir (2008).
Meza (1994)

Abril 9. Revolucién de 1952. Octubre 9. Anuncio de la muerte de
Ernesto Guevara (1967).
17. Creacion de la Central Obrera
Boliviana (1952) 10. Recuperacion de la
democracia (1982)

Mayo 18. Masacre de Villa Victoria Noviembre | 1. Masacre de Todos Santos
(1950). (1979).
24. Campesinos humillados en 14. Masacre de Yacuiba (2001)

Sucre (2008).

25-31. Semana del detenido
desaparecido.

Junio 4. Masacre de Uncia (1923). Diciembre 10. Dia de la declaracién de
Derecho Humanos (1948).
24. Masacre de San Juan (1967).
29-31. Huelga de mujeres
mineras (197-1978

Fuente: Basado en informacioén institucional de ABNMIB.

Estas fechas son una guia permanente para ASOFANZN no las Unicas, para promover
y producirperformanceslel recuerdo en el ambito publico. Es mas, pesteangarcado
calendario que recuerda masacres y sucesos vislentBolivia, hay una fecha en la cual las
performances publicas realizadas por los miembgda drganizacion son permanentes, la

Noche de Museos. Cada 19 mayo, por los ultimogibg,c2ASOFAMD abre las puertas de su
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Casa de la Memoria, para realizar exposicionesfppeances para interactuar con los
visitantes de la ciudad de La Paz. “Aunque el l@gapequeiio, tenemos muchos artistas,
hemos creado una Red de Artistas por la Memoriai A€ han reunido méas de 20 artistas de
varios rubros y siempre acttian gratis para ASOFAMDA Red de Artistas por la Memoria
ha permitido que las performances de la asociderigan una participacion variada, con una
pluralidad de manifestaciones de artistas que bdidp estar o no vinculados de manera
directa con la dictadura. Las manifestacionestedisvarian entre la pintura, la fotografia, el
cine, el teatro y la musica. Estas expresionesigddsse conjugan con las movilizaciones de
las victimas y familiares de victimas que son pdetéa organizacién, al mismo tiempo que
comparten escena y experiencias con Jévenes ASOFEAISIA pluralidad es importante de
ser mencionada, el punto de partida de cualquigm@acion siempre es mdltiple, tiene
diferentes actores politicos y relatos particulgreslectivos que hacen parte de las puestas

en escena.

Cabe mencionar, para finalizar, que la Casa declmdia, oficina central de ASOFAMD, es
un departamento situado en una zona céntricadedad de La Paz (zona de Sopocachi) la
cual fue donada a la organizacion por Gladys Onozalre de José Carlos Trujillo Oroza,
torturado y desaparecido durante la época dictdtidei Banzer. Después de recibir un
resarcimiento econémico, Oroza compro el departéordonde hoy es la Casa de la
Memoria. Este nombre es una autodeclaracién —daelmq existetugares de la memoria
reconocidos por el Municipio de La Paz- por losmtbieos de la asociacién como un lugar

donde se preserva y se trabajan los recuerdossatip dictatorial.

8 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaton el autor, abril 2018.
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Capitulo 3
De la organizacioén a la accién: manifestaciones yateriales de la memoria

La Asociacion de Familiares de Detenidos Desapdosal Martires por la Liberacion
Nacional (ASOFAMD) construye sus acciones publecgsartir del relacionamiento entre su
cuerpo directivo — Ruth Llanos, presidenta; Edithntécinos, secretaria general; Gabriela
Arce, Relaciones Publicas- y el grupo de jovendsniarios que se vinculan a la
organizacién por diversos motivos, sean familiar@sr motivos de conviccion politica. Los
Jovenes ASOFAMD son quienes impulsan las difereate®nes que la organizacién ha
llevado a cabo durante la Gltima década. La digdacside manifestaciones publicas llevadas a
cabo oscilan entre las puestas en escena teatradaélogos, exhibiciones de fotografia,
ciclos de cine, las construcciones de altares teiglrdia de Todos Santos —la cual esta
basada en la tradicion de recibir a las almas sléalniliares fallecidos en los primeros dias
de noviembre, erigiendo una que tiene la fotogmddiadifunto y es acomparfiada con adornos
y la comida favorita que la persona a quien secded| altar-, ademas de gestionar eventos
como el Dia del Detenido Desaparecido (30 de ajjdatoonmemoraciéon de la recuperacion

de la democracia en Bolivia (10 de octubre), eotires.

Una de los principales espacios de accion publiba manifestacion es la Larga Noche de
Museos. Esta es una actividad cultural realizadal emunicipio de La Paz en la cual los
principales museos y espacios culturales abrepigrsas para visitas gratuitas durante toda
una noche. Para ASOFAMD, que participa de este mtmailtural hace ya més de una
década, supone un momento de conmemoracion, seladucha de activistas politicos,
sindicales, estudiantiles frente a la dictaduratanilEste momento conmemorativo permite a
la organizacion generar “comportamientos teatraleslecir, la puesta en escena en el espacio
publico de una accidn que tiene principio y fin,guion preestablecido que asume una cierta
distancia de la vida cotidiana de aquél espacizadio” (Piper 2009, 155). La Casa de la
Memoria se transforma en un espacio de multipleso® donde lo que antes era privado —el
lugar de trabajo, las historias intimas de los i@ de la organizacién, los objetos y
fotografias que son recuerdos de quienes fallatieme la época dictatorial- irrumpe en el
espacio publico. La Larga Noche de Museos, llewadabo el dia 19 de mayo de 2018 y
espacio fundamental para el analisis de la presavestigacion, es un momento donde se

pone en manifiesto las condiciones y capacidadgmmativas de ASOFAMD, se evidencian
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las relaciones intergeneracionales y el trabajedmue la organizacion posee, sobre la cual

se haré énfasis mas adelante.

Las relaciones intergeneracionales que tiene @nizgcion provienen de aproximaciones que
ASOFAMD ha generado entre Jovenes ASOFAMD y susninies de base, es decir
sobrevivientes, victimas y familiares de victimadaldictadura. Este compartir entre actores
diversos permite que las acciones publicas, lasfesaaciones que se realizan tengan la
virtud de mostrar el “entretejido de tradicionemgmorias individuales, en didlogo con otros,
en estado de flujo constante” (Jelin 2002, 22{i&logo interno, promovido a través de
anécdotas, entrevistas, historias de vida y doctosejue han sido producidos por
ASOFAMD, permite a jovenes establecer nexos afestiwvde conocimiento, los cuales son

la base para la construccion de narrativas difasdéh las acciones publicas.

Esta base, producto de la relacion intergenerakies@l eje por el cual las manifestaciones,
las performances, toman nuevas formas de conpasaldo. Esta actualizacion del recuerdo,
es parte de un trabajo de la memoria, un “modelmodstruccion activa en la que el pasado
esta siendo permanentemente modificado por losesloreencias y condicionantes del
presente” (Baer 2010, 132). Este acto de reintepid@, fruto de las formas de organizacion
gue tienen ASOFAMD, permite realizar las “perforrmes del recuerdotomprendidas

como espacios donde se tensionan las versionesaot@s del pasado, “construyendo
nuevos sentidos para la memoripgrformandmuevas identidades” (Piper 2009, 158). Las
performances del recuerdo transforman los espaemsalizandolos, generando narraciones
gue ponen en tela de juicio relatos oficiales sebpasado. Su potencia radica en la
capacidad de construir nuevas formas de entendgrelceucedio, de afiadir elementos al

relato que van de lo estético a lo politico.

El presente capitulo busca mostrar las aristas ioveantas: las relaciones intergeneracionales
a la hora de organizar y tomar decisiones; la i@acarrativa entre los jovenes y familiares y
victimas de la dictadura como la base que artiougdquier contenido de las acciones

publicas; y, la organizaciéon de espacios y maesjademas del proceso de construccion de

los mismos
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1. Relaciones intergeneracionales: la necesidad ldepresencia de los jévenes

La organizacion interna de ASOFAMD ha venido gedtadiferentes performances a lo largo
de la Ultima década a través de la relacion exsstemire sus miembros permanentes,
familiares y victimas de la dictadura en Bolividog jévenes que son parte de ASOFAMD.
Esta gestion tiene la caracteristica de carecgrdmjuias internas, sino que los miembros
que disefian, producen y realizan las accionesgasbéistan en igualdad de condiciones. Las
ideas fuerzas sobre las que se trabajan son &repidie la organizacion, los cuales son: la
bdsqueda de la verdad, la lucha contra la impunidadkmanda por justicia y trabajar la
memoria sobre las dictaduras militares. Estos tmeatos han servido a la organizacion para
orientar de manera exitosa acciones performandesalerdo que han variado entre el

teatro, loshappeningslos espacios de cuentacuentos, y las exhibicionestd.

Para la realizacion de la manifestacion durantefga Noche de Museos, ASOFAMD
organizd, como viene haciendo hace méas de unaaéoaasentaciones multiples dentro de la
Casa de la Memoria. La coordinacion y realizaciénadios los elementos que son puestos en
escena radicaron en Gabriela Arce y Edith Montegitas cuales son parte de la directiva de
ASOFAMD y Tania Quiroz y Carlos Mercado, coordinatode Jovenes ASOFAMDEN
primera instancia, el grupo, en su conjunto, deteros objetivos de la accién publica que

se llevaria a cahta cual tuvo como prioridad: informar, denunciatoncientizar a la

poblacion joven de la ciudad de La Paz sobre lasemuencias, afectivas y politicas, de las
dictaduras en Bolivia. La confianza que existeaegeneracion de propuestas en Jovenes
ASOFAMD se destaca por el alto grado de toma disidees que estos tienen a la hora de

configurar las performances

Es un grupo muy creativo muy metido en el artegléaatro. Hacen cosas muy interesantes,
desde una mirada mucho mas juvenil. Ya no es elidis del evento en cualquier fecha por la
muerte de Luis Espinal, discurso uno, dos, etc.jiwsnes han roto con esto. Es mostrar la
memoria de una manera mas juvenil, menos dramégca,no por ello menos dolorosa.
Algunas veces ponen aqui en la casa de la menum@s gue la gente sale llorando. Son muy

fuertes®.

9 La descripcion sobre los procesos de organizanarfruto de la realizacion de observacion paicip
realizada por el autor.
10 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANB) conversacién con el autor, abril 2018.
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El proceso desde la planificacion hasta la puestseena en la Larga Noche de Museos
consta de los siguientes momentos: un planteamiEnto que sucedera el dia del evento, el
envio de la propuesta a la mesa directiva de ASOPA3éguido de la aprobacion u
observacion de la misma. Posteriormente, se readiaa tipos de convocatorias: la primera, a
artistas para la exposicion o puesta en escenladém @e la performance y; segundo, a
voluntarios jovenes, usualmente estudiantes degicojeprimeros afios de universidad, que
guieran sumarse a la accién publica. En este man&yt una division de responsabilidades:
grupos entremezclados de la directiva de ASOFAMIDwenes ASOFAMD realizan
negociaciones con el Gobierno Autonomo Municipaldé®az, especificamente con la
Secretaria de Culturas, con la cual se establesaeduerimientos que ASOFAMD pueda
tener para la Larga Noche de Museos. Esta negonitiene el objetivo de establecer
requerimientos técnicos (tarimas, equipos de sogalales, etc.), lo cual no implica una
negociacion en los contenidos de la performaRaealelamente, hay un grupo de solamente
directivos, que realiza gestiones para que arfsiadan presentarse durante la puesta en

escena.

En el primero momento de la planificacion se egtéraron los objetivos de la puesta en
escena. Se establecen, los objetivos que la osgadizespera en su trabajo politico: la
busqueda de una reparacion integral, la conformai@éespacios abiertos de la memoria y el
establecimiento de lugares estratégicos para [@oprcion de que exista reconocimiento de
los lugares de la memoria a nivel nacional. Ernrlegacciones hay una horizontalidad en la
toma de decisiones entre la mesa directiva de AS@P-4 Jovenes ASOFAMD. Son estos
ultimos lideran las conversaciones y apunta hacthcrecién de objetivos. Si bien este
momento es enriquecido por la participacién ecuardmtodos los miembros, hay una
evidente centralidad de los actores jovenes. Satia@personas, una persona de la directiva
de ASOFAMD vy tres de Jévenes ASOFAMD, quienes dalincuales van a ser las
actividades y los momentos de la performamee se llevara a cabo. Este aspecto muestra dos

situaciones que son parte de la realidad politsacial que reconoce ASOFAMD:

Entonces, hay otra parte con la que estamos, estateotando que los jévenes se incorporen,
se sumen a nuestra lucha, pero por otra parte éarhlly tendencias regresivas [...] hay un
sector muy fuerte también de jovenes desinformgdesestan con una posicion radical de

posiciones neofacistas y neo nazis.

11 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo 2018.
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Las caracteristicas del entorno politico que se heferencia reconoce que aspectos que no
condicen con la mirada ético politica de ASOFAMBI yegado de militancia de las victimas
de la dictadura estan en directa oposicion cohdozontes de accion de muchos jévenes en
el pais, es mas, son condiciones de franca oposig&reconoce, de igual forma, la
importancia del cambio generacional, el cual,’” sigpona continuidad en las ideas politicas

de la asociacion:

Entonces es a contracorriente porgue necesitamitwsda los jovenes para que no seamos las
“ah, ya salieron las viejitas a llorar”, somosiagieres que queremos decirles, jovenes ocurrid
esto, habia otros jovenes como ustedes, con ptralé ideas, con otro tipo de acciones,
jovenes solidarios. Y para esto los jovenes qumjaa con nosotros son nuestra mano
derech.

Esta necesidad de intercambiar los roles de ASOFAMDErminos generacionales, resulta
fundamental para interpretar las acciones que ftameéurante la etapa de planificacion de la
performanceHay una entrega en la responsabilidad de las aazi@dovenes ASOFAMD lo
cual permite un ida y vuelta en la determinaciotodecontenidos de los relatos a ser
manifestados durante las acciones publicas. Lasiogles intergeneracionales suponen una
base necesaria para el trabajo de ASOFAMD, no soiterse destaca la relacién de acciones
y responsabilidades dentro de la asociacion, siecsg busca regenerar el relato del pasado,
ya que el trabajo de la memoria conlleva un refaiaento con el presente, con las ideas y
valores actuales, destacando que su condicionpiajltolectiva y plural, pero que también
tiene un punto de partida individual, que demaseticionamientos dialdgicos con los actores
politicos involucrados. Las formas de relacionata@xistentes en la organizacion
construyen espacios donde los relatos sobre etlpasm compartidos y puestos en dialogo,
base sobre la cual se generan nuevos discursosl/@aesulta importante reconocer que:
“Recordar es un acto de comprension y creacioredids, lo que implica que el pasado se

interpreta y resignifica, es decir, cambia en fanael presente” (Piper 2009, 152).

La evidencia de la pluralidad supone que la capaoaitt realizar acciones publicas que
tengan una orientacién propia no queda, sin embargoamente en las manos de los
jovenes, sino en la relacion narrativa que existeeeel acto del recuerdo pasado y la

capacidad de relatar en el presente. En el caks deciones publicas de ASOFAMD esta

12 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANMB)H conversacion con el autor, marzo 2018.
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relacion se funda en las bases de relatos de &aesly victimas que los jovenes se reapropian
y articulan hacia performanceslectivas. Este intercambio generacional es doitist al
horizonte de posibilidades que tiene el legadmdedlatos del pasado, méas cuando se hablan
de memorias no oficiales, ya que este principidid®go viejos/jovenes establece una
vinculacién donde “relatos e imagenes sobre eldmagae se convertiran en la historia de los
vinculos presentes y que hara de los jovenesdsstigransmisores de deseos, penurias,
odios, mandatos y valores” (Kaufman 2006,49). Eabgo entre jovenes y miembros de
ASOFAMD lo que se constituye como fuente primordigll contenido, la orientacion

afectiva y politica que contendran las manifestasgoublicas.

1.1. Bases de la organizacion de las manifestacienel relato compartido

Para delinear objetivos, estructurar contenidosgydir que tramas narrativas se van a poner
en relieve, los jovenes de ASOFAMD anclan el pripeso de la produccion narrativa en la
relacion y relato de victimas y familiares de latatluras. Este punto de partida tiene una
raiz que parte de la directiva de ASOFAMD, Arceequledica su trabajo a espacios de
formaciones de jovenes, destaca que en un prirsimite se precisaron momentos de

aprendizaje sobre la historia, la memoria y laciélaque tiene el pasado con los jévenes:

[...] mi primera tarea fue organizar a los jovenégwymos un encuentro nacional en
Cochabamba, con aproximadamente 35 jovenes destqdos. Hicimos un taller de memoria.
Un taller donde los jovenes pudiesen, primero, cerse entre si, reconocer sus historias

comunes, reconocer la necesidad de una busquerlargander qué paso

El principio de la idea de relacionamiento entreejies y el pasado partio de una accion
educativa, reflexiva sobre la comprensién de lospeedié en Bolivia en la época dictatorial.
Asi: “Mi interés era que los jovenes, estos mucbschprendieran que hay una metodologia
desde la historia orfdique podia serles Util para poder encontrar lderfas de sus propios
familiares. Esta fue una de las cosas que hicifAdSsta aproximacion a la historia oral
permitié a muchos de los jovenes, involucradosses &lleres, indagar su pasado familiar
vinculado con las dictaduras, tocando temas hést$yipoliticos y también afectivos. El

cuestionamiento existente de los jovenes sobmatmmes por las cuales familiares habian

13 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANMB)H conversacion con el autor, marzo 2018.
14 Las bases de la historia oral en el taller indicaor Arce fueron dictadas por Gustavo Rodriguerid)s
historiador y economista.

15 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANMB)H conversacion con el autor, marzo 2018.

55



participado activamente en la politica con consecias nefastas, debido a la violencia

ejercida por los gobiernos militares emergié de enatatente:

[...] para mi fue sorprendente la respuesta de tlmdamiuchachos, la mayor parte de ellos
preguntaba: “¢,por qué?, ¢ por qué te fuiste?, giEolochiciste?” Esa es la razon, ese porqué de
los jovenes, con mucho dolor, porque hablamos sliéesuiliares, era su abuelo, su tio, pero ese
porqué que se transmitia entre todos los jovedeso @s posible que lo hayan hecho, por qué

lo hicieron, era el motivo fundamental del tdffer

Este ejercicio de exploracién y aproximacion elisgévenes y la historia familiar pasada

fue el inicio de una resignificacién del pasadodenensiones afectivas y politicas. Desde esa
primera esfera, Arce reconoce que “las ideas deldm que son importantisimas, no tienen la
relevancia ni la potencia de futuro si no estamtasias en el amor’, esta aproximacion
supone reconocer que “los afectos son constitagetdd la memoria. Tienen forma, ritmo y
movimiento, son etéreos, cambiantes, estan congaupst relaciones que las configuran y
gue la hacen aparecer como un todo sin fisurap&(Ri009, 154). Es decir que se busca dar
cuerpo a la memoria pasada, en el presente, & tda& comprension narrativa y afectiva,
una resignificacion del pasado que hace la cor@gtm el trabajo de la memoria un

ejercicio constante y movil. Sin embargo, esta @od fluctuante de las narraciones no
supone despolitizarlas, sino que las dota de septtitico: “Recuperar esta parte, no es
solamente recuperar los hechos dolorosos, no @seote recuperar la represion, las
dictaduras y todo este dolor, también recuperamlzenes por las cuales estaban dispuestos a

sacrificar sus vidas en funcion de un futdfo”

Este accionar supuso el posicionamiento de andamitsdas las acciones de Jévenes
ASOFAMD, lo cual se vinculd, ademas con las prefeigs personales de los mismos. Las
inquietudes artisticas, comunicacionales, creatjuastienen los jovenes se han logrado
articular en las acciones publicas permanentesSfeFAMD hace mas de una década. La
memoria colectiva también depende de este ejeatendnocer quiénes son los actores
politicos que conforman Jévenes ASOFAMD, dado quahdicién colectiva de la memoria
es, precisamente, este abigarramiento creative gatenes son portadores de la memoria

individual, viva e histérica vinculados en didlggermanente, en una socializacién constante,

16 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANMB)H conversacion con el autor, marzo 2018.
17 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANB) conversacién con el autor, abril 2018.
18 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANB) conversacién con el autor, abril 2018.
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la cual, en este caso, es parte del ejercicio derganizacion social politica, por ello la
relacion entre Jovenes ASOFAMD vy las victimas yifianes es crucial para formacion de
relatos sobre el pasado. Asi, jovenes que compeigen tipo de formacion artistica, les ha
permitido configurar los relatos desde puntos fereacia que se desligan de lo meramente

informativo:

Nosotros provenimos del taller de David Mondaca&, egdonde hemos aprendido a hacer este
juego del arte, que siempre nos dice: “hablame digylo y seras universal’ [...] digamos es
hora de hablar de lo nuestro y ahi es donde yaverguramos a conocer a los familiares, a

escribir sobre elld&

La relacién entre los jévenes y los miembros de RSKAID funda sus bases en el compatrtir
historias, relatos y producir otros relatos a pa#iello. Hay una aproximacion primaria que
busca saber qué sucedié a la persona durantemegds de la dictadura militar. La narracion
existente es compartida y pasa del &mbito privdelda relacion del didlogo entre los jévenes
y quienes han vivido la época, al ambito publicppsicionarse como discursos en la
sociedad. Sin embargo, no son discursos transgeridodecir que el grupo de jévenes no se
encarga de repetir los recuerdos obtenidos dealmadores, sino los resignifica a partir de la

performancede acto teatral y performéatico de la puesta emesce

El trabajo de los jovenes impulsé la apertura dedsa de la Memoria. En Bolivia no existen
“lugares de la memoria” reconocidos por ningundtigal publica. La Casa de la Memoria es
una autodenominacion, un establecimiento propiosguepnvierta en el espacio donde se
gestan las puestas en escena y se hayan podidtareslementos simbolicos, trasciende el
mero ejercicio de la construccion linglistica, @¢hto de las victimas o familiares, sino que
el relacionamiento con los miembros de ASOFAMDaapertura de una Casa de la
Memoria supuso el relacionamiento con objetos aedemoria: cartas, ropa, fotografias,
cenizas, tableros de juego que van enriqueciendagb del pasado. Esta capacidad que
tiene las relaciones que se construyen de martergémeracional permiten profundizar el
trabajo de la memoria alrededor de la idea dekEamiento de las manifestaciones plurales
del pasado, ya que “en el recuerdo se entreladahbrpa, silencios, imagenes, artefactos,
ritmos, cuerpos, movimientos, lugares, etc., yresipamente la relacion (siempre cambiante)

entre ellos la que contribuye a construirlos” (PP@09, 154). Y es justamente el compartir

19 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jévenes),aversacion con el autor, marzo 2018.
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que permite el acceso y manifestacion publica jet@bque luego seran simbolos de la

memoria:

Un dia llegé un compafiero con un tablero de ajedieesos portatiles que sélo son una tablita
de madera, y nos decia: “bonito ¢no?” Y yo dediade maderita, qué lindo”, cuando le da
vuelta, y vemos firmas con fechas y lugares, er@hblero que, en un centro de detencion
durante la época de Banzer, todos los detenidnaliian ahi y ponian en qué fecha habian

llegado para que sus familias si algln dia, aldas@ncuentra, tenga alguna pista que s&€guir

Todos estos elementos permiten contar historias,grabitos publicos, trascender la esfera
de la privado y intimo que supone una interacciatodal y abrir el espacio a narraciones y
puestas en escena que interpelen a quienes desadasmarraciones del recuerdo de la
dictadura. Esta base de la organizacion de todarpenceha permitido a Jévenes

ASOFAMD producir diversas acciones publicas:

[...] todo vehiculo cultural que podamos poner. Eigiores de fotografias, representaciones
de libros, o sea les volvemos a contar de quétamnttos libros, fotografias de los mismos
familiares, pequefias instalaciones con la ropasi&amiliares. Nosotros grabamos los
testimonios. [...] hemos pasado asi entre la instalael performance, las exposiciones de
fotografias, de cuadros, la actuacion, hemos naveealos los vehiculos culturales y artisticos
gue hemos tenido a la mano, creo que hemos sahid@ashbien, pero siempre el mas potente,

el que mas gente llama y el que mas esfuerzo im@Eitemas, es la actuacdbn

La pluralidad de practicas comunicacionales timmaabase profunda la busqueda de
historias y el didlogo con las personas que tieaktos sobre la dictadura que contar.
Jévenes ASOFAMD se convierte en una plataforma @amabatir el silencio y olvido de las
personas que vivieron la etapa dictatorial. Esti@®, responde a agendas permanentes las
cuales buscan consolidar en el tiempkagormances del recuerdBsta base de accion es
utilizada para la organizacion, disefio de espacaigetivos de la Larga Noche de Museos

realizada en la ciudad de La Paz.

20 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jdvenes),@mversacion con el autor, marzo de 2018.
2! Tania Quiroz, (miembro de ASOFAMD Jdvenes), erveosacion con el autor, abril de 2018.
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2. Disefio y organizacion de la performance del reeudo: Larga Noche de Museos

La Larga Noche de Museos fue llevada a cabo €19ide mayo de 2018, en su
decimosegunda version. ASOFAMD particip6 en laalatdes culturales, como lo viene
haciendo desde 2006:

El primer afio nos autodenominamos sitio de memefriaunicipio no nos dio ningun apoyo,
pero cerramos la calle y tuvimos una cantidad isiprante de visitas. Hemos sido parte del
programa oficial, y este afio ya nos han llamada per si ibamos a participar. Entonces,
hacemos acciones, esta, por ejemplo, la Larga Ndehes Museos, dijimos, porque no, si no

hay. Si, hemos visto que era una cuestittinttazd>>,

Anteriormente se describié las formas en las qu@RSMD y su equipo de jovenes se
dividian responsabilidades: la cupula directivah@FAMD asumia responsabilidades de
tipo administrativo en las negociaciones técnicasla Alcaldia de La Paz y ponia los
lineamientos necesarios que las acciones publatasrhn tener. Los jovenes delinean los
contenidos de la performance del recudrdsados en los relatos que obtienen de familiares y
victimas. Las reuniones de planificacion circundalbre la idea de la permanencia de la

impunidad:

No se ha cerrado nada, porque aln no estan erckl ks responsables, adn hay muchos
familiares que no tienen donde ir a visitar a @rgeptes, alin hay madres que siguen buscando
los restos de sus hijos [...] Es un hecho de justildaque a nadie mas le pase eso, de que el
tipo este no esté libre por las calles, de quipelgste haga... no sé si haga conciencia, no creo

que la tengan la verdad, pero que pague por urenfipor un dafio que ha he¢ho

Este reconocimiento sobre las condiciones de indlaghsobre la dictadura reconocidas a
partir de la relacion de intercambio generacioratente en ASOFAMD, permite establecer
las lineas y objetivos que los espacios de la puasescena en la Casa de la Memoria
tendran. Durante las reuniones, Quiroz plantedda de hacer puestas en escena donde se
denuncien a los torturadores, basada en dos argosne) hay un enfoque primordial sobre
la figura del dictador, olvidando que existio tagdosistema de represion, y b) nunca se han

mostrado las caras de los militares, paramilitgtesejercieron la tortura durante la época

22 Castellanizacion de la voz quechtinka, que significa presentimiento.
23 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo de 2018.
24 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jbvenes),@mversacion con el autor, abril de 2018.
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dictatorial. La idea de la impunidad es una ddrlamas mas preponderantes de las acciones y
testimonios, por ello, no es casual que esta ideasvierta en articuladora de los otros

espacios de la puesta en escena de la Casa denlaride

Ahora bien, una vez decidido que la performaticaundara la idea de la impunidad, se
fragmentan los espacios de la Casa de la Mefdoidaleciendo el objetivo propuesto: en el
primer espacio, que resulta la entrada del lugadesidio realizar una presentaciéon
fotografica de imagenes tomadas por Freddy Albeetagnocido periodista fotografico, de la
época de la dictadura de Garcia Meza por la pediagemporaf. Esa instancia tenia un
objetivo informativo inmediato, buscar visualizas formas en las cuales hubo actuacién
militar en las calles, como existio resistencial givas consecuencias de la violencia militar

en la sociedad boliviana (Ver anexo 1).

El segundo espacio, de tipo educativo, se diseérgasicion sobre cuales fueron los sucesos
violentos que acontecieron durante la toma delpdeéacto realizado por Hugo Banzer en
agosto de 1971 (Ver anexo 2). El espacio expoditiaraba entrar en didlogo con jovenes
para discutir lo que habia ocurrido durante la tdelgpoder. Hay, en el relato expuesto del
segundo espacio, un fuerte énfasis en la tomaamié universidades y ejecucion a lideres
universitarios realizada por Banzer, ademas der liioeapié en la defensa y después
masacre de Laikakdta La necesidad de construir espacios de informaciatucacion

condice con las necesidades comprendidas desde8DVF las cuales son respaldadas por
Jévenes..., quienes encuentran las raices de ladede® que jévenes de Bolivia conozcan
este tema en la misma dictadura:

[...] por qué los jévenes de hoy en dia no se inderes el tema [...] no es una cuestion de los
jévenes de hoy en dia, sino que es una secuetedigtddura. Muy muy bien pensada, muy

bien codificada, porque matabas a los lideres ddgab y en la siguiente generacién habia un

25 Los pormenores y el andlisis correspondiente sléulpares de lperformanceestaran presentes en el siguiente
capitulo.

26 Semanas previas al inicio de la planificacionadeeiformancede la Noche de Museos, el exdictador Luis
Garcia Meza, quien lider6 el 17 de julio de 198@alpe militar que durd cerca de 13 meses. Fuergranto
culpable por crimenes de lesa humanidad. El jdieampulsado por varias organizaciones socialeslijicas,
entre ellas ASOFAMD.

27 La masacre esta protagonizada por estudiantesrsitarios y jovenes miembros del ELN que defermdie
cerro de Laikakota de las fuerzas golpistas. Sibaggo, “la Fuerza Aérea Boliviana intensificé spsmciones
de ametrallamiento sobre los focos de resisteraigabierno, ubicados principalmente en Laikacotéllg
Armonia. Las aeronaves del Grupo Aéreo de Combkal&zaron varias incursiones por la zona Este de la
ciudad” (La Publica 2016) terminando con la viddatejovenes.

60



vacio ideoldgico, no habia para dénde ir, no hetiequién formarse y la siguiente generacion
a esa era una generacion la del miedo. Entoncgselaos toca a nosotros entonces, es
adentrarnos en un vacio donde ya son dos genegadjore han pasado y nadie ha dicho nada,
nadie ha hablado nada

Este doble vacio reconocido por Jovenes..., unonmdtivo y otro generacional, resulta
imprescindible a la hora de pensar las formas genizacion y la importancia que tiene que
sean justamente los jovenes quienes tengan prejamiedeen la accidn publica. Mostrar qué
paso, no solamente supone un acto de informarusirgjercicio sobre la reflexion del

pasado. Esto se supone necesario, dado que “raiestrgerdos reproducen o transforman los
sentidos del pasado, y al mismo tiempo tienen @épde transformar las condiciones que
haran (o no) posibles nuevos procesos de significa{Piper 2009, 154). El reconocer el
silencio generacional y los vacios informativosmiee a ASOFAMD dar cuenta de la
importancia de las acciones publicas, de la neaégld espacios de reflexion e informacion a

joévenes que han vivido el silencio de generacigmegias:

[...] es la falta de recursos y es el dolor de mudtijos que no se atreven a venir. Tenemos una
generacion que estan entre los cuarenta y cincaéotgque vienen muy [...] Hay muchos que

han decidido negarlo. Porque para ellos debe sgmimiorosé®.

El silencio, en el caso que reconoce Arce, se eoieven una voluntad personal que busca
gue no trasciendan los relatos del pasado “padarcailos otros, como expresion del deseo
de no herir ni transmitir sentimientos” (Jelin 2082). Esa accion, conjuntamente con un
ambito social y politico que histéricamente no fanpovido politicas contra la impunidad de
los tiempos dictatoriales y ha permitido que Banerra época democratica, evada un juicio
de responsabilidades y pueda ser electo presidamiene un escenario donde la lucha contra

el silencio es tanto a nivel privado, como publico.

El tema es que en los procesos de lo que sond@sldras, y en especial cuando pensamos en
Banzer y su eleccion como presidente... pasa hoydma hay un proceso, aunque la palabra

no exista en espafiol la utilizamos, de desmemei&ratar de negar los hechos y a veces, para

28 Tania Quiroz, (miembro de ASOFAMD Jdvenes), erveosacion con el autor, abril de 2018.
29 Gabriela Arce, (miembro del directorio ASOFAMD}) eonversacion con el autor marzo de 2018.
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algunos sectores, como mecanismo de defensaeptaniplantearse que no existié una

realidad®.

El trabajo organizativo de ASOFAMD para las perfantes del recuerdastamente ancla
sus contenidos en este vacio social y politicopgaduce el silencio. Las puestas en escena
son pensadas bajo este tipo de reflexion. Desclenidicion del silencio estatal, se han
privatizado los relatos del pasado y esto ha iddin la accion directa de organizacion y
movilizacion de ASOFAMD, donde la relacion intergeacional ha permitido que “estos
recuerdos prohibidos [...], indecibles [...], vergorz®$...], son celosamente guardados en
estructuras de comunicacion informales” (Pollak&@3) pasen de la vida privada a la

accion publica.

A partir de la puesta en escena de los dos prinmansentos de tipo informativo y reflexivo,
siguen tres espacios performativos que se apoymnieterpelacion politico afectiva. El
tercer espacio planificado responde a una pregéntque asemeja a una puesta en escena
religiosa, un muro donde se encuentran exhibidagfafias de desparecidos y asesinados
durante la época dictatorial en Bolivia (Ver an8xoSe disefié que esta puesta en escena
tenga velas al pie de las fotografias y floresstragendo un altar. Sin embargo, lejos de
crear un mausoleo, Jévenes... disefié un espacicoqenda un telar blanco donde la gente
podia escribir mensajes a los desaparecidos yhasles. Toda esta escenificacion esta
pensada en ser acompafada por una reflexion soheeel“dar la vida” significa. Supone la
construccion de un espacio performativo de duelfegto, donde los familiares de las
victimas de detenidos desaparecidos, torturadsssireados toman un protagonismo
preponderante, se busco que ellos sean los pagigiponstructores de este espacio, siendo
un acto de recordar a las victimas perdidas eitfadiira al mismo tiempo que es un espacio
de expresar lo que estas personas significaroveafamiliar, social, militante, etc. Supone la
narracion de un momento que marca a los actor@&pslque es reconocido por
ASOFAMD, la época dictatorial es un punto de queelon momento constitutivo basado en
el dolor generado por la pérdida y el terrorismddtado ejercido en esos tiempos,
conformando espacios de reconocimiento politictegtavo entre quienes vivieron la

dictadura militar. Esto provoca que haya una nedeesile narrar sobre el dolor y la pérdida,

30 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo de 2018.
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estos relatos de la marca de la violencia son parteversal de la accion publica de
ASOFAMD.

El cuarto espacio estuvo planificado como una fdatza de denuncia que busca concretar,
de manera directa, el objetivo general de la aggidsiica: la impunidad contra los
torturadores de la etapa dictatorial, en espett@mpo de Banzer y Garcia Meza (Ver anexo
4). El espacio estuvo disefiado para presentarrfdfiag de torturados que estan, en su
mayoria, libres e impunes, junto a las imagenatidadores (Barrientos, Banzer, Natusch
Busch, Meza). En accién opuesta al espacio quersgittye como un altar, este resulta
siendo el espacio de alta subversion politica. [dersndo que de los cuatro dictadores que
estan en la puesta en escena, ninguno fue procegado un juicio de responsabilidades vy,
ademas, mantuvieron una misma cupula militar, d@atezer fue Ministro de Educacion del
gobierno de facto de René Barrientos, Luis Garaadffue parte de la toma del palacio de
gobierno durante el golpe de Barrientos, NatuscdtBdue Ministro de Agricultura de
Banzer (Dunkerley 2017) y los ejecutores del t&snoo Estatal fueron reconocidos en
repetidas ocasiones por victimas de tortura y eataniento, la denuncia que busca poner en
escena ASOFAMD se convierte en una reflexion maligirofunda, pero afectiva por el
ultimo elemento que completa la escena, entrendla presentacion ASOFAMD decide
poner las prendas de vestir que llevaba Luis Swgrenero de 1981 cuando durante la
dictadura de Garcia Meza, él junto a otros dirigewel MIR, fueron acribillados mientras
sostenian una reunion politica, a este sucesonseniied la Masacre de la calle Harrington
(Cajias 2016). La ropa de Luis Suarez fue utilizzaao una de las pruebas en el juicio de
responsabilidades contra Garcia Meza bajo el adgggenocidid’. Esta puesta en escena
donde hay una centralidad de la ropa de Suareanamchas de sangre y hecha girones, y
alrededor de ella, las fotografias de los torturaslg dictadores que han vivido a lo largo del
tiempo en impunidad y que han podido ser partadedh politica de Bolivia, en un proceso,
como menciona ASOFAMD, de desmemoria social y ipaltiene una finalidad profunda,
busca ser un espacio donde los afectos, la condicfiina de las relaciones interpersonales

se convierta en el principal foco de los cuestideatns politicos.

En este momento Jévenes ASOFAMD planificé una x&ftedoble, la impunidad evidente

de quienes han sido paramilitares, militares yiesval servicio de las dictaduras y la

31 Dato proporcionado por Beatriz Suarez, viuda de Buarez, mayo de 2018.
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permanencia en el tiempo de la dictadura, comaioes® que no se ha terminado y es aun
vigente. La participacion, en este punto, de loslfares y las victimas es crucial, asi Beatriz
Suérez, viuda de Luis Suéarez fue quien confida e su difunto esposo para que pueda ser
exhibida, para que pueda ser un objeto que coadylav@arracion sobre el pasado e impulse
interpretaciones nuevas, relatos actualizadosgedasdmiradas de los jovenes. Los objetos
que son desprendidos por los familiares para kopeance del recuerdoomo una

fotografia, una carta que mandé un familiar ddi@xiin libro que le gustaba a un familiar
detenido desaparecido, suponen un enriquecimiengd relato intimo. Pero este relato
intimo busca ser publico y, primordialmente, potitiLa ropa del martir al lado del genocida
es un acto se subversion politica, ya que “el rheaho de recordar u olvidar determinados
acontecimientos no garantiza el caracter transfoomde la memoria. Este depende de la
capacidad de sus practicas de tensionar las vessfgemaonicas que imperan en un
determinado orden social” (Piper 2009, 151). Ekardstablecido no ha promovido politicas
de la memoria o actos que permitan un resarcim&otial y politico a las victimas de la
dictadura y por ello, la planificacion de esta paen escena tiene el objetivo mas politico y

subversivo de todos los expuestos en la Larga Noehéduseos.

El quinto espacio planificado para de la Casa dédmoria es una construccion netamente
afectiva, es la puesta en escena de un arbol,eraldauvo, colgadas de las ramas, fotografias
de victimas de asesinato y desaparicion forzadswlado cartas de familiares de estas
personas las cuales son parte de la asociaciérafso 5). Este disefio afectivo, propone
una participacion directa de los familiares que pemido a alguien durante la etapa
dictatorial, la expresion sentimental y afectivdatefamiliares busca concretar un espacio
con mayor proximidad interpersonal, el objetivaleselar los afectos que se encuentran en
los miembros de ASOFAMD:

Lo que no significa estar jugando con las emocidoegue no significa manipulacion de las
emociones, significa conmover a la gente, conmayeata que pueda permitirse conocer.
Porque ademés es conmovedor, doloroso, pero resoesio que deciamos en principio, saber
gue lo hicieron por amor, son emociones puras.bé debajarse esa parte. Esto de la politica

solamente cerebral, no hay*tal

32 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFAMBH) conversacion con el autor, marzo de 2018.
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Hay una profunda conciencia sobre los objetivopyestos, mas cuando se habla de las
dimensiones politicas y afectivas. El disefio alledele laperformanceda cuenta de la

ligazon existente entre los afectos y la polithksi, esta doble dimensién de pensar el pasado
en el presente, en el recuerdo de los familiaegstormado en debate actual, es transversal a
toda la puesta en escena planificada por Jéven@§ABID y por la organizacion.
Posteriormente, se desarrollara la forma en laestak dos dimensiones se presentan y

activan los contenidos durante el ejercicio deeldggmance del recuerdo

El sexto espacio fue la exhibicién de la obra danada “La piedad latinoamericana” de la
arista Martha Cajias, donada a ASOFADM (Ver anexd &I ultimo espacio se destind para
la intervencién musical en el espacio callejeroddose presentaron musicos de la Red de
Artistas por la Memoria (Ver anexo 7). La existendé grupos musicales como parte de la

perfomance del recuerdiene un objetivo primordial:

[...] cualquier actividad que tenga que ver con taperacion de la memoria de cualquiera de
las fechas méas importantes de la historia de taadiiras en Bolivia terminar necesariamente
con musica. Para que no sea una cosa de “estaéasvigje siempre estan llorando”, estas
sefioras que nos estan contando una historia, @wsrasstrando que también existe la
posibilidad de terminar felices, porque para esegmos. Que le quede claro a la gente que hay
un futuro luminoso y por él estamos yendo hacieade®.

La configuracion del trabajo de la memoria tiena imiencionalidad constructiva en el caso
de ASOFAMD, parten del hecho fundacional del ddebimagen a la que se refieren los
miembros de ASOFAMD de mostrar “vigjitas llorand®’la expresion de lo que se busca
evitar. En el proceso de planificacién de la penfance del recuerdway un ejercicio de las
emociones que buscan ser plasmadas, evidenciaghseo publico, es decir, esta reflexion
constante, este recontar el pasado entre actditsqdiversos, intergeneracionales,
produce las selecciones en los relatos, provog#wreciertos matices y retraer otros para
involucrar la memoria colectiva a un espacio saie no esta en contacto o tiene versiones
diversas que pueden o no ser compatibles con &sapstruyen los integrantes de
ASOFAMD, y es “entonces cuando nuestra conductadiejser privada y entra en la esfera
publica-, abro ese recuerdo a la analogia y arlargéizacion, construyo wexempluny

extraigo una leccion” (Todorov 2008, 51). Es degire, dentro de la planificacion de la

33 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANIB) conversacion con el autor, marzo 2018.
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manifestacion publicgASOFAMD busca construir actos de ejemplaridad -Hffoit

luminoso”- que provienen de la reflexion del pasdtkia estrategia parte, también, del
cuestionamiento de la relacion victima/miseriagye “cuestionar la fijacion de la categoria

de victima y sus identidades es un ejercicio iredispble para poder salir de ella, y es

también lo que permite redefinir el rango de pdisidiles de articulacion para acciones
politicas de transformacion social” (Piper 2000)1& esta es una de las aristas permanentes
de trabajo en la planificacién de ASOFAMD y de J&& .., una conciencia critica hacia la
construccion de contenidos performativos que geratie la conmiseracion y muestren

espacios de duelo, afecto, vinculados con proygxitigcos posibles y futuros:

[...] algo que yo aprendi, que se llama la revictamidn, que es volver a hacer presente ese
dolor a la victima, que pasa en muchos casosni@ gdos medios dicen: “esto te paso a ti,
debes sufrir”, pero cuando construyes las hist@éasellos, encuentras cuales son estos puntos
de ensofacion, y hay familiares que lo encuentoarsyp propio reducto, hay familiares que lo
encuentran con quienes cuentan sus historiasahalidres que lo encuentran con el psicélogo,
con las charlas, pero ver que a la gente tambiéonimueve su dolor, les ayuda mucho porque

saben, de corazon, que no estan $blos

La relevancia de tratar el tema de la caractebmagila construccion del “yo” de los

miembros de ASOFAMD es imprescindible para la coesion de contenidos. Este eje
fundamental permite entrar en un debate por lasderen las cuales el nombre ha sido un
estigma o una carga (victima/criminal/subversivpugde convertirse en un espacio de
reivindicacién (luchador/ transformador), este apse profundizara de manera mas extensa

mas adelante.

2.1. El voluntariado como eje de los recursos de &AMD

Toda la anterior planificacion de espacios pagctadn pablica supuso la necesidad de
ampliar los participantes con una red de volunsaoincipalmente jovenes, que se
vincularon a la accion publica. Los y las volurdafas oscilaron entre los 18 y 19 afios. La
mayoria de ellos en los primeros afios de univetsidia carreras vinculadas a la economia,
administracion de empresas e ingenierias. Solame@at@oluntaria, de 18 afios, estaba

vinculada con algun area social de estudio.

34 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jévenes),@mversacion con el autor, marzo 2018.
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El momento constitutivo de la performandende esta toma cuerpo y presencia, es en el
espacio de reflexion que Jovenes ASOFAMD realintoja los voluntarios y voluntarias que
seran parte de la accion publica. Estos asumenh ééreducadores, de provocadores en el
espacio de educacion donde se tratan de condertsiatdria de las dictaduras en Bolivia en
un par de horas. La guia historica buscé recupéias fundacionales de los casi veinte afios
de dictadura al mismo tiempo que entremezcla tesiios obtenidos por Jovenes
ASOFAMD de victimas de la dictadura. La divisiomgdica iniciaba con la dictadura de
Barrientos, la presencia del Che en Bolivia coguerrilla de Nancahuazu, seguidos de la
intervencion de Klaus Barbie, militar nazi vincutecbn las dictaduras en Bolivia, la guerrilla
de Teoponte, el surgimiento de la Asamblea Poyuidigobierno populista de Juan José
Torrez, el golpe militar de Banzer, la huelga debie que provoco su caida, la arremetida de
Natusch Busch, el golpe de Garcia Meza y el fitadalictaduras. La condensacion tematica
no tenia el objetivo de ser exhaustiva, sino més bn ejercicio de provocacion a los

voluntarios que estuvieron presentes.

Una vez concluido el proceso de induccion de Idgntarios a la tematica de la dictadura en
general, se abrié un espacio de discusiéon y dethatele los voluntarios expresaron sus dudas
e inquietudes sobre la idea de la dictadura, sblesio lo siguiente: “lo que queremos es que
se comprenda que la dictadura no fue solo el a&tmnds cuantos militares fascistas, sino que
tuvo todo un aparataje de los gobiernos, juntolaqrolicia y los paramilitares para infundir
miedo y terror®®. Hubo una reaccién unanime por parte de los vatios, todos

reconocieron las carencias educativas escolares kEotematica de la dictadura y la
inexistencia de estos temas en los programas aidi@stctuale¥®. Existe una clara

emotividad en la confrontacion de los jévenes viatias con la tematica de la violencia, la

desaparicién forzada, las ejecuciones sumariasoytlara:

[...] cuando hacemos la Noche de Museos, hacemasiacatoria en el Facebook y se le da
ese taller de memoria. Nos ha ocurrido que degpelésller, yo tengo que sentarme con varios

de ellos para contener sus emociones, muchosadetetininan llorando porque de pronto se

35 Observacion participante, abril 2018.

%6 Resulta curioso resaltar que la palabra “dictddera, para muchos de los voluntarios, una palatiail, es
decir, que podia ser utilizada para describir dqcier tipo de gobierno. Casi la totalidad de lofumtarios
establecieron que el gobierno de Evo Morales esadictadura.
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les abre una compuerta que no conocian siquieraxdstéa y no pueden contener sus
emociones y se desbordan

Una vez finalizado el proceso de ensefianza, seilsieson los espacios que tendria la
performancealentro de la Casa de la Memoria. Cada voluntaeigialel espacio en el cual iba
a participar. Tras la eleccion, en cada grupo péiaaban los objetivos, las formas de
expresion y lo que la performanicescé generar en los jévenes que visiten y seaa gaila
accion publica.

Para toda la movilizacion de la performance, ASOBEAMueve una cantidad importante de
recursos humanos, sin embargo, carece de finaraidmmiEs mas, la manutencién de las
instalaciones de la Casa de la Memoria sale deribucion de los propios miembros de

ASOFAMD, lo que significa que deben consolidar ®fiamas de movilizar recursos:

Todas estas acciones las hacemos desde hace e s sin recursos. Antes tenia
financiamiento que le permitia mantener un equifrimo, la secretaria ejecutiva que estaba a
tiempo completo, se podian hacer boletines, vidgosdesde el 2006 no hay recursos y
entonces ha cambiado mucho y hacemos practicaedtrawcreatividad e imaginacion para
poder enfrentdf.

Hay un evidente trabajo en red que permite subdasaondiciones materiales y econémicas
gue ASOFAMD posee. Relaciones de amistad, la lodétavoluntariado y redes de actores
politicos comprometidos con los objetivos de tralalg ASOFAMD —como la Red de Artistas
por la Memoria- coadyuvan en el despliegue de aesiqublicas. Estos vinculos sociales
permiten que tanto la mesa directiva de ASOFAMD @ddvenes... tengan opciones diversas
a la hora de convocar a gestores culturales,agtistisicales, fotograficos y teatrales. A su vez
consolida las formas de construir contenido erdreos miembros de la sociedad: estudiantes,
artistas, profesionales, todos dentro de la l6d@asoluntariado.

Las relaciones sociales existentes en la confodnacreacion y ejercicio de la performance
en ASOFAMD se gestan a través de una aproximanténgeneracional directa (madre/hijas;

abuelas/nietas) lo cual establece una cercaniseatirhensiones afectivas y politicas de todos

37 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANIB) conversacion con el autor, marzo 2018.
38 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo de 2018.
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los participantes la cual es transversal a todesefpacios de presentacion y de puesta en
escena. Dado que son Jovenes ASOFAMD quienesrsfdmman en los “hacedores” de las
performances, ellos tienen un acceso directo toselabjetos y documentacion que provienen
de fuente directa. Son los miembros de ASOFAMD.,ilfares y victimas, quienes realizan
testimonios para que Jovenes ASOFAMD tenga inswrestivos para proponer puestas en
escena. Sin embargo, esto no significa que loslitaes y victimas de la dictadura estén
exentos de participacion en la performance deleneltumas bien, son el foco principal y
resultan primordiales a la hora de consolidar ferda autopresentacion y caracterizacion,
ademas de plantear las tramas narrativas dentta aiegsma performancd.a presencia de
familiares y jovenes consolida posibilidades naraatde la memoria diversas y plurales, las
cuales buscan, como se vera mas adelante consgidgectos politicos futuros. La
vinculacion politica/afectiva resulta primordialla hora de comprender cada una de las

manifestaciones y productos de comunicacion queadzan.

A continuacion, se busca reconocer, de manera eedica, las formas en las cuales
ASOFAMD planifica, disefia y concreta las performemdel recuerda partir de todos los
elementos sefialados en el presente capitulo. & gaia siguiente grafica se busca condensar
todas las fases observadas y dar cuenta de laoreda sociales existentes en las formas de

organizacién de las acciones publicas.
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Gréfico 3.1.: Formas de organizacion y participacia para acciones publicas en ASOFAMD
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Como se ha desarrollado a lo largo de este capélémterior grafico condensa todo el
proceso de organizacion que ASOFAMD realiza pacéaes publicas. Se parte de las
relaciones intergeneracionales, la interacciorodiad, revision de documentos y cosechas de
historias de familiares y victimas de la etapaatictal y Jovenes ASOFAMD. Este punto de
partida permite la planificacion de las accionpsdir de la decisién de objetivos, el
desarrollo de los contenidos y el disefio de espagpie seran parte degarformance

publica. En este momento, el proceso de planificaiiicia sus primeras acciones en la
concrecién de procesos educativos con voluntarlas yelaciones sociales en red, acciones
de voluntariado y solidarias para concretar la faues escena. Todo esto bajo la siempre

presente observacién del directorio de ASOFAMD.

3. Formas de produccion de materiales: el programgelevisivo Enlace

Durante la direccion de Nila Heredia, entre lossa?@14 y 2015, se coprodujo junto al canal
de television Abya Yala, con sede en la ciudada®#z, el programa Enlace: en nombre de
la memoria. El resultado fueron doce capitulososrcuales Nila Heredia presentaba, junto a
varios invitados, miembros de ASOFAMD, testimoniealizados durante el programa sobre
varios temas. Acompafiaron a Heredia dos preseetsiddarlos Santalla y José Luis Perales,
ambos trabajaron 6 episodios. El programa no temtaabajo elaborado con el uso de las
imagenes, se basaba en el testimonio de los ingitad cuales entablan la discusion sobre

las teméaticas propuestas por ASOFAMD.

Esta division temética estuvo acomparfiada por digars/itados que dieron su testimonio
sobre la teméatica puesta en cuestion. Los actoeslgban su testimonio se entremezclaban
entre miembros de la asociacion, dirigentes mineawpesinos, universitarios y
representantes de la iglesia. Cada actor contadube d& vivencia personal y su interpretacion
de lo que sucedia en el colectivo al que pertenkotnte la época dictatorial. Los
testimonios se centraron, principalmente, en Iggwenes de Hugo Banzer (1971-1978) y
Luis Garcia Meza (1980-1981).

La estructura del programa estaba dividida en audtques. En el primero, el presentador
introducia el tema del programa y Heredia, sal\®mtogramas en los que Llanos fue la
copresentadora, explicaba la significacion sopialitica y juridica de lo que se iba a tratar a
lo largo del programa. En los bloques dos y tresreitados contaban, desde su mirada

personal, lo que habia acontecido durante la égiotatorial, haciendo énfasis en las
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tematicas propuestas. En el tltimo bloque, Hereadida una recapitulacion y realizaba una

sintesis de los conceptos mas sobresalientesofilgma tuvo una duracion total de 45

minutos, sin cortes publicitarios. A continuaciéa,presenta una relacion entre la tematica de

los programas, los presentadores e invitados demagrama.

Tabla 3.1.: Temas, presentadores e invitados en Bk

dictatorial

No./Afio | Tema Presentadores Invitados
1/2014 Dia del Desaparecido detenido Carlos Santall | Ariel Basteiro
Nila Heredia Carlos Fonseca
2/2014 Masacres en las dictaduras Carlos Santalla Marta Cuba
Nila Heredia José Pimentel
3/2014 Las torturas durante la época Carlos Santalla Maria Victoria Fernandez

4

sobre las familias

Nila Heredia Cristina Moreira
4/2014 El crimen del genocidio Carlos Santalla | Roberto Quiroz
Ruth Llanos Beatriz Suérez
5/2014 La desaparicion forzada Carlos Santalla| Ruth Llanos
Nila Heredia Amalia de Rada
6/2014 Las ejecuciones sumarias: la guerrillosé Luis Perales | Gabriela Arce
de Teoponte
Nila Heredia
712015 El periodismo durante las dictaduras  Jos€Perales | Roberto Cuevas
Nila Heredia Carlos Soria Galvarro
8/2015 El rol de las universidades José Luis PeralePablo Ramos
Nila Heredia
9/2015 El impacto de la desaparicion forzadbsé Luis Perales | Suelly Barreto

Nila Heredia

Jorge Bairo

Leonardo Benito Pefia
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10/2015 | Larepresion en el sector minero JoséReiiales | José Pimentel

Nila Heredia David Garcia
11/2015 | Elrol de la iglesia durante las José Luis Perales | Xavier Alb6
dictaduras
Ruth Llanos Nancy Connor

12/2015 | EI movimiento campesino durante |lalosé Luis Perales | Juan de la Cruz Vilca

época de la dictadura
Nila Heredia

Fuente: Basada en la revision documental del pnogyianlace.

La diversidad de los invitados resulta necesaridetiallar, dado que cada uno, desde su lugar
de enunciacion narraron el pasado dictatorialtgrebrismo de Estado vivido. Ariel Basteiro,
entonces embajador de Argentina en Bolivia, y Gdfonseca, representante internacional
del Frente Sandinista Nacional, fueron los Unioegados internacionales quienes, junto a
Nila Heredia, narraron las experiencias de Nicaaadugentina y Bolivia. Martha Cuba, José
Pimentel, Gabriela Arce, Amalia de Rada Suelly 8axrJorge Bairo, Beatriz Suarez y
Roberto Quiroz son miembros permanentes de ASOFAG&Da uno de ellos contd las
experiencias personales o las historias de famdligue desaparecieron o fallecieron durante
la época dictatorial. Pablo Ramos, exdirigenteesitario en la época de Banzer, conto la
resistencia estudiantil. José Pimentel y David @dtgeron parte de los sindicatos mineros
gue hicieron frente al régimen de Banzer y Garaéad Juan de la Cruz Vilca fue miembro
de las organizaciones indigenas y Xavier Alb6 ydya@onnor son miembros de la iglesia
catélica en Bolivia (Ver anexo 8). Cada uno deinegados aportd con sus testimonios

personales y sus perspectivas sobre lo que fueduvante la dictadura.

Las formas de organizacion, tanto para las perfocesdel recuerdmomo los materiales de
la memoria, permitieron que se llevan los relatiqulares de la dictadura hacia el @mbito
publico. Las caracteristicas politicas, socialagegtivas que los relatos del pasado tienen se
anclan en la posibilidad primaria de encontrar tapodades para irrumpir en el espacio
publico y en el debate politico que, como se desarposteriormente, esta repleto de

silencios y olvidos estatales.

Para comprender mejor el fenémeno de la constmagdos relatos de la memoria que

surgen de las acciones y materiales realizadoAPOFAMD es necesario precisar las
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formas en las cuales se presentan y caracterigattores que vivieron la época dictatorial

en Bolivia desde las distintas formas de narratptan las manifestaciones como en los
testimonios propios de los materiales. Las mardgaonstruir la relacion con si mismos
dentro del relato permiten establecer los posicioeatos que tienen los actores sobre ellos y
sobre quiénes son “los otros” a través de losestios y puestas en escena que abigarran las
modalidades personales, colectivas y ético-pofiticka hora de contar el pasado de la época
dictatorial. El siguiente capitulo marca las forreadas cuales la performance del recugrdo
los materiales de la memoria logran caracterizas actores politicos que vivieron el
terrorismo de Estado. A partir de este analisipag#an reconocer las tramas narrativas que

se anclan en la construccion de la memoria cokegi@nerada desde ASOFAMD.
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Capitulo 4

Actores politicos: reconocerse y reconocer al Otro

El punto de partida para comprender como se comstaumemoria colectiva de las victimas

y familiares de quienes sufrieron la dictadura deZ&r es el reconocimiento de las formas en
las cuales los actores se identifican, reconocgmientaciones y acciones politicas y
afectivas de manera personal y colectiva, establegtivos colectivos de indole politica y,

al mismo tiempo, reconocen quién esté en frentdeeis, quién es Otro. La base de este
analisis se da a partir del relato de los miemtdeoASOFAMD, sea de manera directa a
través del testimonio o a partir de las relacianesgeneracionales que vinculan los espacios
de didlogo en los materiales de la memoria (progrdentelevision: Enlace) como en la

performance del recuerdo estudiada.

Como punto de partida es necesario recordar querigipacion de los miembros de la
asociacion, tanto en productos como en practicasinicacionales, significa la visibilizacion
de una multiplicidad de actores y colectivos poiiy sociales que hacen parte de la
organizacién. Este aspecto es importante paraoeeota condicidn colectiva de los
ejercicios de la memoria, ya que la conformaciéfadaisma “es el entretejido de tradiciones
y memorias individuales, en didlogo con otros, #ado de flujo constante, con alguna
organizacién social [...] y alguna estructura, dadiagddigos compartidos” (Jelin 2002, 22).
Esto permite poner en relieve el hecho de la ddadsde memorias, visiones y relatos que
pueden existir dentro de una misma organizaciémémoria no es unica, sino diversa.

En el presente capitulo se exploran las formaasnudales los actores de la asociacion se
identifican, construyen las caracteristicas petssnadel colectivo, al mismo tiempo que van
construyendo la imagen del Otro. En la primeraegpsetestablecen las caracteristicas
analizadas en los materiales de la memoria y sigléente se hace lo propio con la accion

publica analizada.

1. Materiales de la memoria: entre el combatiente la victima
Los relatos, a través de los 12 programas emigddsnlace, entremezclan testimonios y
explicaciones sobre la vivencia de la dictadurbbdeniembros de ASOFAMD —vale la pena

mencionar que hay participantes que no son paiti aganizacion mencionada, sin
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embargo, comparten visiones politicas y son aliaébsrabajo de la organizaciSn Es

posible reconocer que las experiencias vividasndeda dictadura son la base de las
identificaciones personales, acciones socialesyegtos futuros que existen para los actores
que participaron de los materiales de la memotié agalizados. Estas nociones son
transversales dentro de los relatos testimoniakedecir, que las formas de identificacion, la
posibilidad de accion y las basquedas vitales igmemn los actores en cuestion son una

division analitica que facilita la explicacién dehémeno.

A partir de estas nociones de arranque, es prestsmocer a los actores involucrados en los
testimonios de los materiales de la memoria y, ceebabia anticipado, es de gran utilidad
caracterizarlos de la siguiente manera debiddade social sobre la cual establecen su lugar

de enunciacion:

1. Exmilitantes de partidos de izquierda o familiagae se vinculan con los siguientes
partidos: Movimiento de Izquierda Revolucionarid@ly Ejército de Liberacion
Nacional (ELN).

Esta seleccion no es fortuita, sino que repredestaiembros de la junta directiva de
ASOFAMD: Nila Heredia, presidenta de ASOFMAD ergéstion 2014-2017 fue miembro
del ELN, Ruth Llanos, Secretaria General de ASOFAdMizante la produccion del programa
Enlace y hoy presidenta de ASOFMAD, fue parte dB® M\mbas son participantes
constantes en el programa Enlace. Heredia esténteesn 10 ediciones, mientras que Llanos
fue invitada en 3 ocasiones. La presencia de reptastes de estos partidos hace que muchos
de los testimonios relatados a través de Enlagmselen de manera directa con l1os mismos.
De esta manera, reconocemos a los siguientes noerdbrASOFAMD que dieron su
testimonio y la vinculacion politica correspondenlaria Victoria Fernandez, exmiembro
del ELN (invitada programa 3); Amalia de Rada, eeimidro del ELN (invitada programa 5).
Por otra parte, existieron relatos de familiaresidémas de la dictadura que se vinculan, de
igual manera, a los partidos que articulan la tiaerae la memoria en ASOFAMD: Beatriz
Suarez, viuda de Luis Suéarez quien fue exmiembrMtiR y fue torturado y asesinado
(invitada programa 4); Gabriela Arce, hermana d& Joace Paravicini quien fue miembro

del ELN y fue victima de ejecucién sumaria (inviagmograma 6); Jorge Bairo ex miembro

3% Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo 2018
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del ELN y hermano de Carlos Bairo, exmiembro deRMlademas victima de desaparicion

forzada (invitado programa 9).

Entonces, como factor comun se pude observar dermanmaria la manera en la que dos
partidos politicos, ambos con un posicionamientéipo de izquierda, pero con diferentes
miradas sobre la accién, uno de tipo socialdem&¢MIR) y otro con una profunda
vinculacién con las ideas guevaristas (ELN), searaziando como las fuentes principales de

los testimonios.

2. Familiares de victimas de las dictaduras que neeptaron afiliaciones politico

partidarias.

La presencia de actores que han sufrido la péd#idamiliares durante de época dictatorial
en Bolivia, y que no han tenido vinculaciones cmgan partido politico, las caracteristicas
de las fuentes testimoniales son un aspecto imyerfgra rescatar, por ello resulta
importante, nuevamente, establecer el lugar decéenian desde el cuél estos actores se
presentaron, son familiares sin afiliacion polilms siguientes actores: Marta Cuba, hermana
de Samuel Angel Cuba Chura, victima de asesinawigila programa 2); Cristina Moreira,
hija de Roberto Moreira, dirigente social, victidetortura y asesinato (invitada programa
3); Suely Barreto, hija de Leslie Andreuzzi VacaDiperiodista victima de desaparicion
forzada (invitada programa 9); Leonardo Benito Paija de Cosme Benito e Irene Pefia,
victimas de desaparicion forzada y asesinato earfirga (invitado programa 9). Todos estos

testimonios son de familiares que forman partevacte la organizacién.

3. Dirigentes sindicales, mineros y campesinos: vexos a la Central Obrera Boliviana
(COB), la Federacion de Mineros de Bolivia y la @aeracion Unica de

Trabajadores Campesinos.

Otros grupos que tuvieron presencia en el progiantece fueron los dirigentes sindicales,
en especial de los sectores minero y campesirimeios dirigentes no forman parte de
ASOFAMD, existen relaciones politicas internas gineulan a las diversas organizaciones
sindicales con ASOFAMD, es decir, que no se trakansente de una representacion

dirigencial, sino de un trabajo entre organizacsone
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La presencia de la mirada obrerista y campesinadesida frente a otros lugares de
enunciacion del pasado dictatorial. La vida sindjoabrera tuvieron un rol preponderante a
la hora de hacer frente a los embates del banzéx@aindicatos mineros y fabriles sufrieron
enormes dafos en su estructura orgénica. La peiéagunumerosas muertes que sufrieron
los distintos sindicatos bolivianos, dado que a&la de un actor politico fundamental para
el mantenimiento o caida del régimen, fue contutedewiolenta. Resulta imprescindible dar
cuenta de la importancia plural de “los procesastgres que intervienen en el trabajo de
constitucién y formalizacién de las memorias” (BkIR006, 18). En el caso del grupo de
ASOFAMD, el trabajo constructivo de la memoria,udigla una diversidad de actores que
buscan relatar la experiencia dictatorial. Es pes#conocer en el programa Enlace, a los
siguientes dirigentes sindicales: José Pimentegjetite minero y miembro de la COB en la
época dictatorial (invitado programa 10); David Gayrdirigente de la Federacion de mineros
y miembro de la COB en la época dictatorial (irditgprograma 10); y, Juan de la Cruz
Vilca, dirigente de la Confederacion Unica de Casies en la época dictatorial (invitado

programa 12).

4. Dirigentes de organizaciones sociales diversasuldalos a la universidad publica, al

gremio periodistico y juridico, dirigentes de orgagiones internacionales.

Los testimonios fueron dados por actores politipas estuvieron vinculados de manera
directa con persecuciones, tortura y vejdmenessdeHumanidad en la etapa dictatorial. Los
participantes fueron los siguientes: Ariel Bastegnatonces embajador de Argentina en
Bolivia (invitado programa 1); Carlos Fonseca, an&s Secretario de Relaciones
Internacionales del Frente Sandinista de Liberabi@cional; Roberto Quiroz, abogado
participante del juicio de responsabilidades coBecia Meza y Arce Gomez (invitado
programa 4); Carlos Soria Galvarro, periodistai{@o programa 7); Roberto Cuevas,
periodistas (invitado programa 7); y, Pablo Ramasgctor de la Universidad Mayor de San

Andrés (invitado programa 8).

La importancia de sefialar la multiplicidad de azsaque conforman los relatos de la
rememoracion de la época dictatorial en Boliviaug gada uno de ellos, desde su lugar de
enunciacion, construyen discursos a partir de onjtmto de huellas dejadas por los
acontecimientos que han afectado al curso detarigisie los grupos implicados” (Ricoeur

1999, 19), cada uno con sus principios y demanptagpca pensar en la imposibilidad de una
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memoria univoca sobre el pasado y que los colectimplicados poseen memorias
compartidas que, en el caso de la vivencia dictdidtay rememoraciones que se vinculan
con el &mbito politico e identifica a los colecsvalurales en una narracion del pasado
comunes. Los lugares de enunciacion tienen, comanas a continuacion, una enorme carga
plural a la hora de pensar los relatos sobre lagriasin embargo, existen puntos de

encuentro que seran resaltados a continuacion.

¢, Quiénes son los actores que narran el pasadtodmita Mas alla de la descripcion de las
organizaciones a las que representan, es imprésleimdconocer las formas en las cuales los
testimonios recuperan las caracteristicas queifidamtel ser y el hacer de los miembros de
ASOFAMD y aquellos actores ligados a la construtcié los relatos sobre la dictadura. Una
primera arista que emergen de los testimoniosmantear publicamente el nombre con el
gue fueron representados en el pasado. Es ashaqstecambito de autopresentacion existe
un hecho de subversion historica determinantepmaimalidad, el nombre con el que quienes
estaban vinculados a la dirigencia politica, sialdicel activismo de los derechos humanos
fueron bautizados por la accién militar violentalaenzerato y de los demas momentos
dictatoriales es aun una carga para los actoreslaitios al relato del pasado. Asi lo reconoce

Amalia de Rada, exmiembro del ELN:

Eran los subversivos, delincuentes comunes, ibaftata sociedad, eran ellos los constructores
de la verdad. Se tergiversa y se muestra la fadagen. Tanto asi, que cuando estabamos presas
con mi hermana, cuando la gente iba a pedir quéeradwrian las puertas, a gente tenia un poco

de poder decia: jcomo se te ocurre pedirme pas sstaversiva$?,

Hay un profundo reconocimiento por parte de losrastque narran el pasado, de la
caracterizacion estigmatizante que habia durarg&fz dictatorial, especialmente durante el
banzerato, en la que habia una fuerte criminabiradel activismo y la militancia politica de
partidos de izquierda: “algunas mujeres éramodaggidas como “peligrosas” en ese
entonces, yo estaba aislada todo ese tiempo. Bstabeguida, en la clandestinidad. Estaba
en los carteleg®. Esta accion de denunciar de manera publica ésrde los testimonios de
los materiales de la memoria, supone un acto simdiacion de la identidad frente a

denominaciones realizadas por el poder dominaage;Uales se mantuvieron durante casi dos

40 Testimonio de Amalia de Rada. Programa no. 5 ‘€&ila2014.
41 Testimonio de Nila Heredia, Programa no. 2 “Erila2614.
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décadas de dictadura, y establece la necesidapdersar las formas en las cuales activistas,

politicos y dirigentes que le hicieron frente @iletadura eran llamados.

Es posible reconocer divisiones importantes endsacterizaciones hechas por la
administracion de los gobiernos dictatoriales gqurersconocidos por los sujetos politicos
dirigentes sindicales, obreros y universitariosy Ha grupo de caracterizaciones vinculadas a
criminalizar la accion politica, que los sujetositims recuerden que la dictadura los
nombraba como “delincuentes comunes” o “forajiddesSpolitizaba las acciones que los
grupos politicos u otras organizaciones pudiesbprtienido y se iniciaban persecuciones a
los activistas y dirigentes basados en este piondig denominacion: “Entonces con un
nombre y apellido se van identificando a estos oémados peligrosos, subversivés”

Una de las caracteristicas de los testimoniosdeerten el programa Enlace por miembros de
ASOFAMD que tuvieron una actividad politica pernaeedurante la época dictatorial, se
refieren a la época de la juventud. Muchos dedstnhonios se identifican con el

movimiento universitario, en primera instancia,gyguosteriormente, reconocerse, en la
militancia politica. No es casual, que el ataguainal de la dictadura haya sido vinculado
con la edad y la madurez de los actores politlesgefrendas hacia su posible
irresponsabilidad o al hecho de no saber, “tontitest], lo que realmente significaba las
acciones y decisiones politicas tomadas. Asi lonecen los testimonios que buscan
establecer esa distancia con el estigma generadotdda dictadura: “No eran una banda de
forajidos, no era un grupo de muchachitos irresplioles. Eran un grupo de jovenes, pero
jovenes sensibles, respetuosos de la vida, disguadtchar por la vida de los otros, de
nosotros*3. En este enfrentamiento por la huella del nomhrel @asado se presentan ya

atisbos de cual es la forma en la cual los ack®aniran a si mismos.

Existe, en esta relacibn nominal, una clara virgataentre la persecucion a personas que se
vinculaban con ideas o aproximaciones hacia el ossmd* y, fruto de la accién de la
Doctrina de Seguridad Nacional y de la ejecucidriPtin Condor, el mundo criminal y

enemigo. La idea del “enemigo interno” acompafiitainalizacion del mundo politico y

42 Testimonio de Ruth Llano, Programa no. 15 “Enlaé€14.

43 Testimonio de Gabriela Arce, Programa no. 6 “Egila2014.

44 Resulta llamativo denotar que la idea de “Castramismo” ha sido utilizada como término peyoratmazia
dirigentes de izquierda y vinculados a proyectog@sistas en la época democrética en Bolivia.oSible que
el lenguaje militar que identificaba a los enemigernos como “castrocomunistas” se haya transidoren la
actualidad como afiliacion “castrochavista”.
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viabiliza la accion militar. El comunista era ekeamigo principal, interno y que debia ser
eliminado. Asi lo declaraba Banzer: “hermanos caimos, voy a darles una consigna como
lider. EI primer agitador comunista que vaya al panyo les autorizo, me responsabilizo,
pueden matarlo. Si me lo traen aqui para que gneatconmigo, personalmente yo les daré
una recompensa” (Dunkerley 2017, 307-308). Esterelvcia vincula la caracteristica
criminal/comunista en una sola percepcion que tssoaturalizar la accion violenta de los
militares. En esta condicion de persecucion alfiggeomunista”, es imprescindible recordar
gue la dictadura de Banzer, mas que otras dictadur@olivia, fue uno de los articuladores
del Plan Céndor y que, ademas, se presentod corgohierno profundamente catolico y
vinculado con la Iglesia: “A pesar de presentalgmbierno como “defensor de la fe”, no
sélo pisoteod los derechos humanos mas elemergalesjue emprendid la lucha contra las
personas e instituciones eclesiasticas” (CEP 133)6 Por ello, como lo advierten los mismos
actores durante los testimonios realizados en &isnmales de la memoria, la persecucion
tuvo también un mundo nominal religioso: “En esemanto eran considerados enemigos,
habia que destruir al comunista, socialista o ¢iemlpo nuestro castrocomunistas. Era como
algo mas alla del diablo, estos van a comer a mgesifios* . Todos los activistas politicos,
sin importar su afiliacion, eran perseguidos yaejurgumento criminal/comunista era, sin
duda, vital para justificar la accion militar: “@@ios como se adoctrinaba a los militares a que
el dirigente politico, el sofiador, el poeta eraenégs del comunismo y por lo tanto les
inculcaban una doctrina de eliminar a quienes saiapsupuestamente a una sociedad

occidental y cristiand®.

Ante este reconocimiento de la forma de nombrappae de los actores que brindan su
testimonio en Enlace, son ellos quienes proponends de autopresentarse y entrar en una
pugna por el nombre de los militantes politicos cayeron durante la época dictatorial, como
se citd anteriormente: “eran ellos los constructale la verdad. Se tergiversa y se muestra la
falsa imagernt. Los testimonios sobre el pasado buscan estahleaarivindicacion de la
identidad de los actores, presentes y ausenteselamion a las acciones del pasado. Buscan
establecer un espacio de rebautizo publico dondendicion de la criminalidad pase al

olvido.

45 Testimonio de Nila Heredia, Programa no. 3 “Erila2614.
46 Testimonio de José Pimentel, Programa no. 2 “E#j&014
47 Testimonio de Amalia de Rada, Programa no. 5 ‘€&ila2014.

81



Las caracteristicas bajo las cuales los relatosamusstablecer el “quiénes fueron/fuimos”

que responde ante la criminalizacion que existi@wulie el banzerato, tiene dos instancias que
fluctian entre si: en una primera instancia hayrewm#alizacion de la imagen del activista, el
militante y el dirigente como actores politicosHadores, combatientes, la cual oscila hacia el
reconocimiento de la condicién de victima y al isuiiento que se ha padecido en el pasado,
sin embargo, en la mayor parte de los testimoom®,0 un movimiento pendular, la

presentacion del actor politico combativo regresa.

Para el primer momento del péndulo, la construcdelractor politico luchador y combativo,
hay una base fundamental en la narracién del pasatboexpresion de los afectos familiares
como un catalizador de las acciones politicas dlasa cabo en la época dictatorial. Y este es
un aspecto central de las narraciones de los acty@eaue es un intento de entrar en pugna
contra las nociones militares dictatoriales deplacé& sobre la figura de quienes tenian un
compromiso politico. Es decir, que existe una eaiptiva, de cuidado de la familia como
centro de las razones politicas, de las afiliadalela época y de la lucha contra la dictadura.
El respeto a la vida, a la familia, la sensibilidddl sofiador”, “el poeta” que los actores
politicos tuvieron en la época del banzerato sa@icmmadas como ideas centrales frente a
una “narrativa otra” que busco, y aun sobrevivegemtizar a quienes estaban vinculados a
partidos de izquierda, sindicatos o hacian actiwipor la defensa de los derechos humanos
como criminales. La urgente necesidad de recormpezguienes pelearon en el pasado no
fueron lo que el militarismo estigmatizo se plagnda necesidad, en la idea de reivindicar
las luchas pasadas: “Todos los muertos de la é8anzer no eran locos que fueron a
pelearse, no era asi. Era una pelea por una sdaigiza, por una sociedad jusfaLa
descripcion de un altruismo politico y social etgfras de los testimonios de los actores que
narran el pasado, de esta manera reconocen ques‘Nil comparferos que lucharon, dieron
su vida, y se mantienen muchos de ellos en el araiaiy que nunca han reclamado nada
porque esa es la lucha politita™La nocién de dar la vida y de construccion dedéda
sociedad es reivindicada por los testimonios yaatach proyectos futuros de sociedad: “El se
fue a la guerrilla, no para morir, él se fue adarglla para vivir y para que vivamos todos
mejor, para que vivamos todos bien, para que teagama sociedad mas equitativa y mas

justa’®®. Este pensamiento se generaliza a lo largo destisnonios, la idea que las acciones

48 Testimonio de Nila Heredia, Programa no. 7 “Erila2614.
49 Testimonio de Nila Heredia, Programa no. 3 “Erila2614.
50 Testimonio de Gabriela Arce, Programa no. 6 “Eila2014.
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politicas estaban ligadas, no solo a ideas polfigagtidarias, sino también afectivas y
familiares: “ellos y ellas iniciaron el camino guansitamos hoy. Sin sus acciones, sin su
lucha dificilmente estariamos donde estamos emesteento. No debemos olvidarlos. No
debemos olvidar que ellos caminaron los primertdai®s para alcanzar la vida que tenemos
ahora®*.,

La idea de “luchador” sirve, dentro de las narmaegode la rememoracion, para esculpir la
idea de constructor. Aquellos actores politicosantes fueron presentados como criminales,
son reivindicados por el acto de rememoracion ceapetos que buscaban un mundo mejor,
digno, equitativo, ademas de ser presentados cestorgs de la democracia. El mundo
nominal de lo criminal desaparece frente al luchadacial permite que el pasado tenga la

capacidad de ser un relato con miras hacia eldutur

[...] nosotros hemos peleado y porgue hay que defersda etapa que vivimos y profundizarla.
Eso es el Unico objetivo que tiene estos espadipeynosotros mantengamos vivo lo que la
experiencia nos ha ensefiado, tanto en el tralajm €n la resistencia ante la explotacion y

contra las dictaduras que querian conculcar loscties democraticos y las libertattes

Como este, muchos testimonios reiteran y repitealstas presentadas. La idea de luchar
por ideales y por valores familiares y politicog @@ han consolidado en el tiempo por
conseguir la democracia es fundamental y prin@pdh base del reconocimiento de quiénes
son los actores que asumen la narracion del pakasgoelatos se interesan en posicionar a la
lucha militante como la partera de la una demoarque es necesario cuidar, de esta forma,

elimina cualquier tipo de criminalizacion que pwkistir en el pasado.

Ahora bien, las memorias multiples que se gestatraléel producto comunicacional Enlace
establecen diferentes formas de presentacion detoses politicos que vivieron los
acontecimientos de la dictadura. Familiares queshiéndo la pérdida de un familiar o han
vivido las secuelas del ejercicio de la violenpier,o carecen de actividad politica anterior y/o
posterior a la dictadura, tienen formas de namardifieren en comparacion a familiares y
activistas que si han tenido una accion polititekacpero encuentran puntos comunes. Asi,

la conjugacion de ambos construye el segundo e@yber de la caracterizacion de los

51 Testimonio de Gabriela Arce, programa no. 6 “Eeila2014.
52 Testimonio de David Garcia, Programa no. 10 “Eeila2015.
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sujetos politicos presentes en el tiempo de ladict el cual oscila del luchador/militante a

la victima.

La caracterizacion de las victimas es resultariteedémonio profundo sobre la violencia
ejercida por el banzerato durante sus siete afigetderno militar, ademas de las otras
dictaduras vividas en Bolivia. Se puede reconouerlgs palabras utilizadas para describir al
actor politico desde la mirada de la victima pnogiede tipificaciones de crimenes de lesa
humanidad: torturado, detenido desaparecido, stradesejecutado. A estas se suman los
multiples testimonios sobre el genocidio, las ejeames sumarias, la persecucion y la
violencia que caracterizo el ejercicio del Plan @iren Bolivia. Tanto los activistas politicos
como los familiares sin afiliacion politica consten la narracion de sujetos politicos que
pone en un plano primordial la condicién de victilsi lo cuenta Maria Victoria Fernandez,
exmiembro del ELN, perseguida, detenida y tortuerdéa época de Banzer: “me metieron a
mi [en la carcel] y nos hicieron desnudar y nogehiz un monton de vejdmenes. Nunca me
voy a olvidar que tenian unos cordones de planat@sysonaban con e$4"0O como cuenta

Amalia de Rada, igualmente exmiembro del ELN:

Me hacen un simulacro de fusilamiento esperandegeacgncuasen mis declaraciones. Los
responsables directos son Rafael Loayza, Zamdvingdtro, General Cadima, Vacaflor,
Yutrinic, Trigo, Balbian, entre los principales,oapitan Mena que fue terrorifico en el
momento de la tortura. Y Balbian que se encargidderar a los compafieros en Achocalla,

donde nos trasladan despiiés

El espacio de descripcion tecondicion de victima se profundiza por los féands: "Mi

padre estuvo recluido en varias oportunidadespBgeado por todos esos centros de
reclusion [como ejemplo de las consecuencias].iAda las torturas que recibia, él perdié la
razén en algin momento por tanta torttfral’os familiares que no han tenido actividad
politica narran lo acontecido en el pasado y viedda actualidad con una profunda
puntualizacion hacia el orden afectivo. La viverdghduelo es un ejercicio permanente en la
vida de los familiares quienes tienen una narradivéa cual se establecen la idea de genérica
de la “ruptura familiar”. Si bien esta idea es paoge todos los espacios de narracion, de

todos los sujetos que relatan la pérdida de algnilifir y de los sujetos politicos diversos, el

53 Testimonio de Maria Victoria Fernandez, Programa3i‘Enlace”, 2014.
54 Testimonio de Amalia de Rada, Programa no. 5 ‘€&ila2014.
55 Testimonio de Cristina Moreira, Programa no. 3l8€a", 2014.
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guiebre de las familias en el periodo dictatonig, fpara este grupo de narradores, superlativo
y Unico. No anclan lo sufrido con la idea de lugl@nstruccién democratica, sino la
conclusién fue la pérdida del nacleo familiar. Niste, a diferencia de los grupos de
narradores con un pasado y actualidad politicadaaia o militante, un anclaje politico en las
rememoraciones existentes. Este nivel afectivo neldeion filial provoca otro tipo de aristas

en la caracterizacion de los sujetos politicos.

Cuando el eje pendular se vuelca hacia la ideaatiena, son dos los caminos que los relatos
toman: la pérdida —narrada por familiares sinadién politica- y el regreso a la idea de la
lucha —narrada por los sujetos politicos de la &ploa diferencia se hace evidente en el
contraste testimonial: “Las heridas en la fam#ia,os hijos, son heridas que no cierran, mas
cuando uno no sabe el fin de ese ser amado, enassteni madre” cuenta Suely Barreto, hija
de Leslie Andreuzzi, periodista desaparecida darehbanzerato. O la referencia que hace

Heredia sobre una madre que esper6 a su hijo desaja

Tenemos comparfieras que han muerto, la maméa desdos dompafieros desaparecidos. A
pesar de los afios ella mantuvo su esperanza téleclodos los dias tenia en el almuerzo el
plato servido, en la noche la cena. Y vivié agieeasndo que su hijo volviera. Sé que va a estar

aqui, que va a llegr

Por otro lado, la idea de combate, de lucha vielsergir, como el movimiento pendular, que
encuentra la idea del sufrimiento, el dolor y ledpa y oscila hacia la caracterizacion

combativa y luchadora de quienes sufrieron duran@nzerato:

Nos llevan a una casa de seguridad, donde ahi co@oa abuela Delfina que tenia 67 afios, las
costillas rotas, las ufias infectadas por los atfiiepero con un testimonio y un ejemplo para
muchas de nosotras, con un temple y combatividae grgullosas estabamos nosotros de tener

una compariera asf!

La construccién narrativa de los relatos de remanién presenta el movimiento del péndulo
gue se vincula con el ejercicio politico militagti&as consecuencias directas de la dictadura:
la victima, la torturada o torturado, el presajedaparecido, sin embargo, esta aparece

dignificando el primer eje sefialado, el del comdra#. Los narradores establecen de manera

56 Testimonio de Nila Heredia, Programa no. 7 “Enrila2615.
57 Testimonio de Amalia de Rada, Programa no. 5 ‘€&ila2014.
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clara que, si sufrieron vejamenes fisicos y psgiotis que dejaron secuelas en victimas y
familiares no solamente en el momento histéricemenado, sino que la huella del pasado
permanece en el tiempo contemporaneo y no se diuy horizonte de espera. Es en este
eje del péndulo de la autopercepcion que hay utifidacion de la narracion sobre la
violencia sufrida. Si bien existe un recelo impotgade algunos testimonios existentes en el
programa de television, existen notorias intervaemes de sujetos politicos que reconocen que
fueron torturados, que sufrieron crimenes de lasaahidad, humillaciones y maltrato fisico

y psicoldgico, ademas de ser sufrir por los crimarmnetidos hacia miembros de su familia,
partido politico, sindicato, etc. La capacidad dmifestar la memoria a través de la narracion
de la violencia posiciona a los sujetos como viasirde la dictadura que han tenido que
sobrellevar las condiciones de violencia dejadadsa erda de los narradores. Este hecho no
impide retomar el primer eje del péndulo, el comusw politico que permanece en el

tiempo. De esta manera, “se trata de reconocai@ domo una experiencia, por no como un
valor. Sobre todo, no como el capital privilegiat#ola memoria transmisible” (Piper 2009,
160).

2. El Estado, el militar y el paramilitar: la vereda de enfrente

La construccion sobre quienes fueron los actoresndiel la época dictatorial, en esa doble
connotacion: luchadores/victimas, permite reconoéaro los testimonios crean una linea
divisoria entre quienes son los actores politiarsprometidos y su directo opositor, el Otro.
Hay dos actores reconocidos como los opositordsates de los miembros de ASOFAMD y
de la lucha por la democracia durante el banzel@anilitares, paramilitares y el Estado.
Todos ellos tienen caracteristicas similares ata de ser caracterizados, sin embargo, en el
caso particular del Estado, hay una doble comprarismporal: el rol del Estado en el
pasado y el del momento contemporaneo. Aln hoyp@mreconocera a continuacion, el
Estado resulta siendo el principal antagonistasedivindicaciones de los miembros de
ASOFAMD.

Los testimonios expresan de manera directa comantiula dictadura de Banzer, el Estado
tomé un rol central en los ejercicios de repredidriura, asesinato y ejecuciones sumarias
como lo mencionan los testimonios de la totalidadiod actores involucrados. Ahora bien, es
importante reconocer lo siguiente, los apelativm$adcondicidon de victima que reconocen los
actores vinculados a la produccién de los materiddela memoria: torturado, asesinado,

detenido desaparecido, son al mismo tiempo logipates roles reconocidos hacia los actos
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gue tuvo el Estado durante la época dictatorigiuta, asesinatos, desapariciones forzadas,
ejecuciones sumarias. Este aspecto, aunque pugrtiécair una cuestion redundante,

significa el reconocimiento del momento en el auabctor politico, social, adquiere su
categoria de victima, es decir, es la accion deldes reconocida por todos los testimonios, el
responsable fundamental de los crimenes que suordiese bautizo que tuvieron los
actores en su conversion a victimas de la dictaddmara bien, la apropiacion de los
familiares y los actores politicos de la épocaatiiztal reconociendo la vivencia de la tortura,
la violencia, la desaparicion y, ademas reconogernun familiaresun detenido desaparecido,
contiene un acto de identificacion, ya que “temex identidad implica tener memorias

significativas, que son principalmente doloros@2¢ffrey Hartman en Baer 2010, 146).

Desde este punto de partida, los testimonios sd#bpasado a la imagen contemporanea del
Estado. El advenimiento de la democracia en BotiigaificO, como se mencioné antes, el
fruto de la entrega politica de los actores erad.[5in embargo, el Estado, lejos de
convertirse en aliado, se ha mantenido como uadépositor a las demandas de los actores

sociales vinculados con ASOFAMD:

[...] los familiares de ninguna manera estan o estdedras de un reconocimiento econémico,
sino lo que necesitan es explicar qué paso. Tadaida necesita saber qué pasd, quiénes son
los responsables. Y en este sentido creo que estsafe sigue siendo permanente, lucharemos
como ASOFAMD y como familiares de manera permanentia medida en que se encuentre la
verdad y se haga justicia. Mientras tanto el Estadpiira teniendo una deuda que no puede ser

mantenida en tiempo de democrétia

Enfrentarse al Estado de manera publica, a travéssdnateriales de la memoria, busca
hacer que se comprenda cual es la deuda estdtdtirakejamiento hacia la busqueda de
resarcimientos econdémicos responde a un nuevaresfigomovido por el Estado que es
reconocido por varios de los testimonios: las nia8 buscan dinero. Frente al
reconocimiento de esta condicion, son los mismesnbios de la asociacion quienes
comprenden cudl es el objetivo de las accionetatesta“Entonces ASOFAMD se ocupa de
llegar a la verdad, qué paso, por qué la han deszEiga a mi mam@, qué era. Como han

desaparecido a otros compafieros, por qué, par&ga@s la finalidad®. Ahora bien, la

58 Testimonio de Nila Heredia, Programa no. 2 “Erila2614.
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relacion con el Estado es justamente oposiciooal|as responsables, no solo de la violencia
pasada, sino de la ausencia de respuestas eseh{@eSi se comprende que la demanda
central de los miembros de la asociacion es consaber qué sucedid, el silencio

institucional que promueve el Estado es el prin@pasitor.

Ahora bien, el punto principal de la demanda reghiar los actores politicos vinculados a
ASOFAMD de conocer lo que paso es que existan posceidiciales. Recordar y narrar el
pasado, en este punto, sirve para todos los actones el argumento mas sélido para realizar
demandas de accion judicial al Estado, a travésead@mnismos que solo el mismo Estado
pueda realizar: “[buscamos que] se organice unaisi@mde la Verdad y que esa comision
se pueda citar a los testigos y a los que puedaarigué es lo que paso, para que se
sancionen a todos los autores materiales e intelest®®. En capitulos pasados se sefialé la
forma en la cual no existieron juicios de respoitisidoles sobre Banzer o ningin mando
militar o paramilitar por el septenio de dictadwea,mas Banzer se convirtié6 en un actor
politico dentro de la democracia hasta su elecoddmo presidente de Bolivia. Este hecho
fundamental es simbdlico para los testimonios gestipor los actores politicos que vivieron
la dictadura, ya que reconocen que el Estado,tia @al circuito de silencio que ha creado
alrededor de la época dictatorial, secunda su anisrgo contra las organizaciones
vinculadas con la memoria de la dictadura manteioiem Estado de impunidad: “no hemos
logrado hacer un juicio a la mayoria de las persop@ son autores no solamente fisicos,

sino intelectuales de los crimenes de lesa humditida

El silencio y la impunidad, roles asumidos por gdflo en la etapa democratica, son la
vereda de enfrente, el antagonista que lleva conagigue los actores sociales que relatan el
pasado dictatorial buscan derrotar. Si existe ignad envuelta en el silencio e impunidad
estatal es la del militar vinculado con las dictaguAnte este hecho, los testimonios son los
mecanismos para configurar la identidad de quireyen los actores criminales de la época
dictatorial y que aun hoy generan un dafio proflerdta vida de quienes vivieron los

regimenes militares:

Es el Estado el encargado de tal manera de queyadds sanciones correspondientes. Ocurre

gue por no saber hoy nos cruzamos con los tortteada veces nos encontramos por ahi. Esto

60 Testimonio de Ruth Llanos, Programa no. 5 “Enla214.
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quién lo explica. Se trata de que el Estado tiarabligacion de hacer una investigacion y dar

explicaciones. Solamente asi las personas vanex pethar en p&Z

La proteccion al torturador, al paramilitar y nalitque cometié crimenes contra activistas,
dirigentes y toda clase de actor social que estaveontra de la dictadura resulta quizas la
marca mas profunda que recogen los testimoniosoG@memos mas adelante, estos temas se
convierten en centrales a la hora de pensar yerpitar el pasado. Asi, narrar la dictadura,
no solamente supone denunciar los crimenes qudisume, sino que abre la posibilidad para
gue familiares y victimas construyan, desde sugi@sdnsumos investigativos, nuevas

formas de contar el pasado, muchas veces exporni@nildencia de manera explicita para
describir el tipo de crimen que se sufrid en ehgdasA continuacions se presenta el
fragmento de una carta de Roberto Moreira recupguadsu hija Cristina Moreira, la cual

fue presentada en el programa Enlace:

El Coco Balbian fue quien me agarré. Sabes bieréhse encargaba de agarrar a los efénos
Porgque nos conocia muy bien, por algo fue elen@usorecuerdo muy bien, un colega tuyo, un
médico sadico, era un neurocirujano del Hospitak@t ese si me torturé con toda su bronca.
Incluso dicen que era catedratico de Anatomiataioce le decian el Ciruja y ha debido ser no
mas anatomista hermano, porque te digo que comagiaien los puntos mas dolorosos del
cuerpo. Ademas, era un capo para la picana, ndnsé o hacia para subir y bajar la corriente.
También era capo para el pentotal, ese suero gae due hace delatar hasta tu madre. Después
me llevaron al DO, a Chonchocofd. Recuerdo también ViactfaNo recuerdo méas porque

perdi la razot.

La denuncia de los crimenes que sufri6 Moreira,acomchos otros, describe como militares
y paramilitares actuaban, las formas de procedetyar en la época dictatorial: “Mi hermano
estuvo secuestrado tres veces por paramilitareBegadan a la casa, la irrumpian,
violentaban y se lo llevaban encapuchados. Todostlos hermanos hemos vivido la
persecucion, el exilio en diferentes situacioffe€ontar el pasado supone extraer aquellas
cosas que son esenciales para interpretar el pagagisuponen una memoria que persiste,

pese a las transformaciones en el tiempo. La amafigdon de pensar quienes fueron los
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militares y paramilitares, mas alla de lo evidatdda denuncia, actores criminales, son
personas que estan en libertad, que disfrutanideplanidad y el silencio Estatal. Mas que las
anteriores interpretaciones de una construccida akentidad del militar y el paramilitar

como actores violentos, lo que més se recalcasetedbimonios es que son actores en

libertad, en impunidad.

El Estado tiene, después de todo lo descrito, palgeraddjico en los testimonios: es, por un
lado, el principal antagonista de las demandasgsidades de los actores sociales y, por
otro, la instancia esperada a responder las mideraandas establecidas por los testimonios,
la justicia y la lucha contra la impunidad. Esnstancia principal del silencio y la Unica que
podria proveer investigaciones sobre la verdagaleddo dictatorial. Pensar en el papel del
Estado desde la configuracion de la memoria cokectiesde el ejercicio de interpretar el
pasado en la actualidad, supone articular su rel pasado, como instancia que coadyuvé a
que los gobiernos militares cometan toda serigideenies de lesa humanidad, y, por otra
parte, su rol en la época contemporanea, sin pdedeista el pasado: en la democracia.
Cuando existe la ventana de oportunidades de pmnaweiones judiciales que vayan en
contra del pasado violento, la ausencia y siledeldEstado promueve impunidad y, el mayor
antagonista de todos, el olvido institucional. Wndw que solo fue del Estado, que no lo
hicieron las organizaciones, las cuales condensar@sferas privadas, personales, familiares
la memoria del pasado y que, solo a través deci@raorganizada, a través de las
producciones de comunicacion, como los materiadda chemoria del programa Enlace,

pueden emergen en el debate social nuevamente.

Lo anterior es resultado de un ejercicio de sulimerfsente al mismo Estado, la necesidad de
revertir los estigmas del pasado para tener lidsid de decir quién era el actor social,
politico comprometido de la época. La autopreséimade los actores politicos resulta
imprescindible en los testimonios ya que culminaelobautizo de criminalizacion que
propuso el régimen dictatorial y busca establendenguaje de identificacion positiva. Asi,

el luchador y el combatiente emergen a partir ddéses de reconocer un altruismo politico
y afectivo. Se reconoce la necesidad de constuidas mejores y pensar en la familia como
las anclas de las actividades politicas pasadansbargo, esto no deja atras el hecho
fundacional de la violencia del Estado en contragleellos mismos actores que hoy son

pensados como victimas. En ese movimiento penduatas descrito, la interpretacion del
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pasado permite pensar en los actores sociales lcmtmadores/victimas/constructores como

un todo concentrado en los relatos del pasado.

El reconocimiento establecido por los actores sridstimonios permite establecer, a su vez,
la construccion del militar y el paramilitar, hemiantas de la dictadura, como actores
criminales, pero, sobre todo, como actores impdoesnte el tiempo democrético. El
reconocimiento de estos puntos es sustancial yecqu® se vera mas adelante, el tema de la
impunidad es una trama central a la hora de pensaerpretar el pasado. Los actores que
narran el pasado, en el proceso de selecciongintenmpretacion de lo que sucedi6 durante la
época dictatorial, establecen la importancia dgdanizacion, de las acciones conjuntas,
reconociendo a ASOFAMD como la institucion que dglula pluralidad de las demandas de

todos los actores involucrados.

Ahora bien, el plano testimonial, propio de losenales de la memoria del programa Enlace,
resulta imprescindible a la hora de pensar comadt@es sociales involucrados con la
narracion e interpretacion del pasado van constdgyéa memoria de la dictadura de Banzer.
Al igual que este, las acciones publicas realizada®\SOFAMD durante la Larga Noche de
Museos suponen un insumo basto para la configuracibre quiénes son los actores en
cuestion y como se piensa el pasado dictatoridédt&xna participacion emotiva, afectiva que
vincula a los actores sociales victimas, famili@esjuienes padecieron la dictadura, jovenes
unidos al trabajo de ASOFAMD y a jévenes que neadescen el pasado dictatorial en el
espacio publico. Esto permitié interacciones quenien repensar la posicion de los actores
sociales involucrados frente a la dictadura.

3. Performance del recuerdo politica y familia durante la Larga Noche de Museos
Durante la realizacién de la accién publica dedega Noche de Museos, ASOFAMD abri6
las puertas de la Casa de la Memoria para movdizavenes y familiares dentro de los
espacios de exhibicion descritos en el anterioitaiap La movilizacion conjugé al directorio
de ASOFAMD y a Jovenes ASOFAMD, ademas de estusamiversitarios voluntarios en
una interaccién constante con jovenes y adultda deidad de La Paz que transitaron por las
calles aledafias y que ingresaron a la Casa dert@ohe La accion publica tomé matices de
participacion y didlogo entre la organizacion, filamés que asistieron a lpsrformancey

aquellos visitantes a quienes se busca interpeatrgr en el debate publico:
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Primero lo que buscamos es que la gente sepa. &etpuara posicion al respecto, pero en
principio es necesario que sepa que existio, sepagbo y hay una casa se guarda la memoria.
Pero no se guarda la memoria en un badl, se savan®ria para que se dé a conocer, para que

todo el mundo la mire y la toque, la siéfita

Bajo este objetivo y la necesidad de superar lda@gigestimonios recopilados en los
materiales de la memoria reconocen como el silashgi@&stado, el olvido institucional es que
la accién publica se llevd a cabo. La multitudiagtesencia de jovenes y familias enteras
que se dieron cita en la Casa de la Memoria permitirar en un dialogo que resulto, en
muchos casos, un acto de rememoracion conjuntealaro buscaba ser una reiteraciéon de la
historiografia oficial, sino un acto de companis hfectos, especialmente de tipo familiar y
del recuerdo de las mismas personas asistentefidslaclultos mayores se aproximaron a la
performance en la cual se personifico la viveneidaddictadura y, en un momento dado, eran
los visitantes los que tomaron la palabra cenwdad reflexiones y memorias sobre el
banzerato, sobre el periodo dictatorial de Garaaad/y sobre las consecuencias
contemporaneas. La construccion de los relatopateldo no solamente conjugo esa relacion
intergeneracional de la se hablé anteriormente, gire entabl6 un relacionamiento con
actores sociales que, desde su lugar de enunciagiortaron a repensar el pasado, lo que es
justamente lo que ASOFAMD busca a la hora de teald@jmemoria a través de acciones

publicas:

[...] son detonantes para mi, no es que voy a llagarcasa y te voy a contar, no llegamos
todavia a algo tan profundo, pero si generamosdates, si es por una fotografia, si es por un
testimonio, si es por una cancién que has escuckadas cosas que hacemos, generamos que
en algin momento td tengas que hablar. Entoncedetonantes, algunos de més impacto
como lo teatrales, los visuales y otros que, Betiecalar mas profundo como los textos,

biografias que igual son mas solidos que ayudamstrwir de otra manefa

Tres espacios fueron centrales para detonar leotién profunda y generar la participacion
diversa de los asistentes: el altar, que contesitotografias de los caidos durante los
procesos dictatoriales y acomparfiaban un telar blan@l que la gente escribia algin
mensaje; el muro que contenia las fotos de logrambres y tenia en medio la ropa

recuperada de Luis Suarez; y, el arbol que confetda y cartas de los familiares de las

69 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFANMBH) conversacion con el autor, marzo de 2018.
0 Tania Quiroz, (miembro de ASOFAMD Jdvenes), erveosacion con el autor, marzo de 2018.
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victimas de asesinato y desaparicion forzada. Esfeacios conjugaron la presentacién de los
actores del pasado conjugando los afectos fansliata profunda vinculacion politica lo cual

fue objeto de debate y aportes de los asistew®syhles aportaron desde sus vivencias.

3.1. “Son familia”’%: el mural de los torturadores, el altar de los caios y arbol de las

cartas

Las acciones publicas planteadas y realizadas @FAMD suponen “una préctica

colectiva que produce y reproduce versiones delduqPiper 2009, 155), este acto
productivo, que se ha venido repitiendo desde eede una década, supone un proceso de
repensar formas de presentacion y de contar efipaietatorial de manera constante. Como
se ha mencionado en el capitulo anterior, las femeaorganizacion son una base que permite
formas de narracion del pasado, basado en ladalatiergeneracional, que cambian
constantemente. El mural de los torturadores faedatision que, en consenso entre Jovenes
ASOFAMD vy la directiva y basados en documentosader¢ianizacién, impulsé una puesta

en escena que no se habia realizado en otra ojlarduh.a idea de visibilizar a quienes
cometieron crimenes de tortura, asesinato y paatioh durante las dictaduras de Banzery
Garcia Meza parte de la nocion de impunidad gumasxpuesto recientemente. Al reconocer
que no solo son actores criminales, sino actordibenad, la necesidad de que la sociedad
los reconozca hace de la puesta en escena implifdeipara los objetivos de recontar el
pasado. Este acto interpelaba el silencio estatahgtruia una imagen del Otro violento,

dandole un rostro finalmente.

Durante la accion publica, los familiares tomamimiciativa de participar en la puesta en
escena, aun sin estar esto planificado. El deterfanatla ropa de Luis Suarez entremedio de
la cara de los torturadores. Durante la accionigaise hicieron presentes Beatriz Suéarez,
viuda de Luis Suérez, su hija y nietos para preaete presentacion de los voluntarios
guienes recalcaban la condicion sisteméatica lasaitd la dictadura, que no solamente se
trata de las figuras de Banzer o Garcia Meza,aiechay un despliegue institucional, donde
militares, policias y paramilitares realizabanriwmsndatos de ministerios y de la presidencia
de facto.Donde dirigentes politicos, como Suéarez desderigeticia del MIR, eran
presentados, no cdmo martires o asesinados, Sino aotores que hicieron politica y

construyeron ideas y formas de pensar el pais.

! Frase utilizada por una joven voluntaria en lagaaloche de Museos.
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La familia de Suarez intervino en varias ocasiodasdo consejos a los voluntarios a través
de datos, como el uso de la ropa de Luis Suarep etemento de prueba durante el juicio de
responsabilidades a Garcia Meza. La hija y lo®siebnversaban con los jovenes y adultos
que asistieron a la performaree una evidente muestra de emociones sobre langoéiica
que se estaba evidenciando. Esta construcciémeaeta politico y claramente afectivo,
donde se buscaba mostrar que la presencia ddédaci@ en la época de la dictadura no
existia solamente en un plano historiogréfico, sjpe@ podia ser tangible, visible. La ropa de
Luis Suérez representa aquello para una sociedadajuivido mas de treinta afios de
democracia bajo un Estado que ha promovido elcsdgnel olvido. Son estos objetos los que
se transforman en la narracion del pasado. Perimiterpretarlo y repensarlo. Y al mismo
tiempo, personificar a las personas que murieroarde las dictaduras, convertirlos en
actores cercanos, humanizarlos al permitir quéalaglias, como la de Suérez, presenten

objetos que simbdlicamente significan tanto:

[...] brindarles a los familiares la posibilidad derficipar con algo que era desde nuestro punto
de vista como organizadores de todo este recowridoial para el mismo, porque se va
construyendo en distintas facetas pero muy ajeteprapia persona, te contamos la historia, te
contamos sus familiares, te contamos lo que lesibeno, pero no cerraba hasta no tener
quienes eran ellos, pero no como el estudiantéqmlho como el lider desaparecido, sino
como el chang@ que sofiaba con ser poeta y tenia su libretigyebndaba a la moda, aquel

que jugaba en los campeonatos de véley y que poatid>,

En un principio, encontrar el cuerpo, la ropa, tugele un familiar desaparecido suponen un
evento doloroso que marca la narrativa de las pass&@in embargo, las acciones publicas,
permiten comprender que los objetos y simbologpashdo pueden ir transformando su
sentido al mismo tiempo que se transforma el comtgxel lugar de enunciacion, lo que
permite reconfigurar los significados del pasadis telatos de la memoria colectiva se
anclan en las manifestaciones, tanto orales compmi@aes, concentradas en objetos y
recuerdos que tienen la capacidad de ser movilemgformar el sentido en el tiempo. Ahora
bien, eso no significa que una accién publica ctamde ASOFAMD vaya a transformar su
sentido politico, sino mas bien utiliza todos Itesreentos narrativos para construir un relato

contestatario, de denuncia y trabajo colectivoslSuarez simboliza todo aquello, su ropa, no

72 Palabra coloquial que se refiere a una persoremnjov
73 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jévenes),aversacion con el autor, abril de 2018.
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solo significa la violencia sufrida y como ésta aénvive en la vida de su familia, sino que
hablamos de un actor politico que tuvo ideas demaeja sociedad, que representa a todos
sus comparfieros caidos y que es un simbolo de darnamtra la impunidad reflejada en toda

la cara de los torturadores impunes que rodeandgen de las prendas de vestir.

El altar de los caidos durante la dictadura tienenatiz similar a la hora de presentar quiénes
fueron las personas que vivieron la dictadura dakbrato y la de Garcia Meza. El objetivo
fundamental era humanizar la pérdida. Un dato gs&lté en la accion publica es que no se
manejaron datos cuantitativos, “nuestras pérdidasercuentan porque no son numetHs”

mas bien se muestran los rostros, los nombres|g, @nstruccion de un altar religioso, se
rinde tributo a las victimas de los regimenes thdes. Y, de manera paralela, hay un
espacio donde los visitantes pueden escribir alggimsaje a los actores politicos que estan en
el altar. ¢ Qué significan para la familia?, ¢ qgéiica dar la vida por una idea?, ¢ Quiénes
son ellos para un joven que ha vivido el silen@bEstado? Muchos de los actores que estan
en el altar son visitados por sus familiares, es, mi@da la repeticion en el tiempo, casi una
década, este espacio se convierte en un ejeriticad, les un espacio conmemorativo que
busca consolidar las necesidades de rendir clitt® familiares muertos o desaparecidos. En
este espacio, hay un evidente abigarramiento fanyilpolitico, afectivo y militante: las fotos
de los familiares estan rodeados de banderas tidgsapoliticos, del MIR, del Partido
Comunista de Bolivia (PCB) y del Ejército de Libagdm Nacional (ELN). Es una mezcla de
lo religioso y lo politico, de lo afectivo y lo ptito lo que hace que este espacio tenga un
caracter tanto solemne como profundamente compidm&olo esta puesta en escena, la
ritualidad litargica de los visitantes y los faraies —rodeando de flores y velas las
fotografias- y entrando en un espacio silencios@stna la importancia de constituirse en un
espacio de la memoria, donde el repensar el pasadesprende de la condicién de la palabra
y permite a familiares y visitantes expresar los sj@nte sobre los familiares en el altar, de
esta manera se reconoce que “la memoria se hgtesiitamente, pero también a través de
acciones que recuerdan sin palabras. Es precisamaettmprension de lo no hablado lo que

permite incorporar aquellas dimensiones afectieasanemoria” (Piper 2009, 154).

La articulacion religion, afectos familiares y pick es evidente en el altar, asi como en el

arbol realizado por los Jovenes de ASOFAMD el coatenia cartas que los familiares de

74 Participacion de un familiar en la Larga NocheMieseos.

95



victimas y detenidos desaparecidos escribieromallag que perdieron durante el banzerato.
La profunda relacion familiar se destacaba poresobalquier otra trama existente, la
necesidad de tener espacios en los cuales los muisrde ASOFAMD puedan expresar sus
versiones del pasado supone, no solo la construdeida memoria, sino un ejercicio de

catarsis, de desahogo y duelo:

[...] hay un proceso de sanacidn muy fuerte, poraumeds tenido el dialogo de construccion de
la puesta en escena con ellos, hemos podido radrile eso, al momento de devolverlo, nos ha
pasado que realmente el recibimiento del familigr loa vivido, que es hijo, que es esposa, que
es madre o abuela, tiene un alto impacto paraersame porque de alguna manera el arte esta
curando, esta sanando y est4 generando un proeelkekb muy chiquito que se va haciendo
constante a medida de que ya puede generar ugalalo

Y es que son en los espacios ygagormance®n los cuales se integran miembros de
ASOFAMD, el ala joven de la institucion, visitantds varias edades donde hay una multiple
actividad de reconfiguracion y construccion deiderdel pasado. En el caso de la accién
publica analizada los actores centrales, centrabndotimas de asesinato y desaparicion
forzada buscan ser humanizados, darles un rostabme y apellido, lo cual construye, para
el relato del pasado, argumentos que se despreledes datos cuantitativos y de la
historiografia oficial. La construccion alredederektos actores es la manifestacion de los
afectos conjugados con la vida politica, es elmecimiento del militante que fue familia y
que se recuerda que tuvo una actividad comprometili'camente. Son los objetos, como la
ropa de Luis Suéarez, los que permiten construibéiimamente este doble apego y
reconstruccion del pasado, ya no se hablan dendsten laperformances del recuerdse
trata de actores politicos que son reconocidosiqudialmente, como familia. Aqui reside la
principal fuerza de la accion publica que vincok lelatos del pasado, la capacidad de
articular actores multiples para reconstruir edtieedel pasado, sin perder dos esencias que
son ineludibles: los afectos y la vision politita.condicién de posibilidad que deja abierta la
accion publica de la memoria es la “de romper ogsrcbntextos anteriores y asumir
ilimitadamente otros nuevos” (Piper 2009, 159),esitbargo, no pierde de vista objetivos y
busquedas finales comunes, que son claramenteaslita denuncia al torturador, la idea de
impunidad, la critica permanente al rol del Estaaoto como represor como aquél que

cultiva una sociedad del olvido, a través de msiitnes que son reconocidas por ASOFAMD

5 Tania Quiroz, (miembro de ASOFAMD Jdvenes), erveosacion con el autor, abril de 2018.
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como beneficiarias de un estado de silencio. Ted&s cuestiones centrales se convierten en
los hilos conductores, en las tramas centralea darracion de la memoria, las cuales, al ser
reconocidas, buscan, en su condensacion, recartiéstbria con miras a proyectos futuros.

Es, precisamente, el tema de las tramas, losméloativos centrales, lo que se analizara en el
siguiente capitulo.
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Capitulo 5

Tramas centrales del recuerdo: memoria de la dictagra de Banzer

La construccién de la memoria colectiva es un mocdke seleccion. En el vaivén de
relaciones sociales, politicas, historicas e ireegacionales la memoria va adquiriendo
nuevas formas de relatar el pasado y pensar emeeCuando se habla sobre el pasado
dictatorial, existen tramas que tienen una pernaEaem el tiempo. La figura de Banzer

como el dictador con méas tiempo en el poder defa@te afios, y su figura como presidente
de la etapa democratica, muestra una continuid&di ttempo de la impunidad y una
condicién de dictadura que se vivi6 a lo largotdeghpo democratico. La carencia de espacio
de justicia y la permanencia de la violencia alréeeial y politico en Bolivia son centrales
cuando se piensa en el presente la etapa dictaterizanzer. Son fracturas en la democracia
por la que los miembros de ASOFAMD lucharon, parodal no ha dado respuesta a las
violaciones de los derechos humanos que sucedieramte el banzerato. Y aqui, como a lo
largo del recorrido de la memoria colectiva de AB®IP, se conjugan las dimensiones
politicas y afectivas, la familia y la accion nalite son temas recurrentes cuando se piensa la
dictadura. La importancia de la ruptura y recorsti@n del ntcleo familiar a partir de la
violencia que ha existido durante el banzeratongacésta supone un espacio de ejemplo
moral para pensar las proyecciones futuras. Laicidmdafectiva se conjuga con los

proyectos politicos en los relatos de la memoribgleniembros de ASOFAMD.

En el presente capitulo se buscan establecerifasgales lineas argumentales existentes en
los relatos sobre el pasado de la dictadura deeBananifestadas tanto en los materiales de la
memoria —programa: Enlace- como en la performdetescuerdaealizada durante la Larga
Noche de Museos. Este capitulo condensa las diésrepnnstrucciones de las tramas que han
surgido en los relatos sobre el banzerato, losegaxcde seleccion existentes a lo hora de
componer una narracion sobre el pasado, vincutzsttm$ anteriores capitulos que se vieron
previamente: organizaciones y acontecimientos guaipen construir formas de relatar el
pasado, donde los actores politicos encuentramiespgaara el reconocimiento que puede
subvertir las narraciones del pasado. Donde laso®ho son solo una mera repeticién, sino
gue se yuxtaponen con las versiones que emerdas tdaciones intergeneracionales,
combinando las lecturas del presente y los progdataros con el pasado dictatorial. El

ejercicio presentista de seleccion de tramas deatsabre lo acontecido durante el banzerato
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resulta crucial dado que: “Narramos las cosas wteaywez, actuando como dispositivo de

interpretacion del pasado” (Piper 2009, 152).

1. Banzer o vivir en condicion de dictadura

Es importante partir de un hecho fundamental queessenta en materiales de la memoria,
performances del recuerdigstimonios y relatos de los miembros de ASOFAMIifiares

y victimas de la dictadura comprenden la tempaadlide la etapa dictatorial como una
continuidad indivisible. Es decir, el periodo dahlzerato es visto como una porcion de la
totalidad de la etapa de la dictadura militar, pgg@omo una unidad separada. Pensar el
banzerato resulta una division de tipo analitictesde consolidarse como una etapa que
sobresalga a las otras de los casi veinte afioe®@edra militar. Sin embargo, existen
muchas manifestaciones y contenidos de los retptesignificativamente se posicionan
sobre quién fue Banzer. Dentro de la performantesdaerdarealizada en la Larga Noche
de Museos, familiares y miembros de ASOFAMD caradeon a las dos Ultimas dictaduras
gue Bolivia tuvo como las cruentas —Banzer (1972819 Garcia Meza (1980-1981)- y las
que han marcado las generaciones venideras. Eslogasspacios de la Casa de la Memoria
tenian como central a la figura de Banzer, el dmt&n un momento era mostrado como el
gestor de una politica continuada de violencigpyagion hasta los dias de la democracia.
Dentro de los testimonios existentes en los magsride la memoria analizados, familiares y
victimas de todo el periodo dictatorial, reconoeana etapa de Banzer una crueldad

prolongada y manifiesta:

[...] durante la época de Banzer, que es la épocalorasla mas represiva, por el tiempo y por
la manera en la que se aplico, tenemos por lo mems 15 comparieros que cayeron presos
que fueron torturados salvajemente, algunos ds eilaieron a palos, otros fueron fusilados,

no es cierto, después de la tortura, finalmeniéafiss, o algunos muertos por gangréna

Hay una profunda reaccion ante la violencia extstgria articulacion de las dictaduras en

América Latina. Durante muchas intervenciones nesios los argumentos sobre las

76 Testimonio Nila Heredia, Programa no. 6 “Enla@9714.
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acciones de Banzer durante el Plan Céndor, laiéel@ercana con Videlay Klaus Barbié?,
quien obtuvo el puesto de Teniente Coronel duranvanzerato, ademés de las acciones
violentas que tuvo hacia las universidades publitavimientos sindicales y partidos de
izquierda. Sin embargo, més alla de los datosris®recuperados por familiares, victimas y
miembros de ASOFAMD, Banzer simboliza el vacio fidemoria y accion de Estado que los
gobiernos de la época permitieréh'es la presencia de la continuidad de la dictaglmade

la ausencia de justicia.

Durante la performance del recuerdo de la LargehBae Museos, la imagen de Banzer se
repite en varios de los espacios propuestos poASMD. Hay una presencia fundamental
de su figura vinculada a la violencia militar, adriPlan CAndor, con vinculos paramilitares,
con una continuidad del poder militar fascistald&muestra donde estan situados los
torturadores, se presenté la imagen de BanzerANexo 4) con la inscripcion de “Dictador”
y junto a ella una marca roja que simboliza unaaharmle sangre. La basqueda de establecer
la relacion entre Banzer/sangre o Banzer/Dictaalongue resulta a primera vista un acto de
relacion de equivalencias simple, es en el fondaato de subversion politica fundamental.
Es preciso recordar que Banzer tuvo un papel pogrante dentro de las coaliciones de
1985, frente a un escenario de empantanamientopamlemento de Bolivia, Banzer decidio
apoyar a Victor Paz, antiguo aliado del golpe aiilite 1971, firmando el Pacto por la
Democracia “permitiendo la gobernabilidad, bajo ldmgca de coaliciones politicas y
apoyando la nueva mirada econémica neoliberalglafios venideros” (Espinoza, Valdivia,
Mesa 2009). Esta cita anterior es parte de larosi@fia oficial, en la cual Banzer es visto
en la narracion global a ser un demdcrata, un acidico que permite que exista formas de
gobernar en Bolivia. Su posterior llegada a laigexia solidifica esa imagen. Volver a
poner en una manifestacion publica la imagen de@&arestido de militdf, rodeado de las
victimas que genero su septenio resulta un acsolgeersion ante la dltima imagen que

Banzer dej6 en la historiografia oficial, la figutal demécrata.

7Hugo Banzer y Jorge Rafael Videla fueron compasided Colegio Militar de Buenos Aires y se conouae ¢
intercambiaron informacion, realizaron accionegwatas dentro del Plan Condor, como el intercandeio
presos y la planificacion de la muerte de Juan Josgs en Argentina (Sivak 2001; Sivak 1998).

"8“Uno de los personajes singulares de la repreasadzerista fue el criminal de guerra nazi Klausbiga(“el
carnicero de Lyon”). Durante la dictadura de Bapgarticipd y asesor0 en técnicas de tortura yuejéa. Fue
protegido por el dictador” (Sivak 2001, 127-128)

7 Tania Quiroz, (miembro de ASOFAMD Jdvenes), erveosacion con el autor, marzo de 2018.

80 Es importante mencionar que, durante toda su elapacratica, Banzer nunca mas volvié a utilizar la
vestimenta militar.
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Lo mismo sucede en el interior de la participacérios materiales de la memoria, en los
doce programas de television Enlace, coproducidoaOFAMD. En el interior de los
testimonios, Banzer supone una memoria de violepeisecucion y tortura, como asi lo
menciona Jorge Bairo, exmiembro del ELN, cuandadeia que su hermano, Carlo Bairo,
exmiembro del MIR, desapareci6é durante el banzefatd esas convenciones Banzer decia
que habia que matar a los hermanos Bairo para Hfiearpa la juventud de esa época.
Alguna vez que intente el exilio se me denegd. Ya@iernos democréticos, cuando fue
elegido democraticamente Banzer, fui persegdiddd propio relata Suely Barreto, hija de
la periodista desaparecida Leslie Andreuzzi Vaeaz [durante el golpe de Banzer en Santa
Cruz: “Yo tuve que ser sacada de Bolivia cuand@térafios, porque mi abuela me protegia.
Los paramilitares fueron hasta el pueblo dondeavivi abuela, que era en Villamontes, a
secuestrarno®. Los relatos sobre la época de Banzer y lo quefigi§y en el pasado son
también una fuente de profunda reflexion sobreuk gasé durante la época democratica y la
“buena memoria” por el Estado. Las acciones de AAQIF nunca descansaron en realizar
un juicio de responsabilidades de Banzer, sin egabal tiempo y las voluntades politicas

nunca estuvieron a su favor:

A nosotros nos dolid y nos va a seguir doliendoBaezer haya sido presidente. Intentamos
abrir un juicio cuando él ya se enferm6 [2001], 0oh$ OFAMD, con uno de los grupos de
abogados internacionales de Nuevo York [...] A eléssparecia inaudito que EUA le haya
dado, no solamente el hecho de tenerlo en un lagsgiio de que su familia y él mismo tenian
cuentas, viviendas y edificios en Miami. Ellos coaftmgados constitucionalistas, tenian
verglienza de su pais. Yo fui llevando toda la desation posible y centralmente el juicio

gue Marcelo Quiroga empezd, para mala suerte, #saéocumentacion el 11 de septiembre, la

fecha Torres Gemelas. Ya no pude llegar. Nunca pegia>.

El dolor que menciona Llanos es la expresion gu&akza todos los relatos sobre la
dictadura de Banzer. Hay una evidente desazonygoelgestado no establecio politicas para
permitir caminos hacia la justicia y, o que es en¥gente, la permanencia de Banzer en las
cupulas de poder de toda la década de los nov&mtiigura es recordada en la performance

del recuerdgermanentemente como “el dictador que muri6 siampas solo dia en la

81 Testimonio de Carlos Bairo, Programa no. 9 “Erila2@15.
82 Testimonio de Suely Barreto, Prograna no. 9 “Eeila2015.
83 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo de 2018.
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carcel’®. Hubo una permanente referencia a los actos dengia y a que fue electo
presidente afios después. Sin embargo, el procesoaleccion presidencial fue un proceso
de cuidado politico contra un posible juicio dgpmssabilidades. Estas ideas eran reflejadas
cada vez que el nombre de Banzer salia 0 se nar@bgestimonios de las victimas de la
dictadura de esa época. Recuperar la crudezaépeta del banzerato permitia abrir en la
accion publica la posibilidad de repensar quiérBaezer en el pasado y como debe ser
pensado en el presente y en el futuro. Es una u@n@pensar el pasado en el presente,
tratando de encontrar formas de comunicar a lobgm$bque se involucran con las

performances

La instalacion especifica sobre los muros de logpos de detencidn de la época de Banzer son
dos videos. Cruzadbamos las proyecciones y entrab@smo audio que leia lo que decian las
paredes y otros testimonios que habiamos recotled@méstos mismos campos de detencién
gue era el de Chonchocoro y Achocalla [...] En in@iola época de Banzer y creo que es una

de las cosas mas fuertes que hemos hecho, lasggiaenuy movida, muy muy afectdda

Estas presentaciones buscan mostrar los actostdeaty terrorismo de Estado que
ocurrieron durante el banzerato. Pone en reliehe@io de la existencia de los campos de
concentracion y provoca, de manera contundenteapireximacion a los afectos que
generaron la idea de la tortura y la violencia pamnailiares y victimas de los campos de
concentraciéon de la época de Banzer. A continuas®presenta un fragmento del
testimonio, anénimos, sobre lo ocurrido en lasalés; texto que acompano las proyecciones
realizadas por ASOFAMD:

Voz Mujer: A Mecha no solo la detuvieron, sino qakemas la mantienen bajo la tortura. Nos
han llegado a decir que ya no se da cuenta deynladanico que pide es morir. Ya van cuatro
meses que esta presa y le han hecho horrores. $Jy medio ha estado en la celda que le
llaman “Celda del Dracula” con ratas y excrementas. consecuencias han sido fatales, tiene
blogueados los pulmones, los riflones y escarasdenet cuerpo. Fue apresada el 8 de julio
(ASOFAMD 2018).

La dicotomia de la historia oficial, la cual piemsBanzer dictador en una fase y demdcrata

en otra, se diluye en la performarycen los materiales de la memoria cuando se argiamen

84 Voluntario de la Larga Noche de Museos, 2018.
85 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jévenes),aversacion con el autor, marzo de 2018.
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las razones por las cuales se funda Accién Demoarndfcionalista, principal herramienta
politica de Banzer, la cual no busca participardetbito democrético, sino se recalca que fue
“un instrumento para tener presencia en la politina tener juicios por sus crimenes de lesa
humanidad®. La idea de mostrar la crudeza sobre los criméuesite la época del

banzerato tiene una doble vinculacién, mostraxistencia de acciones criminales que
quedaron sin ningun proceso judicial y vinculaevamente, la presencia afectiva de quienes

fueron victimas de aquellos procesos:

[...] empiezas a investigar y a buscar y leer losnemios y te revuelven porque te das cuenta
todo lo que se ha pasado para llegar a este mureanas alla de lo que ha pasado, del contexto,
del resultado, era gente que creia en algo. Yughistorias y primero te impacta. Ahi tienes
todo lo crudo que es el hecho histérico: “lo entamon con 17 balazos por la espalda” “lo
encontraron con heridas con electricidad en tdeguorejas” o “lo encontraron sin ufias” etc.
Pero luego cuando te toca hablar con un famil@rpces a la persona, conoces al hijo, al

amigo y deja de ser que se yo, una estatua, elnectiebuna calle, para ser una peréona

La necesidad de personificar a quienes fueromvéstidel régimen de Banzer resulta
imprescindible para terminar la caracterizaciondiletador. Es importante recalcar que el
tema de la representatividad de las victimas detadura de Banzer, en términos
cuantitativos, es un tema que resulta problemgtica ASOFAMD. Hay una permanente
comparacion con los otros paises que han sido gelrfelan Céndor, Argentina y Chile
principalmente, en términos de cuantificacion deviatimas, detenidos desaparecidos, etc.
Los representantes de ASOFAMD buscan recalcar,aeriales yperformancesgue en
realidad no interesa cuantos muertos o desapaseeidstieron durante el Plan Céndor en

Bolivia, sino que lo mas importante es que serrd&personas:

Entendemos que, en comparacion con Argentina,igoent 30 mil desaparecidos, Bolivia
puede parecer poco, con 158 casos registradosGamiasion de la Verdad. El nUmero mayor
de desaparecidos es con Banzer. Pero, ademas, @ plioceso también de mucho temor,
sobre todo para los sectores indigenas campe§inesen las masacres o0 en las represiones no
tenian o desconocian que podia haber formas daclanuNo importa si fue uno solo, igual es

una familia afectada, una vida vulner¥ida

86 \/oluntario de ASOFAMD, abril 2018.
87 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jévenes),@mversacion con el autor, marzo de 2018.
88 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo de 2018.
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Sin embargo, hay también una estrategia del retaice Banzer que establece lo crucial que
fue el banzerato durante el Plan Céndor. La “reBatazer” es mencionada en los materiales
de la memoria que produjo ASOFAMD, haciendo hinéagpi lo vital para la vinculacion y el
trabajo que realizaron las dictaduras del Conad8unanera sistematica. La “receta Banzer”
consistia en formas de persecucion y amedrentamgergligiosos de base quienes
compartian ideas con los partidos de izquierda adtivistas de Derechos Humanos, esta

idea fue difundida hacia Argentina, Brasil y Chile:

[...] significaba que habia que perseguir a esedip@ que estaba comprometido a nivel
social, pero habia que separarlo de la jerargal@algue mantener buenas relaciones con la
jerarquia. Banzer también plantea en esta su rquethabia que atacar, sobre todo, al clero
extranjero. Exclusivamente a grupos que estabam@ados o trabajaban en organizaciones
como Justicia y Paz, o trabajaban con la defensasdi#erechos humanos. También esta receta
Banzer plantea controlar especialmente a algurEnés religiosas como los dominicos, los

oblatos, los jesuitd%

De esta manera, Banzer es caracterizado, no sdiauc@mno un militar que tuvo acciones
dentro del pais, sino que su vinculacion con ah Rl&ndor lo convierte en una pieza clave de
las dictaduras latinoamericanas. Asi, esta comidinagie esta presente en materiales y
acciones publicas resulta crucial para compremg@odos miembros de ASOFAMD relatan
el pasado caracterizando a Banzer, se trata der@eporizacion de lo que significé Banzer
en el pasado dictatorial y su continuidad en ebpie, la manera en la que aun hoy afecta en

la vida de las victimas y familiares.

[..] qué lastima que después de esa apertura yroomgp, hubiese un momento de desmemoria
y luego Banzer fue elegido con el voto de la getgenocraticamente. Un dictador que hizo
tanto dafio, que aplicé recetas tan duras, no sotampara la iglesia, sino también para otros
sectores, termind también siendo elegido comogeate. Y eso es lo que tratamos de buscar.

No podemos nunca volver a repetir esos erttres

A continuacion, se presenta un grafico que extragftincipales atributos que dotan los

testimonios y los miembros de ASOFAMD, en matesigiperformancesa Banzer:

89 Testimonio de Ruth Llanos, Programa no. 11 “Erila2@15.
90 Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo de 2018.
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Gréfico 5.1.: Caracterizacion de Banzer

;Qué significa Banzer?
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En los anteriores capitulos se ha establecido dosnmiembros de ASOFAMD vinculan el
pasado y el presente bajo una linea de conting@dada que estos reconocen que el Estado ha
consolidado una suerte de politica del silenciwatizando las memorias personales,
principalmente con la ausencia de procesos judgialpoliticas que investigan lo ocurrido
durante la etapa dictatorial. Entre esta relacigtado/silencio, Banzer es el personaje que
ejemplifica esta vinculacion. Lejos de consolidaidea del Banzer de una segunda etapa, el
actor politico demdcrata, del silencio estatal gmex relato del colectivo subterraneo, que no
solo ha combatido en la etapa dictatorial, ha ldoh@or la inexistencia de mecanismos para
juzgar a Banzer, ha estado determinadamente eraamsus diversas postulaciones a la
presidencia de Bolivia, se constituyé en una op@sitindamental cuando fue electo
presidente y que murio sin ser juzgado. Estas mamsubterrdneas no han encontrado una
respuesta estatal, sin embargo, su trabajo en ¢oatidn les ha permitido poner en relieve
publico un aspecto fundamental: quién fue Banzendnar que Banzer fue un dictador no
parece una situacion de subversion en lo absaimt@mbargo, dadas las condiciones
descritas, los relatos sobre qué sucedié y quéBénzer son parte de una disputa por la

memoria de la dictadura.
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Reconocer cémo la figura de Banzer encarna elcsiidfstatal sobre la tematica de la
dictadura permite reconocer una trama transversalas espacios de comunicacion, sean
materiales @erformancesta impunidad. Resulta evidente como, tanto en laterales,

como en la performance del recuerfie el tema de la impunidad es central a la hora de
hablar sobre cualquiera de las aristas que seeatetgn de la dictadura. Como se ha
mencionado recientemente, Banzer es la cara dgplanidad y de la continuidad de la
dictadura, pero de esta doble faz: Banzer/impunidsgliega otras tramas internas que seran
desarrolladas a continuacion. La perduracién d@lancia, las proyecciones politicas

futuras y la necesidad de interpretar el pasadia lghéuturo desde el punto de ancla de la

vida familiar son centrales a la hora de relatandanoria de la etapa de Banzer.

2. Vivir en impunidad: “General, ¢donde dejo esta$lores?”

Para las elecciones de 1997 ASOFAMD produjo losgpréa uno de lospotstelevisivos mas
opositores frente a la candidatura de Banzer. Gl@&igza de Trujillo, madre del detenido,
torturado y desaparecido José Carlos Trujillo, ilmpla realizacién audiovisual. Ella se
encontraba en el Cementerio General de La Paempéata al entonces candidato a la
presidencia de la siguiente manera: “General, hdede 25 afios que no sé dénde poner
estas flores” (ASOFAMD 1997). Desde ese entonc€PAMD ha adoptado la frase
“General, ¢ddnde dejo estas flores?”, principalmentlas acciones publicas que ha realizado
a lo largo de los dltimos 15 afios. Esta frase mgluina serie de demandas que son centrales
para el trabajo de ASOFAMD y que resultan impregdibies cuando se tratan de desenlazar
los hilos centrales de los relatos sobre el padadpregunta centra las demandas sobre los
detenidos desaparecidos en la etapa dictatosatjéeuciones sumarias suscitadas durante el
banzerato, ademas de poner en relieve que la ichgpdigis un estado de situacion con el que

se debe convivir de manera permanente.

Durante la presentacion del altar de las persosi@nidias desaparecidas durante la época
dictatorial, se evidenci6 la importante carga daeeSperanza de justicia” tienen aun los
familiares. Una esperanza que viene, en princgaiopyada de un establecimiento de denuncia
contra la carencia de herramientas juridicas qrmifsn a las familias encontrar un
resarcimiento de tipo social y politico. Particolente, el discurso sobre la impunidad se
divide en los espacios en los cuales existe edmezide justicia: los desaparecidos, torturados
y asesinados, es decir, todo aquél que sufridlantia y los crimenes de lesa humanidad

que se suscitaron durante la etapa del banzeRdiméro se hace la persecucion, las
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desapariciones y las masacres como mecanismosetkertar a la poblacion. Terminamos
amedrentados, con el miedo de hacer la denunltia aparatos represivos eran los mismos.
Hacer una denuncia, a ¢ quién?” (Heredia 2014b3.\Eistulo entre el miedo que provocaban
las acciones violentas y la evidente impunidadggreer6 el Estado represor impidieron
mecanismos de denuncia y justicia que aun pervademnas la idea de la reticencia hacia el
Estado y sus aparatos ha impedido, durante muéioss que existan denuncias: “en Bolivia,
si contamos entre el 64 y el 82 que es el UltimMpegaon seguridad los nUmeros no son
exactos. Se cont6 156 personas desaparecidassargo, hay mucha gente que no ha
denunciado por miedo, terror o porque no sabiadel@iP’. La desconfianza hacia las

instituciones es un sentimiento que adn persista pablacién que vivié la etapa dictatorial.

Los testimonios que narran el pasado, diversifstadenuncia hacia la tipologia de crimenes
gue existieron durante la etapa dictatorial, ee@spdurante el banzerato. Han quedado
impunes, para las familias y victimas, actos quedserminado las formas de pensary
actuar la vida social, politica y familiar de lamadores. Los testimonios retoman, en varias
ocasiones, el impacto de la violencia de la vidad@ma: “En el caso de mi familia hemos
perdido a nuestro padre. Este drama nos ha calagdamdo, han quedado huellas
psicolégicas en nosotros, esto no debe repetiesBm®s justicia, pedimos la reparacion de
dafios. Que los culpables estén en la c&fcésta denuncia de la ausencia de justicia es se
vincula con aspectos que iniciaron en la dictagiyparviven adn, especialmente cuando se

ligan los temas de violencia y familia, aspecto sgi& analizado méas adelante.

Por otra parte, existe un reclamo que no se haodieso de manera continua, pero
encuentra momentos de intervencién: la construa@muchas de las leyes y codigos
penales en Bolivia que impiden tener mecanismagigas para iniciar juicios de
responsabilidades a torturadores, paramiliatacgles que actuaron a favor de la dictadura
de Banzer, las cuales, en su mayoria, fueronmestte, formuladas y emitidas durante la

época dictatorial y que, hasta hoy, no han poddddransformadas:

[...] yo creo que el Estado Boliviano es deudor amllichadores politicos, sindicales, sociales
[...] si repasamos la historia de 1964 ha habidcagamasacres contra campesinos, contra

mineros, fabriles, que ha quedado totalmente anganidad. Esas victimas inclusive no tienen

91 Testimonio de Nila Heredia, Programa no. 5 “Erila2614.
92 Testimonio de Cristina Moreira, Programa no. 514€a”, 2014.
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para vivir y no se les han resarcido los dafio®dad integral como dicen los derechos
humanos. Por eso es la deuda del Estado y la isigpdingl esclarecimiento de los hechos tiene

que brindarse a partir de la organizacion de lai§iomde la Verdad.

Como se ha mencionado anteriormente, el Estadaidrodi ha decidido proceder con
acciones que silencian y provocan olvidos sobredmoria de la dictadura, el
reconocimiento que hacen los testimonios sobrecestdicion se centran en el reclamo al
Estado, quien es el que ha tomado la via del giieno en cambio las organizaciones. Son
estas quienes se enfrentan a la ausencia de a®lticonstruyen demandas juridicas y las
ponen en relieve en las performances del recukedimea de la presencia historica de la
masacre, como se evidencia en la anterior cit@se con otras manifestaciones sobre la
violencia que existié durante el banzerato, lasesugermanecen en el tiempo por la
condicion de inmunidad tacita que el Estado brandaienes fueron parte de los regimenes
dictatoriales. Es a partir del punto central quasentan los relatos del pasado que reclaman
justicia, la deuda estatal sobre un variado conjdethechos criminales que permean en la

memoria de los miembros de ASOFAMD, bajo la sigi@erlacion:

[...] ante todo, deberia merecer un acto de esctaresto y de justicia por parte del Estado
boliviano, porque estos hechos de impunidad pupd®rocar la repeticion de sucesos sin el
castigo respectivo. Ya lo he sefialado, en la mdenaocracia que habiamos conquistado se
han dictado estados de sitio, se han violado desdtiimanos y creo que el respeto a la
dignidad humana deberia ser una constante y ef hestieia creo que evitaria nuevas

repeticiones de estos terifas

La impunidad como trama central de la memoria ¢o@de los miembros de ASOFAMD
resulta importante para pensar las formas en Egssdentro de los relatos existe una
precaucion interna, una forma de prevencion sabgei¢ acontecié anteriormente. Dado que
no se ha encontrado una respuesta por parte @eldz&merge el cuestionamiento central:

¢ qué garantias hay para que no suceda nuevameaiae@dda es recurrente dentro de la
accion publica. Las palabras “nunca mas” fueronaiogradas en todos los espacios de la
performancale ASOFAMD. En el espacio en el cual se exhibi¢agrcaras de los
torturadores junto a la ropa de Luis Suarez, pesrsda ausencia de justicia y la idea que los

torturadores y paramilitares estan libres refieleeidea de reivindicar la memoria colectiva,

93 Testimonio de Roberto Quiroz, Programa no. 4 “Eeila2014.
94 Testimonio de José Pimentel, Programa no. 10 &hl2015.
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la necesidad de demandas que subvierten las posscadiciales, comprendiendo que la
posicion oficial es la no-accion, para que, deadetciones publicas, los miembros de
ASOFAMD “puedan aprovechar una ocasion para invadispacio publico y pasar de lo
“no-dicho” a la contestacion y la reivindicaciof?dllak 2006, 24). Este aspecto resulta

crucial para la trama central de la dictadura ctarimpunidad, es una reivindicacion
permanente dentro de la construccion de la namate#da memoria de la dictadura. El cuadro
de la impunidad es, fundamentalmente, la performdaASOFAMD, donde narrar el

pasado resulta un claro acto de resistencia. S;den y esto muestra la proyeccion futura,

la manera en la que los actores haran resisteasta Que se encuentren los mecanismos para

resolver las cuentas pendientes:

Los estatutos establecen claramente de que ladarA8 OFAMD va a ser infinita si td quieres,
porque dice que ASOFAMD terminara su trabajo cuarduentren al Ultimo desaparecido, esa
es una frase bien fuerte, pero son parte de latuess que te estan marcando un hilo conductor.
Entonces, sabemos que encontrar hasta el Ultinapdescido seguramente no lo haré esta

generacion ni la proxinia

A partir de esta mision que tiene ASOFAMD, los miates y acciones publicas contintan el
horizonte de expectativa que genera la hoja dedeita organizacion. La demanda contra la
impunidad promovida por el Estado no solo se qeedan relato sobre las acciones violentas
gue existieron en pasado, sino que a partir de blae una demanda hacia el futuro, hacia la
consolidacién y trabajo de la Comision de la Verdadmplementacion de nuevos
mecanismos juridicos y del reconocimiento de lasatelas de resarcimiento social y politico

que tienen las victimas y familiares de la époctatbrial.

Justamente son los mecanismos que imperan lasday®slivia otra de las fuentes de critica
profunda de los relatos sobre la dictadura. Emesgnte, los miembros de ASOFAMD, los
testimonios en materiales y performancks cuenta de que, pese al paso de tiempo
democrético, existen disposiciones legales quaseimentado durante la dictadura de

Banzer y permanecen en la actualidad:

[...] los codigos Banzer se mantienen y no se pudibBexer caer con el nuevo codigo de

procedimiento penal que, por razones politicatesirio, la oposicién marchd para derogarlo,

% Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor marzo de 2018.
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no se daba cuenta que politicamente esta apoyanameenimiento de una estructura judicial

de impunidadf.

De manera evidente y frontal estos cédigos saldosstestimonios del pasado y se anclan en
los horizontes de espera, en las proyeccionestamfque los narradores tienen.
Espacialmente cuando se habla de los crimenesaéulenanidad, como la tortura, el
genocidio y la desaparicién forzada. En el testimde Roberto Quiroz, militante y abogado
qgue ayudo a las organizaciones a llevar adelartéce de responsabilidades contra Garcia
Meza, establece cuales son las dificultades qu@é&@/condenar el delito de genocidio en

Bolivia y el limite de los alcances que tiene i le

[...] en general nuestra legislacién, si por un asgeicondenan la a 30 afios de presidio sin
derecho a indulto, tratdndose de multiples hechpgha deberia ser igual, de 30 afios.
Lamentablemente, como el codigo penal vino de de&ple Banzer, este delito se califica
cuanto méas 20 afios, y en el caso de los servigal#gos que incurrieron en este delito se da
una multa por dias trabdjo

La impunidad como tematica central es un recurréetdro de los relatos personales y
colectivos que tienen materiales y acciones publisBASOFAMD. Las relaciones sociales
entre actores y hacia acciones concretas en ebfaotiscan, desde todos los relatos, el fin de
la condicion de dictadura por la prolongacion exist de la impunidad. Es mas, existen
evidentes equivalencias entre la relacién impuniddittadura con la de impunidad y
democracia. Durante la performance del recudadacartas escritas por los familiares de
detenidos desaparecidos y asesinados en la émbatodal, establecian esta relacion entre la
ausencia de mecanismos para esclarecer los heehosdpan muertes y desapariciones,
mostrando que los familiares tienen una cuantiesaleccion de informacién sobre lo que
sucedid a los miembros de su familia, sin embargdan encontrado eco en el nivel politico,
social y juridico boliviano. Asi, el reclamo posiicia es la trama central de todos los
familiares y victimas que posicionan su relatoseretonstruccion del pasado y las

expectativas del futuro.

% Ruth Llanos, (Directora de ASOFAMD), en converéaaion el autor, marzo de 2018.
97 Testimonio de Roberto Quiroz, Programa no. 4 “Eeila2014.
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Justamente, pensar en las condiciones de posibjhiditicas, sociales y juridicas es una
derivacion de la trama central de la impunidad. pragyecciones futuras, la busqueda final
que tienen tanto familiares como victimas en slasag es la necesidad de proyectar politicas
para que la violencia vivida durante la dictaduwauneda gestarse otra vez en el territorio
boliviano. La idea que aun esté latente el miedwestas posibilidades de violencia emerge
de esta mirada que se proyecta hacia el future. dma accion publica realizada por
ASOFAMD el 2008 que trataba de representar, de rmawuada, lo que sucedié durante al
Asalto a la COB durante el golpe de Garcia Mez&ngs protagonizaron fgerformance
reconocieron como, desde la ciudadania que traagitar los lugares aledafios, hasta los
mismos miembros de ASOFAMD, revivieron el panice alguna vez sintieron durante

dictadura:

Después los dialogos se abrieron y eran muy irgetes, pero en ese preciso momento, no
habiamos precavido el caos y lo que habiamos edmujalos del Trono, ni nadie, estabamos

como: juy, se nos fue de las manos! Pero despa&oero que claro, “yo todavia tengo miedo

de esto de mis hijos”, “yo todavia tengo miedo de nos lleven

yo todavia tengo miedo,
después de 30 afios, de que haya un golpe ahogagdorveo posiblg®.

Son justamente las acciones publicas y los magsriag la memoria lo que traen a colacion la
idea de que las condiciones irreparables del pasatiblecidas a través de la trama de la
impunidad, las que no solo retrotraen en los relateniedo del pasado, sino que los
proyectan en el futuro. El reclamo de justiciaa@snismo tiempo, una marca, una huella
permanente que la violencia ha producido y auroseibe hacia un horizonte de
posibilidades. Los testimonios existentes denttgu®rama Enlace, establecen claramente

esa idea:

Creo que esto hay que estar golpeando en la med®l&s nuevas generaciones para que estos
hechos no se repitan. Creo que la Unica maneraailb es no dejar en la impunidad estos
crimenes y, al contrario, el esclarecimiento debsef divulgado en toda la sociedad

bolivian&®.

Como se refleja en la cita hay una doble intendidad, la busqueda vital por justicia y el

resguardo para que los hechos no se repitan. ldayadera subyacente, un cuestionamiento

%8 Tania Quiroz, (miembro de ASOFAMD Jdvenes), erveosacion con el autor, marzo de 2018.
99 Testimonio de José Pimentel, Programa no. 2 “Efij@&014.
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latente ante la posibilidad del retorno de la viole, de los crimenes de lesa humanidad. Esta
marca narrativa, presente en todos los relatos/estdlada de manera intrinseca con la
demanda por justicia y el fin de la impunidad part@ del Estado. Dentro de la accion
publica realizada en la Larga Noche de Museosgderios familiares intervino estableciendo
que la dictadura “aln cobra victimas 30 afios despliéVivir en la condicion de dictadura,
descrita anteriormente concreta la idea de la nd@tpasado violento como una posibilidad
latente en el futuro. La premisa que se tiene rdlie “si no se hizo nada para juzgar a los
gue hicieron esas atrocidades, quien garantizéoglgue vengan mafiana seran detenidbs”
Entonces, es a partir de esta idea central queideneia la insistencia de los relatos que
buscan evitar la repeticion: “el objetivo cuanddabla de que no haya impunidad no es la
venganza, no es el odio, es para evitar que esas poedan hacerse de manera sin esperar

consecuencias para quien las hace, quien cometipest crimenes?

A continuacién, se presenta un flujo de las trami@snas sobre la impunidad que emanaron
de los relatos existentes en los testimonios ddifaes y victimas de ASOFAMD. Se busca
condensar, de manera clara, las formas en lasaqded de la impunidad abre sus aristas

narrativas en la memoria colectiva de la dictadura.

Gréfico 5.2.: Las tramas centrales sobre el banzeta
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100 Intervencion puablica de un miembro de ASOFAMD,ila2018.
101 Gabriela Arce, (miembro del directorio de ASOFAMB) conversacion con el autor, marzo de 2018.
102 Testimonio de Carlos Fonseca, Programa no. 1 tEhl2014.
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La idea de la impunidad, entonces, es una tramaaputéene varias areas internas que se
despliegan a lo largo de los relatos de la membaampunidad se vincula a través de los
testimonios y performances con los crimenes dehlesgnidad durante el periodo dictatorial
y de este tdpico se desprenden la denuncia sdbreres puntuales: la tortura, la
desaparicion forzada el genocidio, el asesina&s ejecuciones sumarias. A su vez, recordar
estos crimenes y asociarlos con la idea de impdiidee que se resalte la persistencia del
miedo en los familiares y victimas, lo que muektrianposibilidad de pensar al Estado como
garante de derechos. Por otra parte, la impunisli@st@ablecida como una demanda en
cualquier proyecto futuro que exista, es mas, t@$alblusqueda final y vital para todos los
actores de ASOFAMD. Como demanda recurrente, laimaad es reconocida desde dos
angulos fundamentales: primero, como una deudtqgaoli social del Estado boliviano a lo
largo de la vida democrética, promoviendo circuitessilencio y olvido, y, segundo, como
una critica a las herramientas legales existentesngpiden desarrollar procedimientos
adecuados para que puedan existir juicios corgradtos de lesa humanidad que se
desarrollaron en el periodo dictatorial. Todos £$aatores tienen una presencia doble, se
utilizan para recordar los hechos pasados y sbade para las narrar las proyecciones
futuras, son el fundamento de los objetivos y detaamoliticas, sociales y juridicas de las

personas y los colectivos.

La imagen y la idea sobre el dictador, sobre lom@nes que se cometieron y busqueda de
justicia son centrales a la hora de hablar sobmealaera en la que se conforma la memoria
colectiva de la dictadura. Sin embargo, si exisi tiama sobresaliente y que se ancla en
todos los niveles de relato es la idea de rupturalifar. Las narraciones sobre el pasado
utilizan los recuerdos personales sin que estodagreaun sentido politico, es decir que

construyen lo politico de la memoria a través dealectos.

3. Pensar la familia: afectos y politica en el reando de la dictadura

Pensar la idea de las pérdidas, de las victimasodéa los nucleos familiares resulta
ineludible cuando se cuenta el pasado dictat@iaste, en el seno de los relatos, una
marcada division que bifurcan las nociones de pdadamilia y la dictadura: una, asume los
acontecimientos de la dictadura dentro del nudedlfar como una ensefianza politica, como

un acto ejemplar que vincula la idea de disponeidia para un futuro mejor y construir una
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sociedad mejor. El otro lado presenta su oposiesa idea de que lo que acontecié durante
la dictadura ha provocado un vacio irreparableruptura de la familia, generando carencias
y traumas a lo largo del tiempo. Si bien, pararimera linea narrativa existe el
reconocimiento que la pérdida o el dafio tambié@mbsrrable, los primeros tienen
interpretaciones positivas sobre lo acontecidontras que los segundos no han encontrado,
en sus narraciones del pasado, lecturas posiigasaportante mencionar, sin embargo, que
existe una mayor generalizacion dentro de losaglatvincular idea del pasado familiar con
un proyecto futuro, pero, debido a la existenciaetkitos que si pertenecen al polo negativo,
es preciso mencionarlos. Esta bifurcacion, leve pgrstente, vuelve a unir su cauce con la
trama anterior, con la idea de la impunidad y lsgoéda de la justicia, sin embargo, la
division es marcada y construye dos grupos de dharea dentro de los miembros de

familiares y victimas de ASOFAMD.

Las pérdidas familiares del pasado dentro de lasosede ASOFAMD adquieren una
cadencia propia en el momento en el que vinculamdapretacion del pasado como afectos
que se centran en el dolor y la pérdida. La maydeikos relatos inician y terminan con
memorias sobre la violencia que existié duranteaekerato y los otros espacios de la

dictadura:

Mi hermano salié en busca de comida. En Villa Fatgalieron los tanques grandes [...] me
cuentan a grandes rasgos. El fue a recoger a mierrass soldados los arrinconan y les dan

con metralladora. El cae y desaparece mi hermamoeCtiempo fui aceptando la pérditfa

El principio de todas las narraciones que recada earencia que el pasado trae consigo,
siempre llevan la marca del crimen sucedido durantiictadura. Eso identifica a los actores
sociales como victimas del pasado y que aun lolsomarca del crimen de la dictadura se
repite de manera constante en los relatos solpasato: “A mi padre lo encontraron con la
camisa hecha girones, apelmazado el pelo llenamgs%4 Y esta caracterizacion del
pasado violento, de la marca del crimen, siempndes@ un reducto para caracterizar al
militar fascista, a los torturadores y paramilisairevolucrados: “Me acuerdo que uno de los
agentes vino, habia un muchachito que decian quel sobrino de Julio Loayza, jovencito.

Pero se alegraba y le gustaba como nos tortur&@amaia alfileres, engrampadoras. El

103 Testimonio de Marta Cuba, Programa no. 2 “Enla2@14.
104 Testimonio de Cristina Moreira, Programa no. 3l8€a", 2014.
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fumaba para que nos quem¥R”Esta imagen de la violencia pasada se vinculdacon
memoria negativa, con la idea central que vinalddlencia con el presente y la
imposibilidad de pensar mas alla de aquél sucédis: Jadres dieron un grito de dolor. A
nosotros no solamente nos mataron un hermano,onadda familia. Desaparecié mi

hermano, pero mataron a nuestro sentir de farHifia”

Los afectos generados por el trabajo de recordaralBondados por la trama anterior, la
impunidad. Pensar la familia y como tiene una fzegide no sana es fruto, de igual forma, de
una ausencia de respuestas por parte del Estadmgenerado proceso de olvido social,
politico y juridico, lo cual resulta una afrentks familias que reviven los dolores de la

época y no encuentran espacios de curacion:

Cuando hacemos la mesa de Todos SHfitdene gente y reconoce a quienes cayeron en la
dictadura, pero igual viene gente y nos agredé&ggndjue se bien que han muerto, las
compafieras que ya son mayores dicen: es que atasifitar y sigue caminando en las calles,

y sigue viviendo una vida tranquila, y nosotrosdoconocemos, pero la justicia todavia no ha
hecho nada, frente a esta persona. Y tantos aBpsd@esigue agrediendo, sigue agrediendo a la

familia, sigue agrediendo a las victirttis

Llevar la marca de la violencia y vivir en un Estaple permanece en silencio resulta un
ejercicio doloroso, méas cuando los narradorescanda huella de violencia dentro de la
familia como un tema circular, es decir, como yreas que no halla aspectos positivos y se
concentra en el recuerdo del dolor y de la podénlide que la violencia vuelva a reaparecer
“estamos conscientes de que el hecho de no coleoegerdad, de conocer a los responsables
de estos crimenes crea la posibilidad de estoedeava repetir y esto genera dolor en las
familias™%. La cuestion de narrar el dolor familiar centradda imposibilidad de salir del
dolor provoca la imposibilidad de narrar expectaifuturas que los familiares o victimas

puedan contemplar.

Por otro lado, pensar la violencia pasada, extdyédmensefianza social y politica permite a

los narradores inmediatamente saltar de la péedigeoyecto de vida y a la relacién con

105 Testimonio de Maria Victoria Fernandez, Programa3i‘Enlace”, 2014.

106 Testimonio de Marta Cuba, Programa no. 2 “Enla2e14.

107 Todos Santos en una celebracion religiosa que iintto a los muertos.

108 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jévenes),@mversacion con el autor, marzo de 2018.
109 Testimonio de Leonardo Benito, Programa no. 9 4Eell, 2015.
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otros actores desde dimensiones politicas y afectizn este punto, las relaciones
intergeneracionales y la capacidad productiva gperse la performance del recuerdo entran
en juego, son dispositivos que sirven para intéaped pasado que, partir de los relatos de los

familiares, emerge una narracion que se extiende lehespacio publico:

[...] agarramos esas dos partes no, la histéricdy k parte subjetiva, el alma, el espiritu de
esa persona, el quién era. Y ahi bueno, definiamhiktorias y empezamos a escribir
mezclando estas dos partes, lo poético con lortast@orque lo otro tampoco sirve, tampoco
es tan Util que la gente sepa que era un maraviladre, que era un compafiero como
cualquier otro, que era un sofiador, un poeta, cnit@s un universitario, que era alguien como
tu. No te sirve si no sabes cudal era su motivag@itica, cual era su vision de mundo, y qué es
lo que le ha pasado por defender en lo que crdejuesson muy importantes las dos partes
para poder llevar un mensaje fuerte, porque paradp funcionan, pero juntas es un golpe a

las personas’.

Durante la accion publica realizada en la Largahdate Museos, el arbol que conjugaba
fotografias de los desaparecidos, asesinadosisnaite la etapa dictatorial, que se
entremezclaba con cartas que los familiares |ggalir, es un espacio que entra en didlogo
con este punto de la trama, como son los afectodidaes los que empujan hacia proyectos
politicos, principios de vision social que se anda la vida de las personas, como este

fragmento de la carta de Celia Mufioz, presenta @etformance del recuerdo:

Tuve una adolescencia llena de complejos, no fiarda amor, tuve tropezones, pero supe
levantarme y seguir con la vida [...] hice politiesde ASOFAMD. Cuando te mataron la
mama Aida y el papa Alberto, y mi mama ingresarés®FAMD con el dolor y la esperanza
de encontrar justicia, éramos muchos que nos hatiiarl alma, y nos recibieron con mucho

amor, con ellos encontramos consuelo y nos unehalincansable de Justicia.

Los testimonios en materiales y la produccion quemse el ejercicio de las acciones publicas
hacen que los relatos sobre la familia despliegumeanorme contenido politico. El pasado es
la base narrativa de las interpretaciones futyasgue la potencia y las condiciones de
posibilidad que abre el trabajo de la memoria “dbaye a producir sujetos, relaciones e
imaginarios sociales” (Piper 2009, 151). Esto peoados sujetos argumentos para crear

proyectos futuros basados en el recuerdo y logiposi politicamente al ser relatos que

110 Carlos Mercado, (miembro de ASOFAMD Jévenes),@versacion con el autor, marzo de 2018.
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subvierten el silencio estatal en el que viventiPde la nocién de la pérdida o de la violencia
sufrida e interpretarla en el presente como unnaegitio politico que promueve relaciones y

acciones entre actores sociales supone un ejedsaiesemantizacion del relato.

La centralidad de los afectos familiares que enmeggpartir de la violencia sufrida por la
dictadura que se transforman como una ensefiamzegrprparticular, para luego narrarla en
materiales yerformance$o supone solamente realizar reflexiones acert¢adelencia y la
superacion personal, sino la dimensién afectivdpkdr familiar y la pérdida, se transforman
en insumos para la denuncia y la accion politeaféctos van a ser el ancla bajo la cual los
miembros de ASOFAMD van a traducir los sentimiemiogroyecciones futuras y en la
construccion, en el caso de las relaciones intergeionales, y la reafirmacion de las
convicciones sociales y politicas vinculadas adasformacion social y la basqueda de una
sociedad mas igualitaria y justa. Son estos valosegue transforman a la principal trama de

los relatos, la familia, el pasado y los afectosdddor de ellos en una memoria ejemplar.

Es importante destacar que las tramas centralles delatos han sido traspasadas por los
afectos de los narradores, sean victima, familamgembros de Jovenes ASOFAMD. Sin
esta aproximacion, ellos mismos consideran queigaisna deshumanizacion del tema de la
violencia y la dictadura del banzerato. Los afectssiltan centrales para hacer efectivas las
propuestas politicas que tiene ASOFAMD: la busquiedia verdad a través de mecanismos
juridicos que puedan realizar y continuar conaddjo y apoyo a las victimas de la dictadura
en Bolivia. Los relatos del pasado se proyectdataio construyendo una ejemplaridad, no
se busca la venganza y ni revancha, sino una amngeaanivel social que busca acciones
estatales concretas. Las tramas centrales de lamagpnomueven la denuncia y la accion.
Estas se vinculan entre si de manera continumadgen de Banzer y la idea del banzerato en
los relatos esta vinculado de manera inseparabléasanociones de violencia y de la
continuidad de la dictadura dentro del periodo daétaco. Esto se refleja en la idea de la
impunidad, donde la figura simbdlica de Banzewmasara de la desconfianza hacia las
instituciones, politicas que del silencio estata go han construido mecanismos juridicos
gue eviten que los responsables de las dictademgan consecuencias penales y, es mas,
logren tener una vida politica exitosa. El vacie gtovoca esto es que los crimenes
denunciados por los narradores no encuentren retspere el Estado reduciendo la accién

politica y negando cualquier tipo de reconocimietaal hacia las victimas de la dictadura.
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Gréfico 5.3.: Pensar el Estado de la dictadura

Estado de
dictadura

El simbolo de Banzer La presencia de la impunidad

Fuente: Basado en los resultados obtenidos.

Sin embargo, esta condicion subterranea de logreas, llevados al plano familiar,
interpersonal e intergeneracional, como es el dasdSOFAMD, han permitido que se vayan
gestando materiales y performanges actian como espacios de ruptura con el discurso
oficial en el ambito publico. Las tramas no bus@iictimizar a los narradores, sino que
encuentran en las proyecciones futuras el espateipretativo del pasado, lo cual permite
pensar que tanto materiales como acciones puln@asiscan corregir lo que sucedi6 durante
la dictadura, sino trabajar la memoria para guasasb sean posibles nuevamente. En este
plano narrativo, los afectos basados en la expaadamiliar son una herramienta para la
construccion de proyectos politicos, como la milifa por la justicia y la verdad que los

relatos de la memoria anclan.
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Gréfico 5.4.: Los afectos y los proyectos politicos

Interpretaciones
propias del pasado

Produccionde

Afectos materiales de la Proyectos
familiares memona-y politicos

_ Interpretaciones | # erformances del
. Relac101.1es colectivagdel recuerdo
intergeneracionales pasado

Fuente: realizacion en base a testimonios, magsriaperformance

Si hay un ambito de relacion dentro de los relat@dizados, a través de materiales y
performanceses el vinculo entre lo afectivo y lo politico, loat busca proyectarse, como
una busqueda necesaria para los familiares y \dstile ASOFAMD, hacia el futuro,
ingresando en el debate publico. Tanto los testiosatomo las producciones realizadas a
través del intercambio intergeneracional promuentarpretaciones del pasado que se forjan
de manera colectiva y personal, cada accion y rabger convierte en un dispositivo
reinterpretativo, que selecciona, deja de ladomglfinente construye, a través de todas las
huellas recolectadas, un relato sobre el pasadmelmaoria colectiva se construye a partir de
la conjuncion de los afectos con las dimensionétigas. Conjuga las tramas de la imagen
del dictador, la impunidad y sus diferentes arjstasol del Estado a partir de una lectura
afectiva, es decir, desde las consecuencias faes]ipersonales y como, desde este
relacionamiento intimo se pueden proyectar accipabicas que puedan subvertir las
condiciones hegemoénicas de la memoria oficialadgbliticas de silencio adoptadas por el
Estado. Este es un acto de emergencia de la mesuinti@rranea, silenciada durante las

épocas dictatoriales y democraticas, que emerge coia causa politica subversiva.
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Conclusiones

La memoria colectiva supone un acto productivotrdbajo constante que conjuga el mundo
del recuerdo sobre el pasado, los contextos sdtiioales actuales, las relaciones sociales
que existen alrededor de quienes gestan la menadeajas de formas y espacios en los
cuales la memoria encuentra hendijas para podelasexda y reinterpretada. Es preciso
reconocer que el recuerdo se convierte en un ecton ejercicio de comprender y dotar de
significados, sentidos al pasado, de manera gagaste ser reinterpretado, transformado y
adquirir nuevos sentidos en el presente. Esta apaaidn constructivista de la memoria
colectiva supone tratar de reconocer multipleofastque van interconectandose en el
proceso de esculpir la narracién: la condicionvirtial del recuerdo y su aproximacién hacia
actores con los cuales se tiene un pasado coneimpie teniendo en cuenta que los relatos
individuales van afiadiendo nuevas aristas cuanda@gntran en relacion con las

narraciones del colectivo, que entran en didlogmpeente, en una construccion dialogal.

Pensar que los recuerdos siempre afloran en caletds relaciones intergeneracionales que
pueden existir en espacios privados, familiareesuld el trabajo de las organizaciones
resultan imprescindibles para esculpir las narresalel pasado, ya que esculpir el pasado a
través de los relatos o narraciones se da a toevésta conjugacion abigarrada de lo que se
cree del pasado, de los recuerdos personaless dedeacciones existentes a nivel colectivo,

grupal o familiar de manera permanente.

Este didlogo que existe alrededor de la conformad@la memoria no ignora las condiciones
sociales del presente que proveen insumos paranalieer el pasado, los relatos sobre el
pasado van en constante actualizacién, reform&ynmizacion. Se transforman en el camino,
en los intercambios y trabajos de organizaciongsectivos que piensan y trabajan la
memoria. Este aspecto resulta crucial para comprdas relatos del pasado, hay un proceso
de seleccion que es fruto de este vaivén el recueed presente, entre el dialogo privado y la
capacidad parar articular los relatos con otrasquers con pasados que no necesariamente
son comunes, sino mas bien disimiles y diversgsarfir de esto es posible pensar en las
condiciones de posibilidad existentes de prodeecinés de comunicacion, productos y

acciones que permitan a los actores en juego iageesel debate publico. Los relatos
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privados sobre el pasado buscan abrirse pasodeale politico y encuentran, entre varios
motivos de indole politica, la ventana de oportadét en la organizacion. Son los colectivos
que trabajan la memoria los que piensan las foendas cuales se puede producir, trabajar y
emitir sentidos al debate publico que recojan ¥@egencias, los posicionamientos sobre el
pasado, pero también los proyectos futuros queguuher los actores sociales involucrados

en estas organizaciones.

Sin embargo, pese a lo mencionado anteriormentenstruccion de la memoria colectiva,

en su proceso productivo, se halla menoscabadeapos factores que la rodean. El silencio
y el olvido, como la cara opuesta a la memoriajltas ineludibles. M&s cuando se habla de
un pasado violento que incluye a varios actoremksscy politicos, como es el caso de la
dictadura en Bolivia. Epoca de gobiermiesfactoque dur6 casi dos décadas y que el
gobierno de Banzer supuso vivir un septenio dexdigta (1971-1978), primero civico-

militar, posteriormente enteramente militar. ;, C@a@uede pensar el pasado en una
sociedad que ha permitido que Banzer sea presidati® democraticamente? El olvido y el
silencio son los dos enemigos de la memoria cokegbero no se trata de un olvido o
silencios personales, del orden privado, sino fexte de ejercicio estatal. Banzer fue
presidente por un silencio del Estado dentro demairco de silencio judicial que niega las
voces de la memoria que existen en el pais. Pele & trabajo de las organizaciones que
conglomeran a actores politicos que vivieron ehfie de la dictadura en Bolivia ejercié un
trabajo subterrdneo, comprendiendo que el olvidbsjlencio eran un ejercicio del Estado, ya
gue los actores politicos que habian vivido laadiata y sufrido sus consecuencias no habian
olvidado lo ocurrido, sino que no encontraron eBsthdo posibilidades de comunicacion

para ellos.

Estas posibilidades de produccién y acciones deinamaciones pueden no hallarse en el
ambito estatal, pero si en las organizacioneslssciaas formas de organizacion permiten a
los colectivos que han vivido la dictadura en Baliencontrar, no solamente un nucleo
comun, sino establecer objetivos y acciones comusts es el caso del trabajo de la
Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparegiddartires por la Liberacion Nacional
(ASOFAMD) la cual aglutina a actores politicos dnae vivido la época dictatorial en

Bolivia. Los objetivos de trabajo que propone lacécion se basan en cuatro pilares: verdad,
justicia, memoria e impunidad. Tiene un trabaj@dempafiamiento y asesoria legal sobre

posibles demandas contra los crimenes de lesa ldsdague sucedieron en la etapa

121



dictatorial. Sin embargo, el trabajo de la memesauiza su arma fundamental. Este es el
horizonte de expectativa que tienen ASOFAMD alizaalmateriales de la memoria y
performances del recuerdonto a los diferentes actores que son parte dedeiacion:

familiares, jovenes y directiva.

Los materiales de la memoria son producciones caacionales que reflejan los procesos
de organizacion de ASOFAMD. Como tales son unazaabn colectiva que se basa en las
interrelaciones sociales, politicas y familiarestextes. Es, a través de esta materialidad, que
los actores politicos tienen la oportunidad de taimdos relatos sobre el pasado en soportes
gue se desprenden de la organizacion y entrand@nleto puablico. Esto les permite
identificarse, dar cuenta de quiénes son los acgweiales que intervienen dentro del trabajo
de la memoria de la asociacion, ademas de estabiéo® conductores, tramas narrativas
sobre el pasado que se van anclando mientrastmesadrabajan reinterpretaciones del
mismo. La bdsqueda de producir materiales de laorianmefleja la necesidad de obtener
dispositivos que contengan las experiencias, laso® testimonios e interpretaciones del
pasado de los actores involucrados. Convertir esédsriales en algo significativo para los
actores de ASOFAMD supone producirlos de manemuiallas miradas personales,
colectivas, afectivas y politicas entren en juediogyen representar a las personas y a los
intereses de las mismas. La planificacion y reeidrade productos comunicacionales
traducidos en materiales de la memoria tienenilidad de externalizar la informacion de la

memoria colectiva que esta situada en los contsrddalicho material.

Por su parte, las acciones publicas comprendidas tasperformances del recuerdo
suponen actos de movilizacion social, de acciodbigas donde los actores sociales
involucrados realizan actividades que son prograamy tienen ciertas finalidades
propuestas. Su objetivo es doble, mientras buggacfertas nociones del pasado (la
ritualidad de la conmemoracién) su capacidad pridehiconstante permite realizar puestas
en escena que subviertan el orden hegemonicohistdaiografia oficial. Esto permite que
acciones musicales, exposiciones fotograficagaeat marchas y manifestaciones que
conjugan a los actores involucrados en accionesgu@culan de manera directa con la
ciudadania en el espacio publico puedan estahieeeanismos performativos como formas

de construir relatos del pasado.
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Tanto los materiales de la memoria comgoagormances del recuera@gmtremezclan
dimensiones afectivas y politicas durante los mosele seleccion de los relatos. Existen
interpretaciones de lo que sucedi6 que se anclastes dos nucleos, mas cuando se refieren
a un pasado violento como el dictatorial. Lejogd&ar en actos de reinterpretacion del
pasado que despolitizan los relatos de los acsm@ales involucrados, los productos
comunicacionales y las practicas son el escenarmnepolitizar el pasado. Mas aun cuando

se vive en un Estado que ha promovido la impunditlednte la época democratica.

Las anteriores inquietudes tedricas y contextusdada base sobre la cual trabajo la presente
investigacién. El objetivo general de la tesisfeeonocer las formas en las cuales la
memoria de la dictadura de Banzer se va constraydednanera a través de productos
comunicacionales, comprendidos como materialea deeimoria —en el caso de la
investigacion, los 12 programas coproducidos derdffi4 y 2015 por ASOFAMD
denominados “Enlace”- y acciones publicas, recatasccom@erformances del recuerdo,
realizadas por la organizacion durante la Largahdate Museos del afio 2018. Para
reconocer como las practicas y productos de coracidic construyen la memoria colectiva
del banzerato se establecieron los siguientesiaiigetspecificos: reconocer las formas de
organizacion alrededor de la produccion de magsriglacciones publicas en ASOFAMD; las
formas de caracterizacion e identificacion quéizaron los actores politicos a través de los
materiales y laperformancesy, por ultimo, reconocer las principales tramasiash
narrativos que se reconstruyeron en la medidaanie testimonios, acciones, puestas en
escena se iban entremezclando para conformarato @mplejo y con la presencia de

multiples actores, cada uno desde un lugar de @uide propio.

Dadas las caracteristicas del fendmeno de la mamdois actores involucrados se establecio
una aproximacion metodologica cualitativa que buscdular métodos que permitan
recopilar y analizar la informacién requerida parenplir los objetivos propuestos. Para ello
se optod por aplicar tres métodos de investiga@btrevistas en profundidad, observacion
participante y revision documental. Las entregigta profundidad fueron dirigidas a los
miembros de ASOFAMD los cuales pertenecian a &ctiira y a Jovenes ASOFAMD, el
criterio de seleccion de los mismos es la vincolacjue tienen estos actores con la
planificacién, produccién y elaboracion de matesa} acciones publicas. La observacion
participante fue realizada a lo largo de la orgagiim y puesta en escena dedaformance

del recuerdade la Larga Noche de Museos. Se particip6 en losegos de toma de decision,
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de capacitacion a voluntarios y dia de la puestseana, en un periodo de dos meses, entre
marzo y abril de 2018. De manera paralela, seztealia revision documental de los
productos comunicacionales producidos por ASOFAMDeelas gestiones 2011-2018,
tiempo que responde a los cuarenta afos de infonalyde dictadura de Banzer en Bolivia.
De los materiales recopilados, los programas éigbn realizados con el canal Abya Yala
fueron los que presentaron caracteristicas dereodéd y representatividad testimonial que
los destacaba como materiales de la memoria. A parestas aproximaciones a la obtencion
de informacion relevante, se procedio a realizaainadisis estructural de contenido de las
entrevistas y los materiales de la memoria. Egtede analisis se conjugo con la
aproximacién etnografica de la observacion padicip realizada. Dada la complejidad del
fendmeno estudiado, la combinacion de métodos fiérracatar toda la informacion

relevante para el alcance de los objetivos propaest

A partir de los resultados obtenidos en la invesiign se responderan, a continuacion, los
principales objetivos propuestos, de manera inilwalobjetivos especificos y posteriormente
el general. Se busca, de igual manera, respongeedanta de investigacion central y, a
partir de la misma, establecer posibles lineaswkestigacion que coadyuven al plano
académico en la vinculacion de trabajos que estldienemoria colectiva, la comunicacion y
la posibilidad de pensar la dimensidn politicagctifa que son transversales al fendbmeno

estudiado.

1. Organizaciones intergeneracionales: la memoriaomo dialogo y accién participativas

El trabajo que realiza ASOFAMD para la producciémahteriales y acciones publicas es
sustancial para comprender las formas en las cpatmen ser interpretados los relatos del
pasado. Existe un nucleo directivo, dirigido potiRlUanos, que tiene la finalidad de trabajar
a partir de cuatro pilares fundamentales: la b(daae la verdad, la lucha contra la
impunidad, acciones para la busqueda de justitriabgjar la memoria sobre las dictaduras
militares. Estos anclajes permiten orientar la foem la cual se realizan los productos y se
realizan las acciones publicas. A partir de lotakagbs de la observacion participante
realizada fue posible reconocer que las formaggkn@acidn parten de la base fundamental
del compromiso existente por parte de los miemdeoASOFAMD de contar los recuerdos
gue estos tienen sobre el banzerato y sobre atraxlps dictatoriales. Ahora bien, es posible
evidenciar que el testimonio individual tiene uareicio de gestion que resulta

imprescindible para pensar las formas en las cselesalizan las performancéss
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relaciones intergeneracionales. El grupo de JOVABE&FAMD, en su aproximaciéon con los
actores que han vivido la dictadura en Boliviappa las historias de los mismos, tiene
acceso a documentos de la organizacion donde existersos testimonios sobre la épocay,
sobre todo, entran en un dialogo con los actoreiales que fueron protagonistas. Esta fase
resulta crucial para la produccién de contenidi@zsproyeccion de varios tipos de
performancesjue pueden existir. En el caso de Jovenes ASOFAgdban disefiado
presentaciones fotograficas, instalaciones conatgsturealizacion de presentaciones
musicales, teatrales y audiovisuales entre lasd@stsicadas formas de buscar formas de
contar el pasado. Pero, los procesos de planifinaie las puestas en escena publicas no
podrian realizarse sin tener como punto de paldid@#eraccion dialogal entre los jovenes y
los viejos, entre las nuevas generaciones que meitialo la dictadura y aquellas que si. Este

paso resulta crucial para el disefio de cualquietecddo comunicacional.

En el proceso de interaccion intergeneracionalrsailan relaciones familiares —
padre/madre-hijos; abuela/abuelo-nietos- ademasrde que se realizan con jévenes que no
tienen familiares directos que hayan vivido la @pdictatorial. Estas relaciones crean una
afinidad y cercania entre los actores de difereggegraciones, con supervision de miembros
del directorio, quienes disefian las performanestsblecen los objetivos, desarrollan los
contenidos y disefian los espacios que se van anena las diferentes puestas en escena.
Estas condiciones organizativas permiten comprdadaoduccion de la memoria que
emerge de estos actores, es necesario retomaal@iet comprende que: “La memoria es la
vida, siempre encarnada por grupos vivientes gsensentido, esta en evolucion permanente”
(Nora 2008, 20), las relaciones intergeneraciornadesniten esto, una construccién continua
de las narraciones sobre el pasado, siempre eandotnuevas formas de expresarse y pensar

el tiempo vivido.

En el caso analizado, durante la Larga Noche deebluse construyeron espacios y
contenidos basados en la idea de la lucha conimgplanidad de los torturadores de las
dictaduras, en linea con los objetivos de ASOFAMB disefiaron lugares que vinculan las
necesidades informativas con las dimensiones gadity afectivas. Los espacios que
resultaron propiamente informativos fueron aquedies contaron a través de una exhibicion
fotografica qué significa la dictadura y cualesrfummesus consecuencias en el pais, ademas de
la exposicidn sobre gesta dictatorial de Banzdng:se realizaron a través de una revision

documental e historiogréafica, donde los miembroA88©®FMAD no fueron parte de la

125



construccion de contenidos, por lo cual, su valon@ una accion que manifieste los
recuerdos del colectivo se veia disminuido. Sinamgiy, aquellos lugares que resultaron tener
mayor relevancia, tanto a la hora de su constroadno durante la puesta en escena, fueron
aquellos que vinculaban la dimension afectiva, imamton la vida politica de los miembros

de ASOFAMD, hablamos del altar de los caidos, elonde los torturadores y el arbol que
presentaba cartas de los miembros de ASOFAMD digass que perdieron la vida durante

la época dictatorial. La organizacion de estos@spduvo una alta vinculacion entre los
Jévenes y los miembros de ASOFAMD que vivieronpacé dictatorial, la produccion de
cartas para la instalacion, el préstamo de la depauis Suarez para la puesta en escena de las
consecuencias de las acciones de los torturaddassvglas y las fotografias del altar de los
caidos, era una coproduccion constante que siarg gonsolidar los relatos que

posteriormente seran sefalados.

Para propiciar un desarrollo de contenidos efieiglurante la accién publica se realizaron
actividades de ensefianza-aprendizaje junto a jéwaientarios que sirvieron de guias
durante la accion publica de la Larga Noche de Wsisedemas de activar los lazos existentes
con la Red de Artistas por la Memoria para presémas musicales que se realizaron
durante la performancEsta organizacién depende mucho de la l6gica dehtariado y de

las redes de relaciones, amistosas, laboraledticpolente comprometidas tanto ASOFAMD
como Jovenes ASOFAMD tienen. La activacién de détgisas permite realizar las acciones
publicas ante una evidente carencia de recurse®etoos que tiene la organizacion. Las
performancese convierten en importantes espacios colaboragues/inculan varios

miembros sociales.

Es justamente la activacion de las redes de atimaditica la que permiti6 a ASOFAMD la
coproduccién del programa Enlace, a través dell &g Yala. La directiva de
ASOFAMD, basados en una aproximacion de tipo poljtarticulé la presencia de varios
actores que dieron su testimonio a través de losét@riales de la memoria producidos. Es
posicionamiento de partidos politicos de izquidMER; ELN), de dirigentes sociales
(universidad publica, sindicatos mineros y campegirmiembros de la iglesia y activistas
por los derechos humanos se reunieron para rela&rcias personales y colectivas de la

época dictatorial.
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Desde los datos obtenidos en el trabajo de caraptm a organizacion de las acciones
publicas como la de los materiales permitié evideria multiplicidad de actores que se
involucran en la realizacion de los mismos. Estosores condicionan de manera directa en la
produccion de contenidos. De igual forma la preisethe los actores que vivieron la dictadura
con aquellos que no, presentes en didlogos perresngara realizar acciones publicas,
muestra la pluralidad existente de lugares de eéacido que tiene el relato sobre el pasado
dictatorial. Esto no significa que cada lugar denemacion, en materiales o acciones publicas,
este aislado, mas bien presentan una articulacidéade donde los actores que vivieron la
época dictatorial son narradores del pasado y ptotks a su vez de contenidos actuales, los
jovenes son intérpretes del pasado que les esiogroa los anteriores actores. Los lugares de
enunciacion multiples se orientan en una orgardrague aglutina las miradas del pasado y

les permite tener espacios productivos, de trgtaja recontar el pasado.

Estas evidencias halladas a través de la invegiiggermiten dar cuenta de la capacidad de
la organizacion para trabajar la memoria desddislea interior, comprendiendo que “lo
colectivo de las memorias es el entretejido dadi@tes y memorias individuales, en dialogo
con otros, en estado de flujo constante, con alguyenizacion social [...] y alguna
estructura, dada por cédigos compartidos (Jelir2 2PP). La capacidad de entablar didlogos
entre distintos actores permite a la organizac@replas condiciones necesarias para que
guienes estan involucrados en la construccionsiederaciones del pasado puedan
enriquecer sus miradas, establecer cercaniasvafegtifamiliares, posicionarse politicamente
frente a los sucesos violentos del pasado y mantéesde el trabajo organizativo, un dialogo
vivo que le puede hacer frente a las versionesmames del pasado y, sobretodo, al olvido

institucional.

2. Caracterizacion e identificacion de los actoresina subversién de la historia oficial
Desde el contenido y despliegue realizado a trdeésateriales y acciones publicas por
ASOFAMD en conjunto con toda la diversidad de agdanvolucrados se buscé centralizar
un aspecto fundamental a la hora de pensar Idssale la memoria que fue establecer las
formas en las cuales los actores se caracterizalugmtificaban frente al pasado dictatorial vy,
de manera paralela, conformar una identificacidrOdeo. Reconocer las formas en las cuales
se narra el pasado y se lo interpreta en el pesstdbleciendo formas de identificar propias
y hacia el Otro resulta imprescindible para recende qué manera actores diversos se

posicionan frente a los sucesos histéricos. Y glsujnente esta la intencion principal de los

127



testimonios en materiales y las puestas en esexlaa dcciones publicas, los hallazgos de la
investigacion muestran que hay una finalidad mestiéi en revertir las formas de
representacion que se posicionaron durante la é®dmnzerato y que se mantuvieron en el
tiempo. Hay, de esta manera, una denuncia extdaipor los actores vinculados al trabajo
de ASOFAMD que, desde el tiempo de las dictadiragxistido una estigmatizacion sobre
las personas que participaron de manera activeefeelos regimenes militares a través de
nociones que buscaban descalificar sus capaciglad@socimientos, criticando sus posturas
politicas como opuestas a la condicidn religiodades y estableciendo un lenguaje que

criminalizé cualquier postura que no sea partedgobbiernosle facto.

Que haya existido y pervivido en el tiempo la aaciéin criminal/activista politico perpetrada
por el lenguaje militar (subversivo/peligroso/teista) es la base sobre la cual los actores
buscan revertir ese bautizo del pasado dictatdrélcomo sugiere la informacién analiza en
la presente investigacion, tanto en materiales camacciones publicas se puede reconocer
una doble caracterizacién de los actores que dependho del lugar de enunciacion de los
mismos, sin embargo, es posible aglutinarlos ercdtegjorias: el luchador y la victima. Se ha
podido reconocer en el proceso de analisis quadimses politicos que dan testimonio sobre
las acciones acontecidas durante el banzeratmpieta negacion del estatus criminal por el
cual fueron estigmatizados, y buscan definir sidaggolitica como una lucha personal,
desde lo familiar, colectiva y ética politica. ledzrde la decision politica de tener una
participacion activa en contra del banzerato residmotivos de proteccion y cuidado
familiares, de pensar en una sociedad mas justanpcratica, es decir que, a partir de la
negacion absoluta de la condicion de criminalptasciones de identificacién de los actores
politicos dotan de un contenido ético y politidasmotivaciones de su activismo politico
durante la dictadura. Sin embargo, el punto quadtsres identifican como impulsor de estas
decisiones éticas tiene fundamentos afectivos ylitaes. Por lo cual la idea del luchador, se
transforma en la identificacion y caracterizaci@habnstructor, es decir, actores politicos
gue se enfrentaron a la dictadura para constmiio zna vida mejor para sus familias como
una sociedad democrética. Esta idea del luchagosteriormente constructor es una
identificacién que permea por los materiales aadbs y la accién publica observada, resulta
transversal y subversiva frente a la version miitsbre el activista politico. Supone una
necesaria reivindicacién sobre quiénes son logsexfmliticos involucrados y la necesidad de

hacer esta nocién publica.
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La otra ala de la identificacion y caracterizac8na idea de los actores politicos como
victimas de la dictadura. En este aspecto adquieaémportante relevancia en la dimension
afectiva y familiar. Son los actores sociales quéan estado vinculados con partidos
politicos o que hayan vivido la etapa dictatoriz gonstruyen relatos sobre el pasado,
interpretando el papel de activismo politico readiz por sus familiares desde la pérdida, la
ausencia y la ruptura familiar. El lenguaje utiliagoor los actores sociales para identificar los
tipos de victimas que existen es el mismo queikzaugn la tipificacion de crimenes de lesa
humanidad: el torturado, asesinado, detenido deseifa, ejecutado. Este doble
reconocimiento ancla, no sélo histéricamente, dignatro de la identificaciéon de los actores
sociales una identificacion constitutiva en el motoale los crimenes del banzerato. Sin
embargo, la idea de lo doloroso que puede setdgpiretacion del pasado siempre es vista
desde el plano constructivo, desde lo que puedergeean la dimension afectiva y familiar.
La condicién de ejemplaridad que se construye attedde la identificacion del activista,
dirigente, militante politico se lo encauza a hamies ético politicos identificados desde los
ambitos familiares. Se reconoce, tanto en los nadésrde la memoria como en las
performances del recuerda,capacidad que tienen los actores involucradedstruir
proyectos futuros donde la ensefianza familiar gjteld actividad politica en contra de la

dictadura de Banzer abre condiciones de posibilidexa una futura o posible militancia.

Asi, a partir de lo analizado, los actores sociblescan reconfigurar sus identidades y
caracteristicas frente a la historiografia ofidia@nte a la construccion del lenguaje militar
gue los actores sociales vinculados con ASOFAMBdimevivido en el tiempo. La idea de
ser de izquierda o pertenecer a un partido deerdaibusca pasar de ser sinénimo de
criminal a un ideal ejemplar de altruismo politica.idea de dar la vida o de arriesgarla para
causas mayores que benefician al conjunto de ladamt a través de la busqueda de la
democracia, de la igualdad y de la lucha antifeestiasca convertirse en un relato de la
ejemplaridad existente en el trabajo politico delgulo. Los portavoces del pasado dictatorial
encuentran en la posibilidad y en la emergencidigaitie los relatos en “una practica de
resistencia, como un acto de subversion” (Pipe®2081). Narrar el pasado para los
miembros de ASOFAMD tiene un fin mayor, se trataxoeprender que cada relato sobre el
pasado, que los relatos de la memoria son “un cataponflicto donde lo que est4 en pugna
no son solo las interpretaciones del pasado, emeifjnificados de lo que somos como
sociedad y de nuestros futuros posibles” (Pipe®20b1). Este posicionamiento identitario

subversivo se convierte en un punto medular dméagfestaciones y materiales.
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Ante este férreo posicionamiento, el Otro, el @uiliel paramilitar y el Estado son objeto de
identificacién. La critica que realizan los actosesiales al interpretar el pasado con los
marcos sociales y politicos contemporaneos sedrakanecesidad de reconocer en el ambito
publico la condicion criminal de paramilitares, itailes y del Estado. Ahora bien, cada actor,
por sus acciones pasada y actuales es caractededdbmanera que los relatos sobre el
pasado hacen hincapié en la doble condicion criffibra o criminal/impune que poseen
militares y paramilitares de la época del banzeMes en esa instancia que el Estado es
reconocido como el actor central que permite lauinigiad a través de un silencio
institucionalizado. Los relatos sobre la dictade@nocen la labor del Estado como
impulsora de la violencia dictatorial, como un actentral en la imposibilidad de encontrar
mecanismos para combatir la impunidad y, sobre, teslel que permite que el juego politico
de los actores que han cometido crimenes, justansento Banzer, hayan perpetuado su
presencia en la vida estatal con libertad. Estaalunarrativa encuentra en el olvido
institucional su mayor enemigo. Los relatos comgeenque a nivel social y politico la
ausencia de justicia, de reparacion integral yastenimiento de figuras politicas a lo largo
del tiempo democrético es fruto de “una estratdgiavitacion motivada por la oscura
voluntad de no informarse, de no investigar el coahetido en el entorno del ciudadano, en
resumen, por una voluntad de no saber” (Ricceur, 59 motivados por instituciones que
han fomentado un silencio societal. Sin embargoseslencios, lejos de llevar al olvido los
recuerdos de la dictadura, se han convertido, cooestran los datos obtenidos en la
investigacion, en un objetivo a superar, el olwda desmemoria. Los trabajos de la

organizacién apuntan a superarlos.

Estos aspectos fundamentales de caracterizacdantficacion que presentaron los actores a
la hora de interpretar y narrar el pasado restitatiamentales para comprender los hilos
conductores de la memoria del banzerato. Hablamaesres que, al posicionarse como
victimas en un polo que oscila hacia la afirmadérsu condicion de luchadores y
constructores politicos, descriminalizando esgestimiliar, identifican al Estado como el
actor responsable, el que, a través de sus pslitieaciones juridicas, promueve un estado de

silencio e impunidad.

3. Tramas centrales: vivir en un Estado de dictadw
Cuando se piensa la dictadura de Banzer a parfiisdelatos de los actores sociales y

politicos que hicieron parte de la produccién déenees y acciones publicas recuperan la
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idea del Estado silencioso que ha permitido quadtares con un pasado criminal sigan en la
palestra politica, Banzer es la imagen de esamddéid descrita por los relatos del pasado
gue se confronta, nuevamente, con la historiaadfiil hecho, histérico en América Latina,
del gobierno democratico de Banzer ha sobrepuastodgen del demdcrata por sobre la del
dictador. Sin embargo, los relatos sobre el pasadgestran como el silencio estatal ha puesto
en una posicion subterrédnea las versiones del Bdictador, a través de mecanismos
politicos y juridicos que impidieron juicios de pessabilidad y que lo posicionaron como un
actor democratico clave. Estos silencios no hareditp que los relatos subterrdneos emerjan
hacia el espacio publico a través del trabajo deunicacion que realiz6 ASOFAMD. Se ha
mencionado anteriormente que dentro de la narrat@bpasado pensar que Banzer fue un
dictador no parece una situacion de subversion abdoluto, sin embargo, dadas las
condiciones de silencio institucionalizado, logate$ sobre qué sucedid y quién fue Banzer
son parte de una disputa por la memoria de ladlicta Asi como reivindicar las
caracteristicas de los actores politicos que fupaote de la gesta que resistio el septenio del
banzerato, pensar que un hilo conductor de la marasrreafirmar las responsabilidades
sobre los crimenes que cometié Banzer durantectaddira es una confrontacion y el
reposicionarlo como criminal y militar dictador uéia urgente para repensar el pasado a

partir de los marcos sociales y politicos de laaatad.

Desentrafiando la idea que trae consigo Banzelgzmaralatos existentes en los materiales y
la performance analizada se reconoce que la imadred quizas la problemética central y
transversal a la hora de pensar el pasado. Dafartags multiples en las cuales los actores
relatan la impunidad, su relacion con el pasadgyesente tienen distintas aristas internas
gue se presentan en los materiales y la acciomcpiBlensar el pasado sirve para volver a
poner sobre la mesa los crimenes de lesa humamigaacontecieron durante el banzerato
junto a las otras dictaduras vividas por los astpaiticos, asi, dan cuenta sobre la violencia
de la tortura, la desaparicion forzada, las ejenes sumarias, el genocidio como tépicos de
impunidad que sucedi6 en el pasado y que tieneecargacias gravitantes en el presente. Una
de ellas es la idea del miedo a la repeticion @edictadura en Bolivia. Y este aspecto se
entremezcla con la idea previa de reconocer atiestamo un promotor del silencio
institucional, brindando a los actores criminalesghsado dictatorial libertades sociales y
politicas plenas hace que los actores politicogpecendan que el Estado no es garante de
derechos y la democracia en la que se vive de ma@oatemporanea no es la que idealmente

lucharon por conseguir.
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La trama de la impunidad, asi como la caracteiirasobre si mismos, permite a los actores
sociales transformar sus relatos del recuerdo bada de demandas hacia una busqueda final
de justicia. Por ello ASOFAMD busca establecer @mena recurrente, a través de su
programa de television y de sus acciones publgses)a impunidad se abordada como una
deuda politica del Estado y solo este, desde Eregamiento de los mecanismos juridicos
existentes hasta la creacion de instancias quetperenquienes vivieron la violencia del
banzerato y de toda la época dictatorial encontsppuestas sobre qué paso en aquellos afios.
Y este es un factor fundamental para comprendetdasndas que tienen los actores
sociales, estos no buscan remuneracion, sinoipustigartir de la posibilidad de conocer qué
fue lo que sucedi6 durante los afios de Banzer.nastala entre la figura de Banzer, que
simboliza la continuidad de los actores de la digta y la accién del Estado, que promueve
una institucionalizacién del silencio, crea, delederelatos de los actores sociales, una
reflexion del pasado y el presente del Estado aemaogque promueve y salvaguarda la

dictadura.

La impunidad tiene atravesada dimensiones politicdectivas en todas las narraciones de
ASOFAMD. No solamente hay un reconocimiento degleeisidad politica de pensar en
mecanismos que planteen acciones judiciales ovaetireel silencio del Estado. Son
justamente las acciones publicas y los materiadda themoria los que han permitido a los
familiares irrumpir en el debate publico. Perodarfa en la cual son narradas las experiencias
del pasado, reinterpretadas tanto por los misntosesccomo en las relaciones
intergeneracionales permite combinar la base atedamiliar, del recuerdo sobre lo que
significé ese acto militante altruista de dar kdavcon proyectos politicos futuros que
reivindiquen las formas de pensar y hacer poléit# actualidad. Los relatos sobre la
dictadura de Banzer son construidos por una sdert®municacion politica de los afectos la
cual ancla sus proyectos politicos futuros en tel de narrar los afectos, sentimientos y

dolores pasados como el fundamento de las visjpolégas futuras.

4. La memoria colectiva de la dictadura de Banzer

La presente investigacion partié de la necesidagctenocer como los productos de
comunicacion, reconocidos como materiales de laoneay las practicas comunicacionales,
establecidas como performances del recy@alustruian la memoria colectiva de las victimas
de la dictadura de Banzer en Bolivia. Para ellarsdizaron las formas de organizacion de

ASOFAMD, 12 programas de televisién coproducidosla@rganizacion y laerformance
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realizada durante la Larga Noche de Museos y adrde estos, las formas en las cuales los
actores involucrados se caracterizaban e idertidic@n sus interpretaciones del pasado
dictatorial y como construian hilos narrativos epreceso de seleccion del recuerdo. De
manera inicial vale tomar dos recaudos que se e@on&ado en la investigacion: la
identificacion de victima y la condicion temporal pensar la dictadura de Banzer. Se parti6
de la hipétesis que quienes se vinculaban a laupoddn de la memoria colectiva de la
dictadura del banzerato eran identificados comtrmés, sin embargo, esto resulta ser solo
parcialmente correcto en el sentido en el cuahtdgres involucrados, a través de los
materiales y acciones publicas, se identificanrgatarizan. Es imposible, por este hecho,
hablar de victimas, sino de actores politicos guees a si mismos y a quienes estuvieron en
la resistencia a la dictadura militar como luchador a todos, de manera colectiva, como
constructores de la democracia obtenida. Este wspsulta ser fundamental a la hora de
aproximarse a los colectivos que trabajan la mearaniBolivia y que resulta crucial para
futuras investigaciones, desligar la caracteristeaictima, que, si bien esté presente en las
caracterizaciones, no es central a la hora decrpnetar el pasado. Por otra parte, dadas las
caracteristicas histéricas de la dictadura en Boloasi veinte afios intercalados por
diferentes lideres de gobiernosfdeto, pensar en Banzer y su septenio resulta una division
analitica antes que una division que se haga etéidemlas narraciones del pasado, tanto en
materiales como en acciones publicas. Dada la cidmdie continuidad de las dictaduras, la
division temporal debe contemplar que los actogkgan el pasado dictatorial como una
totalidad, como una continuidad en el ejerciciatanil Asi, puntualizar sobre la memoria
colectiva sobre Banzer supone indagar sobre eateasciones que vinculan la totalidad de las

dictaduras.

A partir de estos puntos de partida fundamentakeppsible reconocer que la memoria
colectiva de la dictadura de Banzer parte de unaatimlacion organizacional que rescata
tanto los relatos individuales, como aquellos quefauto de relaciones intergeneracionales,
lo que supone interpretaciones sobre el pasadeveesalizadas por los marcos sociales
actuales. Tanto los materiales como las perfornsswela plataforma para construir un
espacio de reivindicacion de los actores socialesviyieron la dictadura, buscan desterrar
los estigmas del pasado militar y consolidar suréigle luchadores y constructores de la
democracia. Esto supone una profunda lectura dddaen dictadura, desde el banzerato
hasta los dias de la vida democratica contemporéoede la impunidad es reconocida como

el producto de un silencio estatal institucionalzgue permite que actores criminales estén

133



libres y hayan perpetuado su imagen como demdéctatas la imagen que se busca desterrar
con el caso de Banzer. El dictador elegido simbddzmpunidad y transforma, en los ojos de
los actores de ASOFAMD, a Bolivia como el paisgieincio. Es posible describir a los
materiales y acciones publicas de ASOFAMD comoesufieas ante este marco social y
politico que permanece vigente en el pais. Estdicidm subterranea muestra que no ha
existido un proceso de olvido, sino, mas bien,astva lucha de resistencia por entrar en el
debate publico sobre lo que significo la dictaduta necesidad de entrar en pugna con el
silencio estatal. El pasado, antes que ser uniespamovible, se reconfigura para adoptar
las miradas afectivas, familiares y sentimentabesacaquellas por las que se recuerdan a los
actores politicos que sufrieron el banzerato, gumson los afectos que construyen el
horizonte ético politico del pasado y se proyealdnturo. En un ejercicio de comunicacion
politica de los afectos las narraciones anclamgséntimientos familiares de dar la vida por
la familiar como nocién politica por excelenciadesir, que a partir de los sentimientos de
pérdida, dolor y miedo que hayan podido existielepasado, mas aquellos que se prolongan
en el presente, hay una reinterpretacion de lasadfen la narracién del pasado y que sirve

para proyectos politicos futuros.

Los actores de ASOFAMD construyen una memoria lndeudas estatales y heridas
afectivas profundas que aun no encuentran resoluegro este pasado es una fuente de
aprendizaje y de establecimiento de ideales paditjcsociales que seran motivo de nuevas
formas de militancia por parte de los actores mw@dos en la produccién de materiales y
acciones publicas. La memoria colectiva, asi, tesdr ejemplar. Busca no repetir la
violencia del pasado y construye plataformas demga y demanda por mecanismos
politicos basados en los afectos que llevan lesazldel pasado de estos actores. Hacen
politica a través de materiales de la memoria fopmances del recuerdbasados en los
afectos familiares y en la necesidad social dertie\a Estado de dictadura. Es una lucha

subversiva frente al Estado del silencio.

Sobre los hallazgos de la presente investigaci@mgasrtante sefialar los siguientes aspectos
gue combinan recomendaciones metodoldgicas y pssigendas de investigacion que
vinculan los estudios de la memoria y la comunimacResulta imprescindible, para la
investigacién de este tipo de fendbmenos, combirdodos de investigacion que permitan dar
cuenta de las multiples formas de hacer comuninapié tienen las organizaciones que

trabajan la memoria. La aproximacion hacia losagores del pasado tiene que contemplar,
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no solamente un grado de conocimiento sobre eblpasao, a su vez, un reconocimiento y
de la importancia afectiva que el trabajo de la oresupone. Este tipo de abordajes
metodoldgicos supondran un enriquecimiento emi&spretaciones posibles. Y desde esta
nocion de los afectos, se considera altamente iendatle estudiar los espacios de expresion
de la memoria como actos de comunicacion politickosl afectos. Es posible entender esta
categoria como la relacion que tienen las orgaitimas con el Estado y la sociedad a partir
de proyectos politicos que tienen una base afedtiwaliar y sentimental desde plataformas
comunicacionales como los materiales de la menydea acciones publicas. La necesidad de
construir agendas que vinculen el estudio de laon@nzon la comunicacion precisan, a su
vez, orientaciones teoricas que eviten la despatitbn de las mismas. Se comprende que el
fendmeno de la memoria tiene olvidos, silencioslgciones en su trabajo de
reinterpretacion, sin embargo, la orientacién alitle las organizaciones no debe ser dejada
de lado en favor de aproximaciones tedricas quiesprendan de la misma. Estudiar la
memoria colectiva de hechos como la dictadura sipdentrarse en un mundo de militancia

profunda y con proyectos politicos vigentes.
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Anexos
Anexo 1: Fotografias de espacio 1. Larga Noche deuskeos. ASOFAMD 2018
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Anexo 2: Fotografias espacio 2. Larga Noche de Muse ASOFAMD 2018
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Anexo 3: fotografias espacio 3. Larga Noche de Ibtuseos. ASOFAMD 2018
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Anexo 4: fotografia espacio 4. Larga Noche de MusecASOFAMD 2018.
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Anexo 5: fotografias espacio 5. Larga Noche de Muse ASOFAMD 2018
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Anexo 6: fotografia espacio 6. Larga Noche de MusecASOFAMD 2018
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Anexo 7: fotografias del espacio 7. Larga Noche diduseos. ASOFAMD 2018
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Anexo 8: capturas del programa “Enlace”. ASOFAMD 214-2015

Dra. Nilda Heredia
ASOFAMD - BOLIVIA

L

Martha Cuba

Familiar Afectada

7
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Maria Victoria Fernandez
Victima de Tortura

Cristina Moreira
Familiar Afectada
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Ruth Llanos
Secretaria General de ASOFAMD

Dr. Roberto Quiroz
Asesor Juridico de ASOFAMD
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Beatriz Suarez
Ex-presidenta de ASOFAMD

Amalia de Rada
ASOFAMD




Gabriela Arce
ASOFAMD

_1

Suely Barreto
Familiar Afectada




Jorge Bairo
Familiar Afectado
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