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Los personajes masculinos

/... de Pablo Palacio:
orden y desorden en la masculinidad
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: ﬂanlﬁda para los profesores (historiadores, socié-

o Jb_“gg-ﬂﬂ ﬂfm:ndu asi un abanico bastante amplio

: pe 'unajcs masculinos. Sus relaciones con las

m]gﬁ% son siempre conflictivas, excepto en el ca-

ot ﬁq,ﬂﬂ homosexual de Un hombre muerto a punta-
gnff (en las que son inexistentes), pero en cual-

las clases sociales, el origen étnico y las edades de
los hombres. Sin embargo, dentro de esta relarivi-
dad, y a la luz de un examen de las obras de un es-
critor en particular, Pablo Palacio, atin es posible
determinar caracteristicas propias de las represen-
taciones de lo masculino o de la masculinidad, en
un periodo dado, los afios veinte y treinta.

Las décadas propuestas no son forruitas sino
que corresponden a un periodo clave en la histo-
ria de Ecuador en que el proceso de moderniza-
cién tanto politico como cultural parece impor-
tante. La sociedad ecuatoriana intenta deshacerse
del siglo XIX para entrar en la era de la moderni-
dad y Pablo Palacio, con toda una generacién de
intelectuales, participa como observador y actor
en las transformaciones. En el 4mbiro literario, las
obras de Palacio reflejan esas transformaciones in-
troduciendo sus personajes en la clase media qui-
tefia. El personaje palaciano, la mayoria de veces
masculino, se singulariza en el panorama literario
de los treinta por su complejidad y por la mirada
critica que presenta de la sociedad quitefia.

Si analizamos sus obras, y mds precisamente
las narraciones que corresponden a su época qui-
tefia, se puede determinar a groso modo el proto-
tipo del personaje palaciano. Este forma parte de
la clase media (tenientes, estudiantes, matemdri-

* Universidad de Perpignan, Francia.

" quier caso los personajes reproducen esquemas re-

lacionales muy precisos, caracteristicos de la socie-
dad ecuatoriana.

Admitiendo el postulado segiin el cual no se
“nace” hombre sino que se “hace” hombre?, los
personajes van a revelar la estructura profunda de
la sociedad. En efecto, la masculinidad se constru-
ye seglin esquemas, pardmetros y exigencias esta-
blecidos por ¢l mundo social. Tal construccién,
cuya legitimidad no ha de justificarse porque apa-
rece innata en una sociedad andocéntrica’, se fun-
damenta (o se fundamentaba hasta hace poco’)
sobre la nocién de “virilidad”, contraria a la de
“feminidad”.

En una sociedad todavia muy machista y caté-
lica como la de Ecuador en los afios treinta, no
parece asombroso el escindalo que provocé Pala-
cio cuando narré las peregrinaciones de un homo-
sexual, Ramirez, deseoso de satisfacer sus impul-
sos sexuales por los barrios bajos de la capital. Pa-
ra evocar la homosexualidad de la victima, el po-
licia se vale de la frase eufemfstica: “el difunto era

1 Elisabeth Badinter, XY de [identizé masculine, Paris, Efi-
tions Odile Jacob, septembre 1992,

2 Ibid., p. 50.

3 Ver Pierre Bourdieu, La domination masculine, Parfs,
Editions du Seuil, 1998, p.15.

4 Badinter afirma que desde estas tres dltimas décadas, las
mujeres cambian, lo que provoca una nueva definicién de
la masculinidad, modificdindola. Ver Elisabeth Badinter,
op.cit., p. 10.



vicioso™, y el narrador-investigador lo justifica
notando elementos femeninos en su descripcién
fisica: “busto cuyo pecho tiene algo de mujﬁr”ﬁ'.
Simbélicamente, los elementos femeninos atri-
buidos al hombre en sus actitudes y en su fisico le
niegan cualquier masculinidad. Un padre de fa-
milia, queriendo proteger a su hijo de Ramirez, le
asesta unos “furiosos puntapiés’ en un arranque
de ira homofébica presentado por el narrador co-
mo un puro momento de sabrosa perversidad. La
brutalidad con la cual se asesina al pederasta Ra-
mirez, y el sentimiento ambiguo que se desprende
del narrador-investigador, calan muy hondo en lo
sagrado y delicado que puede representar el “terri-
torio de la masculinidad” en la sociedad ecuato-
riana.

Con su acto de barbarie vengativa, el padre
restablece el orden protegiendo a su hijo de cual-
quier desviacién en su masculinidad. La jocosidad
sddica latente se puede interpretar como un desa-
hogo del peso de todo un trabajo elaborado por la
sociedad, que consiste en denegar cualquier femi-
nidad en la masculinidad, cualquier desviacién en
la frontera que separa lo masculino y lo femenino.
De hecho, la masculinidad se construye en la
fuerte negacién de lo femenino.

La masculinidad como cualidad del hombre,
no tiene nada de innato y aparece como un arte-
facto social que se idea en la sociedad mediante
varias instancias. Hasta hace poco, las tres princi-
pales instancias modeladoras eran la familia, la
Iglesia y la escuela’, que sabfan actuar sobre las es-
tructuras inconscientes para muy pronto integrar
a los nifios en un mundo marcado por una fron-
tera “sexual”. Cuando estas tres instancias actua-
ban de concierto, las construcciones mentales
eran muy profundamente arraigadas y la frontera
entre lo masculino y lo femenino estaba bien de-
limitada. El peso de la religién catdlica en todos
los 4mbitos de la sociedad, ha permitido perenni-
zar durante siglos los valores patriarcales y, de cier-
to modo, el reconocimiento de la inferioridad de
las mujeres. La imagen del “todopoderaso mascu-

5 Pablo Palacio, Obras completas, Quito, Libresa, col. An-
tares n°141, p. 95.

6 ibid, p. 97.
7 Pierre Bourdieu, op.cit., p. 92-93.

lino” se impuso de forma totalmente normal, sin
que se pudiera poner en tela de juicio su legitimi-
dad. El caso es particularmente relevante en Amé-
rica Latina en general, y en Ecuador por supues-
to, donde las estructuras mentales heredadas de la
Colonia siguen vigentes durante todo el siglo XIX
por lo menos.

De hecho, bien se
puede entender que al

entrar en el siglo XX,
los Estados Unidos y
Europa conocen tras-
tornos  ideolégicos,
econémicos y sociales,
que permirten a la mu-
jer una evolucién en su
participacién en la so-
ciedad, y provocan asf
cierta crisis de la mas-
culinidad®, siendo el
caso que no se afecta a
América Latina y adn
menos a la joven Repui-
blica de Ecuador. En el
Ecuador de los treinta,
tales trastornos, aun-
que presentes, son de-
masiado tenues para
provocar un quiebre
profundo en la imagen del “todopoderoso mascu-
lino” ecuatoriano. Las prioridades son otras: los li-

ecuatoriano”.

mites territoriales siguen borrosos, estd todavia
por definir el sentimiento de “autodetermina-
cién identitaria” como “ecuatoriano” —en una so-
ciedad en plena mutacién—, etc. Los ecuatorianos
son conscientes de que viven en una época de
transicién que genera conflictos y contradiccio-
nes. El personaje principal de la novela Vida del
ahorcado de Pablo Palacio evoca esta situacién:
“Querfa explicaros que soy un proletario peque-
fio-burgués que ha encontrado manera de vivir
con los burgueses, con los buenos y estimados
burgueses. He aquf un producto de las oscuras
contradicciones capitalistas que estd en la mitad
de los mundos antiguo y nuevo, en esa suspensién
del aliento, en ese vacio que hay entre lo estable y

8 Elisabeth Badinter, op.cie., p. 32.

Los personajes masculinos
de Palacio reproducen
esquemas relacionales muy
precisos, caracteristicos de la
sociedad ecuatoriana de los
veinte y treinta: la masculi-
nidad no se plantea en la
necesidad de determinar qué
es “ser hombre"” en Ecuador
SINO que se incorpora en la
definicién de qué es “ser
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el desbarajuste de lo mismo. T también estds ahi,
pero tienes un gran miedo de confesarle porque
uno de estos dias deberds dar el salto y no sabes si
vas a caer de éste o del otro lado del remolino.
Mas aqui mismo estds ensefiando las orejas, ami-
go mio, ti, enemigo del burgués, que ignoras el
lado en donde caerds después del salto. Pero ya me
lo aclaras todo: estoy viviendo la transicién del
mundo™,

Una de las causas internas de esta transicion se
debe al periodo alfarista con el que termina el si-
glo XIX y que constituye el cimiento de la moder-
nidad ecuatoriana. La época liberal permitié, de
cierto modo, debilitar a largo plazo el dominio de
la Iglesia, quitdindole el monopolio de la ensefian-
za. Se implanté el laicismo con la libertad de cul-
to y la educacién libre gratuica y obligatoria. Aun-
que ésta no haya sido efectiva en todos los secto-
res de la sociedad, produjo un contexto propicio
para una mejor formacién de la mujer. Cabe ma-
tizar esta mejora de la formacidn de la mujer y
contextualizarla en una sociedad muy marcada
por la religién.

En efecto, dentro de esta preocupacion por la
educacién de las mujeres, existia una fuerte ten-
dencia en limitar su evolucién, en mejorar dnica-
mente su papel de madre de familia y de adminis-
tradora del hogar. Tal tendencia, defendida por el
garcianismo, facilitaba la ampliacién del aparato
escolar para “extender los mecanismos civilizato-
rios catdlicos al interior del espacio doméstico™".
En cierto modo, este tipo de educacién contribu-
y6 a mantener a la mujer en su esquema post-co-
lonialista, lo que fortalecfa el andocentrismo de la
sociedad ecuaroriana. Los espacios predilectos de
“respetabilidad” de la mujer quitefia, y donde se
reconocia su mejor “feminidad”, seguian siendo el
hogar y los aposentos religiosos. La educacién no
constitufa en sf un factor determinante que podia
comprometer la supremacia de la masculinidad.
Sin embargo, para una parte de ellas, permitié su
acceso al mundo laboral fuera de las tareas domés-

9 Pablo Palacio, ap.cir., p. 213.

10 Ana Goerschel, Mujeres e imaginarios, Quito en los ini-
cios de la modernidad, Quito, Ediciones Abya-yala, 1999,
p. 108,

11 Ibid,, p. 109.

ticas consideradas como “propias de la naturaleza
femenina™"'. Las mujeres participan en la elabora-
cién del Estado moderno desempenando funcio-
nes dentro de la administracién piablica y en la
educacidn. La posibilidad de acceder a las corrien-
tes educativas de la época, al deporte, al mundo
laboral, al cine, a los eventos culturales, permitié
cierta liberalizacién de las costumbres y de hecho
modificé un poco, o en pocas, el paradigma de la
feminidad ecuatoriana.

Tal evolucién es relevante en los afios 20-30
sobre todo en una incipiente categoria de mujeres
que, junto con la nueva “elite intelectual”, partici-
pan en la vida cultural del pais como espectadoras
0, muy pocas, como actoras. Pero esta presencia
muy timida en el mundo cultural innovador, no
impide que las mujeres se dejen impregnar por los
nuevos cdnones femeninos incentivados por las
artes y sobre todo por el cine: “también hay que
tomar en cuenta el papel que cumplen el teatro y
el cine como modeladores de una determinada
imagen del cuerpo femenino.... La sonrisa y la mi-
rada facal de las jovencitas reproducian miméricas
la imagen de la diva cinemarogréfica.... De hecho,
el divismo que llega a su esplendor en los dorados
aflos treinta con Greta Garbo, Jean Harlow v
otras fue ‘un eslabén importante en la cadena de
transmision de los modelos, sobre todo norteame-
ricanos "

La importancia del cine como factor modela-
dor es relevante en varias obras vanguardistas de la
época®, en las que se fingen actitudes “cinemdti-
cas ' o se desean bellezas “lejanas” como Débora
en la novela Bailarina yanquilandesa de Palacio.

Las peliculas asi como las revistas extranjeras,
nutrieron la imaginacién de los hombres y modi-
ficaron el ideal de belleza femenina o al menos lo
confrontaron con las “bellezas locales”, sean chu-
llas, prostitutas, o mujeres de buena familia. Cabe
destacar la presencia de dos tipos de mujeres en el
imaginario masculino evocadas en muchas obras:

12 El liberalismo en el Ecuador, de la gesta al porvenir, Blas-
co Pefiaherrera ed., Quito, 1991, p. 218,

13 Ana Maria Goetschel, ap.cir., p.75.

14 Ver la obra de Humberto Salvador, En la civdad se ha

perdido una novela, Quiro, Libresa, 1993, col. Antares No.
94.

15 Pablo Palacio, op.cfe, p. 177.



la prostituta o la mujer fdeil relacionada con el “de-
sahogo sexual”, y la esposa administradora de su
propio hogar. La belleza hollywodense se confunde
la mayoria de veces con la amante, con el objeto
sexual anhelado, demasiado lejano para ser asequi-
ble, pero no suele integrar la esfera del nicleo fa-
miliar ya ocupada por la madre de sus hijos.

De hecho, aunque los factores evolutivos exis-
tian o eran mds perceptibles en algunos sectores
de la sociedad, no rodas las mujeres podian acce-
der a la educacién laica, al mundo del trabajo, a la
produccién literaria o a las diversiones munda-
nas*, lo que debilitaba su importancia en el cam-
bio de las mentalidades. Como ya lo evocamos
antes, la masculinidad es de cierto modo “relativa
y reactiva”” respecto a lo femenino, y en el caso
del Ecuador los cambios sociales que aprovecha-
ron las mujeres no contribuyeron a modificar la
supremacia de la masculinidad ni su representabi-
lidad.

Sin embargo, si se puede decir que los cambios
politicos y sociales ocurridos en estas décadas,
permitieron la emergencia de una clase social me-
dia con una conciencia politica y una concepcién
de la ciudadania en gestacién. Algunos intelectua-
les van a hacerse los portavoces de esta clase me-
dia y a promulgar en los bandos de los recientes
partidos politicos (la mayoria de las veces de iz-
quierda) un nuevo orden social. Ellos se identifi-
can como representantes de la clase media y serdn
denominados mds tarde como “la generacién de
los treinta”. Adoptardn un discurso muy progre-
sista orientado politicamente, que se fundamenta
sobre la estrategia de una denuncia “a secas y sin
concesién” del arcaismo de las estructuras sociales
y econdmicas ecuatorianas. De cierto modo, en
sus discursos politicos, ellos abogan por una nue-
va definicién del hombre como ciudadano ante
una sociedad moderna que ha de construirse en
acuerdo con el “nuevo orden mundial”. En sus
obras los escritores del “realismo social” procura-
ron denunciar la sociedad ecuatoriana mirando al
cholo, al indio, al montubio, e intentando revelar
“lo ecuatoriano”. Palacio, en este afin de denun-
cia social, emprendié otros caminos literarios y lo

16 Ana Goetschel, ap.cit.., p. 75.
17 Elisabeth Badinter, op.cit., p. 24.

hizo mirando lo propio, lo més cercano a su mun-
do, es decir, apuntando a la clase media urbana de
la cual formaba parte.

La critica palaciana no va a situarse en el siste-
ma de explotacién de los habitantes en la Sierra o
en la Costa, sino en el mecanismo de pensamien-
to del ecuatoriano de la clase media urbana, En las
obras de Palacio, las actitudes de los personajes
(hasta las mds anodinas) y sobre rodo los monélo-
gos que caracterizan sus novelas, son reveladores
de una forma de pensar y de ver la sociedad. El
presenta ¢l mundo “interno” y lo hace mediante el
tratamiento del personaje masculino porque —co-
mo ya lo vimos- la sociedad ecuatoriana se carac-
teriza por la supremacia del “todopoderoso” mas-
culino ecuatoriano.

De hecho, el problema de la masculinidad no
se introduce, por lo menos en Palacio, como un
planteamiento preciso e inherente al ser masculino
ecuatoriano como respuesta a una posible desesta-
bilizacién de sus valores identitarios. La masculini-
dad integra, mds bien, una problemdrica mds am-
plia que se caracteriza en una bisqueda identitaria
del hombre ecuatoriano, o mejor dicho, del nuevo
hombre ecuatoriano del siglo XXX, Asf, el caso de la
masculinidad no se plantea en la necesidad de de-
terminar qué es “ser hombre” en Ecuador sino que
se incorpora en la definicién de qué es “ser ecuaro-
riano” en los afios veinte y treinta.

El “ser hombre” y el “ser ecuatoriano” no se
oponen, claro que se complementan, en el senti-
do en que Palacio realza los mecanismos internos
en la construccién del individuo como hombre,
Recordemos que no se “nace” hombre sino que se
“hace” hombre, y estos mecanismos internos para
construir la masculinidad van a ser reveladores de
las estructuras internas de la sociedad ecuatoriana.

En las obras palacianas, el personaje masculi-
no tipo se centra en la figura del macho, la mayo-
ria de veces culto, que encuentra su complemen-
to en la del caballero™ cortés. La figura del macho
y la del caballero con buenos modales van estre-
chamente vinculadas con la nocién de “honor”. A
veces los refinamientos del buen caballero y los

apetitos sexuales del macho chocan y revelan las
debilidades del hombre.

18 Ana Goerschel, op.cit., p.114.
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Para ser un hombre, un
verdadero hombre, hay que
saber respetar el orden
patriarcal que garantiza el
poder y saber menospreciar
a las mujeres que no le
corresponden. La illusio

viril se construye aqui

por el sentimiento de
dominacién social.

104 ICONQOS

En su cuento Un nuevo case de mariage en
trois, por ejemplo, Don Antonio, un socidlogo,
anhela adquirir fama internacional por su libro
sobre la mujer En defensa de la mitad mds intere-
sante de la especie humana. El personaje idealiza a
la mujer y construye un personaje femenino ima-
ginario, Elvira, que lo acompafia en sus delirios
narcisistas asi como en
los juegos sexuales con
su cocinera. Pero cuan-
do ésta le hace com-
prender que podria ser
el padre del hijo que
espera, Don Antonio
pierde su compostura
de gran literato defen-
sor de la mujer y echa a
su criada cratdndola de
animal. Por una parte,
el desfase entre su coci-
nera Petrona y su qui-
mérica Elvira se revela
inaguantable puesto
que la criada ya no
puede servir para pro-
yectar su idilico amor;
de ningiin modo Elvira podria ser madre. Por otra
parte, para Don Antonio, lo que resulta atin mds
inadmisible es la pérdida de respetabilidad.

La resperabilidad garantizada o destruida por
la opinién piblica constituye el tema principal de
varios de los cuentos palacianos como Las mujeres
miran a las estrellas y El cuento. Los personajes
masculinos principales son respetables literatos
que sufren de impotencia sexual. Para Juan Gual,
el personaje de Las mujeres miran a las estrellas, el
adulterio que implica el embarazo de su mujer, le
provoca indignacién. Pero como lo precisa el na-
rrador: “La rabia del sefior Gual es la del que va a
fructificar lo que es suyo y no poseyd™”. La des-
honra en su interpretacién varonil estriba en la
pérdida de su “posesién” por otro. La respuesta de
la mujer asume ral interpretacién varonil al repro-
char a su marido su incapacidad de “poseerla”. De
hecho él, en la intimidad, se ve desposeido de su
virilidad pero mantiene su “masculinidad” para

19 Pablo Palacio, ap.cir., p. 125.

con la sociedad, callando el adulterio que podria
perjudicar su reputacién,

Esta misma repuracion es la que impide al per-
sonaje de El cuento rebelarse contra la prostituta
que visita a escondidas. A pesar de no poder real-
mente satisfacer a su amiga, él no acepta que se di-
vierta con otros. Pero como lo aterroriza la opi-
nién publica, acepta la situacién. En estos dos
cuentos encontramos el mismo esquema relacio-
nal entre los personajes, esquema segun el cual el
varén ofendido por impotencia sexual prefiere
oculrar tal situacién en vez de perjudicar su repu-
tacién y su honor. El viejo tema del honor ofen-
dido por la mujer addltera queda aqui despresti-
giado por la actitud misera de los maridos, quie-
nes parecen “prostituirse” a la opinién piiblica pa-
ra salvar las apariencias. Al ser piblica la falta de
virilidad se perderia sobre todo su “masculinidad”
ante la sociedad. Al respecto, Bourdieu afirma:
“La virilidad, en su aspecto ético mismo, es decir,
como virilidad del vir, virtus, punto de honor
(nif), principio de la conservacién y del aumento
del honor, queda indisociable, por lo menos tdci-
tamente, de la virilidad fisica, particularmente
mediante las atestaciones de sus capacidades se-
xuales —desfloramiento de la novia, abundante
progenitura masculina, etc.— que se esperan del
hombre verdaderamente hombre™,

El concepro de virilidad es uno de los aspectos
mds importantes para la elaboracién de la mascu-
linidad, y va estrechamente relacionado con el ho-
nor y la posesién fisica 0 mental como manifesta-
cidn de la dominacién masculina.

Esta necesidad de conquistar —que se concreti-
za por la “posesién” en el acto sexual— puede ser
interpretada como una verdadera forma de domi-
nacién que rebasa la concretizacién misma del ac-
to sexual®. En su cuento Rosita Elguero, Palacio
revela los mecanismos de dominacién y de frus-

20 Traduccién libre del autor en base al texto original: " La
virilité, dans son aspect éthique méme, cest-a-dire en tant que
virilitd du vir, virtus, point dhonneur (nif), principe de la
conservation et de augmentation de Uhonneur, reste indisso-
clable, an moins tacitement, de la virilité physique, & travers
notamment les artestations de puissance sexuelle - défloration
de la fiancée, abondante progéniture masculine, etc. -qui sont
attendues de [homme vraiment homme”. Ver Pierre Bour-
dieu, op.cit., p. 18.

21 Pierre Bourdieu, ap.cit., p. 26.



tracion que genera tal sistema.

En Resita Elguero, una de sus primeras narra-
ciones de adolescente, Palacio cristaliza, en el tra-
tamiento de los personajes, esta “frontera sexual”
entre lo masculino o de lo femenino. De cierto
modo, esta obra corresponde a un periodo de
transicién en la vida del propio autor, en la que se
recalcan de forma casi caricaturesca los valores in-
herentes a la construccién de la masculinidad y
por oposicién de la feminidad.

Hasta entonces, las obras juveniles de Palacio
obedecian a un esquema recurrente en el que la
armonia de un nicleo intimo, constituido por
una pareja (hombre/mujer, hijo/madre, mari-
dm’espnsa, etc.), era constantemente comprometi-
da por la fatalidad y el acoso del mundo de afue-
ra (gente del pueblo, cura, parientes...)”. La crea-
cién de un mundo intimo “armonioso” frustrado
por “los otros”, los “de afuera”, se relaciona con la
propia vida del joven Palacio y la necesidad de
comprender su propia historia. En las primeras
obras de Palacio, los personajes se movian en un
mundo fantasmagérico, casi exdtico, hecho de
madres desaparecidas, de parejas separadas, de
brujas y reyes en paises lejanos. Sin embargo, con-
forme se va precisando un trasfondo cada vez mds
ecuatoriano, el conflicto entre los personajes fe-
meninos y masculinos se acentia. Este aspecto es
particularmente relevante en Reosita Elguero, en el
que Juliano, hijo de un rico hacendado serrano,
estd enamorado de Rosita. Al principio, la pareja
se inscribe totalmente en el esquema ya evocado
de los amores frustrados. Pero esta vez, el joven se
deja intimidar por las amenazas de su padre y es-
cucha los varoniles consejos de su amigo: “Y bien,
:por qué te desesperas? Parece increfble. Eres
hombre de grandes aspiraciones. jDesilusionarte
por tan poco! Si ella no es tu porvenir, hombre.
Lo que te dice tu papd es mds que cierto: ella no
es para ti. jDebilidades de la humanidad! No te
mates, hombre, muévete, goza; para eso es el di-
nero. ;Este es el sexo fuerte?”

22 Pierre Lopez, « Lesthétique de la laideur et de la souf-
france du corps disloqué comme subversion dans les oeuv-
res de Pablo Palacio », Souillure et pureté : le corps dans son
environnement culturel, acte du colloque de Corte, Univer-
sité de Corse, octobre, 1999,

Si el discurso puede parecer casi caricaturesco,
pone de manifiesto la representacién del “sexo
fuerte” ante “el sexo débil”. En este corto frag-
mento, la relacién padre-hijo como continuidad
de un orden establecido aparece como una nece-
sidad, y la terminologia “hombre de grandes aspi-
raciones” es reveladora del vinculo entre poder y
masculinidad, esta misma masculinidad aqui su-
gerida con la repeticién de la palabra hombre. Di-
cho de otro modo, para ser un hombre, un verda-
dero hombre, hay que saber respetar el orden pa-
rriarcal que garantiza el poder y saber menospre-
ciar a las mujeres que no le corresponden. Utili-
zando la terminologia de Bourdieu, la illusio viril
se construye aqui por el sentimiento de domina-
cién social. Juliano abandona a Rosita para reco-
rrer Europa y malgastar su vida en despilfarros y
libertinajes. Durante sus seis afios de ausencia,
Rosita, cansada de esperarlo, se enamora de un
“Subteniente Tal” que la abandona también y por
fin acepta contraer matrimonio con un “sefior de
provincia”. Cuando Juliano regresa y se entera del
matrimonio de Rosita estalla furioso deseando
mararla por no haberle esperado mis.

A partir de este cuento, las dificultades relacio-
nales en la pareja (vivida o deseada) serdn una de
las claves de la trama. En muchos de los cuentos
palacianos, el personaje masculino sufre de un ma-
lestar permanente debido a un desfase entre un
ideal de belleza femenina que se construye para sa-
tisfacer su ego y la mujer “conseguida” en su hogar
o en sus andanzas capitalinas. En este desajuste en-
tre la proyeccién que se hace el personaje de su
propia masculinidad en la mujer sofada y la difi-
cultad de corresponder los sentimientos con la mu-
jer “vivida”, se revelan los mecanismos de elabora-
cién de la masculinidad en los que prevalecen la vi-
rilidad, la dominacién y el honor. Palacio despres-
tigia estos valores ridiculizando a sus personajes
masculinos y denunciando las falsas apariencias.

Sin embargo, mediante este afin por despres-
tigiar al buen caballero quitefio, no ha de conside-
rarse a Palacio como un defensor incondicional de
la causa feminista. Si €l es uno de los pocos inte-
lectuales de los afios veinte y treinta en plantear la
dominacién de la mujer como perniciosa para la

23 Pablo Palacio, ep.cit., p. 299.
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al buen caballero quitefo, no
ha de considerarse a Palacio
como un defensor
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algunos fundamentos muy
profundos para abogar
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106/ICONOS

modernizacién de la sociedad, se puede matizar su
compromiso por la causa feminista en el sentido
que le damos actualmente. En su articulo La pro-
piedad de la mujer, la defensa de la mujer se ins-
cribe en un proceso de modernizacién bien preci-
so: “...ante la evolucidn de los concepros juridicos
y morales, la sociedad tiende a renovar sus ten-
dencias egoistas y por
medio de la institucién
del divorcio, amplia-
mente abierta en los
dos ejemplos de socie-
dades modernas, la so-
cialista de Rusia y la
capitalista de Nortea-
mérica, trata de enalre-
cer la identidad juridi-
ca femenina y de respe-
tar su derecho a la feli-
cidad. La base de este
respeto reside en la ca-
pacitacidén econdmica
de la mujer que, igua-
lada en este aspecto al
hombre, tomarfa la
cuestién sexual como
secundaria, para que
pueda haber paz y
amor”,

Palacio habla de
igualdad de la mujer
respecto a su capa-

citacién econémica” pero deja de lado la “cuestién
sexual” para que de ciertro modo no se rompa la
armontfa y pueda haber “paz y amor”.

orden mundial”

Si volvemos a sus creaciones literarias, cabe su-
brayar que el personaje femenino responde o co-
rresponde a los valores establecidos por la mascu-
linidad. En el cuento Rosita Elguers, Rosita apare-
ce como la victima de su amor no correspondido,
pero ella acepra casarse con otro hombre sélo pa-
ra poder asumir su papel social de esposa y de ma-
dre respetable. Ella deja su papel de amante ro-
mdntica para “encasillar” el de “mujer-madre” que

24 Articulo publicado en 1932 en el diario, El Dia, de
Quiro. Ver Pablo Palacio, op.cie., p. 377-382.

25 ibid, p. 382.

participa en mantener, en el hogar, la respetabili-
dad de su marido.

La segunda categorfa de personajes femeninos,
que encaja con la representacién machista de la
mujer, es la del objeto sexual relacionado con el
mundo nocturno de los burdeles en los “barrios
bajos”. Cabe subrayar la importancia de estos bur-
deles en las obras de Palacio, asi como en las de
sus contempordneos, como lugar de peregrina-
cién “usual” donde se ejercen las rivalidades entre
los hombres y, de hecho, se fortalece la illusio vi-
ril aunque ésta pueda ser, como para el personaje
de El cuento, poco satisfactoria.

La mujer-objeto sexual acepta su papel de
amante y sabe servirse de esta illusio viril de los
personajes masculinos para imponer su voluntad.
En El cuento, la mujer utiliza la flaqueza de su
amigo para comprometer su reputacién como
hombre, para con los rivales, y como ciudadano,
para con los demds. En esta relacién con la mujer-
objeto sexual, la respetabilidad del buen caballero
vestido con su “jaquet” y “sombrero™ disimula
un ser débil, patético, victima de sus propios im-
pulsos sexuales,

De hecho, la masculinidad caracterizada en la
figura del buen caballero cortés, se integra en una
légica de conquista, de respetabilidad y de falsa
apariencia que disimula la debilidad de un ser des-
fasado con la realidad. Pero Palacio, adentrindo-
nos en los mecanismos internos que construyen
esta masculinidad, hace del hombre el propio vic-
timario patético de su sistema. La masculinidad o
la feminidad corresponde asi a criterios explicitos
o implicitos impuestos por una sociedad que rige
todas las relaciones entre el hombre y la mujer, y
que hace del “hombre masculino” o de la "mujer
femenina” un “artefacro social"” condenado a di-
simular su verdadero ser.

En su dltima novela, Vida del aborcado, consi-
derada como la mds impregnada de psicologismo,
Palacio destruye la confianza del hombre como
ser superior por antonomasia. A lo largo de la
obra, Andrés, el antihéroe de la novela, adentra al
lector en un delirio depresivo en el que la imagen
de la mujer aparece como un salvavidas, un repa-

26 ibid, ap.cit., p. 151,
27 Pierre Bourdieu, ap.cit., p. 29.



ro a su salud mental asf como una agresién o una
mutilacién de la personalidad. La relacién entre
ambos personajes se elabora como el eje unifica-
dor en la obra, pero en esta relacién el personaje
masculino aparece cada vez mds inestable, débil,
hasta perder el control de sf mismo.

Todos los elementos con los cuales el persona-
je construye su identidad masculina (dominacién,
honor, paternidad, posesién sexual), se derriten
progresivamente y hasta se invierten. Ana parece
dominar fisica y mentalmente a Andrés, ella se
convierte en la medida de su mundo, en un rtodo
que se apodera de su ser.

En su estudio sobre la masculinidad, Elisabeth
Badinter precisa que
como el criterio con el que se mide a la mujer. Es
lo Uno, lisible, transparente, familiar. La mujer es
lo Otro, extranjera e incomprensible. Finalmente,
cualquiera que sea el modelo propuesto para pen-

“...el hombre se mantiene

sar los sexos —parentescos o diferencias—, el hom-
bre se presenta siempre como el ejemplo més aca-
bado de la humanidad, lo absoluto a partir del
cual se sinda la mujer™®.

En los delirios esquizofrénicos de su persona-
je, Palacio desacredira la estabilidad ontolégica del
ser masculino. Tal desprestigio de la imagen del
hombre ecuatoriano como piedra angular de toda
la sociedad se puede relacionar con un contexto
politico y social preciso: “la gran crisis del siglo
XX ha traido como consecuencia el desequilibrio

de las verdades trascendentales™. Por lo tanto, no 4 K !
pretende destruir la dominacién masculina, sino|
sacudir algunos fundamentos muy profundos pa-|

ra abogar por un cambio de la sociedad ecuatoria-

na que encuentre armonfa con “el orden mun-|

dial”.

Tal vez este afin en debilitar la imagen del “to-
dopoderoso masculino” ecuatoriano se nutra de
fuentes muy profundas en la mente del propio au-

tor. Ddndole un enfoque mds psicoanalftico a sus |

28 Traduecidén libre del autor en base al texto original:
“Uhomme reste le critére auguel on mesure la femme. Il est
I'Un, lisible, transparent, familier. La fermme est I'Autre,
dtrangére et incompréhensible. Finalement, quel que soit le
modéle envisagé pour penser les sexes - ressemblance ou diffé-

rence -, ['homme se présente toujours comme l'exemple le plus

achevé de Uhumanité, labsolu a partir duquel se situe la fem-
me". Ver Elisabeth Badinter, op.cit., p. 22.
29 Ibid.

obras, se puede revelar una red de significados que
permite elaborar el “mito personal” del autor ca-
racterizado por la denegacién del padre®. Este
aporte cala hondo en la utilizacién de las obras
narrativas para determinar ciertos esquemas ya
que pone de realce el aspecto muy subjetivo del
autor. Palacio es un caso tinico, lo que no signifi-
ca que su obra esté al margen de la sociedad que
le correspondié vivir. Todo lo contrario, si él no
plantea explicitamente los paradigmas de la mas-
culinidad ecuatoriana, por lo menos, desacredi-
tando “las verdades trascendentales”, aboga por
una modernidad en la que el hombre y la mujer
han de definirse. De hecho, mediante sus creacio-
nes liverarias, se cristalizan los planteamientos me-
tafisicos del hombre moderno ante su época y los
cambios que se han de aceprar para conseguir “dar
el salto™', aunque sea perdiendo la serenidad de
su todopoderosa masculinidad.
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