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Prélogo

Las lecturas de Quito
Fernando Carrién M.*

Quito es un palimpsestol, en el sentido que es una ciudad con multiples y simultineas hue-
llas superpuestas, que vienen de los distintos tiempos que encarnan la heterogeneidad.
Esta caracteristica ha hecho que propios y extrafios construyan diversas y variadas lectu-
ras de una Quito que es -a la vez- (nica y plural.

Asi tenemos lecturas venidas desde la literatura, donde se puede -a manera de ejemplo- resal-
tar los trabajos de Jorge Icaza e Ivan Egliez sobre personajes de la ciudad, como el Chulla
Romero y Flores o La Linares; pero también los de Javier Vasconez o de Abddn Ubidia que
hacen de la ciudad el escenario donde se expresa una cultura especifica. A ello debe sumar-
se la poesia de Ulises Estrella que combina la recuperacién de personajes como la Torera o el
padre Almeida con la historia de la ciudad. Distintas dpticas, una misma ciudad.

La pintura quitefia y sobre Quito, que en un momento se la pensd como una escuela con
el nombre de la ciudad, nos ha traido las interpretaciones de Guayasamin, donde la fuer-
za de la urbe es tan grande que termina por subsumirle al volcan sobre el cual se desarro-
lla. Estan los trabajos sobre la riqueza patrimonial de Quito hechos por Oswaldo Munoz
Marino, que lo llevd a constituirse en el pintor oficial de la ciudad. Y que decir de los per-
sonajes caracteristicos de Quito pintados por Ramiro Jacome ahora y Joaquin Pinto ayer.
El Quito pegado a la naturaleza, el del patrimonio cultural y el de sus gentes.

Desde la historia tenemos el trabajo de Jorge Salvador Lara, denominado Quito, que en
mas de 400 paginas hace un recuento desde el origen hasta la actualidad de la ciudad.
Pero también a Eduardo Kingman con estudios sobre uno de los periodos clave de la urbe:
desde fines del siglo XIX hasta mediados del XX. Alfonso Ortiz trabaja algunos monumen-
tos arquitectonicos particulares y Rubén Moreira se dedica a la arquitectura moderna. Y
el registro de la arquitectura quitena hecho por Rolando Moya y Evelia Peralta en la Revista
Trama y en los distintos libros publicados. La suma de los tiempos que nos dan un valor
de historia al final de la jornada.

Con el urbanismo han sido los planes urbanos los motores principales que nos llevan a leer
la ciudad y su evolucion. Asi tenemos, desde las propuestas de Jones Qdriozola en la déca-
da del cuarenta, el Plan que lleva por nombre del afo de 1967, el del Area Metropolitana el
denominado Plan Quito hasta el del Distrito Metropolitano. Propuestas diferentes para rea-
lidades cambiantes.

Y dltimamente han visto la luz dos nuevas formas de aproximacién a la ciudad -aunque
con propuestas metodoldgicas distintas- que se sitian en el ambito de los “imaginarios” y
de la “imagen” que la ciudad construye y transmite. El primero, bajo el titulo de “Quito
imaginado”, busca entender e identificar la ciudad a partir de la percepcién que sobre ella
tienen sus habitantes. Y es éste imaginario que se convierte en parte de la ciudad, porque
los imaginarios son realidades sociales; tan es asi, que se vive la ciudad segun las percep-
ciones que se tengan de ella.

Y el otro, es este “Quito: Imagen Urbana, Espacio Publico, Memoria e Identidad” escrito por
Marco Cérdova M. que usted, amable lector, tiene en sus manos. En este caso el autor



apela a otra mirada de la ciudad, una que viene de cuatro componentes: la imagen que
evoca, el espacio publico construido, la memoria historica y la identidad por pertenencia.

El primero, la imagen urbana de Quito es vista como una ciudad polarizada entre el norte
y el sur, asi como también por su forma superior, el caracter fragmentado, que viene de la
divisién que genera el salto hacia su escala metropolitana. Una situacién como la descri-
ta conduce a la existencia de sentidos identitarios multiples que vienen de sendas, nodos,
caminos, regiones, bordes, mojones y lugares que permiten la descripcién del modelo fisi-
co. Alli estan la Diez de Agosto que se convierte en senda, el Pichincha como borde natu-
ral, el Centro Histérico como lugar, el Panecillo en mojén y la propia ciudad de Quito que
adquiere la condicién de regién cuando adopta la cualidad de Distrito Metropolitano.

En esa perspectiva la ciudad se convierte, en palabras de Cérdova, en un refugio de identida-
des; sobre todo por que la globalizacién y la localizacién llevan a una transicion del Estado,
como nucleo central de los sentidos de pertenencia, hacia la ciudad como polis. En ese senti-
do, el discurso de la ciudad no es otra cosa que la dimensién politica de la misma, a través de
la presencia de la ciudadania, como primera forma histérica de participacién en la ciudad.

El espacio publico, hoy venido a menos por la agorofobia reinante, es visto de manera nos-
talgica por Ja funcién ordenadora y calificadora de la trama urbana, que algin dia le dio
razén de ser. El Parque de El Ejido llamado asi por su condicién de espacio de encuentro
de lo colectivo y comunitario, del consumo y la produccién, de lo rural y urbano, de lo
tradicional y moderno cede con su cambio de nombre —al que nunca termina por acomo-
darse-: el parque 24 de mayo.

La ciudad tiene también en su seno otros espacios dedicados a la exaltacién de la memoria
y la identidad. Asi como en un momento del proceso urbano de Quito la nomenclatura sir-
vié para legitimar la historia oﬁcia]“, Cérdova resalta ciertos hitos que cumplen un rol pare-
cido: el caso de El Templo de la Patria, a manera de un complejo monumental dedicado a
la conmemoracion explicita de la gesta libertaria de la Batalla del Pichincha. Fusién del
lugar, la fecha y la gesta que busca activar la “memoria patridtica” del sentir nacional.

Y el otro caso estudiado es el del Monumento y Museo Etnogréafico Mitad del Mundo, que
busca activar la memoria no por un hecho militar como el sefnalado, sino por dos situacio-
nes propias de nuestro pais: por un lado, la ubicacién que evoca la equinoccialidad de
Quito, medida por la Misién Geodésica en 1736, como forma de fortalecer las identidades
“criollas” en el contexto mundial (europeo, inicialmente). Y, por otro, la buisqueda de la sin-
tesis de la representacién multiétnica y pluricultural del pafs. Es decir, dos sentidos de repre-
sentacién de la pertenencia de la llamada “identidad nacional”.

En otras palabras: la ciudad, el espacio publico y el museo terminan siendo sistemas de
representacién de universos y poderes simbdlicos que dotan de pertenencia y, tarnbién, de
exclusion. Asi, una ciudad como Quito, puede leerse, representarse y vivirse de manera
plural porque es -a la vez- una y mil. Y este trabajo de Cérdova lo ilustra muy bien.

.
Arquitecto y planificador urbano. Concejal del Distrito Metropolitano de Quito, Coordinador del Programa de Estudios de

la Ciudad de FLACSO-Ecuador, editorialista Diario Hoy.

I Seguin el Diccionario de la Real Academia de la lengua, palimpsesto quiere decir: “Manuscrito antiguo que conserva hue-

llas de una escritura anterior borrada artificialmente. Tablilla antigua en que se podia borrar lo escrito para volver a escribir.”

Hpor ejemplo los nombres de las calles, plazas y parques con fechas (10 de Agosto), nombres de lugares (Guayaquil) y de

personajes (Mariscal Sucre), asi como la misma exaltacién a través de monumentos: militares, presidentes, literatos.




La Imagen Urbana de Quito
durante la segunda
mitad del siglo XX







Fotografia pagina anterior:
vista panordmica del sector
centro-norte, a mediados
del siglo XX

I Aldo Rossi plantea el término
“Hecho Urbano” sobre la hipdtesis
de la dimensién arquitectdnica de
la ciudad, es decir, una metodologia
critica sustentada a partir de una
concepcién dialéctica, en donde la
ciudad se articula en funcién de sus
componentes arquitectdnicos.
(ROSSI, Aldo. “La Arquitectura de
la ciudad”, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1982)

2 | OPEZ, Luis. “La simblica arqui-
tectdnica y urbana: notas para su lec-
tura critica”, en: DIRECCION DE
PLANIFICACION DEL IMQ. Quito:
una vision histérica de su arquitectu-
ra (Serie Quito), Quito, 1993, p.17

i

La Imagen Urbana de
Quito durante la
segunda mitad del
siglo XX

Introduccién

a cada vez mas compleja estructura

socio-espacial de las ciudades con-

temporaneas, necesariamente obliga
a que las investigaciones urbanas incorporen en el
debate elementos tedricos de otras disciplinas, en el
proposito de precisamente ampliar, por asi decirlo, el
campo hermenéutico de la problematica urbana. En
tal sentido, la consideraciéon de la ciudad como un
constructo social, no sélo implica establecer una inte-
rrelacién entre el aspecto fisico-espacial de la ciudad
y los procesos sociales, econdmicos o culturales inhe-
rentes a la sociedad, sino sobre todo, entender la ciu-
dad desde la dialéctica del Hecho Urbano! como tal,
es decir, de acuerdo con Bourdieu, desde la conside-
racion de la ciudad como un fenémeno estructuran-
te y estructurado. Un sistema estructurante en la
medida en que articula a su alrededor el proceso
relacional entre el ser humano y su entormo y al
mismo tiempo, un elemento estructurado en razén



de que en Ultima instancia es el resultado o producto de una praxis material esta-
blecida dentro de formas especificas de organizacién social.

Alrededor de esta estructuracion dialéctica propia de los Hechos Urbanos, se va
estableciendo un proceso de significacion de la dimensiéon material de la ciudad,
a partir del cual, se abre un canal de comunicacion reciproco entre las formas
urbanas y las diferentes connotaciones simbdlico-ideoldgicas correspondientes a
la dindmica social. De cierta forma, “la relacion del hombre con el medio fisico
construido es una relacién vivencial y cotidiana. La urbanizacion creciente de las
sociedades hace que, practicamente, todo el tiempo el hombre sufra y goce el ambien-
te que va generando. De esta manera, lo arquitectonico y lo urbano, caen dentro de
la experiencia directa de los hombres, de lo inmediatamente vivido, por tanto, en el
dominio de la ideologia™?. A su vez, este proceso de significacién permite estruc-
turar los referentes fisicos (referidos a la ciudad) y cognoscitivos (referidos al ser
humano), a través de los cuales en primera instancia, el individuo construye
mediante un proceso de percepciéon un esquema de su espacio existencial, pro-
ceso que una vez que se hace extensivo al conglomerado humano en su conjun-
to, establece un imaginario colectivo que se va articulando a través del tiempo
por un lado, en una memoria héptica-visual que le permite al individuo orientar-
se topologicamente dentro del territorio y por otro lado, en una memoria episté-
mica que dota al colectivo de los elementos ideoldgicos necesarios para estructu-
rar los procesos de identidad social y cultural.

Sobre este caricter dual al que hace referencia la memoria colectiva que la
comunidad establece sobre el referente fisico-identitario de su entorno, se va
estructurando la denominada Imagen Urbana, definida como el conjunto de
interpretaciones que los individuos elaboran sobre la espacialidad de la ciudad,
una suerte de representacion sincrética de los elementos formales y simbdlicos
que conforman la misma. Representacion elaborada dentro de un proceso de
consumo y recuperacion de las formas (Eco,1999:301), sobre el que se estructu-
ra la dindmica comunicacional establecida entre el ser humano y su entorno
construido. Y es precisamente alrededor del tema de la Imagen Urbana que la
presente investigacion pretende organizar su contenido, en razén de que como
se menciond anteriormente, la incorporacion a la discusion de la problemaética
de la ciudad de otros elementos tedricos ajenos al fendmeno espacial, permiten
indagar la dialéctica del Hecho Urbano desde una consideracion mas amplia e
integral, contraponiendo en cierta forma, la configuracién socio-espacial inhe-
rente a la ciudad frente a su contraparte simbdlico-ideoldgica.

Desde este enfoque tedrico y haciendo referencia al caso especifico de andlisis,
la ciudad de Quito, puede argumentarse que una estructura espacial reprimida
y un tejido urbano heterogéneo, son dos de los aspectos morfoldgicos que han




3 De alguna manera, la propuesta
metodoldgica de estructurar el anali-
sis a partir de la interrelacién de
entradas tedricas extraidas de diversas
ciencias, responde a la consideracién
epistemolégica de que, “todas las
ciencias humanas se entrecruzan y
pueden interpretarse siempre unas a
otras, sus fronteras se borran, las disci-
plinas intermediarias y mixtas se mul-
tiplican indefinidamente y su objeto
propio  acaba por disolverse”
(Foucault, 1978:347). En este sentido,
siguiendo la argumentacién de
Foucault, el dominio de las ciencias
del hombre estd atravesado por tres
regiones epistemoldgicas, subdividi-
das en su interior y entrelazadas entre
si. La primera es la “region psicoldgi-
ca” (ubicada en el ser vivo), relacio-
nada al estudio del hombre en térmi-
nos de funciones y de normas, que
pueden interpretarse a partir de las
representaciones y las significaciones.
La segunda es la “regién socioldgica”
(ubicada en el individuc que trabaja,
produce y consume), relacionada al
estudio del ser humano en términos
de reglas y conflictos, sobre los cuales
se construye una representacién de
las sanciones, ritos, creencias. Y ter-
cero, la “region del lenguaje”, referi-
da a un andlisis de las significaciones
y de los sistemas significativos, a tra-
vés de los cuales, circulan los juegos
de las representaciones, a manera de
legado verbal, que el ser humano deja
de si mismo. Hay que tener en cuen-
ta sin embargo, que el gjercicio meto-
dolégico de interrelacién tedrica,
implica establecer un criterio formal
sobre el ordenamiento y articulacion
de los tres niveles, a través del esta-
blecimiento de un modelo de andlisis
principal que se complementa con
varios modelos

{Foucault,1978:347-348).

4 MOORE, Charles, “Cuerpo,
Memoria y Arquitectura”,  Blume
Ediciones, Madrid, 1982, p.9

secundarios

determinado que la ciudad posea una Imagen
Urbana carente de elementos de orientacién tanto
topoldgica como identitaria, resultado de factores
que van desde una deficiente planificacion urbana
por parte de los organismos gestores, hasta una exa-
cerbada especulacién de la propiedad dentro del
mercado del suelo. Pero sobre todo constituye el
reflejo de una serie de paradigmas y complejos pro-
pios de un pais que como el Ecuador, no ha logrado
definir un proyecto nacional y que por el contrario
continla reproduciendo espacialmente las desigual-
dades de una sociedad jerdrquica y excluyente.

En tal sentido, la presente investigacion pretende
realizar un anélisis de la Imagen Urbana de Quito
durante la segunda mitad del siglo XX, a través del
estudio de la dialéctica generada entre el conjun-
to de objetos arquitecténicos y los procesos per-
ceptivos de los habitantes de la ciudad, ambos
elementos contrapuestos en la causalidad de una
serie de Hechos Urbanos, entendidos éstos como
el conjunto de fenémenos socio-espaciales que
van configurando la ciudad a través del tiempo.

Mas alld de establecer una légica secuencial de
acontecimientos historicos o revisar aisladamente
la obra de determinados arquitectos, la investiga-
cién constituird un ensayo critico de la transforma-
cién espacial que la ciudad ha experimentado
durante las ltimas décadas, critica que seré reali-
zada a través de herramientas conceptuales y
metodoldgicas extraidas de diversas ciencias,
como las teorias de la Percepcidn, la Semidtica, la
Sociologia, entre otras, contextualizadas siempre
dentro de un enfoque histérico-critico. (3)

En cierta forma, “si no entendemos la manera en
que los individuos y las comunidades se ven afecta-
das por los edificios, en qué modo éstos proporcio-
nan a las personas sentimientos de gozo, identidad
y lugar, nunca podremos distinguir la arquitectura
de otras actividades constructivas cotidianas™. De
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ahi que, la importancia de llevar a cabo una investigaciéon concebida a par-
tir de la lectura urbana de una determinada ciudad, radica principalmente
en los resultados intrinsecos que ésta pueda revelar alrededor de la dinami-
ca relacional entre el ser humano y el espacio en el que éste habita, revela-
ciones que pueden ayudar a identificar y definir los elementos con los cuales
sea posible construir una visién méas coherente de sociedad.

Por otra parte, se plantea recrear algunos conceptos provenientes de diversas
teorfas relacionadas a la Imagen Urbana de autores tales como Kevin Lynch,
Christian Norberg-Schulz, Aldo Rossi, entre otros. Teorias que abrieron nue-
vas perspectivas de anélisis del Hecho Urbano a través de la lectura y com-
prensién de las formas de la ciudad y de los procesos perceptivos de sus habi-
tantes. Seguramente este marco conceptual no se constituya en la tnica
metodologia existente para realizar un anélisis referido a la Imagen Urbana,
pero de alguna manera recoge una serie de postulados cuyo origen se remon-
ta a los estudios de la escuela alemana de psicologia “Gestald” y a la propues-
ta semiotica del italiano Umberto Eco, corrientes que han logrado incorporar
a la discusion arquitecténica otro tipo de elementos tedricos, complementan-
do el analisis con visiones diferentes a la estrictamente espacial. En cierta
forma, el tema de la percepcién del espacio, a manera de canal o mecanismo
de interrelacién entre el ser humano y su entorno, permite indagar aquellos
procesos de significacién simbélica y construccion identitaria desarrollados al
interior de la dindmica socio-espacial de la ciudad.

Resulta vélido desde esta perspectiva, plantearse el tema de la imagen de las
ciudades como una herramienta hermenéutica dentro de la investigacion
urbana, en la medida en que en una cultura mediatizada como la actual, el
concepto de la imagen y los procesos de comunicacion y significacion gene-
rados alrededor de ésta, se constituye en un instrumento indispensable para
comprender la dindmica de la sociedad. Cabe recordar sin embargo, la inmi-
nente necesidad de hacer la consideracién topolégica al momento de ensa-
yar la lectura de la Imagen Urbana, en razén del caracter existencial que la
naturaleza haptica del cuerpo humano le confiere al proceso de percepcion
del espacio y a la consecuente elaboracion de la Imagen Urbana.

Plantear el analisis urbano a través de la dialéctica del proceso perceptivo de
un conglomerado, como es el caso de la lectura de la Imagen Urbana, puede
parecer hasta cierto punto un procedimiento un tanto subjetivo, pero es pre-
cisamente esta subjetividad la que permite elevar la discusién del hecho fisi-
co a un nivel mas complejo, en razén de que se incorporan elementos de
valor de naturaleza existencial propios de la praxis humana, como la necesi-
dad de construir una identidad cultural a través de un conjunto de referentes




5 MONTANER, Josep Maria. “La
Modernidad Superada”,  Editorial
Gustavo Gili, Barcelona, 1997, p.63
6 ROSSI, Aldo. “La Arquitectura de
la ciudad”, Ibid., p.14

simbdlicos, por citar un ejemplo. En cierta forma,
la abstraccién del hecho fisico, considerada a tra-
vés de una conceptualizacién estructurada en la
idea de la aprehension del espacio y como parte
de un proceso de percepcidén que genera conoci-
miento, puede ser recreada como una discusion
epistemoldgica de inmensas posibilidades, en
razdén del sustento real que confiere la naturaleza
fisica de la espacialidad urbana.

De alguna manera, “de todas las artes la arquitectu-
ra es aquella que menos se presta a excluir la idea de
racionalidad y es la que estd mas condicionada por
la utilidad y la necesidad”s. En este sentido, la vali-
dez de una investigacion fundamentada en la criti-
ca arquitectonica reside en la capacidad de gene-
rar a través de la discusion sistematica, nuevos ele-
mentos tedricos, que a manera de instrumentos de
interpretacién, ayuden a construir una base con-
ceptual sobre la que se sustente la identidad de un
determinado grupo social. Es importante incenti-
var el nivel de aprehension del hombre hacia el
espectro cultural que lo rodea, sélo asi podra defi-
nirse individual y colectivamente dentro de la
sociedad y qué mejor hacerlo a través de una
correcta comprension de la lectura del fenémeno
espacial. Por otro lado, “la capacidad de la obra
arquitecténica de sobrevivir en el transcurso del
tiempo, solamente es posible por su intima vincula-
cion a la realidad humana"®.

Desde esta perspectiva, el desarrollo de la investi-
gacion estd estructurado en tres partes: primero,
el aspecto relacionado al estudio teérico de la
Imagen Urbana, que contempla temas tales como
el Espacio Existencial, el Espacio Arquitecténico,
los procesos de Percepcidon, la Semidtica de la
Arquitectura, entre otros, los mismos que permiti-
rén desarrollar elementos de juicio para realizar la
interpretacion y evaluacion de la imagen de la ciu-
dad. Segundo, el anélisis de los Hechos Urbanos
referidos a la ciudad de Quito, desarrollado a par-



tir de una descripcion tanto del Espacio fisico, es decir, de los aspectos fun-
cionales, formales, tipolégicos, etc., inherentes a la espacialidad de la ciudad,
asi como también de la revisidn de la contraparte humanistica del Hecho
Urbano, referida al proceso social desde el cual se ha ido configurando la
dindmica de la ciudad. Y tercero, un andlisis de caracter cualitativo que per-
mita interrelacionar los elementos teéricos planteados con las caracteristicas
particulares de los componentes del fendmeno urbano, en el propdsito de
establecer por un lado, cudl ha sido la dialéctica de la Imagen Urbana de
Quito durante la segunda mitad del siglo XX y por otro lado, identificar los ele-
mentos formales alrededor de los cudles se ha estructurando dicha dindmica
socio-espacial.

Si bien los procesos urbanos se desarrollan sobre la totalidad del territorio de
la ciudad con cierto carécter unitario, hacia el interior de cada sector se pro-
ducen dindmicas especificas propias de cada lugar. En este sentido, la inves-
tigacion siempre abordando un contexto general de Quito, tendra en cuenta
la zonificaciéon de indole fisico que el caracter longitudinal de la ciudad ha
determinado, dividiéndola en zona norte, centro y sur, que intrinsecamente
implica cierta divisién tipolégica por actividad, por morfologia, por imagen,
entre otras, que ha caracterizado a cada zona.

Por otra parte, la investigacion abarca el periodo correspondiente a la segun-
da mitad del siglo XX, desde inicios de 1950 hasta finales de la década del
noventa, en razén de la coyuntura que en la década del cincuenta representa
por un lado, el inicio de un ejercicio de planificacién urbana dirigido desde las
entidades municipales y por otro lado, aquel proceso de transformacion en tér-
minos formales y funcionales que la arquitectura experimentaba bajo algunos
de los postulados de movimientos internacionales y que en cierta forma, daba
inicio al surgimiento de una nueva estética urbana totalmente diferente al esti-
lo neoclésico que le antecedié. De alguna manera, la década del cincuenta
constituye el punto de partida de un proceso de desarrollo urbano que se va
consolidando a través de las siguientes cinco décadas, periodo que con carac-
teristicas diversas, estard marcado por hechos relevantes como el auge petro-
lero en los afos setenta, la introduccion de teorias neoliberales en la economia
nacional de los afios ochenta y los procesos de globalizacién en la década de
los noventa, hechos que influyeron directa o indirectamente en la actividad
arquitectdnica de la ciudad y en la configuracién de su Imagen Urbana.




7 E) tema de la memoria colectiva
permite trasladar al dmbito social, los
procesos de naturaleza individual
(psicoldgica) referidos a la construc-
cién de la Imagen Urbana. De algu-
na manera, la aprehensién de la rea-
lidad a partir de la objetivacién de los
hechos sociales, implica la construc-
cién de la denominada “conciencia
colectiva”, entendida ésta como una
visidn social del comportamiento
humano, expresada a través de un
conjunto de simbolos y creencias
que van definiendo la identidad del
grupo social (a manera de incons-
ciente colectivo), una suerte de sinte-
sis del acervo de individualidades
que conforman la sociedad. La con-
ciencia colectiva es fundamental para
entender la naturaleza intrinseca de
la realidad, en razén de que permite
visualizar la consolidacién de los
procesos simbélicos con los cuales la
sociedad construye sus representa-
ciones, las mismas que a manera de
elementos permanentes, expresan los
modos de hacer y de pensar de los
individuos, modelando la conciencia
de los mismos y constituyéndose de
esta forma, en una dimensién simbé-
lica de la vida.

La dindmica del proceso de interiori-
zacién de los valores de la concien-
cia colectiva en el individuo, se gene-
ra a partir de un mecanismo de
“coercién”, definido como “una pre-
sidn ejercida por el grupo organizado
sobre el individuo aislado (...); fa
presion intrasubjetiva de una parte
socializada del psiquismo -la con-
ciencia colectiva, la sociedad dentro
de nosotros— sobre un fondo aso-
cial”. (Gonzdlez,1988:15-18) Esta
“coercién puramente externa”, tal
como la denomina Durkheim, estaria
referida intrinsecamente a un con-
cepto de “integracion de la socie-
dad”, determinado por una serie de
obligaciones morales y religiosas,
una suerte de “orden social” interiori-
zado en el individuo a través de la
costumbre y sustentado en la aplica-
cién de “sanciones”, encaminadas a
castigar a los transgresores y restable-
cer la conciencia colectiva del grupo.
Asi, la objetivacién del hecho social,
determina que la “conciencia colecti-
va” establezca un nexo entre el indi-
viduo y la realidad, un proceso de
interrelacion expresado y entendido
desde la construccién de una dimen-
sién simbélica, capaz de “ejercer
una influencia coercitiva sobre las
conciencias individuales”
{Durkheim,1988:47).

1. La Imagen Urbana

“La memoria es redundante: repite los sig-
nos para que la ciudad empiece a existir”
(ltalo Calvino)

a Imagen Urbana puede ser definida

como la representacién imaginaria de

la dimension socio-espacial de una
determinada ciudad o de una parte de la misma,
es decir, una suerte de visién onirica desarrollada
por sus habitantes a través de un proceso de per-
cepcion donde convergen por un lado, la espacia-
lidad propia de la ciudad y por otro lado, la dina-
mica socio-cultural del conglomerado humano
que la habita. La imagen construida alrededor de
este proceso permite establecer un referente esté-
tico-simbdlico, a manera de abstraccién o sintesis,
sobre el cual se decantan a través del tiempo los
elementos constitutivos de la memoria colectiva
de una sociedad (7). En cierta forma, la Imagen
Urbana no es sino la acumulacién diacrénica de
una serie de imagenes individuales que se super-
ponen en el imaginario colectivo, recreando cons-
tantemente elementos de orientacién topolégica,
asi como también dispositivos culturales que
generan identidad.

La permanencia diacrdnica de la materia a la que
estd sujeta la formalidad espacial determina que la
Imagen Urbana se encuentre inmersa en un cons-
tante proceso de (re)creacion. En cierta manera, las
formas de la ciudad estdn ahi, constantes, inmoviles,
nos recuerdan donde estamos, son el simbolo estati-
co de una realidad inevitable. Sin embargo, estas
formas proyectan una imagen ambigua y fugaz a tra-
vés de la cual la percepcidn del individuo desarrolla
la dimensidén existencial de la praxis humana. Si
bien es cierto que desde la consideracién semiética,
el lenguaje de las formas urbanas establece un canal
de comunicacién, a manera de mensaje, no es



Encontrar el significado de la ciu-
dad, (en el silencio de una imagen)

menos cierto que la connotacién que encierra la
Imagen Urbana de una ciudad va mas alla de las
reflexiones formales de sus componentes fisicos, de
hecho, éstos sdlo constituyen un argumento alrede-
dor del cual la ciudad se va recreando a si misma a
través del tiempo. La consideraciéon de la ciudad
como un producto auténomo, inherente a la accién
del ser humano e inserta en una dindmica propia,
afirma su naturaleza fisica que la condiciona como
tal, a un constante proceso de transformacion.

Aun asi, las ciudades estan ahi, los individuos van
dejando su efimera huella mientras las formas de la
ciudad evolucionan, reinterpretando la historia en
sus calles, inventando un silencio en cada plaza,
dejando entreabierta una ventana, viendo morir a sus
habitantes, volviéndose eternas; esa es quizas la ver-
dadera imagen de una ciudad.

1.1 La dimensién
de los espejismos

“Las cosas mas sencillas son a veces psicolo-
gicamente complejas” (Gaston Bachelard)

a complejidad de los procesos pro-

pios de la génesis del conocimiento

humano, esta estructurada sobre
una cuestiéon tan elemental y primaria como la
capacidad que el ser humano tiene de exteriori-
zarse a través de sus 6rganos sensoriales, los mis-
mos que establecen un canal de comunicacién
entre el cerebro y el conjunto de objetos materia-
les que constituyen el mundo objetivo donde el
individuo desarrolla sus diferentes actividades. En
este sentido, desde el pensamiento kantiano
puede argumentarse que, “el conocimiento depen-
de de la interaccién de dos factores: lo que es dado
en la percepcién, esto es, los estados sensoriales
causados pasivamente por objetos exteriores a la
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(fotografia de Herbert List)

8 STEVENSON L. y HABERMAN D.,
“Diez teorfas sobre la naturaleza
humana”, Ediciones Catedra,
Madrid, 2001, p.155

Respecto a las facultades cognitivas
del ser humano, Kant manifiesta:
“Nuestro conocimiento surge bdsica-
mente de dos fuentes del psiquismo:
la primera es la facultad de recibir
representaciones (receptividad de fas
impresiones); la segunda es la facul-
tad de conocer un objeto a través de
tales representaciones (espontanei-
dad de Jos conceptos). A través de la
primera se nos da un objeto; a través
de Ja segunda, los pensamos...
Ninguna de estas propiedades es pre-
ferible a la otra: sin sensibilidad nin-
gin objeto nos seria dado y, sin
entendimiento, ninguno seria pensa-
do. Los pensamientos sin contenido
son vacios; las intuiciones sin con-
ceptos son ciegas”. (Texto original
de Kant citado desde: STEVENSON
L. y HABERMAN D., “Diez teorias
sobre la naturaleza humana”, Ibid.,
p.154)
10 HoL, steven.
“Entrelazamientos”, Editorial Gustavo
Gili, Barcelona, 1997, p.16

11 pesde una consideracion tedrica
social, el espacio puede definirse
como “el soporte material de las
prdcticas sociales que comparten el
tiempo”, es decir, “un producto
material en relacion con otros pro-
ductos materiales —incluida la gente-
que participan en refaciones sociales
determinadas (histéricamente) y que
asignan al espacio una forma, una
funcién 'y un significado social”
(Castells,1997:444-445)

12 “pyra dar una ligera idea de

mente, y, por la otra, la manera en que la mente
organiza activamente estos datos subsumiéndolos
bajo conceptos y haciendo, asi, juicios expresables
en proposiciones”8.

Dentro de este proceso cognitivo® de mediatizacién
entre el ser humano y su medio ambiente (v sin
menoscabar a los demas sentidos), la vision constitu-
ye quizas el mas importante de los canales, dado el
caracter descriptivo que éste posee, permitiendo
captar las formas de manifestacion de la materia en
un reflejo inmediato de las caracteristicas del entor-
no a través de la formacién de imégenes.

De esta manera, las imagenes que el ser humano
capta en cada momento de su existencia van fijan-
do un registro de los fenémenos y objetos de la rea-
lidad, estableciéndose asi el proceso de formaciéon
de la experiencia, que luego de superar los niveles
sensoriales concretiza una inferencia légica de
induccién y deduccién entre las imégenes y el
cerebro, generando en una Ultima instancia el
conocimiento racional expresado en formas tales
como el concepto, el juicio, el racionamiento, el
lenguaje, entre otras.

Se establece de esta manera, un proceso de retro-
alimentacién que en primera instancia genera una
imagen instintiva del mundo material en el cerebro
del individuo, la misma que luego de ser codifica-
da es reflejada hacia el nivel subconsciente del
cerebro, estadio en el cual, el conjunto de iméage-
nes acumuladas van adquiriendo otras connotacio-
nes signicas que distorsionan el mundo objetivo,
creando asi una memoria imaginaria estructurada
sobre el caracter fugaz y ambiguo de las imagenes.
Una suerte de dimension de los espejismos, en
donde cada vez que una imagen vuelve a ser per-
cibida, la informacién que ingresa al cerebro, en
primera instancia es la misma, pero el proceso de
asimilacién influenciado por la informacién ante-
rior modifica el significado de la imagen.



cémo podria tener lugar la percep-
cién, por ejemplo, de una pirdmide,
se podria trazar sobre una escala
esquemdtica el camino ascendente,
bastante simple, de un estimulo mal-
tiple. Comencemos por la primera
abstraccion, la de la vista. Los ojos
despojan a Ja imagen de todo aquelfo
que es irrelevante en cuanto a su
posicion en la retina. A causa de la
constancia de color y dimensiones,
los demds accidentes de la luz y de la
sombra son desechados a favor de
formas gestdlticas mds importantes
{como el contarno y la unidad). Si
embargo, aun aqui la imagen puede
ser modificada por la actitud del
observador y es posible ver fa pirdmi-
de mds grande si ésta tiene para él un
valor especial. Al nivel siguiente, la
experiencia del movimiento podria
afectar a la imagen. Nuestra vista se
adapta al movimiento uniforme y
suponiendo que nos estamos
moviendo hacia la piramide a una
velocidad constante y después nos
detengamos, la pirdmide parecerd
retroceder: esto sucede debido a la
existencia de ciertos esquemas adap-
tables al movimiento”. (ECKS, C.y
BAIRD, G. “El significado en arqui-
tectura”, Blume Ediciones, Madrid,
1975, p.14)

La percepcién del espacio,
(Pirdmide en Egipto)

1.2 La percepcion del espacio

“La paradoja del observador y lo observado es
una reflexion de la idea tacto-vision que inclu-
ye el pensamiento” 10

a dualidad conceptual del espaciol!

determinada tanto en la naturaleza

fisica de su envolvente, asi como en la
abstraccion de su estructura, le confiere a éste una
doble connotacion, por un lado, la de constituirse en
el elemento de interrelacion entre el individuo y su
entorno (de caracter objetivo) y por otro lado, el de
ser el soporte metafdrico de los modelos existencia-
les del ser humano (de caracter subjetivo), modelos
que son traducidos a través de una asociacion instin-
tiva de las imagenes del subconsciente en esquemas
espaciales que permiten la orientacién topoldgica
del individuo en su entorno.

Como se indicé anteriormente, la primera imagen,
en este caso la de un espacio percibido, es modifica-
da de acuerdo al modelo existencial en el que ésta
se desarrolla, para ser reflejada en el subconsciente
en un nuevo esquema espacial, que consecuente-
mente transformara el significado de la misma ima-
gen las veces que ésta vuelva a ser percibida. (12)

Esta situacion conlleva a la posibilidad de realizar un
enfoque equivoco en el andlisis de la imagen espa-
cial, al considerar inicamente el aspecto metaférico
de la percepcién visual, cuya naturaleza abstracta
confiere una infinidad de interpretaciones al
momento de definir el espacio. De ah{ la importan-
cia de establecer la estructura de los procesos per-
ceptivos espaciales sobre una concepcién que con-
temple ademas el sentido héaptico del ser humano,
es decir, el sentido del tacto con relacién al entorno.
Ciertamente “ningtin otro sentido estd relacionado tan
directamente como éste con el universo tridimensional,
ni conlleva una capacidad semejante para alterar el
ambiente en el mismo proceso de su percepcién; es

- B
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La paradoja de la dualidad,
(fotografia de José Veiga)

decir, éste es el Unico sentido que tiene que ver simultd-
neamente con el sentido y con la acciéon"'3. En cierta
forma, la consideracién haptica en el proceso de
percepcion, permite potencializar la riqueza de la
“experiencia vital” (Leach,2001:27), que las cualida-
des existenciales del espacio otorga al ser humano.

De alguna manera, conferir al espacio la cualidad
de dimensién de la existencia humana mediante la
dualidad objetiva-subjetiva de la concretizacion
material de los esquemas de la memoria imagina-
ria, le permite al ser humano desarrollar los con-
ceptos de orientacion y ubicacién fundamentales
para construir su identidad como individuo, ya que
permite fijar la naturaleza etérea del “ser” dentro
de un contexto material especifico, afirmando asi
su condicién terrenal, su mortalidad y la temporali-
dad de su existencia. Esta identidad primaria se
hace extensiva desde su propio ser hacia el medio
ambiente, apropiandose del espacio, organizando-
lo y haciendo uso del mismo.

1.3 El dilema estético

“La belleza sera CONVULSIVA o no serd”
(André Breton)

e ha insistido en el caracter dual

propio de las categorias filosofi-

cas, para estructurar los conceptos
anteriormente expuestos, en razén de la naturale-
za contradictoria de la existencia. La paradoja de
la vida y la muerte, del dia y la noche, entre otras,
son el resultado de un proceso de transformacién
de la materia, esencia misma del universo.

Si bien este proceso de transformacién de la materia
ha sido reiteradamente interpretado por las diferen-
tes religiones, corrientes filosdficas y mas reciente-
mente por la ciencia, desde una perspectiva estricta-



El dilema estético, {Les demoiselles
d” Avignon, Pablo Picasso)

14 LEFEBVRE, Henri. “Contribucién
a la estética”, Ediciones Procyon,
Buenos Aires, 1956, p.109

15 ECO, Umberto. “La estructura
ausente”, Editorial Lumen,
Barcelona, 1999, p.292

mente lineal, sobre todo en occidente, no es menos
cierto que el caracter dialéctico del fenémeno trans-
formador genera consigo otro tipo de proceso con
caracteristicas aleatorias, donde la forma y el conte-
nido de la materia connotan un sentido de unidad.
Al trasladar este concepto a la categoria espacial, la
primacia del aspecto funcional (contenido) se pone
de manifiesto en la naturaleza fisica del envolvente
espacial, determinando asi que, la forma sea el resul-
tado de la elaboracién de este contenido. De algu-
na manera, “el estudio del contenido ha mostrado que
aprehendiendo ese contenido en la vida y en su mouvi-
miento, captamos ya el proceso por el cual la forma
estética surge del contenido. (...) La forma no evolu-
ciona a la par que el contenido, a veces lo supera y
mads a menudo esta rezagada respecto a él, unas veces
pierde su contenido y otras veces toma un contenido
nuevo”!4, Argumento que puede ser sostenido tam-
bién desde la perspectiva del proceso de comunica-
cién inherente a la imagen, en la medida en que “el
principio de que la forma sigue a la funcién quiere
decir que la forma del objeto no solamente ha de hacer
posible la funcién, sino que debe denotarla de una
manera tan clara que llegue a resultar deseable y facil,
y orientada hacia los movimientos mds adecuados
para ejecutaria”s.

Estas acotaciones permiten establecer una diferen-
ciacién dialéctica al interior del proceso perceptivo
referida directamente a la cuestion estética del espa-
cio, determinando por un lado, el caracter formal de
la percepcién visual y en otro sentido, el caracter
funcional de la percepcién haptica, los mismos que
se estructuran de manera independiente a través de
distintos canales sensoriales, pero guardando siem-
pre una correspondencia que define la unidad con-
ceptual del espacio percibido.
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El Espacio Existencial,
(Metropolis, Fritz Lang)

16 NORBERG-SCHULZ, Christian.
“Existencia, Espacio y Arquitectura”,
Editorial Blume, Barcelona, 1975,
p.18

17 1bid., p.18

1.4 Espacio Existencial

iguiendo la conceptualizacion que

el arquitecto noruego Christian

Norberg-Schulz plantea en su teoria
espacial, se define al espacio existencial como “un
sistema relativamente estable de esquemas percepti-
vos o imdgenes del ambiente circundante”!®,
sistemas que son el resultado del proceso
haptico-visual inherente a la relacién entre el ser
humano y el espacio.

Estos esquemas son desarrollados por el individuo
de manera sistematica desde su infancia, a través de
una secuencia de aprendizaje del conjunto de
nociones topoldgicas. En cierta forma, “la experien-
cia mas basica es que las cosas son permanentes, aun-
que pueden desaparecer y reaparecer de nuevo; la
meta es la construccion de objetos permanentes bajo
las imdagenes moviles de inmediata percepcion™!7. De
esta manera, el caracter innato e intuitivo de la per-
cepcién va evolucionando hasta que el cerebro de-
sarrolla una légica que le permite distinguir entre
objetos estables y méviles, estableciendo una suerte
de seleccion a través de la cual, la memoria conser-
va las imagenes de los objetos estables como refe-
rentes para el proceso de construccién de los
esquemas espaciales.

La interrelacion de los objetos estables dentro de
los esquemas del espacio existencial, determinan
la elaboracién del concepto de un lugar subjetiva-
mente centrado, cuya referencia mas importante es
el cuerpo del ser humano, elemento desde donde
parte la orientacién y ubicacién del individuo con
relacién a su entorno.

El aspecto motriz del cuerpo permite que el ser
humano desarrolle los conceptos de movimiento,
fundamentales en los procesos de interrelacién y
desarrollo de toda actividad. La naturaleza dinami-



!

TUUT

Centro-Lugar

Direccion-Camino

""H'

ca del movimiento estd directamente relacionada
con la generacién de energia, la misma que va
determinando secuencias de desplazamiento y cam-
pos de accién mediante los cuales el espacio va
adquiriendo el caracter de soporte de las relaciones
topolégicas del ser humano.

Este conjunto de relaciones topoldgicas, tales como
la proximidad, separacién, sucesién, cerramiento y
continuidad, son el reflejo o reaccién a una serie de
impulsos operativos que el ser humano ejecuta en
sus diversas actividades y sobre los cuales se estruc-
turan a su vez los esquemas de organizacidon del
espacio existencial. Para efectos metodolégicos se
han determinado tres esquemas de organizacion:
centro-lugar, direccibn-camino y @rea-region.

El “centro” es el elemento basico del espacio exis-
tencial, definido topolégicamente por la proximidad,
la concentracion y el encierro, marca en primera ins-
tancia el espacio individual o inmediato del ser, €l
mismo que sirve como punto de partida para la
aprehension del ambiente circundante. De esta
manera, se van construyendo un sistema de centros
que toman la connotacién de lugares de accién, con
caracteristicas particulares de acuerdo al tipo de
actividad. El caréacter perceptivo del lugar esta defi-
nido por el concepto de interior en correspondencia
al espacio individual y por el concepto de exterior
con relacién al entorno. El esquema del lugar tiene
limites y dimensiones definidas, en razén del fin
especifico sobre el cual es estructurado. Posee un
caracter publico en el sentido de que permite reunir
varios individuos en espacios comunes.

Determinada topolégicamente por la continuidad,
la “direccién” define la orientacién del espacio de
acuerdo a la dindmica del movimiento que genera
el esquema espacial. Su estructura se fundamenta
en dos aspectos, por un lado, un sentido vertical
relacionado con la fuerza de la gravedad y cuyas
caracteristicas de ascension y caida le han conferi-




Area-Region
(fotografia de Hilamar Pabel)

H espacio artificial,
(fotografia Gerhard Ullmann)

do significaciones metaféricas de dimension sagra-
da. Y por otro lado, un sentido horizontal directa-
mente relacionado con la accién concreta del indi-
viduo. La direccién permite la eleccion de varios
“caminos” sobre los que se articulan puntos de par-
tida y de llegada, los mismos que a su vez forman
un recorrido que esta estructurado como una suce-
sion de espacios continuos con caracteristicas
especificas. Esta fluidez espacial genera una ten-
sién perceptiva entre lo conocido y lo desconocido,
hacia el inicio y el final del trayecto.

El “4rea” estd determinada por el concepto topo-
16gico de cerramiento, a través del cual el cerebro
va estructurando un conjunto de zonas hacia el
interior de un sistema de caminos, de esta manera
el esquema espacial se va definiendo en areas
conocidas y delimitadas denominadas “regiones”.
Posee caracteristicas unificadoras en el esquema
general del espacio existencial ya que le da conti-
nuidad a la imagen y consecuentemente una cohe-
rencia al espacio. Cada regién posee caracteristi-
cas especificas de cardcter natural, morfologico,
econdmico, social, entre otras, que conforman un
complejo modelo tridimensional a manera de tex-
turas superpuestas. En este sentido, las regiones se
constituyen como sitios de caracter funcional, a las
cuales el individuo identifica de acuerdo a la activi-
dad que en ellas desarrolla.

1.5 Espacio Artificial

e ha realizado un analisis de los pro-
cesos mediante los cuales el ser
humano desarrolla los esquemas de
su espacio existencial a partir de un sistema de
relaciones topolégicas. Este conjunto de esquemas
se interrelacionan entre si para formar un modelo
de orientacién que define la realidad existencial de
un individuo o de un grupo de individuos.



Dependiendo de la estructura y de las combinaciones que se den al interior del
modelo de orientacidn, se van estableciendo los conceptos con los cuales los
individuos definen y construyen su espacio artificial. Asi por ejemplo, los pue-
blos némadas dan mayor importancia al esquema de regién, manteniendo una
estructura abierta al movimiento pero con el concepto de lugar poco desarrolla-
do. En otro ejemplo, como es el caso de las ciudades norteamericanas, obser-
vamos una primacia de los esquemas de camino, en respuesta a la necesidad de
intercambio de un sistema de consumo.

En este sentido, los esquemas del espacio existencial de un individuo o de una
comunidad se van concretando en el espacio artificial que el ser humano
construye. Dicho de otra manera, cada esquema existencial genera una res-
puesta fisica cuyo aspecto formal es inherente al contenido de la estructura
del esquema. Esta concrecion fisica del espacio se estructura en un sistema
espacial de niveles definidos dentro del siguiente rango: geografia ~ distrito -
nivel urbano — objeto arquitecténico. Es precisamente dentro del nivel urbano
donde se hace mas evidente el concepto de espacio artificial, al encontrarse éste
constituido por un conjunto de objetos y espacios arquitectonicos construidos
como soporte de actividades y necesidades especificas del ser humano.

El caracter de los esquemas del espacio existencial sobre los cuales se concreta
el espacio construido, determina la Imagen Urbana en términos formales y de
composicion, pero ademads define una serie de connotaciones simbdlicas,
resultado de la dialéctica del desarrollo del espacio existencial. De esta mane-
ra, la Imagen Urbana a mas de expresar estas significaciones también las
contiene conceptualmente.

El espacio artificial,
(Stonehenge)

-



Senda, (Autopista General
Rumiiiahui)

Borde, (intercambiador de Irdnsit
Av. Orellana)

Barrio, (sector Chillogallo)

18 LYNCH, Kevin. "La Imagen de
la Ciudad”, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1998, p.86

1.6 Elementos
de la Imagen Urbana

i bien es cierto que, cada habitante

de un determinado poblado desarro-

lla una imagen particular de la ciudad
con caracteristicas especificas, de acuerdo a la
individualidad de los procesos perceptivos y de la
formacién de conocimiento anteriormente examina-
dos, es importante que para el andlisis de la imagen
de una ciudad se superponga el conjunto de image-
nes individuales, en el propdsito de intentar configu-
rar una imagen publica o colectiva. Para realizar
este proceso el arquitecto norteamericano Kevin
Lynch plantea una categorizacién de cinco elemen-
tos fisicos que estructuran la imagen de la ciudad,
los mismos que son el resultado de la abstraccion de
los referentes mas comunes de la memoria colectiva
de una comunidad y que de alguna manera, consti-
tuyen el reflejo fisico o artificial del espacio existen-
cial desarrollado por cada individuo y trasladado
extensivamente a la comunidad en su conjunto.

A través de estos elementos se pueden establecer
las caracteristicas formales de los componentes de
una ciudad, los niveles de interrelacién de los mis-
mos y el impacto sobre los procesos perceptivos de
sus habitantes. Tomando como referencia la clasi-
ficacion que Kevin Lynch realiza, se determina los
siguientes elementos de la imagen urbana: sendas,
bordes, barrios, nodos y maojones.

Las “sendas” son todos aquellos elementos de cir-
culacién a través de los cuales los individuos se des-
plazan de un lugar a otro, tales como avenidas,
calles, senderos, ciclovias, vias férreas, etc. El traza-
do de las sendas conforma la estructura bésica de la
ciudad sobre la cual se organizan los demas elemen-
tos urbanos, en este sentido, se constituyen en las
directrices para el desarrollo de los esquemas de



orientacion. El caracter espacial de las sendas estd determinado por sus carac-
teristicas fisicas y por el tipo de actividad que en ellas se desarrolla. De esta
manera, las sendas adquieren cierta identidad de acuerdo a sus dimensiones y
proporciones, a las texturas de los planos verticales (fachadas) y horizontales
(piso) que la conforman, al tipo de mobiliario urbano, entre otros. Todas estas
cualidades marcan una secuencia a lo largo del recorrido, acentuando el con-
cepto de continuidad de las sendas. Es muy importante para el sentido de ubi-
cacién que una senda tenga bien definido su origen y su destino.

Los “bordes” son los elementos lineales que delimitan o separan una regiéon
de otra, producen un efecto de ruptura, constituyéndose en referencias latera-
les, tales como: muros, vallas, rios, cadenas montafosas, playas, etc. Las prin-
cipales caracteristicas de los bordes son la continuidad y la visibilidad, asi como
también la impenetrabilidad transversal a los mismos, aunque ésta tltima no
se cumple estrictamente, ya que por ejemplo, cuando una senda posee carac-
teristicas de limite puede considerarse como un borde sin perder el caracter de
elemento de circulacion.

Los “barrios” son zonas o sectores de la ciudad con caracteristicas especificas que
los identifican; asi por ejemplo tenemos: zonas residenciales, zonas febriles, zonas
administrativas, etc. En este sentido, “las caracteristicas fisicas que determinan los
barrios son continuidades temdticas que pueden consistir en una infinita variedad de
partes integrantes, como la textura, el espacio, la forma, los detalles, los simbolos, el
tipo de construccién, el uso, la actividad, los habitantes, el grado de mantenimiento y
la topografia”18. De igual manera, las connotaciones sociales, econémicas y cultu-
rales también pueden dar caracter a un barrio. Estas caracteristicas permiten que
los barrios sean identificables desde su interior, pero también sirven como referen-
cia externa cuando son visibles. Fisicamente, la delimitacién de un barrio puede
estar bien definida a través de un sistema de bordes, o por el contrario, la transi-
cién entre dos zonas o barrios se puede dar gradualmente. Por otra parte, cuan-
do un barrio no posee referencias bien definidas con respecto a las demas zonas
de la ciudad, se denomina zona introvertida. Asi también, cuando los referentes
estdn conectados con los elementos circundantes se llaman zonas extrovertidas.
Junto con las sendas, los barrios son elementos importantes para la organizacion
de los esquemas urbanos ya que permiten descomponer a la ciudad en partes,
haciendo una abstraccién de cada zona.

Los “nodos” constituyen elementos estratégicos de caracter abierto, a los cuales
el observador puede acceder. Adicionalmente a su jerarquia visual pueden
caracterizarse también por el tipo de actividad que en ellos se realiza, por ejem-
plo, un sitio de concentracién como una plaza o un parque, una zona de con-
fluencias como un cruce de vias o la transicidon de un barrio a otro, entre otros.




Nodo, (Av. Amazonas)

Mojon, (parada trolebus Villaflora)

Los nodos al igual que los barrios pueden ser intro-
vertidos o extrovertidos, de acuerdo al grado de
relacion con el medio circundante y al tipo de
orientacién que proporcione al observador. Si exis-
te un alto nivel de informacién referida a la rela-
cién espacio-actividad un nodo puede constituirse
en el elemento iconografico de un barrio o de una
ciudad. La ciudad como tal, puede llegar a imagi-
narse como un gran nodo si se la considera dentro
de una escala mayor. De alguna manera, los nodos
son los puntos de articulacion de la ciudad a través
de los cuales se estructuran los deméas elementos
de la Imagen Urbana.

Los “mojones” son todos aquellos elementos visua-
les de caracteristicas singulares, los mismos que a
manera de objetos puntuales de referencia, permi-
ten que el observador establezca esquemas de
orientacién e identificacién especificos respecto al
resto de la ciudad. Por lo general son elementos de
formas simples y de gran escala, caracteristicas que
les permiten a los mojones destacarse y diferenciarse
de los demés elementos del entorno urbano. Asi, de
acuerdo a la prominencia de ciertos edificios, monu-
mentos, elementos naturales como montanas o
arboles, mobiliario urbano, etc., podran ser estos
elementos considerados en mayor o menor medida
mojones referenciales de la imagen de la ciudad o de
un sector de la misma. Por otra parte, los mojones
poseen un cardcter cerrado, en el sentido de que el
observador no puede ingresar a ellos. Se constitu-
yen en referentes exteriores con connotaciones sim-
bélicas, que proporcionan identidad a una secuen-
cia de desplazamiento cuando estan referidos a un
trayecto dentro de la ciudad.



19 1, linglistica estructural de
Saussure parte del concepto bdsico
del “lenguaje humano”, entendido
éste como un conjunto de formas de
expresion, un sistema de signos esta-
blecidos al interior de una determina-
da cultura. En este sentido, el len-
guaje, a manera de hecho social
(Saussure:1974:47), es la base tedrica
de todo proceso de comunicacidn y
dado que la interaccion del ser
humano con sus semejantes y con su
entorno, necesariamente hace refe-
rencia a la idea de comunicacion, el
lenguaje se constituye por lo tanto,
en la condicién misma donde se de-
sarrolla el ser.

Esta teoria, més alld de explicar la
naturaleza del lenguaje, se ha consti-
tuido a través de su metodologia en
un importante modelo de andlisis de
las disciplinas humanisticas y de las
ciencias sociales.  “la lingiistica
tiene una importancia clave para la
filosofia y fa ciencia social en su con-
junto,; su insistencia en la naturaleza
relacional de fas totalidades, ligada a
la tesis del cardcter arbitrario del
signo, y relacionada con su énfasis en
la primacia de Jos significantes sobre
lo significado; el descentramiento del
sujeto; y su interés en el cardcter de
la temporalidad como componente
constitutivo de la naturaleza de obje-
tos y sucesos” (Giddens,1987:255).
En este sentido, el lenguaje, interpre-
tado en un contexto sociolbgico,
hace referencia al conceplo de
“estructura”, definido como el ele-
mento central del esquema social, el
espacio (en sentido figurativo) donde
se desarrollan todos los procesos de
interrelacion  del ser humano,
mediante un intercambio de signos.
De esta manera, el esquema social se
establece  sobre la  légica:
sujeto—estructura—sistema de signifi-
caciones, correspondiéndole a la
estructura una condicidén  “incons-
ciente”, exterior al individuo, el
campo donde la sociedad define su
interrelacion simbélica, dotada de
una autonomia conceptual, es decir,
con existencia propia y con un poder
coercitivo tanto sobre el individuo
como sobre la razén. Por otra parte,
el sistema de significaciones es inhe-
rente al concepto de “acontecimien-
t0”, entendido como la realidad
misma, el componente visible del
esquema social, una suerte de “sinto-
ma” del hecho social.

Esta interpretacion socioldgica de la

1.7 La Semiotica
y la Cultura de Masas

a Semidtica es una disciplina que ini-

cia a principios del siglo XX, como

resultado de los estudios del fildsofo
norteamericano Charles Sander Peirce y el francés
Ferdinand de Saussure, dentro de una bisqueda para
establecer las relaciones semaénticas entre la forma y
el contenido en el lenguaje (19). Sin embargo, en la
medida en que su campo hermenéutico se fue
ampliando hacia otras formas de conocimiento como
la estética, la antropologia, la arquitectura, el cine y la
musica, e inclusive la misma medicina, el analisis
semidtico se ha ido constituyendo en un instrumento
metodoldgico que permite el estudio de la dialéctica
del “signo”, al interior de todo proceso de comunica-
cién que funcione a partir de la emisiéon de mensajes
basados en cédigos subyacentes (Eco,1999:11). En
cierta manera, desde la consideracién de que todo
fendmeno cultural genera comunicacién y por lo
tanto, cualquier aspecto de la cultura se convierte en
una unidad semdntica (Eco,1999:31), el ejercicio
deconstructivo de la Semidtica, ha permitido estable-
cer las relaciones entre los componentes de un deter-
minado sistema cultural y su incidencia en el funcio-
namiento general del mismo.

En este sentido, la Semiética plantea dos compo-
nentes dialécticos de cardcter complementario al
interior de la estructura del signo. Por un lado, el
“significante”, de caracter formal, determinado a
través de un proceso de percepcién que define la
naturaleza fisica de los objetos en una imagen sen-
sorial. Y por otro lado, el “significado”, establecido
por el contenido conceptual que el objeto adquie-
re al interior del proceso dialéctico del conoci-
miento. Este proceso de significacion se articula a
partir de una “cadena semidtica” cuya secuencia
es: estimulo-denotacidén-connotacion, establecien-




lingtistica estructurai de Saussure,
supone una redefinicion de la con-
cepcién positivista que separa lo
racional de lo irracional, en razén de
que la consideracién estructural defi-
ne el sistema social como un conjun-
to fusionado de elementos objetivos y
subjetivos que conforman un todo,
apartindose de pensamientos como
el existencialismo y la fenomenolo-
gla. Asi, “la lingtifstica estructural nos
permite distinguir lo que Lévi-Strauss
mas tarde consideraria: realidades
fundamentales y objetivas consisten-
tes en sistemas de relaciones produc-
to de procesos de pensamiento
inconscientes” (Giddens,1987:258).
La realidad en si, no es lo que apa-
rentemente manifiesta, las verdaderas
significaciones necesariamente debe-
ran ser analizadas dentro de la con-
notacién signica de la estructura. En
este sentido, la #semiologfa”, enten-
dida como el estudio de los “signos”
en la vida social, permite a través de
la relacién entre “significante” (ima-
gen acustica) y “significado” (con-
cepto), establecer un proceso de
interpretacién de las relaciones
intrinsecas entre el ser humano y la
sociedad. En cierta forma, “si existe
un sistema consciente, éste solamen-
te puede ser el resultado de una espe-
cie de <media dialéctica> entre una
multiplicidad de sisternas inconscien-
tes, cada uno de los cuales concierne
a un aspecto o un nivel de la realidad
social” (Levi-Strauss,1987:34).

290 Desde una entrada antropoldgica,
la cultura puede ser definida como un
conjunto de “estructuras de significa-
cidn psicoldgicas socialmente estable-
cidas, mediante las cuales los indivi-
duos o grupos de individuos guian su
conducta” (Geertz,2001:25-26). En
este sentido, la cultura hace referen-
cia al conjunto de bienes y valores
creados por el ser humano, resultado
de un proceso especifico, en términos
espacio-temporales, sobre el cual el
la sociedad establece un sistema sim-
bélico, es decir, un campo de interac-
cibn de signos interpretables
{Geertz,2001:27). Desde este contex-
to, puede entenderse la “cultura de
masas” como aquel fenémeno globa-
lizador, nacido en el seno del esque-
ma capitalista y conceptualizado a
través del consumo como dltima ins-
tancia del proceso productivo. El tér-
mino cultura de masas empieza a ser

do a través de un mecanismo de oposicidn/asocia-
cién un “campo noético”, conformado por el con-
junto de interpretaciones admitidas por un signo,
las mismas que son incluidas o excluidas del signifi-
cado durante el proceso.

La relacion entre significante y significado es arbitra-
ria hasta el momento en que se establece una con-
certacion respecto a su interpretacion. De esta
manera, dentro de un determinado contexto se ins-
taura un conjunto de signos convencionales que
permiten establecer un sistema de comunicacién a
los que se denomina “cédigos”. La codificacion es el
proceso mediante el cual se construye el “mensaje”,
estructurado como una secuencia de signos agrupa-
dos dentro de una logica espacial y temporal.
Descomponiendo la estructura del signo se puede
determinar cuales son los elementos primarios o
esenciales del mismo con el objeto de establecer un
“stmbolo” o cédigo icodnico, es decir, “una representa-
cion esquemadtica que reproduce algunas de las carac-
teristicas de otra representacion esquematica sobre las
relaciones semanticas entre un signo grdfico como
vehiculo y un significado perceptivo codificado”
(Eco0,1999:197).

Ahora bien, la metodologia que plantea la Semidtica
permite sobre todo visualizar la l6gica de los proce-
sos de comunicaciéon dentro de una determinada
esfera o espacio de accion, a través de la concesion
de un conjunto de reglas o cddigos previamente
establecidos por los componentes de dicha esfera.
En tal sentido, trasladar este cuerpo tedrico al hecho
urbano en su consideraciéon més amplia, implica
necesariamente la construccidon de un modelo de
comunicacién de mayor escala, contextualizado en
la denominada “cultura de masas"29, en razén preci-
samente de la magnitud y complejidad de los com-
ponentes socio-espaciales que conforman una ciu-
dad. Plantearse que todo fenémeno espacial y caso
concreto la arquitectura, se inscriben dentro de la
categorizacion de comunicacién de masas, puede
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El significado de la arquitectura,
(Escuela en San Fermin-Madrid,
Alberto Campo Baeza)

23 1id,, p.280
24 g, p.71

1.7.1 La Semiética de la
Arquitectura

a elaboracién de una teoria arquitec-

tonica basada en el analisis semiético

de su significado, necesariamente
hace una aproximacién al andlisis anteriormente
expuesto en la investigacion referido al proceso de
construccion de la Imagen Urbana, a través del
cual, los esquemas del espacio existencial de un
individuo o de una sociedad en su conjunto se con-
cretizan en un espacio artificial o construido. La
légica de este proceso encierra cierta analogia res-
pecto al planteamiento tedrico de la Semidtica, en
el sentido de que ambas conceptualizaciones for-
mulan la existencia de dos componentes hacia el
interior de su estructura. Un primer componente
referido al “objeto” en cuestién, que en el 1éxico
semidtico corresponde al significante y su analogo
dentro de la teoria de la imagen al espacio artificial.
Y un segundo componente referido a la “interpre-
tacion” mental del objeto, definido por la Semidtica
desde del concepto de significado y con una corres-
pondencia dentro de la teoria de la imagen a través
del espacio existencial.

De esta manera, la insercién del discurso semiético
como insirumento dentro del andlisis espacial, tiene
una légica tedrica siempre y cuando se establezca
un sistema de c6digos con una base conceptual refe-
rida al caracter funcional del espacio, que le permi-
ta al analisis semidtico deslindarse de la subjetividad
propia de Ia relacioén arbitraria entre el significante y
el significado. En el proceso de transicion desde
espacio existencial hacia espacio artificial, la conside-
racion topoldgica permite contextualizar el proceso
en una estructura socio-espacial que contiene tanto
al aspecto fisico como tal, asi como también a las
actividades que se desarrollan en dicho espacio. En
este sentido, el caracter funcional del espacio (como



cbdigo semidtico) y la consideracion topolégica (dentro de los esquemas de la
imagen), se encuentran ambos referidos a una dimension existencial del ser
humano y por lo tanto, dentro del pardmetro objetivo en el que debe encontrar-
se enmarcada toda reflexién empirica.

Los procesos perceptivos que permiten la interrelacion del individuo con el
entorno, generan un canal de comunicacion a través del cual el ser humano
asimila una serie de mensajes de diverso caracter. Haciendo referencia al
hecho arquitecténico, podemos sefialar que los componentes formales y con-
ceptuales de la arquitectura conforman un sistema de signos, definidos por un
lado, por la objetividad inmanente a la formalidad fisico-espacial del objeto
arquitecténico y por otro lado, por la naturaleza subjetiva propia del proceso
de disefio. Este sistema de signos se articula dentro de cada contexto social
con caracteristicas especificas, estableciendo cédigos arquitecténicos que pue-
den funcionar, dependiendo de sus implicaciones, dentro de una escala de
niveles, desde un dmbito local hasta uno de tipo universal. Se establece asi, el
mensaje arquitecténico como parte de un proceso de comunicacion, donde el
objeto arquitectdnico se constituye en el emisor del mensaje y el individuo en
el receptor. En cierta forma, “el examen fenomenolégico de nuestras relaciones
con el objeto arquitecténico ya nos indica que por lo general disfrutamos de la
arquitectura como acto de comunicacién, sin excluir su funcionalidad”23, es decir,
el proceso de comunicacion generado a partir de la relacién entre el ser huma-
no y un determinado objeto arquitectonico, implica a su vez, un proceso de
entrelazamiento fisico-conceptual entre un conjunto de formas que denotan
una funcién especifica y una dimensién signica que connota cierta
intencionalidad, respectivamente.

Es importante senalar al respecto, la denotacion de uso inherente al objeto
arquitecténico en referencia al carécter funcional del mismo a través de signos
denotativos. En este sentido, la arquitectura comunica, a manera de estimulo, la
funcién del objeto hacia el individuo, incitando una reaccién que incide direc-
tamente en el desarrollo sus actividades. El estimulo referido genera varias posi-
bilidades de interpretacién de dicha funcién, pero cuando este estimulo es iden-
tificado dentro de un consenso cultural mds amplio, se convierte en el simbolo
de una determinada funcién. En cierta forma, el razonamiento semidtico se sus-
tenta en el antecedente de que el proceso de comunicacién adquiere validez
Unicamente cuando se articula alrededor de un sistema de reglas establecidas
por la sociedad en su conjunto, de tal manera que, “cualquier intento de determi-
nar lo que es el referente de un signo nos obliga a definir este referente en términos
de una entidad abstracta que no es otra cosa que und conuvenciéon cultural™24. De
tal manera que, cada funcién posee su propia codificacién que define su natu-
raleza dentro de un determinado contexto.
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El mensaje arquitecténico,
(calle de las 7 cruces)

25 ROSSI, Aldo. “La arquitectura
de la ciudad”, Ibid., p.62-63

Por otra parte, la arquitectura posee ademads signos
connotativos de naturaleza intrinseca referidos a la
ideologia de las funciones, situacién que genera un
proceso inverso donde la conceptualizacién de la
funcién se establece a través del significante y el
objeto arquitecténico pasa a constituirse en el signi-
ficado. Esta situacién es atin mas evidente durante
el proceso de disefio, instancia donde se hace facti-
ble instrumentalizar el sistema de c6digos y mensa-
jes desde y hacia el objeto arquitecténico.

2. Hechos Urbanos
de la ciudad de

Quito

s importante realizar una aclaracién respec-

to al término “Hecho Urbano*, el mismo que

ha sido tomado como referencia desde el
1éxico del planteamiento tedrico del arquitecto ita-
liano Aldo Rossi, quien desarrolla una teoria de la
ciudad basada en la consideracion de la arquitectu-
ra como el resultado formal de un complejo sistema
de variables que determinan la construccién de la
ciudad en el tiempo. Asi tenemos que, “la arquitec-
tura es la escena fija de las vicisitudes del hombre, con
toda la carga de los sentimientos de las generaciones,
de los acontecimientos publicos, de las tragedias pri-
vadas, de los hechos nueuvos y antiguos. El nexo de
estos problemas y sus implicaciones ponen a la cien-
cia urbana en relacién con el complejo de las ciencias
humanas” (...). “Ciertamente podemos estudiar la
ciudad desde muchos puntos de vista: pero ésta emer-
ge de manera autéonoma cuando la consideramos
como dato tltimo, como arquitectura. En otras pala-
bras cuando se analizan los hechos urbanos por lo
que son, como construccion tltima de una elabora-



26 pyrkheim argumenta que los
fendmenos sociales se constituyen
en el Unico dato observable en la
realidad y como tal, el punto de par-
tida de una ciencia orientada hacia
los aspectos morfoldgicos o institu-
cionales de la sociedad, es decir, a
las formas mds objetivadas de la
vida social. En este sentido, la pri-
mera regla del método sociolégico
de Durkheim, es precisamente con-
siderar los hechos sociales como
“cosas”, cuyo proposito es conferirle
al mundo social, la condicion de
objeto de conocimiento cientifico.
“Tratar a hechos de un cierto orden
como cosas no es, pues, clasificarlos
en tal o cual categoria de lo real; es
observar con respecto a ellos una
cierta actitud mental”
{Durkheim,1988:50). De esta mane-
ra, “objetivizar” los hechos sociales,
dentro de la consideracién de “exte-
rioridad” de lo social respecto de los
individuos, permite que la realidad
puede ser conceptualizada desde el
aspecto subyacente de la materia, a
través de una serie de “representa-
ciones colectivas” que se van
interiorizando en el individuo
“mediante ese acto violento de la
cultura sobre una paturaleza
inicialmente indeterminada”
(Gonzdlez,1988:10), referente a la
subjetividad individual (o naturaleza
presocial humana). En este sentido,
la dindmica de este proceso de inte-
riorizacién de lo social {a manera de
representacion) en el individuo, evi-
dencia la condicién temporal de la
realidad; temporalidad que se defi-
ne en una “contraposicion entre la
discontinuidad de la vida individual
y la continuidad de la vida colectiva
(...). Hay una continuidad, una
duracidn de lo social que se opone a
la caducidad individual y a instanta-
neidad de la

(Gonzalez,1988:10).
manera, adn cuando los procesos de
interiorizacion del hecho social, son
inherentes a una esfera pdblica, se
definen en (dltima instancia en la
dimension psiquica del individuo.

conciencia”
De alguna

ciéon compleja, teniendo en cuenta todos los datos de
esta elaboracién”.25

En este sentido, esta instancia de la investigacién
plantea el andlisis del desarrollo urbano dentro de
un contexto que considere a la ciudad de Quito,
mas alld del aspecto formal, como un Hecho
Urbano, resultado de un complejo proceso
socio-espacial, que durante las ultimas cinco
décadas del siglo XX, determinaron la conforma-
cién de la ciudad actual.

Para este objetivo, se plantea una metodologia de
caracter inductivo, a través de la cual se realiza
una fragmentacién del proceso urbano, abstra-
yéndolo en tres partes: Primero, el Guién o con-
junto de procesos sociales que se sucedieron
durante el periodo analizado. Segundo, el
Escenario o espacio fisico donde se desarrolla el
proceso como tal. Y tercero, los Actores o compo-
nentes de este proceso. De alguna manera, den-
tro de esta metodologia se encuentra implicita la
epistemologia empirista de Emile Durkheim, en
referencia a la idea de objetivar el fendmeno
social, es decir, considerarlo como una “cosa”2$,
en la medida en que en una primera instancia, se
ensaya una abstraccion individual de cada uno de
los componentes del hecho social, para en una
segunda instancia, interrelacionarlos entre si, a
manera de subsistemas, con el objeto de
estructurar una visioén global del proceso urbano,
donde se pueda determinar el nivel de influencia
de cada uno de los componentes en el
funcionamiento del sistema en su conjunto. De
cierta manera, el hecho social, en su condicién de
objeto de estudio, debe ser comprendido en su
totalidad, en razén de que el todo social no es
independiente de sus componentes y como tal, se
produce y reproduce en funcién de sus momentos
particulares (Adorno,1978:29).
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27 DURKHEIM Emile, “Las reglas

del método sociolégico”,
Editorial, Madrid, 1988, p.51

Alianza

2.1 Guién

artiendo de la consideracion de que

“aunque los fendmenos sociales no

son materiales no dejan de ser cosas
reales susceptibles de estudio (...), que tienen una
manera de ser constante, una naturaleza que no
depende de la arbitrariedad de los individuos y de la
que derivan relaciones necesarias”.27, el plantea-
miento conceptual que la investigacién otorga al
término Guién hace referencia a una suerte de
exploracién del proceso social en su conjunto, con
el propdsito de establecer un referente histérico
general del periodo de estudio, que permita maés
adelante, durante el andlisis cualitativo de la inves-
tigacion, determinar la incidencia de los diferentes
acontecimientos sociales, econémicos, politicos y
culturales, en el proceso de construccién de los
esquemas espaciales de los habitantes y de la con-
secuente concrecion de estos esquemas en la
imagen de la ciudad.

Seguramente de manera implicita, a lo largo del
andlisis de los demas componentes del Hecho
Urbano, como son el escenario (modelo fisico) y los
actores (arquitectura y habitantes), necesariamente
se tendrd que ir desplegando la coyuntura social
correspondiente a la periodizacién planteada por
la investigacién. En este sentido, a continuacion
Unicamente se realizar& un esbozo general de
algunos de los aspectos relevantes de esta
coyuntura, alrededor de los cuales se fue concre-
tando la dindmica social de la ciudad durante la
segunda mitad del siglo XX, con la intencién de
simplemente contextualizar dentro del periodo el
Hecho Urbano como tal.

Las primeras décadas del siglo XX emerge como un
periodo de grandes transformaciones en el pensa-
miento de la humanidad, en la medida en que una
serie de corrientes politico-ideoldgicas (comunis-



Guién

mo, nazismo, capitalismo), condujeron por un lado, a la devastacién fisica y
moral de Europa a causa de dos guerras mundiales y por otro lado, dieron ori-
gen a la hegemonia de Norteamérica dentro del marco de las relaciones inter-
nacionales. La pluralidad y el caracter enérgico de las diferentes manifestacio-
nes culturales durante el periodo de entreguerras son el reflejo de una época
convulsiva y radical, una suerte de punto de inflexién entre la modernidad y lo
que se ha dado en llamar postmodernidad.

La arquitectura no fue la excepcién y es asi como a partir de las nuevas con-
cepciones espaciales, surgen varias tendencias que van tomando forma alrede-
dor de todo el mundo con caracteristicas particulares en las diversas latitudes,
tendencias que maés alld de experimentar una simple evolucién lineal, se mani-
fiestan como corrientes discontinuas de caracter pluralista, resultado de la
compleja dindmica social de cada regién. La nueva vision de un mundo frag-
mentado, tal como la entendié Picasso en su célebre Les demoiselles
d”Avignon, trajo consigo la concepcién racionalista de una arquitectura que
buscaba desesperadamente alejarse de la decadente retérica del eclecticismo
decorativo del siglo XIX, generando consigo un acelerado proceso de sistema-
tizacién que adoptaba la simplicidad y la optimizacién como los elementos fun-
damentales de una nueva ética, dentro de un marcado caracter funcional y
social. A su vez, se fueron delineando alrededor de la denominada arquitec-
tura internacional, los principios de una nueva estética, fria y estilizada, sobre
la cual se ha ido estableciendo aquella imagen homogenizadora que caracte-
riza las ciudades contemporénea.

El Ecuador que para el ano 1950 ya habia sobrepasado un siglo como repu-
blica, alin estaba tratando de definir una identidad que el paradigma del mes-
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tizaje reclamaba para s{. El modelo de desarrollo europeo que habia sido el
referente principal a seguir sufria un desencanto al final de la guerra, situa-
cién que obligaba a dirigir la atencién hacia Norteamérica, cuya influencia en
el pafs serd determinante hasta la actualidad. En este sentido, uno de los
aspectos de fondo que determiné un cambio substancial en el pensamiento
ecuatoriano durante este periodo, es quizas la influencia de la cultura norte-
americana, como parte de una ola expansionista a través de la cual
Norteamérica asume un liderazgo politico, econémico y cultural a nivel mun-
dial, en contrapartida a la crisis que enfrentaban los paises europeos después
de la segunda guerra mundial. Esta situacién generé un proceso de aprehen-
sién de un nuevo esquema de desarrollo, basado en la idea de progreso line-
al que propone el modelo capitalista, que entre otros aspectos hace énfasis en
la incorporacién de una serie de derechos civiles, sociales y politicos, el con-
cepto de la propiedad privada y la jerarquia de los procesos productivos en el
funcionamiento del sistema. Esquema que si bien incentiva el desarrollo eco-
némico de una sociedad, ha demostrado también un evidente déficit en
cuanto a la estructuracion social de sus componentes y a la viabilidad de su
contraparte politica, la democracia.

Otro acontecimiento de relevancia dentro del periodo de estudio, constituye la
bonanza econdmica originada por los recursos de la explotacion petrolera, que
inicia en la década del setenta y sobre la cual se sustentara la economia del pais
durante los tdltimos treinta anoes. Esta situacion generd un excedente econémi-
co que fue invertido entre otros &mbitos en el sector de la construccién, deter-
minando un crecimiento acelerado de la ciudad de Quito especialmente en las
décadas del setenta y ochenta.

Por otra parte, tras la transicion democratica de finales de la década del setenta, el
Ecuador de las tltimas dos décadas presenta por un lado, una renovada dindmica
social donde el reconocimiento de la pluriculturalidad del pais y la emergencia de
nuevos actores politicos, entre los que destaca el movimiento indigena, han permi-
tido abrir el debate y cuestionarse al menos, aquellos esquemas sociales jerarquicos
y excluyentes con los que se habia venido estructurando la sociedad ecuatoriana.
Y por otro lado ademads, la implantacién de un esquema de desarrollo econémico
de tendencia neoliberal que ha determinado el fortalecimiento del llamado mode-
lo de libre mercado, el mismo que lejos de incentivar una redistribucién equitativa
de la riqueza, ha ahondado la pobreza entre la mayoria de la poblacién del pafs.
Esta situacion, sumada al incremento del fendmeno de la corrupcién inserta en
todos los &mbitos de la sociedad, ha generado una profunda crisis econémica, ines-
tabilidad politica y una fragmentacién social, que no es sino el resultado de una
construccién identitaria carente de valores éticos y civicos, principal obstaculo para
definir a largo plazo una visién integral de pais.



Panordmica de la zona centro-norte
de la ciudad, hacia 1960

2.2 Escenario

ara efectos de la presente investiga-

cion, el escenario esta definido como

el soporte fisico~espacial donde se
desarrolla el proceso urbano de la ciudad. Esta
determinado por dos aspectos: el modelo fisico rela-
cionado a la forma misma de la ciudad y la estructu-
ra social-espacial que comprende la organizacién
espacial de la ciudad con respecto al tipo de las acti-
vidades contenidas.

Sobre estos dos aspectos se estructura el analisis de
la evolucién morfolédgica de la ciudad de Quito y su
relacion con la Imagen Urbana de la misma duran-
te la segunda mitad del siglo XX, evolucién que
esta directamente relacionada con los planes regu-
ladores que se implantan en la ciudad a partir de la
década del cuarenta.
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Quito,

2.2.1 Desarrollo urbano
y planificaciéon

a ciudad de Quito es fundada el 6 de

Diciembre de 1534 bajo la modalidad

de Cabildo, dentro del proceso de
colonizacién del continente americano por parte de
Espana. Sobre la topografia irregular de un estrecho
valle en las faldas del volcan Pichincha, “el diserio
urbano aplicado, se basé en el médulo rectangular de
manzand,... que provenia de la colonizacién militar,
para luego adaptarse a las disposiciones emanadas de
Leyes de Indias™8. Durante la época colonial, un
periodo que dura casi tres siglos, la forma de la ciu-
dad no tiene mayores transformaciones, se mantiene
un nucleo central que por su alto coeficiente ocupa-
cional del suelo, permite una elevada densificacion
del mismo, lo que determina un lento desarrollo de la
forma inicial. Esta situacion se mantiene hasta finales
del siglo XIX, cuando se inicia un proceso de transfor-
macién en la ocupacién del territorio, generando
consigo la incorporaciéon de nuevas zonas urbanas al
antiguo nucleo de la ciudad de manera longitudinal,
en razon del marcado eje norte-sur del callejéon geo-
gréfico donde se asienta la urbe, caracter longitudinal
que serd determinante en la configuracion alargada
que caracteriza a la ciudad actual.

La primera mitad del siglo XX determina el inicio
de un fuerte proceso de urbanizacién, consecuen-
cia entre otros factores, de la llamada revolucidon
liberal, de las transformaciones econdmicas y
sociales de la época y del emergente fendmeno
migratorio hacia las ciudades grandes como Quito
y Guayaquil. La ciudad que para 1904 tiene una
extension de 174 hectéreas, crece aceleradamente
hasta alcanzar 470 hectdreas en 1914, situacidén
que se mantiene constante hasta la década del
treinta, donde la crisis econdémica nacional influye
en la generacion de un proceso de especulacién de
la tierra y segregacién espacial, abalizado por las



mismas politicas de la entidad municipal. Esta situacion determina que la ciu-
dad sobrepase los limites tradicionales, iniciAndose de esta manera, un desar-
ticulado crecimiento de la urbe.

En estas circunstancias, el Municipio de Quito se ve en la necesidad de llevar
adelante el desarrollo de un plan que permita ordenar el territorio, teniendo
como respuesta hacia el afio de 1942, el primer Plan Regulador Urbanistico, dise-
nado por el arquitecto uruguayo Jones Odriozola, instrumento técnico que res-
pondia a planteamientos propios de la teoria urbanistica de la época, haciendo
énfasis sobre todo en aspectos de caracter funcional y formal, sin tomar en con-
sideracion otros relacionados a la realidad social de la ciudad. El Plan de
QOdriozola plantea dos aspectos importantes a desarrollarse, el primero relacio-
nado con el crecimiento fisico de la ciudad; y el segundo, una zonificacion fun-
cional en base a tres actividades: vivienda, trabajo y recreacion. Adicionalmente
el plan contemplaba otras propuestas referidas al desarrollo espacial de nuevos
centros de gestion y la planificacion de un sistema vial. El plan se desarroll6 par-
cialmente durante las dos siguientes décadas, encontrando dificultades sobre
todo en la falta de viabilidad de algunos de sus postulados, asi como otro tipo de
problemas de indole econémico.

Panordmica del Centro Histérico,
hacia 1930










Sector el Ejido, década del 50"

Durante la década del sesenta, se produce un auge de la construccién que se
refleja sobre todo en la implantacion de planes de vivienda de contenido
social. Surge asi la necesidad de crear nuevos mecanismos de legislacién
urbana y en el afio de 1967, el Municipio de Quito presenta el Plan Director de
Urbanismo, el mismo que se estructura sobre cinco aspectos: el primero rela-
cionado a la ocupacién del territorio (usos de suelo y edificacion); el segundo
plantea un reglamento de zonificacién; el tercer aspecto hace referencia a la
localizacion del equipamiento urbano; el cuarto desarrolla una propuesta
para el centro histérico y el quinto comprende un estudio de un sistema vial
que vincule toda la ciudad.

El desarrollo urbano de la ciudad durante la década del setenta se ve favorecido
por la bonanza econémica que genera el boom petrolero. Por primera vez se
plantea el tema de una planificacién urbana cuyo dmbito de intervencion con-
temple un nivel regional y nacional. En este contexto, se desarrolla el Plan del
Area Metropolitana de Quito, en el afio de 1973, cuya concepcion se fundamenta
en la consideracién metropolitana de la ciudad a través de una propuesta de des-
centralizacion del territorio. El plan no trasciende en el aspecto legal llegando tan
s6lo a un nivel de propuesta.
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René. “La planificacién de Quito:
del plan director a la ciudad demo-
critica”, em: DIRECCION DE
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ténicas (Serie Quito), Quito, 1994,
p.23
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Distrito Metropolitano”, 1992

La crisis econémica de los ochenta, dentro de lo se
ha dado en llamar la década perdida, pone de
manifiesto nuevamente los problemas urbanos
relacionados con la especulacion de los mercados
del suelo y se hace evidente la falta de mecanismos
de regulacion del uso del territorio. Se plantea de
esta manera el denominado Plan Quito, en el afio
de 1981, el mismo que “fue concebido como un ins-
trumento de ordenamiento urbanistico y juridico,
orientado a controlar, normar y racionalizar el de-
sarrollo fisico espacial de la ciudad y su drea metro-
politana; establece una nueva estructura funcional
para la ciudad y su micro-region a través de la pro-
puesta de organizacion distrital, pretendiendo con
ésta, desconcentrar la administracién y el desarrollo
urbano"29. Como los anteriores, el Plan Quito tam-
poco pudo ser desarrollado en su totalidad dejan-
do inconsistentes una serie de diagnhosticos y pro-
puestas referentes a uso del suelo, equipamiento
urbano, red vial, entre otras.
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miento urbano de Quito durante la

En referencia al acelerado creci-

segunda mitad del siglo XX, es intere-
sante observar como “la ciudad se
amplio de 2.500 hectdreas en 1962 a
6.000 en 1971, y hasta 12.000 en
1982 y 19.000 en 1990. Esta dupli-
cacién de la superficie en el transcur-
50 de un decenio fue tan rapida y tan
desordenada que, en 1996, el peri-
metro urbano tenia unas 4.000 hectd-
reas de espacios vacios, lo cual supo-
ne densidades medias de 80 a 100
personas por hectdrea. Sin embargo,
persistian densidades muy altas, del
orden de 480 habitantes por hectd-
rea, con una importante tasa de haci-
namiento de dos a tres personas por
habitacion en los barrios antiguos y
en las lomas (San Juan, Fl Tejar y la
Colmenaj, y en los sectores planos
industrializados como los de la
Ferroviaria o Chiriyacu”  (Collin
Delavaud,2001:176)

Plano de Quito (detalle), inicios del
siglo XIX, autor desconocido

La ténica se mantiene en la década del noventa,
con el desarrollo de propuestas aisladas que no
pueden ser ejecutadas debido a la falta de recursos
y por otros factores de caracter politico. Se desta-
ca sin embargo, el Plan del Distrito Metropolitano,
cuyo enfoque pretende sobre todo crear un equili-
brio entre el fenémeno urbano y la realidad social
de la ciudad. Por otra parte, “si antes de este perio-
do, la estructura urbana era longitudinal, en la actua-
lidad tiene una forma de organizacion metropolitana,
que partiendo de la zona central, proyecta cinco
radios hacia la periferia, a través de los valles circun-
dantes”30. Esta tendencia de crecimiento desarti-
culado, consecuencia del caracter especulativo del
uso del suelo a lo largo de todo el desarrollo urba-
no de la ciudad, determiné que para finales de la
década del noventa exista aproximadamente un
40% de territorio vacante dentro del area urbana,
con una densidad que no superaba los 100
habitantes por hectarea. (1)

2.2.2 Modelo Fisico

| centro o nicleo fisico desde el cual

se inicia el desarrollo urbano de una

ciudad, ha liegado a constituirse sin
duda, en el referente bésico de la memoria colectiva
de sus habitantes. Ejemplos memorables como la
Acrépolis de Atenas o el Foro Romano, hasta las irre-
gulares calles del downtown de modernas ciudades
como Boston o New York, son el ejemplo de cémo el
emplazamiento desde donde inicia la forma urbana
de un poblado, se define como el punto de partida
en la construccion de la imagen de una ciudad.

La ciudad de Quito no es la excepcién, el drea que
constituyé la ciudad colonial o centro histérico,
como se la denomina, més alld de ser el centro poli-
tico no sélo de la ciudad, sino del pafs y una impor-
tante zona social y cultural, es ante todo el lugar a



Plaza Santo Domingo, 1956

partir del cual los habitantes desarrollan los esquemas de ubicacién y orienta-
¢ién con respecto al resto de la ciudad.

Por las caracteristicas fisicas que presenta, como el hecho de estar implantado
en un estrecho valle en medio de la cordillera y poseer una estructura compac-
ta y cerrada, el centro histérico desarrollé con fuerza el concepto de lugar, sobre
todo en la época colonial, donde una serie connotaciones religiosas de natura-
leza espiritual tuvieron como resultado espacial el predominio de una arquitec-
tura religiosa que le valié a Quito el calificativo de convento de América. Dejando
entrever de esta manera, como este concepto de claustro no sélo definia el
caracter cerrado de la forma de la ciudad, sino que trascendia a aspectos antro-
poldgicos relacionados con el desarrollo de pautas de comportamiento social del
conglomerado humano.

El cambio substancial de la forma urbana de Quito inicia a comienzos del siglo XX,
pero se pone de manifiesto sobre todo a partir de la segunda mitad del mismo con
la ejecucién del Plan de Jones Odriozola. La ciudad venia adoptando desde déca-
das pasadas una tendencia de crecimiento longitudinal, en razén de su emplaza-
miento geografico, situacion que es interpretada por €l plan a través de la propues-
ta de grandes ejes de circulacion que atraviesa la ciudad en sentido norte—sur.
Quito, que anteriormente posefa un fuerte cardcter de centro estatico, empieza a




Av. 10 de Agosto, década del 507

desarrollar un sentido longitudinal que marca la polaridad de los dos extremos. De
esta manera, empieza a definirse un esquema primario de regién en la ciudad,
donde se distingue claramente la zona norte y la zona sur, vinculadas a través del
centro histdrico que se consolida como punto de articulacion.

Este primer momento de transformacién de la forma urbana de la ciudad, que
se desarrolla durante las décadas del cincuenta y sesenta, va poniendo en evi-
dencia el surgimiento de nuevos elementos dentro de la Imagen Urbana de
Quito. Asi, lo que hoy constituye la Av. Diez de Agosto, se va consolidando
como la senda de mayor jerarquia, tanto por las caracteristicas fisicas tales como
la gran dimensién de sus carriles y el tipo de edificacion en altura sobre linea de
fabrica que va creando una suerte de pantalla a lo largo del recorrido; asi como
también por la concentracién de actividades de tipo comercial y de servicios,
situacién que empieza a determinar que esta senda adquiera el caracter de eje
fisico y social de la zona norte de la ciudad.

Por otra parte, la cordillera del Pichincha va adquiriendo la connotacién de
borde natural, en la medida en que el crecimiento urbano de la ciudad se adap-
ta a la paralela de las laderas de la cordillera. De cierta manera, el perfil mon-
tanoso se ha ido mimetizando con el paisaje urbano y convirtiéndose en un ele-
mento caracteristico de la imagen de Quito.



El Panecillo

Av. 10 de Agosto, sector la
Ruminiahui

Como se menciond anteriormente, el centro histo-
rico se consolidé como un punto de articulacién,
constituyéndose asi en el gran espacio de transi-
cién entre la zona norte y la zona sur, a manera de
un nodo de cardcter extrovertido. De alguna
manera, esta situacién no permitié que adquiriera
el caracter de region, sino hasta cuando se defini
el desarrollo de la imagen del norte y del sur.
Luego de este proceso, el centro histérico se
estructura en referencia a un nuevo esquema: el
de region central, definido como un espacio de
gestion y comercio y con un prominente caracter
historico y simbdlico.

Un elemento natural que destaca en el centro histé-
rico debido a su prominencia visual, es el denomina-
do Panecillo, convertido en un importante mojon no
solo del sector sino de la ciudad. En la década del
setenta, se implantd en la cima de la elevacién un
monumento de grandes proporciones (la virgen del
Panecillo), objeto que junto a la ubicacion estratégi-
ca del sitio, dentro de la configuracién que la ciudad
iba adquiriendo, contnibuyé a reforzar la imagen de
este hito, como elemento de orientacion al interior
del nuevo esquema espacial.

Como se habia analizado anteriormente, el esquema
de camino habia empezado a desarrollarse con el cre-
cimiento de la Av. Diez de Agosto, pero no es sino en
la década de los setenta, una vez estructurado todo el
sistema vial, especialmente en la zona norte con aveni-
das como la Naciones Unidas, Amazonas, Manana de
Jests, entre otras, cuando las connotaciones de direc-
cion definen la nueva concepcién visual de la ciudad.
Resultado de una forma urbana prominentemente
lineal, la imagen de Quito se va estructurando sobre lo
que puede denominarse una secuencia ritmica de des-
plazamiento, la misma que marca un recorrido cont-
nuo a lo largo de la ciudad, estableciendo puntos de
partida y de llegada claramente definidos y que a su
vez se van consolidando como nodos importantes en el
esquema general de la urbe.
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Asi tenemos por ejemplo, en la zona centro-norte, todas las intersecciones del
eje longitudinal (conformado por las avenidas América, Diez de Agosto, 6 de
Di<iembre y 12 de Octubre), con las avenidas Patria, Colén, Naciones Unidas y
Gaspar de Villarroel (en referencia a un recorrido con direccion sur-norte). Este
conjunto de nodos o intersecciones conforman las articulaciones de la cuadricu-
la vial del primer nucleo del norte de la ciudad. Hacia el interior de esta cuadri-
cula se encuentra inserto un sistema de vias diagonales (avenidas Eloy Alfaro,
Orellana, Reptiblica y Atahualpa), proyectadas en el Plan de Odriozola desde
una concepcién formal méas que funcional, diagonales que rompen bruscamen-
te con la l6gica de la trama ortogonal del sector y que consecuentemente gene-
16 serios problemas de trafico vehicular a medida que se iba incrementando el
parque automotor de la ciudad.

Con el objeto de dar solucién a los problemas de circulacién generados, se cons-
truyeron los primeros intercambiadores de transito justamente en algunas de las
intersecciones de las diagonales con la cuadricula mencionada. Dentro del
esquema de la Imagen Urbana estos intercambiadores fueron asimilados como
bordes, en razén de su caracter lineal y su prominencia visual. Sin embargo, su
implantacion mas alld de contribuir a definir la imagen de cada uno de los sec-
tores al interior de la cuadricula vial, generé una confusion debido a que la rup-
tura espacial que produce su implantacién, no guarda relacion con la escala
general del sector donde fueron insertados. Estos intercambiadores de tréafico se
han ido consolidando como mojones, en la medida en que rompen con la
secuencia ritmica del trayecto, pasando a constituirse en elementos de referen-
cia dentro del desplazamiento.

Por otra parte, el desarrollo de la forma urbana en la zona sur de la ciudad pre-
senta caracteristicas diferentes. El sector en si, se encuentra implantado sobre
una topografia irregular con la presencia de varias quebradas. El Plan de
Odriozola no contemplé para esta zona un sistema vial definido y coherente, tal
como se hizo en la zona norte. Situacién que gener6 una evolucién maés lenta y
desarticulada de la forma urbana de la zona sur, estructurada sobre todo en un
esquema espacial de regiones aisladas, las mismas que se iban configurando
hacia su interior de manera concéntrica, tal es el caso de sectores como la
Villaflora, Chimbacalle, Chiriyacu, entre los més evidentes. En el trazado urba-
no de algunos de estos sectores se evidencia cierta reminiscencia de las llama-
das teorias de la ciudad jardin, trazados que fueron importados hacia nuestro
contexto durante las décadas del sesenta y setenta sin ningln criterio técnico,
sino mas bien formal. Se hace evidente en este sentido, la falta de un esquema
vial que permita la orientacién dentro del sector, generando asi una imagen con-
fusa, carente de una secuencia de nodos o de una jerarquizacion de sendas. La
Imagen Urbana del sur de Quito empieza a definirse durante estas primeras









Panoridmica del sector sur-oriental
del Distrito Metropolitano

La interpretacion de los esquemas de lugar, camino
y region, desde un nivel urbano a otro de mayor
amplitud como el de distrito, implica un cambio en
la significacion de los elementos de la imagen urba-
na. El esquema de regién se hace mas fuerte con la
consolidacion de sectores como el valle de los
Chillos, la zona de Tumbaco y Cumbaya, o el corre-
dor de desarrollo de Calderdn, que son anexados a
la estructura de la ciudad. El esquema de camino
adquiere nuevas connotaciones de espacio y tiem-
po, en la medida en que las distancias a recorrer a
través de las nuevas autopistas son considerable-
mente mayores. Por el contrario, el esquema de
lugar va desapareciendo conforme la ciudad crece,
la identidad de los habitantes con respecto a la ciu-
dad pierde fuerza al debilitarse conceptos tales
como cooperacion, comunicacion, convivencia,
entre otros, que dentro de un nivel de distrito son
muy dificiles de desarrollar.
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Miravalle, sector Cumbaya

Bajo esta panoramica, es importante recalcar esta
suerte de transiciéon del desarrollo urbano de la
ciudad durante la década del noventa. Por un
lado, si bien es cierto que la Imagen Urbana que se
ha venido analizando auin estd vigente, es decir,
los esquemas espaciales reelaborados constante-
mente por los habitantes, durante las Gltimas cua-
tro décadas del siglo XX, ciertamente mantienen
su validez en la lectura de la ciudad. Por otro lado,
puede argumentarse también que existe un proce-
so de superposicion de esquemas, en la medida en
que la implantacién de nuevos elementos urbanos
obligan a la elaboracién de nuevos referentes con-
ceptuales y por lo tanto a la actualizacion de una
emergente Imagen Urbana. En este sentido, se
puede plantear, a manera de hipdtesis, ciertas
interpretaciones de algunos de los elementos de
esta nueva imagen,



Asi, pareceria ser que, las sendas se van estableciendo como los elementos de
mayor jerarquia dentro de la imagen general de la ciudad. En cierta forma, la
via Occidental, la nueva via Oriental, la Panamericana Norte y Sur, la autopista
General Ruminahui, la carretera a Cumbaya, son los referentes principales en la
construccion del esquema de orientacion del distrito metropolitano. Por otra
parte, la cordillera del Pichincha, conjuntamente con la configuracién geografi-
ca que desciende hacia los valles se van constituyendo en los bordes de las regio-
nes que conforman el area en su conjunto.

Por otra parte, la lectura de los barrios se va estableciendo sobre una escala de
mayor magnitud, reproduciendo hasta cierto punto el esquema original de la
década del cincuenta, cuando la ciudad se estructuraba genéricamente en una
zona norte y una zona sur. En el nuevo esquema, estos dos sectores, conjunta-
mente con el centro histérico que mantiene su caracter de ntcleo, conforman
una unidad espacial, tanto por su proximidad como por su interrelacién, en dife-
rencia a nuevos barrios como San Rafael, Cumbay4, Calderén, entre otros, que
se encuentran fuera de los limites urbanos de la ciudad. La forma urbana de
estos Ultimos es atiin ambigua en el esquema mental de los habitantes, ya que el
espacio construido de los mismos esta fuertemente relacionado con el entorno
natural en el cual estan implantados.

Sector Valle de los Chillos




Los puntos de ingreso y salida generados a partir de la interseccién entre el sis-
tema de autopistas y carreteras con la trama urbana de la ciudad y de las zonas
de conurbacién, se constituyen en nodos de articulacion del sistema. La esca-
la de estos puntos de confluencia también es diferente a la establecida a nivel
urbano. Asi por ejemplo, el ingreso a Quito a través de la autopista General
Ruminahui, es un complejo cruce de vias en el denominado sector del Trébol,
al igual que sucede en el intercambiador de la via Interoceanica, permitiendo
una distribucién de trénsito a nivel regional. Los tramos de acceso a San
Rafael o a Cumbaya, se configuran como nodos longitudinales de transicién
entre la autopista y el poblado. En la Panamericana Norte y Sur se da un fené-
meno interesante, un gran tramo de las mismas se encuentra inserto dentro de
la trama urbana, credndose una secuencia de nodos locales que van marcan-
do la imagen del ingreso y salida de la ciudad.

De igual forma, el caracter de los mojones adquiere una significacion mas abs-
tracta, en la medida en que se incrementa la magnitud del distrito metropolita-
no. De alguna manera, los nodos anteriormente mencionados tienen caracteris-
ticas de mojones, en razon del referente de orientaciéon que denotan. En este
sentido, cada barrio, segun sea a su nivel de diferenciacién, se va constituyendo
como un mojén dentro del vasto territorio del distrito.

Intercambiador de tedfico,
sector El Trébol
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Folografia pigina anterior:
Av. Patria, sector El Ejido
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Es importante senalar que si bien estas interpretacio-
nes encierran un sentido hipotético, en razon de que
el proceso de asimilacion de los habitantes de Quito
respecto a la escala del distrito metropolitano atn se
encuentra en desarrollo, no es menos cierto que la
traslacién de los esquemas de un nivel a otro es
inherente a una logica proporcional, es decir, la
valoracién cualitativa de los elementos de la Imagen
Urbana es transferida bajo los mismos principios
topoldgicos de existencia con los que fueron conce-
bidos, hacia el nuevo formato dimensional corres-
pondiente al nivel de distrito.

2.2.3 Estructura
Socio - Espacial

ay que empezar argumentando que,

“el modo de composicion urbana

puede definirse como el proceso
social emprendido con el objeto de producir un espa-
cio de habitat y de trabajo que comprenda todas las
funciones ttiles en el momento histérico considera-
do, dando, en el mismo movimiento, una forma y
una significacion a ese espacio. No se trata entonces
de un acto simple, sino de un proceso complejo, que
tiene determinantes antes y efectos después.”32. En
este sentido, el desarrollo de la estructura socio-
espacial de la ciudad de Quito, es inherente a una
dindmica enmarcada temporalmente dentro de
mas cuatro siglos, tiempo en el cual se ha puesto
de manifiesto un continuo proceso de segregacion
espacial, fenémeno que ha influenciado de mane-
ra determinante en los criterios de utilizacion y dis-
posicion del territorio y de sus componentes.

Desde el momento mismo de la fundaciéon de la ciu-
dad, las politicas de uso del suelo han respondido a
una marcada jerarquizacién de estratos sociales y
patrones culturales heterogéneos. Ciertamente,
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33 ACHIG, Lucas. “El proceso
urbano de Quito”, Ibfd., p.35

“Quito es una ciudad donde se presentan histéricamen-
te manifestaciones concretas de segregacioén socio—eco-
némica, que repercuten en el uso y ocupacion del espa-
cio, en la dotacion de servicios de infraestructura y equi-
pamiento urbanos; y en general, en todos los aspectos
constitutivos del bienestar social, y que son consecuen-
cia de la estructura social donde la clase dominante,
por intermedio de sus organismos de control, pretende
racionalizar el espacio urbano de acuerdo a sus intere-
ses de clase" 33 La evolucion urbana de la ciudad,
desde la época de la colonia hasta finales de la déca-
da del noventa, no es sino el reflejo de un proceso
social definido a partir de marcadas diferencias eco-
némico-culturales y claramente articulado, en térmi-
nos politicos, por aquellos grupos de poder que han
monopolizado las instancias de gestion publica, cir-
cunstancias que ha determinado la conformacion de
una estructura espacial concéntrica, cuyo caracter
excluyente ha ido relegando sistemdticamente hacia
las periferias a las clases sociales de bajos recursos,
las mismas que dadas sus limitaciones econdmicas se
han visto imposibilitadas de acceder a una infraes-
tructura urbana basica. Este proceso de segregacion
espacial se ha venido desarrollando durante las alti-
mas cinco décadas (y seguramente se seguird mante-
niendo) con diferentes matices de acuerdo a cada
coyuntura histérica.

Como se analizé anteriormente, el Plan de Odriozola
determind las directrices sobre las cuales se estructu-
16 el desarrollo urbano de la ciudad. Dentro de
dichos planteamientos, el plan formula una zonifica-
cion de caracter funcional determinada por tres
zonas: una zona sur, destinada al asentamiento de la
industria y de los barrios obreros, asi como la crea-
cion del centro civico y de transportes; una zona
central, destinada a convertirse en el centro de ges-
tién, cultural, hospitalario, comercial y bancario de la
ciudad; vy la zona norte, proyectada como un sector
residencial, junto con la construccién de un centro
deportivo. Si bien esta zonificacion respondia a una
tendencia de crecimiento urbano que se venia perfi-



lando desde comienzos del siglo XX, los lineamientos del plan se organizaron con
una clara predisposicién para favorecer a la zona norte de la ciudad, circunstan-
cia que se hace evidente con un simple analisis cualitativo de la zonificacién que
establece el plan o en la observacion de las indudables ventajas que implicaba la
construccién del complejo sistema vial que se proyect6 para la zona norte, por
citar un ejemplo.

En estas circunstancias, la imagen de la ciudad de Quito durante la década
del cincuenta, en referencia a su estructura socio-espacial, va tomando forma
sobre el esquema espacial de regidn, en razon de la zonificacion genérica
que en primera instancia define el sur de la ciudad como una zona de asen-
tamiento industrial y de vivienda social y el norte de la ciudad como una
zona administrativa y de vivienda de sectores con mayores recursos. Esta
situacion se mantiene hasta las décadas del setenta y ochenta cuando los
barrios, tanto del norte como del sur, se van consolidando como tales, sur-
giendo de esta manera, una pluralidad de identidades que desarrollan nue-
vas regiones dentro de la ciudad.

La estructura social y econémica de los nuevos barrios determino la estructu-
ra fisica de los mismos. En el sur de la ciudad se fue haciendo evidente una

Sector Chimbacalle, década del 60¢
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Sector Chimbacalle

Sector Carolina

estructura de cardcter organico, donde la topogra-
fia del area y la falta de una planificacion integral,
determinaron el uso de formas radiales para el tra-
zado de algunos barrios. En las tltimas décadas, la
imagen del sur de la ciudad ha seguido siendo el
reflejo del crecimiento urbano cadtico y desorde-
nado que ha caracterizado al sector, consecuencia
de una falta de definicién de su estructura espacial,
la misma que se ha consolidado conforme han ido
emergiendo nuevos asentamientos, sin contar con
una planificacion en conjunto que le permita arti-
cularse sobre un criterio de unidad.

Por el contrario, en el norte de la ciudad la estruc-
tura espacial se fue definiendo con una mayor |égi
ca. Basicamente se ha desarrollado sobre un crite-
rio de caracter ortogonal, definido por un conjun-
to de ejes longitudinales sobre los cuales, una
secuencia de vias transversales, estructuran hacia
el interior del esquema una serie de barrios o sec-
tores articulados entre si.

Alrededor de los ejes longitudinales que han ido
articulando espacialmente la zona norte, se han
concentrado actividades de caracter administrati-
vo y comercial, mientras que hacia el interior de los
diferentes sectores se han conformando éareas de
uso residencial. A partir de la década del setenta,
la construccién de edificaciones en altura empieza
a dar caracter a la Imagen Urbana del norte de la
ciudad. Esta situacién sin embargo, ha ido gene-
rando una desconfiguracion en el tejido y en el
perfil urbano de esta zona, en la medida en que las
nuevas edificaciones han sido implantadas en sec-
tores consolidados con vivienda aislada de dos o
tres plantas, es decir, sobre predios cuyas dimensio-
nes muchas veces no son optimas para el desarro-
[lo de un proyecto en altura, lo que ha determina-
do que se vaya conformando una imagen hetero-
génea y fragmentada.



Sector San Juan

Sector fa Villaflora

En referencia al trazado urbano, tanto en la zona sur
como en la zona norte, se hace evidente el uso de la
cuadricula como instrumento de composicién. De
ahi la peculiar Imagen Urbana de Quito, matizada
precisamente por la contradiccién implicita en una
composicion espacial definida a partir de una reticu-
la ortogonal y al mismo tiempo insertada sobre un
territorio con una topografia tan pronunciada.
Puede argumentarse en este sentido que, existe cier-
ta continuidad en la traza urbana de la ciudad, una
suerte de trascripcion espacial que abstrae el trazado
de la ciudad antigua y lo reproduce en el resto del
territorio. En cierta forma, la reproduccion del traza-
do urbano afirma la fuerte connotacién simbélica del
centro historico respecto a la ciudad, en la medida
en que traslada, por asf decirlo, los esquemas prima-
rios de construccion de la Imagen Urbana durante el
proceso de desarrollo de la ciudad nueva. En este
sentido, puede observarse que la estructura de la
imagen de la ciudad, desde una amplia considera-
cion, responde a esquemas de caracter introvertido,
esquemas ademads con fuertes connotaciones referi-
das a conceptos como lo interior, lo cerrado, aquella
imagen de la ciudad acordonada por la cordillera,
elementos que en su momento definieron la imagen
del centro histérico y que se repiten a lo largo de la
ciudad. De alguna manera, la nueva espacialidad de
la ciudad fue recredndose durante las tltimas déca-
das del siglo XX, alrededor de los esquemas del espa-
cio existencial con los que se habia construido la
Imagen Urbana del centro histérico.

Otro aspecto importante dentro del desarrollo de la
estructura socio-espacial de Quito es el relacionado
con la transformacién urbana. El cambio de uso del
suelo se hace evidente en primera instancia en el
centro histérico, cuando desde comienzos del siglo
XX inicia un proceso de movilizacion social que
determina la tugurizacion de este sector a inicios de
la década del sesenta, situacion que habia generado
un cambio paulatino del uso del territorio y por
ende una renovacién de su estructura espacial.

69.



Sector La Mariscal

Por otra parte, cabe anotar que “para la década del sesenta el desarrollo lineal,
que adquiere la ciudad, obstaculiza el desarrollo mercantil, administrativo y fun-
cional a todo nivel, generdndose por tanto, la necesidad de descentralizar las
actividades del centro histérico al sector de la Mariscal. Serd a partir de este
momento, que esta zona gueda definitivamente, incorporada, consolidada y con-
vertida en terreno fértil para las inversiones de las nuevas fuerzas econémicas"34.
En este sentido, la transformacion de la estructura socio-espacial empieza a
evidenciarse alrededor de toda la ciudad, especialmente en la zona norte. La
zonificacién un tanto rigida, por asi decirlo, con la que la ciudad se estructu-
ré a partir de la década del cincuenta se vuelve mas flexible, estableciendo
una postura mas tolerante en lo referente al uso del territorio. Empiezan por
ejemplo a aparecer zonas de uso multiple, situacién que se observa en la zona
centro-norte, donde una constante revalorizacién del suelo ha generado que
sectores como la Floresta, el Batan Bajo, la Pradera, entre otros, se vayan con-
solidando como zonas comerciales y paralelamente manteniendo el caracter
residencial con el que fueron concebidos. Esta situacion se ve reflejada en la
Imagen Urbana, a través del cambio que experimentan los esquemas espacia-
les de los sectores afectados durante el proceso de transformacion urbana, Es
evidente también en este sentido, la evolucién de los elementos de la imagen
de dichos sectores, la misma que es transformada constantemente para signi-



34 cagriON, F i ” Lo ; :
CARRION, Ferando. "La reno-  goar yn nuevo uso. Esta resignificacién no siem-
vacién urbana en Quito”, Centro de

Investigaciones  Ciudad, Quite,  Pre ha sido resuelta de manera correcta, generan-

1983, p-58 do por el contrario una ruptura en la logica de la
estructura socio-espacial, a través de una confluen-
cia de usos incompatibles que generan una acu-
mulacion de imagenes en superposicion y muchas
veces contradictorias, como en el caso de la
Mariscal por citar un ejemplo.

2.3 Actores

| término Actores se establece desde

un enfoque inductivo de andlisis,

como el conjunto de elementos tanto
fisicos (arquitectura) como sociales (habitantes),
desde los cuales se genera el fenémeno socio-espa-
cial; agrupados en este sentido, dentro de dos com-
ponentes: el primero, la Arquitectura de Quito, enten-
dida como el conglomerado de objetos arquitectoni-
cos implantados dentro de una temporalidad y de
una formalidad especifica, cuyo analisis se realizard
haciendo énfasis en el carécter fisico de los objetos
arquitectonicos, es decir, aislados de su condicién
urbana para efectos de la observacién, con el propo-
sito de precisamente abstraer su estructura formal y
establecer las posibles connotaciones signicas que
han influenciando en el desarrollo de la imagen de la
ciudad. Y un segundo componente, el habitante de
Quito, determinado por el grupo humano que habita
y utiliza la ciudad, cuyas pautas de comportamiento
colectivo establecen una inferencia reciproca en los
procesos y en el producto de la construccion de los
esquemas espaciales de la Imagen Urbana.

La individualidad conceptual de estos dos compo-
nentes permite establecer la estructura de la evolu-
cion formal (arquitectura) y cultural (habitantes),
asi como el nivel de participaciéon de cada uno de
estos elementos en el desarrollo de los Hechos
Urbanos de la ciudad.
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Iglesia La Compariia
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Izquierda: Edificio Guerrero Mora
{Sixto Durdn)

Derecha: Edificio La Previsora norte
(Jaime Dévalos)

35 MOREIRA, Rubén. “Historia de
la edificacién en altura en Ecuador. El
caso de Quilo”, en: DIRECCION DE
PLANIFICACION DEL IMQ, Quito:
Una visidn histérica de su arquitectu-
ra (Serie Quita), Quito, 1993, p.195

2.3.1 La Arquitectura
de Quito

a arquitectura de Quito presenta tres

momentos importantes dentro de su

desarrollo histérico. Una primera
etapa enmarcada dentro del perfodo de dominio
espanol, denominada arquitectura colonial, cuyos
principios formales responden a concepciones rena-
centistas y barrocas imperantes en aquella época e
interpretadas en nuestro medio desde la coyuntura
del mestizaje cultural que caracterizé aquel momen-
to histdrico, es decir, a través de la interrelacion
generada por un lado, entre las propuestas formales-
conceptuales impuestas por los colonizadores y por
otro lado, por la mano de obra indigena con la que
se construyeron las obras. Esta situacion determind
el desarrollo de un lenguaje hasta cierto punto hibri-
do, evidenciado por ejemplo en la iconografia
barroco-indigena de la arquitectura religiosa de la
época. El segundo periodo comprende el momen-
to histérico relacionado al primer siglo de vida repu-
blicana del pafs, la llamada arquitectura republicana
se definié por una influencia europea de caracter
neoclésico, cuya imagen se observa con fuerza en la
arquitectura civil de aquella época. Y finalmente un
tercer periodo, que se lo puede contextualizar a par-
tir de la segunda mitad del siglo XX, con la introduc-
cion en el medio local de una nueva y renovada
concepcidn arquitecténica, cuyos principios estaban
siendo importados (con varias décadas de retraso
por cierto), desde algunas de las teorias de los movi-
mientos modernos de arquitectura, como el racio-
nalismo, el funcionalismo, el organicismo, entre
otros, que se venian desarrollando desde principios
de siglo especialmente en Europa y Norteamérica.

El periodo histérico que aborda la investigacion
(segunda mitad del siglo XX), coincide precisamente
con este tercer momento de la arquitectura de



Quito, momento que estd determinado por la coyuntura de dos acontecimien-
tos importantes. El primero, relacionado con la llegada al pais en la década del
cuarenta de los arquitectos uruguayos Jones Qdriozola y Gilberto Gatto Sobral,
los mismos que paralelamente a la elaboracién del Plan Regulador, realizaron
una importante produccion arquitecténica en la ciudad. Junto con ellos, se radi-
can en la ciudad otro grupo de arquitectos emigrados desde Europa, entre los
que destacan Carlos Kohn y Otto Glass (checoslovacos), Oscar Etwanick (aus-
triaco), Giovanni Rotta (italiano); a lo que se anade ademas, la incorporacién a
la practica arquitectonica de profesionales ecuatorianos formados en el exterior
como Sixto Durdn Ballén, Jaime Dévalos, Ramiro Pérez, Leopoldo Moreno,
entre otros. El otro acontecimiento importante dentro de ésta coyuntura se pre-
senta en el ano de 1946, cuando empieza a funcionar oficialmente la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Central, creandose asi un espacio de formacion
académica del profesional de la arquitectura, no sélo en la ciudad sino en el pais.

Es importante sefialar que desde la década del treinta, la arquitectura de Quito
ya presenta cierta influencia de los movimientos de la arquitectura moderna que
venian desarrollando arquitectos como Le Corbusier, Mies Van Der Rohe, Walter
Gropius en Europa o Frank Lloyd Wright en Norteamérica, influencia que fue
asimilada en nuestro medio sobre todo por parte de algunos ingenieros cons-
tructores de la época. Pero es a raiz de la coyuntura anteriormente menciona-
da, que empieza a desarrollarse una nueva concepcién arquitectonica basada
en postulados racionalistas, desde los cuales se promulgaba el caracter funcional
con el que debian ser resueltas las necesidades espaciales, asi como la imple-
mentacién de nuevas técnicas constructivas sustentadas en la utilizacion de
materiales como el hormigén armado y el acero.

De esta manera, se va estructurando un lenguaje formal que va dotando de cier-
to caracter a la arquitectura de Quito durante la década del cincuenta. Se ini-
cia la construccién de las primeras edificaciones en altura, las mismas que “se
caracterizaron por la introduccién del bloque alto emergido sobre un basamento de
dos pisos o bloque bajo con una premeditada intencion de composicion volumétri-
ca. El bloque del segundo piso o mezzanino se lo formula en términos cerrados o
con muy escasas y pequenias aberturas para resaltar el bloque alto donde ya se pre-
coniza el uso del courtain wall y las vidrieras de los almacenes de la planta baja"35.
Se hace evidente en la composicién, la intencién de racionalizar tanto las formas
como los detalles de las edificaciones, introduciendo el concepto de modulacién
como elemento de diseno. Por otra parte, tanto en las edificaciones en altura,
destinadas en esta época sobre todo a la tipologia bancaria, asi como en la arqui-
tectura residencial, la utilizacién de la estructura puntual de hormigén permitié
mayor flexibilidad en el diseno de los espacios interiores, introduciéndose el con-
cepto de planta libre, especialmente en las edificaciones destinadas a oficinas.
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Puede observarse ademas, la aplicacion de la deno-
minada ventana corrida, la misma que cambié los
criterios de relacion entre espacio interior y exterior,
al igual que el cada vez mas frecuente uso de la
cubierta plana, en contraste con la cubierta tradicio-
nal utilizada anteriormente. Destaca también la uti-
lizacién de otros elementos de cardcter mds bien
decorativo, tales como muros corridos, pérgolas,
espejos de agua, entre otros.

Ejemplos importantes de esta época constituyen
entre otros, el edificio Sudamericana Compania de
Seguros, edificio Guerrero Mora (Sixto Durdn
Ballén), ambos ubicados en el centro histérico; el
edificio Casa Baca (Oscar Erwanick), edificio Areta
(Lionel Ledesma). Obras importantes realizadas por
el Estado como el edificio del IESS (Gadumac), el
Palacio Legislativo (Alfredo Leén) y el estadio
Olimpico Atahualpa (Oscar Etwanick). El colegio
San Francisco de Sales (Max Erensperger), el Hotel
Quito (Mena Atlas), ubicados en la parte norte de la
ciudad. En lo referente a vivienda es importante
mencionar la obra realizada por los arquitectos
extranjeros emigrados al pais, entre la que destacan
la residencia Kohn (Carlos Kohn) y residencia Fish
(Otto Glass), ubicadas en el sector de la Mariscal.
Una de las obras mas representativas de esta década
es la realizada por Gilberto Gatto Sobral en el com-
plejo de la Universidad Central, donde resumié los
principios y el espiritu del naciente movimiento
moderno en la ciudad.




Durante la década del sesenta, se van consolidando los principios formales y las
nuevas técnicas constructivas planteadas en la década pasada. Dentro de las
limitaciones técnicas y econdmicas propias del medio, existe una intencién plas-
tica y técnica que busca interpretar las corrientes internacionales y adaptarlas al
contexto urbano de la ciudad. Se hace més evidente el concepto de fachada
libre, mediante la utilizacién del denominado courtain wall en las edificaciones
en altura, permitiendo de esta manera la simplificacién de la composicién volu-
métrica y la utilizacion de lineas més puras.

A pesar de que la crisis econdmica de la década del sesenta merma considerable-
mente la construccién en la ciudad, sin embargo se realizan obras importantes
representativas de la época. Asf tenemos por ejemplo instituciones pblicas como
el edificio del Banco Central (Ramiro Pérez), el edificio del Instituto Geogréfico
Militar, edificio Emetel centro (Oscar Etwanick). Otras edificaciones de entidades
bancarias como el edificio del Banco de Préstamos (Ramiro Pérez), el edificio del
Banco La Previsora norte (Jaime Davalos). Se puede senalar también el edificio
del Hotel Colén (Ovidio Wappenstein), Teatro Politécnico (Oswaldo de la Torre),
edificio Benalcazar Mil (Flores, Najas, Rosero), entre otros.

Fotografias y grdficos:
Ewolucion formal de Ia arquitectura
de Quito, sector La Viilaflora
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Edificio Cofiec, (Ovidio
Wappensiein, Ramiro Jicome)

Fotografias piginas anteriores:
lzquierda: Edificio EI Girén
(Fabidn y Agustin Patifio)
Derecha: Edificio Plaza 2000
(Diego Ponce)

Colegio de Ingenieros Civiles
Pichincha, (Mario Arias)

La década del setenta presenta una coyuntura
importante dentro de la préactica arquitectonica.
Por un lado, la bonanza econémica fruto de la
explotacién petrolera determina que se genere un
auge de la construccién y por otra parte, el inicio
de la actividad profesional de los primeros arqui-
tectos formados en la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Central, situacion que determina el
aparecimiento de nuevos lenguajes formales, resul-
tado de una mayor diversidad de criterios genera-
dos desde la academia.

La necesidad de buisqueda de cierta identidad en
su obra, incidié en que los arquitectos plantearan
una concepcién formal a través de la incorpora-
cion de nuevos materiales, nuevos en el sentido de
interpretar las posibilidades de expresién que éstos
ofrecian. De esta manera, materiales como el
ladrillo, la madera, la piedra, son utilizados hacien-
do énfasis sobre todo en sus cualidades expresivas.
Pero sin duda, ningin otro material fue tan propi-
cio para este propdsito como el hormigén; el cada
vez mayor conocimiento de su técnica y el requeri-
miento que la nueva escala de la ciudad exigia,
permitié la generalizacién de su uso, constituyén-
dose en un elemento formal muy caracteristico de
la época. Se hace énfasis ademaés, en lo todo que
se relaciona a la textura de las edificaciones, a tra-
vés de la combinacién de materiales y del uso de
revestimientos como fachaletas y mosaicos de
ceramica. Formalmente la composicién volumétri-
ca incorpora detalles de menor escala como balco-
nes, antepechos sobrepuestos, molduras, entre
otros, con el objeto de acentuar la relacién
vano-lleno. Existe la inquietud de establecer una
correspondencia entre la forma y la funcion conte-
nida a través de una caracterizaciéon volumeétrica.
De igual manera, se pone de manifiesto la inten-
cion del vincular el objeto arquitecténico al entor-
no donde se encuentra implantado, mediante la
incorporacion de espacios publicos como plazole-
tasy atrios. Es importante serialar ademas, el inicio



Edificio La Filantrépica,
(Diego Ponce}

de la tipologia de vivienda en altura, tanto en programas desarrollados por
entidades publicas como en proyectos de caracter privado.

De la gran produccién arquitecténica de la época, destacan por su importancia
dentro de la imagen de la ciudad, algunos ejemplos tales como el edificio de la
Corporacion Financiera Nacional y edificio Cofiec (Ovidio Wappenstein), edifi-
cio La Filantropica (Diego Ponce), el edificio Tarqui y Banco de Londres (Rafael
Vélez). Dos edificios de gran importancia en la Av. 12 de Octubre como el edi-
ficio El Girén (Fabian y Agustin Patifio) y el edificio Artigas (Milton Barragan).
Obras de instituciones publicas como la Terminal Terrestre, el Palacio Municipal
(Diego Banderas y Juan Espinosa), de entidades privadas como el edificio del
Colegio de Ingenieros Civiles (Maric Arias) y la Alianza Francesa (Banderas,
Moreira, Espinosa, Solis). Entre las obras relacionadas a vivienda tenemos los
Condominios de San Carlos (Boanerges Navarrete), el Conjunto Habitacional La
Granja (Larrain Garcia), entre otros.

Las décadas del ochenta y noventa, significaron una diversificacion hasta cierto
punto individualista de la arquitectura de la ciudad, tanto en términos concep-
tuales como formales. Una vez agotado el modelo basado en los postulados del
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Centro comercial El Recreo

36 Respecto a este proceso de asi
milacién a-critica de corrientes arqui-
tecténicas importadas desde el exte-
rior, es valida la argumentacién de
que “si hay algo rescatable en la ten-
dencia posmoderna, para el desarro-
flo de nuestra arquitectura, es el
hecho de que por tratarse de un
eclecticismo radical que posibilita el
libre juego de Jos simbolos y significa-
dos a través de las formas, nos permi-
tiria ver con mayor imaginacion los
auténticos valores de nuestra cultura.
Pero esta actitud no debe convertirse
en una traslacién de la forma por la
forma, sino en un andlisis dialéctico
de nuestra realidad, con todas las
conpotaciones que esto implica”
(Moreira,1984:121)

37 VELOZ, Carlos. “Visién y pers-
pectivas de la arquitectura”, en:
DIRECCION DE PLANIFICACION
DEL IMQ, Quito: Una visién histori-
ca de su arquitectura (Serie Quito),
Quito, 1993, p.220

movimiento modermo europeo y norteamericano,
cuya influencia fue decisiva en nuestro medio desde
la década del cincuenta, la arquitectura de Quito
empieza a estructurarse formalmente sobre criterios
de caricter transitorio y disperso. En lineas genera-
les, se adopta un minimalismo volumétrico exento
de detalles, aunque no es extrafio encontrar dentro
del mismo contexto un exceso de elementos seudo
clasicos, dentro de lo que puede ser entendido
como una errénea interpretacion del formato pos-
modernista3é, Aunque por otra parte, “este uso falso
de la historia, no como reafirmacién de una cultura
que mantiene estrechos vinculos con el presente, sino
como un tratamiento escenogrdfico, ecléctico, atomis-
ta y desintegrador, sin embargo, tiene la virtud de
sacarnos del estupor funciondlista a ultranza y nos
enfrenta con la necesidad de un tratamiento expresivo
del motivo arquitectonico”™37.

El uso del hormigdédn como elemento expresivo va
perdiendo vigencia frente a una tendencia que
busca simplificar el acabado de las formas, con
recubrimientos que van desde el simple enlucido,
hasta nuevos materiales como el alucobond, sin
que dejen de utilizarse también, aunque en menor
medida, algunos materiales tradicionales como el
ladrillo, fachaletas, entre otros. Por otra parte, en
lo referente a la composicidén volumétrica se incor-
poran formas prismaticas y curvas, acentuando la
individualidad expresiva de las edificaciones dentro
del entorno. De igual manera, el uso del color
genera una pluralidad de tendencias expresivas,
que van desde la frialdad y sobriedad de los tonos
pasteles, hasta el caracter sugestivo de las nuevas
gamas de colores compuestos. Esimportante sena-
lar que, si bien se mantiene vigente el concepto de
estructura puntual, se generé un cambio en el
manejo de los envolventes, como parte de una bus-
queda de nuevos cddigos formales en correspon-
dencia a las transformaciones que experimentaron
los referentes estéticos de la arquitectura, durante
las dos ultimas décadas del sigloXX.



Edificio Puerta del Sol,
(Diego Banderas)

La enumeracién de ejemplos de las décadas del
ochenta y noventa seria interminable, dada la mag-
nitud de la ciudad y la variedad de estilos existentes,
de todas maneras, es importante mencionar algunas
obras que por su relevancia formal dentro del entor-
no constituyen referentes en la imagen de la ciudad.
Dentro de la tipologia comercial, centros comercia-
les de gran escala como El Jardin, El Quicentro, El
Bosque, El Recreo y otros de menor escala como El
Espiral (Diego Ponce), Plaza del Valle (Belisario
Palacios) y El Alcazar (Luis y Diego Oleas). Edificios
corporativos como Tecniseguros (Henry Carridn),
edificio ex Banco Popular e IBM (Rafael Vélez).
Edificaciones de uso multiple como el edificio Plaza
Artigas (Schawarkopk, Londono, Uribe), edificio
Atrium (Milton Barragén), edificio Severino (Luis y
Diego Oleas), edificio Puerta del Sol (Diego
Banderas), edificio El Parque (Fabidn Espinosa),
entre otros.

83.



El habitante de Quito

Banda de Pueblo

2.3.2 El habitante de Quito

ajo la consideracion de hipotesis,

esta instancia de la investigacién

pretende esbozar un analisis
sociolégico que permita ilustrar un perfil general
del comportamiento colectivo del habitante de
Quito, claro estd, dentro del proceso de aprehen-
sién de los esquemas espaciales con los que se ha
venido trabajando.

La psiquis colectiva del habitante de Quito, estd
estructurada sobre una dualidad cultural inherente al
caracter antagoénico del proceso de mestizaje, feno-
meno a través del cual se fue configurando el grupo
humano de los territorios que hoy conforman el
Ecuador y Latinoamérica en general. En primera ins-
tancia, el ancestro antropolégico anterior a la con-
quista ha determinado un fuerte arraigo de la cultura
andina dentro de los patrones de comportamiento
social, definidos sobre todo por conductas de carac-
ter introvertido y pasivo. Por otro parte, las circuns-
tancias del proceso de conquista espanola indujeron
un choque cultural unilateral y desequilibrado, en la
medida en que el proyecto colonizador maés alld de
buscar la incorporacién de los pueblos conquistados
en el nuevo esquema social, emprendié un extermi-




nio sistematico de la poblacién indigena de América. Situacién que determiné la
imposicion de un modelo cultural europeo, definido en aquel contexto histérico
por el cardcter dogmatico de la religién catélica y por una sociedad basada en
marcados linajes sociales.

El proceso de mestizaje denota a su interior situaciones de violencia tales como
represion y segregacion, entre otras, generadas desde los mismos componentes
del grupo social en formacion, una suerte de autocritica, destructiva por cierto,
que dificulta la construccion de esquemas culturales donde se reafirmen ciertos
valores de identidad. En este sentido, la memoria colectiva del habitante de
Quito advierte en sus primeras etapas de formacion, un esquema de organizacion
basado en una categorizacion social, el mismo que lejos de evolucionar tras la rei-
vindicacién socio-cultural que significé la independencia del pais en el siglo XIX,
ha reproducido constantemente una estructura semejante, matizada claro est4,
dentro de nuevos formatos como el discurso decimonénico liberal de finales del
siglo XIX o el proyecto modemizador de mediados del siglo XX.

Todo este antecedente, valido para relacionar la naturaleza del conglomerado
humano con el conjunto de esquemas del espacio existencial, estd como se manifes-

Miembros de la Policia , primeras
décadas del siglo XX
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38 Es importante sefialar que el cre-
cimiento demogrifico de Quito
durante las dltimas décadas del siglo
XX, responde sobre todo a un fuerte
proceso migratorio de personas pro-
venientes en su mayoria de las pro-
vincias de la sierra centro
{Chimborazo, Tungurahua, Cotopaxi)
y norte (Imbabura, Carchi). Asi,
“mientras que la poblacion del pais
pasd de tres millones en 1950 a ocho
millones en 1980, la capital llego a
tener mds de un millén en 1990. A
partir de los afios cincuenta y sesen-
ta, el ritmo de crecimiento espacial
(6% fue mds rdpido que el dindmico
crecimiento  demogrdfico (4,2%).
Los migrantes del campo representa-
ban la mayoria de los nuevos habitan-
tes, con un saldo migratorio de 2,5%
frente a una tasa de crecimiento
vegetativo de 1,7%". {Collin

Delavaud,2001:176)

39 Respecto al tema relacionado a la
construccion de identidades dentro de
los flujos migratorios contempordne-
os, Michael Walter ensaya una lectura
posmoderna, dentro de lo que deno-
mina “modelos de tolerancia”, la
misma que puede ser interesante para
visualizar las logicas a través de las
cuales un conglomerado humano que
se asienta en un territorio ajeno al de
su origen, superpone, por asi decirlo,
una serie de identidades difusas y dis-
locadas. En este sentido manifiesta
que, “los individuos se libran de sus
estrechos vinculos locales y se mez-
clan libremente con los miemhros de
la mayoria, pero no asimilan necesa-
riamente una identidad comdn”
(Walter,1998:99). En cierta forma,
aquellos conglomerados humanos
conformados a partir de procesos de
migracién y mestizaje, como en el
caso de Quito por ejemplo, no siem-
pre logran establecer una memoria
compartida, en la medida en que se
mantienen vigentes una serie de refe-
rentes culturales y territoriales anterio-
res. De alguna manera, “ef proyecto
posmoderno mina cualquier tipo de
identidad comin y de conducta estdn-
dar: produce una sociedad en la cual
fos pronombres del plural no tienen
una referencia fija; apunta a fa plena
perfeccion de la libertad individual”
{Walter,1998:100).

té en un principio, desarrollado sobre la hipétesis que
significa establecer arquetipos culturales que generali-
cen la individualidad de los habitantes de una ciudad.

En este sentido, se puede establecer dentro de la
memoria colectiva del habitante de Quito, la necesi-
dad primaria de desarrollar el esquema de lugar
como una respuesta a la naturaleza introvertida de
su psiquis. Mas, una vez consolidado el proceso de
aprehension del espacio artificial, este esquema ini-
cial evoluciona hacia un nuevo esquema, el de
region. Esta aseveracion puede resultar demasiado
obvia, si consideramos que responde a la 16gica de
apropiacion del territorio por parte del ser humano,
pero existe una situacién importante a tomarse en
cuenta, referida a que dentro del proceso de creci-
miento poblacional, el éxodo de migracién hacia
Quito (38), principalmente desde la zona de la sierra
durante la segunda mitad del siglo XX, determina
que un alto porcentaje de la poblacion que se va
asentando en la ciudad, sean personas que no han
desarrollado atn un sentido de identidad tanto fisica
como afectiva con respecto a la ciudad (39). Se
hace evidente de esta manera, la vigencia del esque-
ma primario de lugar y posteriormente el de region
hasta la década del setenta aproximadamente, tal
como se establecid en el anélisis referido a la evolu-
cion de la forma urbana, cuando emerge con fuerza
el esquema de camino en razén de la nueva forma
longitudinal de la ciudad.

Es interesante recalcar esta dialéctica socio—espacial,
que en el caso de Quito, determina en una primera
instancia esquemas espaciales (lugar-region) referidos
a una necesidad cuitural de los habitantes, para pos-
teriormente generar un NUevo esquema {camino),
esta vez como respuesta a un aspecto mas bien rela-
cionado a la geometria de la ciudad. Este proceso se
revierte en la década del noventa con la emergente
configuracién metropolitana de la ciudad. En cierta
forma, el habitante de Quito tiene que volver a
estructurar los esquemas de lugar y region, buscando



Habitantes de Quito
en la Plaza Grande

reafirmar la identidad de su espacio en razén de la nueva connotacién que éste
adquiere en relacion a una escala mayor, como es el caso del drea metropolitana.
Esta hipétesis demuestra como la imagen de una ciudad, resultado de la dinami-
ca de los esquemas espaciales, evoluciona no sélo a través del hecho fisico sino
como respuesta a la estructura de la memoria colectiva de sus habitantes y vice-
versa, es decir, se genera un proceso continuo a través del cual, la imagen de la
ciudad retroalimenta constantemente las pautas de comportamiento social. Esta
situacién a manera de hipétesis, puede ser observada por ejemplo durante la
década del setenta, cuando el esquema de camino, determinante en aquella
época, de cierta manera influencié en el comportamiento de la comunidad en su
conjunto, generando consigo, a través de las connotaciones implicitas en la nocién
de “movimiento”, un acelerado proceso socio-cultural que se evidencié en hechos
concretos como el desarrollo de la tecnologia, de la educacién, el mismo auge de
la construccion o el aparecimiento de vanguardias artisticas, entre otros aspectos,
que si bien pueden ser entendidos como parte del contexto del boom petrolero,
responden también a un cambio de actitud colectiva donde el entormo fisico tiene
su grado de incidencia.

Otro aspecto importante es aquel referido al comportamiento del habitante
dentro del sector donde habita. En el sur de la ciudad, el caracter introverti-
do de los barrios ha determinado que exista un alto nivel de vinculacién entre



n-

Habitante de Quito

Sector Comite del Pueblo

los moradores, lo que ha permitido que se desarro-
llen conceptos como cooperacién y solidaridad
entre la comunidad, reflejados por ejemplo en la
llamada minga, donde todos los habitantes de un
sector se unen para colaborar en un proyecto
comun. Caso contrario sucede en el norte de la
ciudad, donde una idea mas arraigada de la pro-
piedad privada que ha llevado a la formacién de
una serie de guetos enclavados en ciertos sectores,
asi como el caracter extrovertido propio de los
barrios del norte, ha contribuido a crear un
ambiente de indiferencia entre los miembros de la
comunidad, una suerte de anomia urbana, muy
peligrosa por cierto, en la medida en que conlleva
a transgredir los valores comunitarios sobre los
cuales se estructura una sociedad.

3. Dialéctica de la
Imagen Urbana
de Quito

recisamente, uno de los objetivos

que la investigacion se planteé en su

inicio, fue determinar la naturaleza
de la dialéctica generada entre la Imagen Urbana de
Quito y los procesos perceptivos de sus habitantes,
llegdndose a establecer respecto a ésta expectativa,
una serie de circunstancias socio—espaciales que
han dado caracter a la imagen de la ciudad.

Quizas uno de los aspectos mas importantes en esta
dialéctica ha sido la marcada diferenciacion, tanto
de caracter espacial como en términos de identi-
dad, existente entre la zona norte y la zona sur de
la ciudad. Diferenciacion que ha llegado a niveles
de antagonismo, si cabe el término y que de algu-
na manera, ha sido el reflejo de una innegable



Av. Amazonas,
zona norte de la ciudad

lzquierda:
Av. 12 de Octubre, zona norte

Derecha:
Asentamiento popular en
Chillogallo, zona sur
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segregacion espacial desplegada desde aquella
paradoja social en la que se inscribe la idiosincrasia
del mestizaje y desde la cual, la heterogeneidad
espacial propia de la ciudad se ha instrumentaliza-
do, en términos socio-culturales, para estigmatizar
la naturaleza de cada uno de estos sectores.

No es que esta situacion de desigualdad y diferen-
ciacion no pueda observarse en otras ciudades, por
el contrario, es precisamente en la heterogeneidad
de las diferentes regiones de una ciudad donde se
estructura el caracter unitario de la misma. De igual
manera, es evidente que debe existir una logica,
entre la configuracién espacial de un sector donde
habita un conglomerado de determinadas caracte-
risticas sociales y otro sector con habitantes de
caracteristicas disimiles. La incoherencia radica en
que la polaridad existente entre las dos zonas, como
en el caso de Quito, no sea asimilada como parte de
un proceso de integracién, donde se entienda que
las partes conforman la totalidad de la ciudad y que
por el contrario, la interpretacion de la heterogenei-
dad de la ciudad sea interpretada desde una cons-
truccion binaria de suma cero, es decir, desde la
contraposicién de los componentes. Esta circuns-
tancia ha generado una ruptura al interior de los
esquemas espaciales que los habitantes van defi-
niendo en el proceso de aprehension de la ciudad,




Calle Michelena, sector el Pintado

Izquierda:
Sector la Magdalena

Derecha:
Zona cenlro-norte

impidiendo de esta manera, que la Imagen Urbana
de Quito no se construya sobre un concepto general
de ciudad, sino mas bien, haciendo énfasis en ele-
mentos aislados, que a manera de regiones y otros
de menor escala, generan imagenes introvertidas y
de caracter local.

Esta situacion puede ser perjudicial para el habitan-
te de la ciudad, al momento de establecer subcons-
cientemente los conceptos sobre los cuales va a
estructurar su propia identidad respecto al medio
donde se desenvuelve. Implicitamente, una imagen
de caracteristicas antagdnicas puede llegar a gene-
rar sentimientos de aversion e inclusive de rechazo,
por parte de los habitantes, hacia una determinada
zona de la ciudad. No es extrafio observar por ejem-
plo, una actitud de menosprecio hacia la zona sur de
la ciudad por parte de los habitantes del norte, asi
como también una posicién de hostilidad hacia lo
que denota la zona norte por parte de los habitantes
del sur. Mas alla del enfrentamiento social que esto
pueda significar, se hace evidente la incidencia del
hecho urbano en la formacién de determinadas
pautas de comportamiento colectivo, en razén de
que la identidad del individuo se construye precisa-
mente, como respuesta al conjunto de estimulos




emitidos desde una realidad material, entre estos claro esta, la naturaleza fisica
de las formas que caracterizan el espacio artificial.

En este sentido, es interesante observar por ejemplo, aquella falta de pertenen-
cia que los habitantes de Quito denotan hacia la ciudad, evidenciada a través de
la ausencia de compromiso respecto a los derechos y obligaciones que implica
el concepto de ciudadania y extensivamente el de comunidad. Actitudes pro-
pugnadas desde el irrespeto y el individualismo, se han convertido en las carac-
teristicas principales del comportamiento de los habitantes en su interrelacion
cotidiana con el resto de la comunidad, generando de esta manera, una ruptu-
ra al interior del proceso de aprehension del entorno y una consecuente falta de
identidad hacia el mismo.

Esta marcada polarizacion tiene su contraparte espacial en la propia configura-
cion de la ciudad, en la medida en que la transicién entre la zona norte y la zona
sur se establece a través de la ruptura que marca la implantacién del centro his-
torico, cuyas caracterfsticas fisicas no permiten una continuidad espacial fluida
entre las dos zonas. Esta situacidon puede observarse claramente en sectores
como la Alameda, la Marin, los Dos Puentes o la Recoleta, sitios en los cuales
estan ubicados los puntos de inflexidn entre el centro histérico y las zonas norte
y sur, precisamente donde se generan una serie de complicaciones funcionales
de circulacién, asf como también problemas espaciales de composicion.

Se habia analizado anteriormente, como el centro histérico dentro de la Imagen
Urbana de Quito, se constitufa en un importante elemento de articulaciéon de la
ciudad, a manera de un gran nodo y que su significacion como punto de origen
y partida, tanto de la identidad cultural de la ciudad asi como de la composicion
urbana de la misma, le conferian a este espacio una marcada connotacién de
lugar. Esta situacién puede llegar a ser relevante en la construccion de la
Imagen Urbana de cualquier ciudad, en razén de que un espacio de fuertes con-
notaciones simbdlicas, como es el caso de un centro histérico, permite estable-
cer un referente permanente alrededor del cual estructurar la imagen.

En este sentido, el problema en la ciudad de Quito, en s no constituye la ruptu-
ra fisica que se produce entre el centro histérico y las zonas norte y sur como
consecuencia de la presencia de quebradas y de una pronunciada topografia,
sino ante todo, el planteamiento hasta cierto punto forzado con el cual se ha
resuelto la composicion espacial en los puntos criticos de inflexién. En algunos
casos rellenando las quebradas sin ningln criterio técnico ni ambiental, como en
el sector de la Recoleta por ejemplo, o resclviendo los flujos de circulacién a tra-
vés de un sistema vial que no corresponde a una estructura espacial comprimi-
da como en el sector de la Marin, por citar otro ejemplo.

"



Sector la Recoleta

Sector la Marfn

En estas circunstancias, es imposible construir una
secuencia espacial coherente entre el centro histé-
rico y las zonas norte y sur, situaciéon que determi-
na que tampoco exista una temaética formal conti-
nua, generando al interior de la imagen global de
la ciudad una desvinculacién entre la zona norte y
la zona sur. Situacién que de alguna manera, con-
tribuye a acentuar la diferencia espacial existente
entre las dos zonas y consecuentemente dentro de
la connotacioén social anteriormente mencionada,
crear una suerte de confrontacién, cuya respuesta
tangible es el proceso de segregacién espacial que
desde el inicio mismo de la ciudad, se ha constitui-
do en uno de los aspectos determinantes en el
desarrollo urbano de Quito.

Por otra parte, es interesante acotar que si bien es
evidente la discontinuidad espacial entre el centro
histérico y la zona sur, en razén de la ruptura que
representa la quebrada del rio Machédngara, no es
menos cierto que existe una fuerte correlacion social
entre estas dos zonas. Por el contrario, a pesar de
que la transicion fisica entre el centro histérico y la
zona norte se da con mayor fluidez, las relaciones
socio-culturales presentan menos vinculos entre las
dos zonas. Quizés esta situacion refleje la mayor
autonomia que la zona norte ha adquirido, dentro
de la connotacion de regién, con respecto a la zona
sur, en razén de la variedad de actividades tales
como gestion, comercio, educacién, entre otras,
que en el norte de la ciudad se han desarrollado con
fuerza paralelamente a la actividad residencial. En
cambio, la zona sur se ha caracterizado por la pre-
sencia de actividades relacionas méas bien con la
industria y vivienda de caracter social, situacién que
ha determinado que exista una mayor dependencia
de los servicios implantados en el centro histérico,
frente a la demanda de las necesidades de la pobla-
cién de la zona sur.

En este sentido, uno de los problemas a corregir en
la estructura de la Imagen Urbana a lo largo de
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toda la ciudad, es precisamente aquel referido a procurar una continuidad
espacial entre las diferentes regiones, secuencia concebida bajo cierta logica
de composicion tanto formal como funcional. Las instancias de transicion
entre los diferentes barrios, deben ser resueltas en la medida de lo posible con
un criterio que entienda las partes como componentes de un todo, de 1al
manera que, ya sea por similitud o por contraste, la transicion de un espacio
hacia otro, en términos urbanos por supuesto, permita cierta coherencia en la
lectura y construccién de la imagen,

Otro aspecto importante al interior de la dialéctica generada entre la Imagen
Urbana de Quito y los procesos perceptivos de sus habitantes, es aquel referi-
do al proceso de transformacién urbana que la ciudad ha venido experimen-
tado, especialmente durante las tltimas décadas. Este concepto, tal como ha
sido expuesto en la investigacion, es entendido como aquel fendmeno
socio-espacial, que inscrito en una casuistica especifica, genera un proceso
de cambio en los soportes fisicos de la ciudad, como respuesta inmediata a Jas
nuevas necesidades que genera el cambio de uso del territorio, Puede existir
cierta confusion respecto a la seméantica del término transformacién urbana,
en el sentido de ser entendido como un proceso de intervencion planificada,
sin embargo, la investigacion ha planteado la terminologia dentro de un con-

Vista del sector San Roque, en la
zona cenlro de la ciudad
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cepto de evolucidon, inmerso en la contingencia propia del desarrollo
socio—espacial de la ciudad.

En este sentido, el proceso de transformacion urbana, correspondiente a la
ciudad de Quito durante la segunda mitad del siglo XX, se constituye en uno
de los fendmenos urbanos de mayor incidencia en la estructura de la Imagen
Urbana de la ciudad, en razén de la constante evolucién que los esquemas
espaciales de la imagen experimentan al interior del proceso perceptivo de los
habitantes, como consecuencia de las diferentes connotaciones que el Hecho
Urbano va adquiriendo durante la transformacién de la estructura socio—espa-
cial de la ciudad.

Tal como se menciond anteriormente en la investigacién, es importante recalcar
la evolucién que ha experimentado la Imagen Urbana de varios sectores de la
ciudad, desde una connotacién de barrio residencial hacia una significacion de
caracter comercial, situacion que ha generado al interior del proceso percepti-
vo cierta confusion en la construccion del esquema de region, en razon precisa-
mente de la divergencia de la temética socio-espacial al interior del Hecho
Urbano. Esto a manera de ejemplo, de un fenémeno que con mayor o menor
incidencia, se ha venido experimentando en diferentes sectores de la ciudad y
que de alguna manera, se constituye en un factor determinante al momento de
definir los elementos permanentes de la imagen colectiva de la ciudad.

Es evidente la tendencia que la ciudad advierte, respecto a la cada vez mayor fle-
xibilidad del uso del suelo, que ha ido cambiando desde una zonificacién rigida
hacia un uso de cardcter multiple, permitiendo que dentro de un mismo contex-
to urbano se desarrollen actividades de diferentes caracteristicas. Estas nuevas
formas de ocupacién del territorio ha generado ventajas y desventajas al interior
del Hecho Urbano, permitiendo por un lado, una mayor dinamica en el desarro-
llo de las relaciones socio—espaciales de la ciudad, pero por otro lado, originando
una serie de inconvenientes, debido sobre todo a la incompatibilidad de ciertas
actividades dentro de un mismo escenario. Asi por ejemplo, cabe mencionar la
importancia de sectores como la Mariscal o la Villaflora, a manera de puntos foca-
les de desarrollo comercial de un contexto zonal mas amplio, en razén precisa-
mente de la pluralidad de actividades que en estos sectores se desarrollan. Al
mismo tiempo, es interesante observar como ha medida que el soporte fisico de
estos sectores va llegando a un limite, dentro del correspondiente proceso de
transformacién urbana, el radio de incidencia de dicha evoluciéon se expande
hacia sectores contiguos. Tomando como ejemplo el sector de la Mariscal, es evi-
dente que una vez saturado el cambio de uso del suelo durante las tltimas déca-
das, el fenémeno se expandié a sectores contiguos como la Pradera, la Carolina,
Inaquito, entre otros, sectores que siguiendo la misma tendencia también han ido
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Transformacioén urbana,
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transformando el uso del suelo de residencial a miil-
tiple. Alsur de la ciudad, el mismo fenémeno puede
observarse, aunque en menor escala, en razén de
que el proceso de transformacion urbana en esta
zona es mas reciente, en sectores como la Villaflora,
Solanda, Chillogallo, entre otros, donde se han
empezado también a experimentar importantes cam-
bios en el uso del territorio.

Cabe anotar sin embargo, que el proceso de trans-
formacion urbana que ha experimentado la ciudad
también ha generado problemas en la estructura
socio—espacial de la ciudad, en la medida en que las
caracteristicas de determinadas actividades como la
industria y el mismo comercio, muchas veces no son
compatibles con el uso residencial por ejemplo, en
razon de la fragilidad que representa la cercania de
un conglomerado humano a un foco de contamina-
cién ambiental o de cualquier otro tipo.

Haciendo referencia a la incidencia que el denomi-
nado proceso de transformacién urbana, como con-
secuencia del cambio de uso del suelo, ejerce sobre
la dialéctica de la imagen de la ciudad, es importan-
te sefialar los inconvenientes que esta situacién ori-
gina en la construccién de la imagen. Por un lado,
al existir una diversidad de tematicas sobre las cua-
les se puede estructurar el esquema de region, se




crea una suerte de confusion que determina una imagen compleja, provista de
demasiados elementos de referencia, sobre todo cuando el proceso atin esta
vigente, como es el caso de los barrios mencionados (Pradera, Carolina,
Villaflora, por ejemplo), donde existe una pugna, si cabe el término, entre la con-
notacion de barrio residencial y la de sector de gestién y comercio. En el sector
de la Mariscal, quizas el ejemplo més representativo, el proceso de transforma-
cidén urbana presenta mayores antecedentes, por lo que la definicion de la ima-
gen es mas clara, atin cuando la diversidad de actividades y de usos del suelo es
una de las mas complejas de la ciudad.

En este sentido, es evidente la importancia que adquiere la tipificacion de las
tendencias del uso del territorio de las diferentes zonas de la ciudad, con el
objeto de establecer politicas de intervencion y regulacién acordes a cada
caso, que permitan establecer una logica en el proceso de transformaciéon
urbana de los mismos. Si bien, se habia insistido en el caracter espontaneo
propio del fenémeno de transformacion urbana, sin embargo, hay que recal-
car que dicho proceso no necesariamente tiene que desarrollarse dentro de
un contexto totalmente andrquico, sino mas bien alrededor de ciertas
directrices conceptuales.

Es asi que, al interior del proceso perceptivo, una estructura socio—espacial orga-
nizada, permite una clara definicion de los elementos permanentes de la Imagen
Urbana y consecuentemente una predisposicion de que dicha imagen, sugiera
conceptos de orientacion e identidad, respecto a quienes elaboran la imagen.

Por otra parte, inmerso en el proceso de transformacion urbana, se encuentra el
tema referido a la denominada contaminacion visual, que durante las dos tltimas
décadas ha invadido la ciudad, a manera de mecanismo de promocién del mer-
cado, incentivando la incorporacién desmedida de imédgenes publicitarias en los
espacios publicos de la ciudad. De alguna manera, dentro de lo que Baudrillard
ha denominado “éxtasis de la comunicacién’, la presencia abrumadora de ima-
genes, en este caso publicitarias, “ha llevado a un empobrecimiento en el entendi-
miento del ambiente construido, convirtiendo el espacio social en un fetiche. El espa-
cio de la experiencia vital ha sido reducido a un sistema codificado de significacién,
¥ con el creciente énfasis en la percepcién visual se ha producido la correspondien-
te reduccion de otras formas de percepcion sensitiva™9. En este sentido, la calidad
estética de la Imagen Urbana de Quito ciertamente se ha visto mermada, frente
al atentado que significa contraponer en el mismo nivel cognoscitivo, la espacia-
lidad propia de la ciudad vy la irreverencia de un anuncio publicitario, sin mas
contenido que su propdsito comercial y en evidente contradiccién a la naturale-
za existencial del proceso de aprehensién del entorno, que los habitantes de-
sarrollan a través de la abstraccién de las formas urbanas.
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40 LEACH, Meil. “La an-estética de
la arquitectura”, Editorial Gustavo
Gili, Barcelona, 2001, p.27

Mas alla de la calidad de disefio que pueda poseer
cualquier imagen publicitaria de gran escala, la
incongruencia de su insercion en el contexto urba-
no, se evidencia el momento en que el mensaje
expuesto interfiere en la significacién del cédigo
urbano-arquitecténico, distorsionando asi la estruc-
tura de la imagen de la ciudad, en la medida en que
para su construccion se utilizan elementos ajenos al
fenémeno urbano como tal.

Uno de los objetivos de cualquier politica que pre-
tenda regular el manejo de la Imagen Urbana, debe-
ria estar enfocada precisamente en salvaguardar, en
la medida de lo posible, la integridad simbdlico-for-
mal de la espacialidad de la ciudad, tanto de los
objetos arquitecténicos como de las formas urbanas
en su sentido mas amplio. Espacialidad que de por
si, ya presenta en muchos casos una imagen hetero-
génea y confusa, mas aun, si se permite que elemen-
tos publicitarios distorsionen la estructura semidtica
del hecho espacial.

La legitimidad del mensaje emitido por cada uno
de los elementos de la Imagen Urbana (sendas, bor-
des, barrios, nodos, mojones), al interior del proce-
so perceptivo de los habitantes, estara dada por el
nivel de identificacién que éstos posean dentro del
contexto urbano, por lo que se hace necesario que
su abstraccién al interior del proceso perceptivo se
encuentre exenta de elementos ajenos a su conno-
tacion. Lamentablemente la notoriedad y singula-
ridad, no precisamente dentro de una concepcién
estética, de la gran parte de anuncios publicitarios
diseminados por toda la urbe, ha determinado que
se constituyan a manera de mojones, en los ele-
mentos de referencia de la imagen de la ciudad,
desplazando a otros que como monumentos, edifi-
cios, plazas, etc., deberian ser los referentes de
orientacion y generadores de identidad.

Por otro lado, es innegable que la publicidad es
parte del contexto cultural contemporaneo y que
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consecuentemente tiene que integrar el paisaje cotidiano de la ciudad, a mane-
ra de otro canal de comunicacién del Hecho Urbano, pudiendo inclusive llegar
a aportar elementos de valor dentro del proceso de significacién en su conjun-
10, siempre y cuando la implantacién de rétulos y vallas publicitarias o de sena-
lizacién de transito, sea considerada bajo ciertos pardmetros de disefio, como
proporcién, escala, color, etc., que permitan establecer un equilibrio frente a los
elementos propios de la formalidad de la ciudad, contrarrestando asi la conta-
minacién visual que eventualmente se genera.

Otro aspecto importante, inherente a la dialéctica entre la Imagen Urbana de
Quito y los procesos perceptivos de sus habitantes, es aquel relacionado a la
evolucién de los niveles de identificacion de la imagen, desde un espacio de
caracter urbano hacia otro mas amplio de caracter metropolitano. Dentro del
desarrollo de los diferentes niveles de referencia de la imagen, se hace eviden-
te también un proceso de transferencia de algunas de las pautas de compor-
tamiento colectivo de los habitantes. Es interesante observar por ejemplo, lo
que sucede en las nuevas poblaciones asentadas en los valles de Cumbaya y
los Chillos, o la zona norte de Calderén y Carapungo, poblaciones cuya estruc-
tura social se va configurado a partir de procesos migratorios provenientes
desde afuera y también del interior de la misma ciudad. En este sentido, dada

Sector Calderén
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la heterogeneidad de la poblacion que se va asentando, confluyen una serie
de esquemas espaciales con diversos patrones de conducta referidos a la con-
vivencia social, reproduciendo dentro de un mismo espacio caracteristicas
disimiles muchas veces antagénicas. Esta transferencia dispersa de esquemas
espaciales sobre una nueva espacialidad, genera dificultades al momento de
construir una imagen mas amplia que interpele a la mayoria de habitantes. Y
aunque en la génesis de un conglomerado prima el concepto de comunidad,
en razén de la necesidad primaria de definir los esquemas de lugar que permi-
tan la aprehensién del territorio, la evolucién del ambito de referencia de la
imagen, desde una local hacia una metropolitana como es el caso de Quito,
dependeré de la significacion que pueda aportar la nueva espacialidad al
emergente proceso identitario socio-cultural.

Esta circunstancia de alguna manera, plantea la hipétesis de que la estructura de
una imagen de caracter metropolitana construida por los habitantes de los nue-
vos asentamientos de conurbacion, requiere de otros elementos que desvincu-
len el referente fisico anterior, con el objeto de que la nueva estructura imagina-
ria no se elabore exclusivamente sobre la permanencia de pautas de comporta-
miento anteriores, sino sobre la realidad del nuevo hecho fisico. Por otra parte,
la interpretacién que los habitantes de la ciudad hacen de la imagen urbana de
los nuevos asentamientos, ain no es asimilada dentro de una imagen de carac-
ter general que incorpore la dimensién metropolitana, sino mas bien como
regiones aisladas y heterogéneas.

El anélisis de la imagen de Quito que se ha venido realizando, se ha enfocado
en un nivel urbano y a manera de hipétesis se han delineado ciertas ideas res-
pecto a la lectura de una imagen correspondiente al nivel metropolitano,
siguiendo en cierta forma, la 16gica conceptual del proceso de construccién de
la Imagen Urbana, es decir desde la identificaciéon de elementos de referencia
aislados que evolucionan a una imagen de cardcter local y posteriormente la
generacion de una imagen global. En este sentido, la transferencia de nivel, de
una imagen hacia otra, es articulada sobre los referentes urbanos existentes en
los primeros niveles, para luego incorporar los elementos del nuevo nivel dentro
de un proceso de reconceptualizacion que permite redefinir la imagen inicial,
desde la consideracién claro estd, de la nueva escala del territorio. Esimportan-
te tener en cuenta ademas que la construccién de una imagen emergente en
proceso de desarrollo, requiere de algunas décadas y de la implantacion de ele-
mentos urbanos que guarden relacién con la nueva escala. Este es seguramen-
te, un tema a ser tomado en cuenta para futuras investigaciones, considerando
las inmensas posibilidades que ofrece la experiencia de una ciudad que como
Quito, se encuentra inmersa en un proceso de evolucién de la organizacién
territorial, desde un d&mbito urbano a uno de caracter metropolitano.




Vista sobre la
zona sur de la ciudad

3.1 Elementos Formales de
la Imagen Urbana de Quito

efinitivamente, el caracter longitu-

Ddina! a través del cual la ciudad se

ha venido desarrollando durante

las ulumas décadas, en razon de las caracteristicas
geograficas de su emplazamiento, se constituye en el

aspecto formal de mayor relevancia al momento de
construir la Imagen Urbana de Quito.

Ubicada sobre un estrecho valle en la cordillera de
los Andes, la ciudad de Quito se extiende sobre un
eje longitudinal de aproximadamente 40 Km. de
largo en contraposicién a los 5 Km. promedio del eje
transversal, situacion que ha determinado que la
imagen de la ciudad se estructure sobre una secuen-
cia ritmica de desplazamiento a través del eje longitu-




Sector Ponciano Alte

Izquierda:
Sector Colocollao, zona norte

Derecha:
Sector San Bartolo, zona sur

dinal, en razén precisamente de la jerarquia de dicho
eje en la composicién formal de la ciudad.

El término secuencia ritmica de desplazamiento, uti-
lizado para definir la estructura de la imagen de la
ciudad, hace referencia a la construccién de la
imagen a través de la sucesion de tramos espacia-
les contiguos, los mismos que dentro de una légica
secuencial, permiten en una primera instancia,
asociar las caracteristicas especificas de cada
tramo, para en segunda instancia, generar una lec-
tura asonante de todos los tramos en su conjunto,
alrededor del movimiento continuo que otorga el
eje longitudinal.

En este sentido, la imagen de la ciudad se estructu-
ra en primera instancia sobre dos grandes tramos,
el norte y el sur, para posteriormente al interior de
cada tramo, construir la secuencia ritmica sobre un
desplazamiento, que dependiendo de la direccién
que se considere, establece puntos de origen y des-
tino a lo largo de todo el tramo. En el tramo norte
por ejemplo, la Av. Patria, la denominada “Y" y el
sector del aeropuerto, a manera de nodos y mojo-
nes, se constituyen en los puntos de referencia
sobre los cuales se establece el ritmo del desplaza-
miento, a través de un subsistema de mojones loca-
les que permiten construir la légica espacio—tem-
poral del movimiento.
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Si bien esta situacion se hace atin mads evidente en el norte de la ciudad, en
razén del nivel de organizacién que presenta el sistema vial de la zona, cabe
senalar que, al sur de la ciudad la estructura de la imagen se establece también
sobre una secuencia ritmica de desplazamiento. En este sentido, a lo largo de
la Av. Maldonado, sectores como la Villalflora, San Bartolo y Guamani, se
constituyen en los puntos de referencia sobre los cuales se articula el
desplazamiento en la zona.

Anteriormente se habia senalado que, la dialéctica de la Imagen Urbana de la
zona sur de la ciudad, responde a un desarrollo aislado de los diferentes esque-
mas de regién fuertemente establecidos al interior de la zona, en contraposicion
a lo que sucede en la zona norte, donde un sistema vial hasta cierto punto orga-
nizado, ha permitido una mayor conjuncion de las diferentes regiones, como par-
tes integrantes de dicho sistema vial. Por esta razén, el referente urbano de la
zona sur en la construccion de la secuencia ritmica de desplazamiento es el con-
cepto de barrio, mientras que en la zona norte, los referentes de articulacion de
la imagen son maés bien elementos tales como sendas, nodos y mojones. En
ambos casos, los elementos urbanos de referencia son validos, con la diferencia
de que una imagen estructurada en su mayoria sobre sendas y nodos permite un
mayor nivel de orientacién, en razén de que conceptualmente estos elementos
se definen como los puntos de articulacion alrededor de los cuales se organizan
los otros componentes de la imagen urbana.

Es interesante analizar por ejemplo, como el denominado Redondel de la
Villaflora al sur de la ciudad, a pesar de ser un elemento urbano, que a manera de
nodo presenta un alto nivel de orientacidn, su relevancia al interior de la Imagen
Urbana del sector es absorbida por la connotacién general que ejerce el esquema
de region y el concepto de barrio de la Villaflora, en parte porque las caracteristi-
cas fisicas del nodo no guardan correspondencia con la connotaciéon simbdlica de
dicho espacio, pero sobre todo, respondiendo a la tendencia general que presen-
ta la estructura de la Imagen Urbana del sector. (41)

En este sentido, la abstraccidén geométrica de la Imagen Urbana de Quito, que
sus habitantes desarrollan durante el proceso perceptivo, dentro de lo que
podria llamarse “andlisis de imaginabilidad”42, esta representada en primera ins-
tancia por una linea recta, cuya significacion hace alusion directa a las avenidas
10 de Agosto y PV. Maldonado, asimiladas conceptualmente como sendas y
sobre las cuales se estructura la imagen global de la ciudad, en razén precisa-
mente de la continuidad espacial que caracteriza ambas vias a lo largo de la
zona norte y de la zona sur, respectivamente.



41 Respecto al barrio la Villaflora, se
puede sefialar que la imagen urbana
de esle sector se estructura principal-
mente alrededor de los esquemas
espaciales de Jugar y regidn, situa-
cién que ha determinado que se
constituya en un sector representativo
de la zona sur de la ciudad, a mane-
ra de punto estratégico de la dinami-
ca socio—econdmica de la zona.

Asi, dentro del esquema de Jugar, el
caracter topoldgico del mismo, deno-
ta un nivel alto de concentracién y
una marcada connotacién de interior,
en razén de la confluencia espacial
que le otorga la trama urbana radial
propia del sector. Trama que sin
embargo, genera mucha confusién
respecto a la orientacién espacial en
el interior del barrio, dada la comple-
jidad de dicho trazado.

Por otra parte, dentro del esquema de
region, el caricter topoldgico estd
definido por la nocién de cerramien-
to, en razén de la presencia de la
quebrada que delimita el barrio en la
parte ceste. En términos formales, el
barrio presenta una evidente descon-
figuracion del tejido urbano y una
pluralidad de estilos arquitecténicos,
restindole homogeneidad a la espa-
cialidad del sector.

Por el contrario, el esquema espacial
de camino presenta un bajo nivel de
desarrollo, debido sobre todo a la
polaridad que genera la diversidad de
direcciones del trazado urbano del
sector. Es interesante sin embargo, la
formacién de una direccién vertical,
generada sobre el punto central de la
composicion espacial del sector, en
razén de la confluencia de direccio-
nes hacia dicho punto. En este senti-
do, topoldgicamante hablando, no
existe una continuidad en las direc-
ciones, ni una secuencia definida de
las mismas, por lo que el movimien-
to se vuelve estdtico, en razén de la
fluidez de las direcciones hacia un
punto focal.

Esquema de la Imagen Urbana de
Quito, dibujado por un habil
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En una segunda instancia, el proceso de construc-
cién de la imagen va estructurando alrededor de
estas sendas otros elementos tales como nodos y
mojones (en la zona norte) y barrios {(en la zona sur),
para en una tercera instancia, construir la imagen en
su conjunto alrededor de la secuencia ritmica de des-
plazamiento. Esta légica a través de la cual, se va
estructurando la Imagen Urbana de Quito, puede ser
interpretada también en un sentido inverso, es decir,
en primera instancia se construye la imagen de un
tramo espacial, al interior de cualquiera de las dos
zonas, para en una segunda instancia, asociatla a los
tramos contiguos mediante elementos tales como
nodos, mojones y barrios y finalmente construir la
imagen global de la ciudad a través de la misma
secuencia ritmica de desplazamiento.

Por otro lado, es importante senalar la relevancia del
centro histérico de la ciudad, que dentro de un mar-
cado esquema de lugar, se constituye en el punto
central de articulacion entre la zona norte y la zona
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ANALISIS DE IMAGINABILIDAD

ESQUEMA DE QUITO PROCESO DE CONSTRUCCION DE LA IMAGEN
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42 5 partir del concepto de “imaginabilidad”, entendido como “esa cualidad de un objeto fisico que le da una gran pro-
babilidad de suscitar una imagen vigorosa en cualquier observador” (Lynch,1988:19), se ha ensayado un analisis empirico-
etnografico, referido al proceso de percepcion de los habitantes desde el cual elaboran la imagen urbana de la ciudad. Este
ensayo metodolégico ha sido planteado como una herramienta de referencia dentro del andlisis y evaluacién que se ha
venido realizando. Asi, a través de la recopilacion de un conjunto de gréficos realizados por un grupo aleatorio de habi-
tantes, en donde se han esbozado de manera esquematica, las principales impresiones de |a imagen urbana que cada per-
sona percibe, lo que se busca es precisamente, determinar la légica del proceso de construccion de esta imagen, identifi-
cando por un lado, cudles son los esquemas espaciales y elementos urbanos utilizados en la elaboracion de la imagen y
por otro lado, el orden o secuencia establecida durante el proceso.

En este sentido, ha sido de mucha importancia tener en cuenta la secuencia de ordenamiento de la graficacidn de cada uno
de los elementos urbanos (sendas, barrios, bordes, nodos y mojones), con el objeto de determinar cuales son los elemen-
los permanentes que se han ido internalizando, a manera de memoria colectiva y que consecuentemente, han generado
orientacién topoldgica e identidad cultural.

Por otra parte, en razén del caracter empirico que un andlisis de estas caracteristicas encierra, necesariamente tendra que
tenerse en cuenta la limitacién cientifica del mismo, desde la consideracién de que es un ensayo hipotético que permite
complementar el andlisis general que se ha venido realizando.

Desde esta perspectiva, se han podido establecer algunas puntualizaciones interesantes. Asi, puede observarse que la orga-
nizacion de los esquemas mentales de la imagen urbana, es desarrollada en la mayoria de casos, sobre la identificacién de
elementos aislados, a partir de los cuales se van creando un conjunto de referentes urbanos, que superpuestos entre si, for-



SIMBOLOGIA A voion (O oo BARRID == -an BORDE = SENDA

ESQUEMA DE QUITO PROCESO DE CONSTRUCCION DE LA IMAGEN

AV 10AGOSTQ / AV AMERICA / AV 6 DICEMBRE
VIAS TRANSVERSALES

PARQUE EJIDO

UNIVERSIDAD CENTRAL

PARQUE LA CAROLINA

| ELPANECLLD 1 AV RODRIGO DE CHAVEZ
+  CENTRO HISTORICO . AV.10AGOSTO
2 AV OCCIGENTAL/ORIENTAL % PARQUE LA CAROLINA

BN ' AV PY.MALDONADO 6 AV I0AGQSTQ
REDONDEL VILLAFLORA > UNIVERSIDAD CENTRAL
4 ELPANECILLO 3 PARQUE LA CAROLINA
4 CENTROHISTORICO o LATY
% BANCOCENTRAL 11 AEREOPUERTO

man la estructura global de la imagen. Esta l6gica de construccion de la imagen, de cardcter inductivo, connota un proce-
so de aprehension del espacio desde un marcado esquema de Jugar, situacién que no hace sino, afirmar la argumentacién
que se ha expuesto durante el ensayo, desde la cual se ha insistido en la jerarquia de la centralidad de cada una de las
zonas o sectores de la ciudad (norte-centro-sur). En este sentido, la mayoria de personas construyeron la imagen desde el
interior hacia el exterior del contexto urbano, salvo ciertos casos que por el contrario, hicieron primero una referencia glo-
bal de la ciudad, para luego definir una imagen local.

Al respecto cabe senalar que, todo proceso de construccién de la imagen urbana desarrollado bajo un esquema inductivo
de organizacion, como en este caso, de alguna manera genera ciertos vacios respecto a la interpretacion de la especialidad
de la ciudad. Asi por ejemplo, ninguno de los dibujos realizados establecieron con exactitud los limites de la forma geo-
métrica de la ciudad, ni tampoco delinearon la trama urbana de la misma, especialmente en lo que respecta a la zona sur.
En muy pocos casos, los grficos esbozados expresaron categéricamente el cardcter longitudinal de la ciudad, circunscri-
biende més bien, la imagen a un sector o barrio especifico, delimitacién condicionada claro estd, por la sujecion de cada
persona a un determinado sector, es decir, de acuerdo a los niveles con los que frecuenta los diversos sectores, ya sea por
vivienda, trabajo, gestién, etc.

Esta falta de definicion, en términos geométricos, de la forma de la ciudad, obedece a un proceso de percepcion focaliza-
do sobre elementos puntuales tales como el Panecillo (mojén), la cordillera del Pichincha (borde), las avenidas 10 de
Agosto, Occidental, Maldonado (sendas), sectores coma el centro histdrico, la Villaflora (barrios), o elementos urbanos
como el parque El Ejido, la Carolina, el aeropuerto (nodos). De tal manera que, la imagen construida por los habitantes,
en la medida en que es elaborada alrededor de elementos aislados, aparece como fragmentada e incompleta.
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sur, constituyéndose en el punto de origen y destino
de la secuencia ritmica de desplazamiento de ambas
zonas. Cabe mencionar ademas, la importancia del
Panecillo, a manera de mojon, como el elemento de
mayor jerarquia en la imagen de la ciudad, no sélo
por el nivel de orientacién que ejerce en razén de su
prominencia y singularidad fisica, sino sobre todo,
por el nivel de identidad que genera, en razén del
caracter simbdlico de su connotacién religiosa.

Otro aspecto relacionado a los elementos formales
que han dado carécter a la imagen de Quito duran-
te la segunda mitad del siglo XX, es aquel referido
precisamente a las caracteristicas formales, valga la
redundancia, de los elementos arquitecténicos
implantados en el contexto urbano de la ciudad. La
investigacion planted el andlisis de la Arquitectura de
Quito, desde la consideracion de que cada uno de
objetos arquitectonicos se constituyen en elementos
protagonistas de la dialéctica de la imagen de la ciu-
dad, confiriéndoles cierta autonomia conceptual, es
decir, desde la hipétesis de que cada uno de estos
objetos poseen una dimension signica, en la medida
en que tienen la capacidad de generar un mensajes
semiético dentro del proceso de comunicacion
inherente a la construccién de la Imagen Urbana.

En este sentido, la década del cincuenta se presenta
como un periodo de transicion, a partir del cual, se
empieza a gestar un nuevo lenguaje formal en la
arquitectura de Quito, consecuencia sobre todo de
la introduccién de nuevos materiales de construc-
cién, tales como el hormigén y el acero, cuyas cua-
lidades permitieron ampliar las posibilidades estéti-
cas y funcionales de diseno. De esta manera, se
introduce el concepto de planta libre, a través de la
utilizacién de una estructura de hormigén armado
independiente de Ja mamposteria, que permite asi,
la creacién de mayores luces entre ejes y consecuen-
temente una mayor flexibilidad en la resolucién de
los espacios interiores,



Otro concepto importante es aquel referido a la denominada ventana corrida,
cuya incidencia en la imagen del contexto urbano es determinante, en el senti-
do de que cambiaria la concepcidn vigente hasta ese momento en lo referente
a la relaciéon vano-lleno. La composicion formal de la arquitectura de Quito se
caracterizé desde su inicio por el predominio del lleno sobre el vano, tanto en el
periodo colonial como en el republicano, en razén de los conceptos de compo-
sicién imperantes en aquellos periodos y por las limitaciones técnicas de los
materiales utilizados.

La utilizacién de la ventana corrida modifica la naturaleza de la relacién
espacial interior-exterior. El predominio de llenos de alguna manera, deter-
mina que no exista una fluidez espacial, desde el interior del objeto arquitec-
ténico hacia su entorno. En cierta forma, la dindmica espacial se restringe a
lo que pueda suceder exclusivamente al interior de la edificacién, mientras
que por el contrario, pareceria ser que, la ventana corrida permite crear un
vinculo entre el contexto privado y el contexto publico a través de una mayor
apertura espacial.

Curiosamente, este fendmeno a tenido un comportamiento antagénico en la
realidad urbana, en el sentido de que las relaciones socio—espaciales presentan
una mayor dindmica en sectores como el centro histérico o aquellos de carac-
teristicas formales similares, frente a otros como el norte de la ciudad por ejem-
plo, donde se observa un decremento de la idea de lo piblico, espacialmente
hablando. Pareceria evidente que la fluidez espacial entre el interior y el exte-
rior de determinado grupo de objetos arquitecténicos deberia fortalecer el
caracter publico del sector donde se encuentran implantados, pero contraria-
mente, la dindmica generada a través de la apertura espacial, en la practica se
ve restringida a un nivel visual de la percepcion, sin que exista una participa-
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cion del cardcter héptico en la dialéctica de la transicion espacial entre el
interior y el exterior.

Las causas de este fendmeno podrian explicarse a través de las légicas propias
del comportamiento colectivo de los habitantes de los diferentes sectores, pero
esta claro que el hecho fisico como tal, tiene también su grado de incidencia
en la significacién privado-publico del Hecho Urbano. En este sentido, a
manera de hipotesis, se podria afirmar que una marcada diferenciaciéon entre
el carcter privado de un objeto o grupo de objetos arquitecténicos y el carac-
ter pablico de su entorno urbano, permite el fortalecimiento de la dinamica
espacial de dicho sector. En el caso contrario, es decir, cuando la transicién
interior—exterior es demasiado evidente en términos espaciales, la dindmica
espacial se vuelve un tanto ambigua, en la medida en que generalmente se
estructura sobre una interrelacién de naturaleza perceptiva y no haptica.

Retomando el tema de los aspectos formales de la Arquitectura de Quito durante las
ultimas cinco décadas, desde su consideracion de elemento estructurante de la
Imagen Urbana de la ciudad, es importante sefialar otro punto relevante como es
aquel referido a la influencia que ejercieron sobre la arquitectura local los postula-
dos de la denominada arquitectura moderna. Desde principios del siglo XX un sin-
nimero de corrientes tales como el racionalismo, funcionalismo, estilo internacio-
nal, expresionismo, arquitectura estructuralista, postmodernismo, entre otras, deter-
minaron que la arquitectura del siglo XX se constituya por un lado, en el reflejo de
una coyuntura histérica matizada por grandes cambios sociales, politicos y cultura-
les y por otro lado, se encuentre en un constante proceso de redefinicion técnico-
conceptual en razén del desarrollo cientifico que experimentaba la época.

En este sentido, debido a las limitaciones propias de las comunicaciones en las
décadas del cincuenta, sesenta e inclusive setenta, las diferentes tendencias
arquitecténicas fueron llegando hacia el pafs inclusive con décadas de retraso,
dentro de un proceso de alienacion cultural mas amplio del que no estaba
exento la estética arquitecténica. Lamentablemente los conceptos asimilados
de las nuevas teorias arquitectdnicas, no pasaron de ser una simple copia de
elementos aislados o en el mejor de los casos de las fachadas de varias obras
de los llamados maestros de la arquitectura moderna. Esta situacion se hace
aln més evidente en la época actual y no es extrafio encontrar edificaciones
estilo “Norman Foster”, “Richard Meier”, “Mario Botta”, o cualquier otro arqui-
tecto extranjero de renombre internacional. El manejo de una serie de nuevos
elementos formales, evidencia la emergencia de un proceso de asimilacién en
el medio local, de una estética y de una técnica importadas e implantadas en
la mayoria de los casos sin un fundamento tedrico-critico acorde a la realidad
social y cultural de la ciudad y del pais. De cierta manera, la utilizacién a-cri-
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43 BENAVIDES, Jorge. “La arquitec-
twra del siglo XX en Quito”,
Ediciones del Banco Central del
Ecuador, Quito, 1995, p.91

44 Frente al tema de ia adopcion
mecanica y descontexlualizada de
teorias y soluciones extranjeras, lorge
Benavides plantea dos ejemplos inte-
resantes desde los cuales se podria
ensayar una reflexién arguitecténica
local. Por un lade, la nocion de
“patio”, propio de la tlipologia de la
arquitectura colonial, “no solamente
como rica posibilidad espacial y dis-
tributiva sino como principio de flexi:
bilidad y permanencia frente al cam-
biante mundo de fas demandas fun-
cionales” Y por otro lado, el tema de
“la relacidn de la arquitectura con el
arte, con la posibilidad de integrar la
decoracidn  artesanal como manifes-
tacion caracterfstica de nuestra reali-
dad social y tradicién cultural”
{Benavides,1995:92)

tica y reiterada de cierto tipo de artificios formales,
en la arquitectura de Quito desde la década del
cincuenta, “lograron prefabricar un producto de facil
consumo visual, de novedosa presentacién, de gran
acogida entre la pequena burguesia joven. Pero, pre-
cisamente por haberse convertido en un objeto de
consumo, se hizo perecedero, de moda"43 .

Que no sé mal interprete como negativa la influen-
cia de la arquitectura moderna en el proceso de for-
macion de la arquitectura local, por el contrario, la
dindmica propia de la globalizacién en la que se
encuentra inmersa la sociedad contemporanea
exige una apertura sin perjuicios en la construccién
de los referentes conceptuales regionales y locales.
El problema radica en que las diferentes tendencias
arquitectonicas han sido asimiladas en el medio
tomando en cuenta inicamente el resultado final, es
decir, el aspecto formal del proceso creativo, mas no
la parte conceptual de contenido, que en dltima ins-
tancia es el elemento estructurante de cualquier teo-
ria, en este caso arquitecténica. (44)

Otro tema relacionado al aspecto formal de la
Arquitectura de Quito durante la segunda mitad del
siglo XX, es aquel que hace referencia a la edifica-
cion en altura, que a partir de la década del cin-
cuenta empieza a desarrollarse con fuerza y que
en cierta manera, se constituye en una de las
caracteristicas formales de mayor relevancia en la
evolucion de la Imagen Urbana de la ciudad.

Si bien, desde la década del treinta existen ya algu-
nos referentes de edificacion en altura, como por
ejemplo el edificio La Previsora ubicado en el cen-
tro histérico, no es sino a partir de la década del
cincuenta, como se analizé anteriormente, cuando
se hace evidente la emergencia de esta nueva
tipologia, impulsada sobre todo por la necesidad
de optimizar el uso del suelo y por las ventajas que
ofrecia la estructura de hormigdn armado en la
construccién de este tipo de edificaciones.
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En las décadas del cincuenta y sesenta, la tipologia en altura se utiliza para
construir sobre todo edificios de instituciones publicas, (Banco Central,
Palacio Legislativo, IESS, entre otros), asi como también para la construccién
de entidades de caracter financiero, administrativo y comercial,
(Sudamericana de Seguros, Casa Baca, Hotel Colén, entre otros). Sin embar-
g0, no es sino a partir de la década del setenta cuando se empieza a desarro-
llar la tipologia vivienda en edificaciones en altura (San Carlos y La Granja,
los edificios Atrium y Artigas, entre otros), tanto publica como privada.

En este sentido, las caracteristicas formales propias de la edificacién en altu-
ra, cuya composicion vertical se articula a través de la repeticién de elemen-
tos horizontales, empieza a incidir al interior del proceso perceptivo de los
habitantes, en el sentido de que se genera una nueva escala de referencia en
la construccion de la Imagen Urbana de la ciudad.

Esta nueva escala expresada a través de una direccidn vertical, se desarrolla
con mayor fuerza en la zona norte de la ciudad, ya sea mediante la implan-
tacién de edificios a lo largo de las vias principales como las avenidas 10 de
Agosto, Patria, Amazonas, Shirys, 12 de Octubre, 6 de Diciembre, o también,
a través de la consolidacién de un sector en su totalidad, como por ejemplo
el sector de Santa Prisca, Gonzélez Suéarez, Mariscal, Ifiaquito, entre otros.

Esta situacion genera el aparecimiento de nuevos elementos de referencia al
interior de la estructura de la imagen de la ciudad. Es interesante observar
por ejemplo, como la temética formal de la tipologia en altura referida a la
ciudad de Quito, ha permitido al interior del proceso perceptivo crear una
definicién clara del concepto de barrio en la construccion de la imagen res-
pecto a los demas elementos del conjunto urbano, en razén de que las carac-
teristicas fisicas de un sector como la Gonzalez Suarez por ejemplo, difieren
notablemente en proporcidn y escala, de aquellos sectores contiguos como la
Floresta o Bellavista, permitiendo que su identificacion dentro del contexto
urbano general sea més evidente.

Situacién que se acentla en una ciudad que como Quito, posee una marcada
heterogeneidad espacial del tejido urbano y concretamente de la masa edifi-
cada, producto de un proceso de transformacién urbana desorganizado, espe-
cialmente en la zona norte de la ciudad y que de alguna manera, determina
que la identificacion de los diferentes sectores o barrios de la zona, en el pro-
ceso de construccién de la imagen, se lo realice a través de una dialéctica
comparativa de caracter cualitativo, es decir, realizando una diferenciacion de
tipo formal de la masa edificada a través de categorias tales como escala, volu-
men, entre otras. Por otra parte, al interior de esta suerte de dialéctica com-



parativa, se incorporan ademas otros referentes de caracter cultural, econdmi-
co, etc., que complementan la definicion de la tematica del barrio.

En la zona sur de la ciudad sucede un fenémeno contrario, la composicién for-
mal de la masa edificada en los diferentes sectores de esta zona, posee carac-
teristicas hasta cierto punto similares, situacién que no permite una diferencia-
cién muy clara al momento de definir el concepto de barrio dentro de la con-
sideracion formal del mismo. Se hace evidente en este sentido, el caracter de
barrio introvertido que caracteriza a los diferentes sectores de la zona sur de la
ciudad y que salvo casos como el de la Villaflora, no se constituyen en referen-
tes dentro de la Imagen Urbana global de la ciudad.

Por otra parte, si bien las connotaciones sociales inherentes a los diferentes sec-
tores de la ciudad, son determinantes al momento de definir el concepto de
barrio (mds atin si hacemos la consideracion del tema de la segregacion espacial
analizado a lo largo de toda la investigacion), se hace evidente que la heteroge-
neidad de las caracteristicas formales de la masa edificada de la urbe se han
constituido en un aspecto determinante al momento de estructurar los diferen-
tes elementos de la Imagen Urbana de la misma.

Panorimica del sector Pio X,
al sur de la ciudad
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3.2 Aspectos Sociales de la

Imagen Urbana de Quito

artiendo de la hipotesis de que “Jas

formas y procesos espaciales estan

formados por las dinadmicas de la
estructura social general, que incluye tendencias
contradictorias derivadas de los conflictos y estrate-
gias existentes entre los actores sociales que ponen
en juego sus intereses y valores opuestos”45, enton-
ces, la Imagen Urbana de una ciudad, en tanto es
el resultado de un proceso cognitivo de represen-
tacion de la misma, en ultima instancia, se consti-
tuye en el reflejo de la estructura social que la con-
tiene. En este sentido, haciendo referencia al
objeto de la investigacion, puede senalarse que la
composicién social de la ciudad de Quito presenta
una marcada diferenciacion de clases, separadas
por distingo de cardcter sobre todo econdémico y
cultural, situacidon que ha generado al interior de
la dialéctica del Hecho Urbano un desarrollo dis-
parejo y antagdonico, a través de dos zonas territo-
riales claramente diferenciadas.

Ahora bien, las inequidades sociales y la reproduc-
cién espacial de estas diferencias es parte de una
realidad que puede observarse en cualquier ciudad
del mundo, lo particular de Quito es que este feno-
meno se expresa a través de una marcada polariza-
cion espacial entre la zona norte y la zona sur, den-
tro de una tendencia que desde principios del siglo
XX determiné la ocupacién de la zona norte por
parte de los grupos sociales de mayores recursos
econdmicos y la ocupacién de la zona sur por los
grupos de menores recursos.

A mediados del siglo XX, con la implantacién del pri-
mer plan de regulacién urbana de la ciudad, denomi-
nado Plan de Odriozola, esta tendencia se ve fortaleci-
da mediante el planteamiento de una zonificacion
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funcional, la misma que en cierta forma favorecia a la
zona norte, dotdndola de mejores equipamientos y de
un estructurado sistema vial, a diferencia de la zona
sur donde se relegé el territorio para actividades de
menor rango, si es que cabe el término. De esta
manera, a partir de la década del cincuenta, se puede
observar un crecimiento organizado de la zona norte,
haciéndose evidente la concentracién del capital de
los grupos de mayores recursos econdmicos en este
sector de la ciudad, mientras que por el contrario en
la zona sur, la l6gica del crecimiento urbano se estruc-
tura a través de la consolidacion aislada de sectores
habitados por grupos sociales de bajos recursos.

El caso de la zona central o centro histérico, posee
caracteristicas singulares en razén de que por un
lado, se convirtié en el espacio de articulacién del
crecimiento urbano de la ciudad durante la segun-
da mitad del siglo XX, pero otra parte, la compleja
dindmica social que a su interior se desarrollaba,
determiné que se constituya ademas en una instan-
cia de transiciéon del fenémeno socio-espacial a
través del cual se estaba gestando el proceso de
organizacion territorial de la ciudad. De alguna
manera, “tal forma de organizacion territorial no es
otra cosa que el resultado de la profundizacion de los
mecanismos capitalistas de produccién-apropiacion
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en una recopilaciéon de actas municipales que reali-
za Lucas Achig: “... el I. Consejo Municipal estudia el
caso y resuelve NEGAR esta solicitud, debido a la
imposibilidad aparente de este grupe de que se adapte
a este sector y de que pueda construir residencias de
primera clase”.48 Imposibilidad aparente o no, lo
cierto es que el proceso de planificacion urbana de
la ciudad durante las dltimas cinco décadas del siglo
XX, no hizo sino reproducir espacialmente aquella
estructura social jerarquica y discriminatoria, que ha
caracterizado no sélo al Ecuador sino a Latino-
américa en general.

Conclusiones

a investigacion ha desarrollado algu-

nas hipotesis referidas a los procesos

de significacién de la Imagen Urbana,
a través de la confrontacién de los Hechos
Urbanos de la ciudad y los fenbmenos perceptivos
de sus habitantes. En este sentido, se planted en
primera instancia un marco conceptual referido a
la imagen como tal, cuya estructura fue definida
sobre la construccién de los esquemas mentales
del espacio existencial y las consecuentes connota-
ciones que los elementos de la imagen de la ciu-
dad van adquiriendo dentro del proceso. En una
segunda instancia, se desarrollé un anélisis de los
Hechos Urbanos referidos al caso especifico de la
ciudad de Quito durante la segunda mitad del
siglo XX, anélisis que permitié determinar dentro
de un contexto general, la l6gica de la evolucion
de la imagen de la ciudad durante el mencionado
periodo. En una tercera fase, se correlaciond el
cuerpo teodrico y el desarrollo histdrico-espacial de
la ciudad, con el objeto de precisamente determi-
nar cuél ha sido la dialéctica de la Imagen Urbana
de Quito, asi como los elementos formales que
han dado caracter a ésta imagen.



La pluralidad de enfoques con el que se realizd el anélisis de la ciudad y su
imagen, implicé establecer una abstraccion de los aspectos maés significativos,
con el objeto de identificar referentes representativos de una imagen colecti-
va, que a manera de esquemas permanentes, permitan el desarrollo de hipé-
tesis referidas a la dialéctica de los procesos perceptivos de los habitantes fren-
te a la realidad fisica de la ciudad. En este sentido, se han podido establecer
apreciaciones que abordan aspectos de cardcter morfolégico, social, histérico,
e inclusive ciertos aspectos estéticos e ideoldgicos referidos a la estructura de
una imagen integral. Si bien estas consideraciones difieren a momentos de la
naturaleza objetiva de la discusion arquitecténica, cabe mencionar la impor-
tancia del aporte conceptual de otras disciplinas, tales como la semidtica, la
antropologia o la sociologia, entre otras, al interior del proceso de construc-
cion y definicién de la imagen de una ciudad.

Por otra parte, el andlisis de la Imagen Urbana de Quito durante la segunda
mitad del siglo XX, ha sido desarrollado por la investigacién desde una conside-
racion que aborda tanto el caracter deductivo de los Hechos Urbanos en su con-
junto, asi como también, la naturaleza inductiva inmanente a la observacion de
las caracteristicas especificas de determinados sectores de la ciudad.

Este planteamiento de alguna manera, ha permitido construir una visiéon de la
imagen urbana a través de dos puntos de vista diferentes, situaciéon que resulta
interesante en razén de la dinamica que se genera a través de una suerte de pro-
ceso de correspondencia, entre lo que significa la consideracién general del
fendmeno espacial inherente a la ciudad y la particularidad de sus componen-
tes, lldmese en este caso sector o barrio.

La naturaleza abierta de este planteamiento permite de alguna manera, que
ambos puntos de vista, el deductivo y el inductivo, si bien difieren en cuanto
a su aspecto formal, se complementen entre si, en o que se refiere a su estruc-
tura o contenido conceptual. Esto, en el propdsito de establecer al interior del
analisis un conjunto de elementos de juicio, que mas alla del discurso antagd-
nico se redefinan constantemente, proceso necesario en la elaboracién de una
investigacién urbana de naturaleza empirica.

Retomando algunos de los conceptos planteados al inicio de la investigacion,
donde se hacia referencia a la dialéctica que propone la semiética del espacio
y en un intento de dejar abierto el debate referido al Hecho Urbano de Quito,
podria resultar interesante realizar algunas acotaciones finales. Por un lado, la
naturaleza fisica de la ciudad expresada a través de sus formas, permanece en
un relativo estado de inercia, en un sentido estrictamente sincrénico por
supuesto, mientras que por otro lado y en contraposicion, estas mismas formas
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urbanas necesariamente se encuentran inmersas dentro de un proceso de
transformacion propio de su condicién material. En tal razén, esta doble con-
notacién a la que es inherente la espacialidad de la ciudad, la de permanen-
cia en la memoria individual-colectiva del grupo humano y simultdneamente,
la de transformacién fisico-temporal de su materialidad, determina que los
Hechos Urbanos se vayan (re)creando, a manera de constructo social, alrede-
dor de un proceso continuo y circular de retroalimentacién entre la ciudad y
la dindmica social en la que se desarrolla. De alguna manera, “este juego de
oscilaciones entre las formas y la historia en realidad es un juego de oscilaciones
entre estructuras y acontecimientos, entre configuraciones fisicamente estables
(que pueden ser descritas objetivamente como formas significantes) y el juego
variable de los acontecimientos que les confieren significados nuevos 4%,

En este sentido, la ciudad per se, concebida sobre la idea de espacio artificial,
puede ser definida a través del concepto semidtico de significante, el mismo
que contrapuesto a la dialéctica del fendmeno social y sujeto a la subjetividad
del acontecer histérico, a manera de significado, permite abstraer a través de
las formas permanentes que configuran la ciudad, las caracteristicas de las
légicas de interrelacion social de un determinado conglomerado.
Antagdnicamente, esta interpretacion puede ser analizada haciendo la consi-
deracién opuesta, es decir, definiendo semiéticamente al fendmeno social
como el significante y a las formas fisicas de la ciudad como el significado,
ambos como elementos constitutivos del fenémeno urbano.

Desde esta argumentacion, se podrian plantear por ejemplo varias hipotesis
alrededor de la pregunta: {porqué la ciudad de Quito presenta durante la segun-
da mitad del siglo XX una Imagen Urbana fragmentada?, y claro, las posibles res-
puestas podrian ser rastreadas desde una entrada antropoldgica en las mismas
estructuras socio-culturales del pais, encontrando causalidades de naturaleza
sistémica entre el hecho espacial y las formas de organizacién social. Como se
menciond anteriormente, un andlisis de este tipo puede ser ensayado desde el
argumento de la semiética, alternando y contraponiendo los conceptos de sig-
nificante y significado al interior de la estructura de los Hechos Urbanos.

A manera de conclusidon y en términos generales se puede argumentar que,
la Imagen Urbana de Quito, definida como una respuesta subconsciente que
ha sido desarrollada al interior de los procesos perceptivo de los habitantes,
es decir, una suerte de abstraccién de la dialéctica de los Hechos Urbanos de
la ciudad, se presenta en primera instancia como una imagen polarizada, en
el sentido de que se concibe a la zona norte y a la zona sur, como dos ciuda-
des diferentes inscritas dentro de un mismo territorio. Mientras que por otro
lado, la imagen de Quito presenta también un caricter fragmentado, en
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Plaza Grande

razon de la division que genera el proceso de tran-
sicion de la escala urbana a la metropolitana, en
cuya estructura todavia no se han establecido los
elementos permanentes necesarios, para construir
una imagen global definida sobre un criterio de
unidad. Aseveracién que irénicamente también
podria servir para definir la naturaleza del pensa-
miento de los habitantes de la ciudad, cuyo com-
portamiento, en una consideracion general por
supuesto, se estructura sobre una marcada nocién
de anomia colectiva, reflejo de la tendencia social
imperante durante la segunda mitad del siglo XX,
no solo en el pais, sino en el mundo entero y que
dentro de la denominada globalizacién, ha gene-
rado la pérdida de la identidad cultural de pueblos
que como el Ecuador, no han podido atn inter-
pretar el paradigma de nuestra corta realidad his-
térica: el mestizaje.

2 |
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Fotografia pigina anterior:
Atrio de la Catedral

T &l Estado entendido como “una
forma de gobierno que estd centrali-
zado, que posee o reivindica una
soberania territorial, que posee o rei-
vindica un monopolio de la fuerza
coercitiva dentro de este territorio y
que se apoya en un sistema de mili-
tancia basado en la ciudadania indivi-
dual” (Baumann,2001:44).

2 KINGMAN, Eduardo y SALGADO,
Mireya. “El museo de la Ciudad.
Reflexiones sobre la memoria y la vida
cotidiana”, en: CARRION, Fernando
teditor). Desarrollo cultural y gestidn
en centros histdricos, FLACSO Sede

Ecuador, Quito, 2000, p.123

La Ciudad:
refugio de
Identidades

Introduccion

s evidente que, “en el marco de los

procesos de globalizacién y descen-

tralizacion del poder politico, el
Estado! esté perdiendo gran parte de su importan-
cia como referente de las reivindicaciones socia-
les, de las identidades y de los sentidos de perte-
nencia” (Wollrad,1999:12), en tal razon, los proce-
sos de construccién de identidad del individuo y
de los grupos sociales se remiten con mayor énfa-
sis a un ambito regional y local, concretamente
situado en las ciudades. En este sentido, dada la
relevancia que han adquirido las grandes urbes en
el mundo contemporaneo, a manera de espacios
de concentracién de la vida social, cultural, politi-
ca y econdmica del ser humano, es de vital impor-
tancia visualizar los nuevos dispositivos que acti-
van las logicas de lo que podria denominarse
“identidades urbanas”.



Identidades urbanas, (grupo de
personas en la Plaza Grande)

En este contexto y partiendo del presupuesto epistemologico de que, todo obje-
to de investigacion no puede ser definido y construido sino en funcién de una
problemadtica tedrica que someta a un sistémico examen los aspectos de la reali-
dad (Bourdieu,2002:54), el presente trabajo gira alrededor de una indagacion
tedrica encaminada a contraponer los procesos identitarios inherentes a un sis-
tema societal frente a la categoria urbana, con el propésito de establecer la natu-
raleza de los elementos tanto conceptuales (en el caso de las identidades), como
fisicos (en el caso concreto del hecho espacial), mediante los cuales, la construc-
cién de los valores compartidos de una determinada comunidad se van concre-
tizando en las caracteristicas materiales propias de la ciudad y viceversa, es
decir, en que medida la permanencia de las formas urbanas inciden en la forma-
cion de las identidades colectivas. En cierta forma, "los hombres no sélo habitan
las ciudades sino que se ven enuueltos en un juego de representaciones, de pre-lec-
turas que sirven de base a su relacion cotidiana con el 'otro’ y con sus espacios. Las
lecturas urbanas sirven de base, a su vez, para la generacion de 'sentidos de perte-
nencia’ e identidades locales.

Asi, desde la consideracion dialéctica de la relacion individuo-entorno, se pre-
tende establecer algunas puntualizaciones referidas al proceso identitario, a tra-
vés del cual, un determinado conglomerado humano va definiendo un conjun-
to de orientaciones valorativas respecto al territorio en el cual habita. De algu-
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na forma, la dimensién material de la ciudad permite que los individuos establez-
can referentes topoldgicos que los ubican territorialmente, pero al mismo tiem-
po, la dirnensién simbdlica de las formas urbanas generan un sistema de repre-
sentacion de la organizacion socio-politica, cuyos significados permiten la cons-
truccién de una memoria colectiva, la misma que en tanto es el resultado de una
praxis social especifica determina una produccién de sentido.

Metodologicamente, la investigacién ha estructurado en una primera instan-
cia, un conjunto tedrico enfocado a contextualizar lo “urbano” y lo “espacial”,
en el propdsito de precisamente, delimitar conceptualmente tanto el hecho
fisico per se, asi como también la dindmica socio-cultural en la que se encuen-
tra inscrita. Posteriormente, en una segunda instancia, se ensayaran dos entra-
das de anélisis, una relacionada al concepto de “identidad”, el mismo que a
manera de lo que Anderson ha denominado “comunidad imaginada”3 (referi-
da a la idea de nacidn), establece el caracter abstracto de la relacidon del indi-
viduo con sus semejantes y con su entorno. Y una segunda entrada que hace
referencia a "la ciudad construida”, es decir, aquella categoria espacial o
soporte fisico que permite el desarrollo de los procesos de subjetivacién. De
todas formas, ambas entradas estan inscritas en la dialéctica individuo-espacio
inherente a una concepcién ampliada del “hecho urbano”, en tal razén, en el
propésito de contraponer las dos categorias, se plantea un artificio (no tan
paraddjico como aparenta), concebido desde la idea de ‘la comunidad cons-
truida” y de "“la ciudad imaginada”, con la intencién como ya se menciond, de
contraponer y sobre todo de intercambiar (conceptualmente) la naturaleza
abstracta-fisica de la identidad y de la ciudad, respectivamente, deconstruyen-
do en cierta forma, ambas categorias desde una oposicion epistemologica.

Durante el desarrollo del andlisis serd de mucha importancia establecer una dis-
tincién al interior del concepto de “identidad”, diferenciando los niveles de infe-
rencia de esta categoria, desde un plano individual hasta el de una esfera publi-
ca, de acuerdo a las 16gicas de vinculacion del ser humano con su entorno. De
esta forma, se utilizaran de manera contrapuesta pero complementaria concep-
tos referidos tanto a la percepcion del espacio (de naturaleza individual), como
también aquellos relacionados a la construccién de identidades locales y nacio-
nales (de carécter social), que aunque de apariencia antagbnica se remiten a
una misma dindmica relacional entre individuo-espacio-comunidad.

El anélisis contempla ademas la revision de la dimensién politica de la ciudad,
desde la consideracién que la espacialidad de la misma permite articular, a
manera de objeto/sujeto politico, un conjunto de interpelaciones discursivas
resultado de las relaciones de conflicto y de asociacién generadas al interior
de un determinado grupo humano. Y claro, en la medida en que este proce-



3g concepto de “una comunidad
politica imaginada como inherente-
mente limitada y soberana”, con el
que Anderson define a la “nacién”,
de alguna manera permite establecer
la légica de los mecanismos que acti-
van los dispositivos de pertenencia a
través de los cuales un grupo de indi-
viduos se adscriben a una determina-
da comunidad. Asi, cuando mani-
fiesta que (la comunidad) “es imagi-
nada porque aun los miembros de la
nacion mds pequefa no conocerdn
jamas a fa mayoria de sus-compatrio-
tas, no los verdn ni oirdn siquiera
hablar de ellos, pero en la mente de
cada uno vive la imagen de su comu-
nidn”, implicitamente se hace refe-
rencia a un caracter abstracto en la
dindmica de las interrelaciones socia-
les, en razén de que al existir una
comunicacion sustentada en imdge-
nes, el sistema de interconexidn, por
asi decirlo, de los miembros de una
comunidad, va perdiendo su objetivi-
dad a medida que se va extendiendo
y, necesariamente estos vinculos, que
en tltima instancia son los elementos
constitutivos de una identidad com-
partida, aparecen dentro de una cate-
goria conceptual y por lo tanto abs-
tracta. (ANDERSON, Benedict.
“Comunidades imaginadas”, Fondo
de Cultura Economica, Mexico,
1991, p.23)

Lo urbano y lo espacial

so de interpelacién genera un canal de comunica-
cién entre las formas fisicas de la ciudad y la dina-
mica social de sus habitantes, se establece un
campo de representacion y participacién mediati-
zado a través de los elementos, tanto formales
como simbdlicos, que conforman el conjunto del
fenémeno socio-espacial.

1. Una distincion entre
lo Urbano y lo Espacial

esde el aparecimiento de las prime-

ras ciudades alrededor de los anos

3500-3000 A.C. en el Oriente Medio
(Mesopotamia) y mds tarde en el valle del Nilo
(Egipto), la idea de lo “urbano” se ha constituido
en una categoria fundamental para entender la
dindmica de las relaciones sociales de una determi-
nada poblacion respecto al territorio en el cual
habita. Como se analizard mas adelante, el con-
cepto de lo urbano no necesariamente excluye a la
relacion hombre-campo, pero ha sido precisamen-
te la dicotomia hombre-ciudad la que ha permitido
evidenciar con mayor claridad la naturaleza de la
dialéctica entre el ser humano y su entorno, que en
el caso de la ciudad, se remite a una relacion deter-
minada por el desarrollo de la aprehension del
espacio, desde una dimensién subjetiva-existencial
hacia una instancia de caricter material, en donde
se concretiza el denominado espacio construido.
De esta manera, la ciudad se va configurando alre-
dedor de un conjunto de edificaciones (y alrededor
de la ausencia de las mismas, ademas), materiali-
dad que le permite al ser humano establecer una
serie de relaciones cognitivas (tanto perceptivas
como hépticas), a través de las cuales al mismo
tiempo idealiza y desarrolla un sentido de espacia-
lidad, que en la medida en que se hace extensiva a
un conjunto méas amplio de individuos se va confi-
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Lo urbano y lo espacial

4 DELGADO, Manuel. “El animal
publico”,  Editorial ~ Anagrama,
Barcelona, 1999, p.23

5 ibid,, p.24

6WILLIAMS, Raymond. “El campo y
la ciudad”, Paidés, Buenos Aires,
2001, p.271

gurando como un sentido urbano. En cierta forma,
la complejidad que van adquiriendo las relaciones
sociales de una comunidad condiciona la evolu-
cidn, st cabe el término, del hecho espacial o fisico
hacia el hecho urbano como tal, es decir, hacia la
consideracion del entorno edificado como el resul-
tado formal de un complejo sistema de variables
socio-espaciales, que determinan la “construccion
de la ciudad en el tiempo” (Rossi, 1982).

Esto no quiere decir que no se pueda considerar de
manera autdonoma (conceptualmente hablando) el
hecho espacial del hecho urbano, ni tampoco que lo
uno precede a lo otro, por el contrario, ambos se
complementan ya sea desde el condicionamiento
material de las formas fisicas de la ciudad, asi como
también desde la abstraccién de las relaciones socia-
les. En este sentido, tanto la categoria espacial
como la urbana, si bien se estructuran sobre dimen-
siones antagdnicas (material y abstracta respectiva-
mente), coinciden en términos de tiempo (tanto dia-
crénica como sincrénicamente) respecto a la tem-
poralidad de la existencia humana. De alguna
manera, forzando un poco el argumento (en el pro-
posito de visualizar la idea), el hecho de que una
persona Unicamente pueda estar presente, fisica-
mente hablando, en un lugar al mismo tiempo, evi-
dencia no sélo una insalvable indivisibilidad de la



naturaleza material del ser humano, sino sobre todo, la sujecion de la identidad
territorial a una dimensidn atravesada por la categoria espacio-tiempo, en
donde la causalidad de la interaccién social serd quien determine en Gltima ins-
tancia los niveles de aprehension del individuo respecto al entorno.

Como se dijo anteriormente, la idea ampliada de lo urbano atraviesa toda rela-
cién individuo-entorno indistintamente de la distincién campo-ciudad, asi por
ejemplo, mientras que en algunas ciudades no existe un desarrollo claro de la
movilidad y de la accesibilidad espacial de la vida cotidiana, por otro lado, en
ciertos espacios rurales se puede encontrar un nivel de complejidad propio de
las relaciones citadinas. En cierta forma, el estudio del desarrollo urbano ha
demostrado que la configuracion de las ciudades a través de la historia no es
sino la contraparte material de una serie de estructuras sociales, que a manera
de lo que Bourdieu plantea, estarian estructuradas desde la materialidad de la
ciudad y al mismo tiempo, permitirian estructurar esta misma materialidad. En
este sentido, la idea de lo urbano es intrinsecamente inherente al origen mismo
de las ciudades, caracterizada claro estd, por una serie de variables sociales, cul-
turales y econdmicas, coyunturalmente opuestas en distintos momentos histéri-
cos. Essin embargo, a partir de la nocién de la libertad individual (sustento con-
ceptual del pensamiento liberal) que lo urbano va adquiriendo ese sentido de
“estilo de vida marcado por la proliferacion de urdimbres relacionales deslocaliza-
das y precarias™, con el que actualmente se lo identifica.

De esta manera, “histéricamente hablando, la urbanidad no seria, a su vez, una
cualidad derivable de la aparicién de la ciudad en general, sino de una en parti-
cular que la modernidad habia generalizado aunque no ostentara en exclusiva”s.
El sentido de lo urbano entendido desde la 16gica de la ciudad moderna, en la
medida en que ésta empezd a evidenciar (desde la dialéctica de estructura
estructurante y estructurada) el detrimento de la idea de “lo social”, conse-
cuencia de una contradiccidn existente entre los procesos de subjetivacion y
ciudadanizacion, en razén de que mientras el primero hacia referencia a una
instancia de auto-reflectividad y de auto-responsabilidad sustentada en la dife-
rencia de los individuos, por el contrario, el concepto de ciudadania se funda-
mentd sobre un cardcter de homogenizacién reguladora de la sociedad (De
Sousa,1998). La modernidad habia significado en este sentido, el paso de la
ciudad mercantil-nobiliaria a la ciudad burguesa-capitalista y por ende, una
resignificacién del sentido de lo “piblico”, ya no como una instancia de vincu-
lacién social, sino mas bien como una suerte de “suma de individualidades™,
en donde la “conciencia colectiva es una ausencia de sentimiento comiin, una
subjetividad excesiva que parece ser caracteristica™®. El lado negativo del indivi-
dualismo, una suerte de “soledad civica”, profusamente descrita por
Tocqueville en una de sus impresiones de la sociedad norteamericana del siglo
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tud del movimiento, los individuos gradualmente perdieron la sensacién de com-
partir el mismo destino con los demas™, transfigurando consigo la percepcién
de la vida en comun, desde un esquema comunitario sustentado en concep-
tos de agrupacion y unién social, hacia una idea de vidas aisladas, desconec-
tadas, circulando indiferentes entre si. Lo que Martin-Barbero ha llamado el
paradigma del flujo, donde la prioridad del espacio publico ya no es que los
ciudadanos se encuentren, sino todo lo contrario, que circulen. De tal forma
que, “si la ciudad fue tradicionalmente el espacio de elaboracion de la ciudada-
nia, hoy ese espacio ha estallado entre un espacio sin fronteras ni limites que se
orienta hacia la utopia de una comunicacién generalizada, la de los medios, y el
espacio de las tribus, restringido, casi privado, donde se expanden nuevas subje-
tividades, identidades fortalecidas en su propio exclusivismo y en sus propios pro-
cesos de personalizacion..."19.

De ninguna manera se pretende argumentar en contra de esta nocién de
movimiento que caracteriza la dinamica espacial de las ciudades modernas,
por el contrario, es precisamente esta idea del desplazamiento, la continuidad
entendida como un valor positivo, lo que ha permitido organizar sobre un cri-
terio de unidad la estructura espacial de la ciudad a través de la coherencia
que le puede otorgar un trazado vial ordenado y versétil. Es verdad que la
naturaleza individualista de las sociedades modernas responde en parte a nue-
vos mecanismos de interaccién simbdlica generados a partir de ciudades cada
vez mas deshumanizadas, pero por otra parte, esta suerte de anomia colectiva
se encuentra enraizada en la estructura social misma, cuyos preceptos libera-
les fundamentados en la libertad individual, mermaron como ya se dijo ante-
riormente, la idea de lo puiblico y de lo social. En mayor o menor medida, el
sistema transforma la ciudad y ésta a su vez transforma el sistema, alrededor
de una dialéctica matizada por relaciones sociales urbanas impersonales,
superficiales y segmentarias, que determinan la conformacién de un mosaico
de pequenos “mundos sociales” o “regiones morales” (Park,1952), una suerte
de ghettos urbanos donde “el contraste mismo entre la cercania fisica y la distan-
cia social aumenta la reserva y produce soledad™11.

Procesos de anomia colectiva sobre los que se va estructurando una nueva diné-
mica espacial y a partir de los cuales, “la ciudad posmoderna ha de verse como el
cruce, infinitamente complejo, entre la clasica produccion/destruccion del espacio
urbano propia de la modernidad y su insercién en la nueva topologia de un hiperes-
pacio en constante holo-movimiento que refracta los significados y las prdcticas
urbanas contaminando de forma decisiva la virtual estabilidad semdntica y el habi-
tus de las grandes ciudades de la modernidad”'2. Un sentido urbano contempo-
réneo, en donde la ciudad, no es sino el resultado del inagotable juego de com-
plementariedad y antagonismo entre el ser humano y su entorno: la constante
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13 4 partir de una critica a la
democracia liberal, a la que acusa de
incapaz de aprehender el papel de lo
politico y el papel constitutivo del
antagonismo, es decir, “la
imposibilidad de construir una torma
de objetividad social que no se funde
en una exclusion  originaria”
(Mouffe,1999:12), Chantal Mouffe
desarrolla el concepto de “exterior
constitutivo”, desde el que sostiene
que “toda identidad se construye a
través de parejas de diferencias jerar-
quizadas”, es decir. “la condicion de
existencia de toda identidad es fa afir-
macién de wuna diferencia, la
determinacion de un otro que le ser-
vird de exterior” (Mouffe,1999:15),
Antagonismo a través del cual, las
identificaciones colectivas pueden
transformarse desde una relacién
nosotros/ellos hacia una relacion
amigo/enemigo, generando consigo
posiciones politicas totalitarias. En
este sentido, para superar esta contra-
diccion implicita en el modelo libe-
ral-democratico, se hace necesario
hacer una distincién entre las catego-
rias de enemigo y de adversario, es
decir, que “en el interior del <nos-
otras> que constituye la comunidad
politica, no se verd en el oponente un
enemigo a abatir, sino un adversario
de legitima existencia y al que se
debe tolerar” (Mouffe,1999:16).

14 poBsawam, Eric. “identidad”,
Revista Internacional de Filosofia
Politica No.3, Madrid, 1994, p.5

15 CAIRQO, Heriberto. “Jano des-
orientado: identidades politico-terri-
toriales en América Latina”, Revista
Leviatdn No.79, Madrid, 1999,
p.107

transformacion de la materialidad de las formas fisi-
cas a través del tiempo, el caracter impredecible del
hecho urbano convertido en una suerte de voyeuris-
mo esquizofrénico, a partir del cual, la imprecisién
propia de la casualidad recrea el mondlogo del
urbanita moderno. Porque mientras mas {(des)cono-
cidos habiten las ciudades, no seré necesario estar
solo para vivir en soledad.

2. La comunidad
construida

| concepto de "“identidad”, concebido

desde la idea de “pertenencia” a un

determinado grupo, puede ser
entendido en un contexto social como la represen-
taciéon que los individuos hacen de si mismos y de
los otros, una suerte de adscripcion establecida
desde la semejanza y/o la oposicion. Adscripcion
que, en la medida en que estas representaciones
experimentan un proceso de homogenizacién, van
generando un conjunto de valores compartidos,
aglutinantes en el sentido de insercion de los
miembros hacia el interior del grupo, pero al
mismo tiempo, excluyentes respecto a otros miem-
bros y extensivamente hacta otros grupos. Las dife-
rencias descubiertas entre los miembros durante
este proceso de representacion, a manera de “exte-
rior constitutivo®!3, determinan la naturaleza de
los canales a través de los cuales se reproducen
estas imagenes, en razdén de que estos elementos
son los que permiten el flujo de una serie de iden-
tidades hacia los puntos nodales que conforman la
estructura de un imaginario comin. En cierta
forma, “identificarse con alguna colectividad es el dar
prioridad a una identificacion determinada sobre
todas las demas, puesto que en la practica todos nos-
otros somos seres multidimensionales”14. insertos en
una red de interrelaciones sociales, las mismas que



partiendo desde la individualidad del ser, se hacen extensivas hacia el resto de
individuos a través de un espacio comin. En este sentido, si bien los canales
de la dimensién relacional inherente a la dindmica social, se perciben en una
primera instancia como abstractos, en razén de la ausencia de un soporte fisi-
co obijetivo, es precisamente a través de esta abstracciéon que la dimensién
material, en este caso el espacio urbano, adquiere un sentido articulador, tras-
cendiendo el aspecto estrictamente funcional para constituirse en el elemento
a través del cual, se unifican los procesos de interrelacion de la sociedad.

Asi, en la medida en que un determinado espacio urbano permita el adecuado
flujo de las identidades de los miembros de un grupo, se establecerd como el refe-
rente permanente sobre el cual, un grupo de individuos construyan elementos de
pertenencia a una determinada comunidad, dando prioridad a aquellos valores
comunes y consecuentemente a una identidad compartida, resultado de una rea-
lidad histérica gestada desde el pasado y de un conjunto de relaciones coyuntura-
les establecidas en el presente y que en un momento especifico es relevante por
sobre otras identidades adscritas al grupo.

Cabe mencionar en esta parte, la importancia que adquiere el concepto de
“identidad territorial”, como una instancia de analisis que permitir trasladar, por
asi decirlo, los elementos de una macro identidad nacional hacia procesos iden-
titarios de naturaleza local, en este caso especificamente referidos a lo urbano.
Al respecto, Heriberto Cairo manifiesta lo siguiente:

“Gottmann ya sefialaba que el territorio era la expresion de las caracteristi-
cas psicologicas de los grupos humanos y, por lo tanto, un elemento funda-
mental de su identidad. Soja en un trabajo seminal sobre el tema afirmaba
la naturaleza funcional de la territorialidad, que proporciona identidad a los
seres humanos y cubre, por tanto, una necesidad vital de los mismos. Lévy
establece que la identidad espacial de una unidad social o de un individuo no
se puede separar del conjunto de relaciones que el grupo o el individuo esta-
blecen con el espacio, atendiendo tanto a las légicas cognitivas como afecti-
vas. Y Massey, por terminar un breve recuento, recuerda que las identidades
ligadas a determinados lugares no surgen s6lo de las interacciones sociales
que se producen en ellos, sino que hay que analizar esto a diversas escalas y
tener en cuenta las relaciones entre espacio y lugar” 15

El discurso de las identidades nacionales y el de las colectivas en general,
habitualmente ha hecho referencia a un territorio especifico, el mismo que a
manera de elemento esencial, ha permitido ubicar espacialmente los elemen-
tos tedricos de la narrativa nacionalista. Sin embargo, por poner un ejemplo,
a pesar de que el recurrente concepto de “patria” es facilmente asociado al
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16 4, dimensién arquitectonica de
la ciudad” hace referencia a la reva
lorizacién cualitativa del objeto
arquitecténico al interior de la teoria
de los hechos urbanos, a través de la
concepcion de la arquitectura como
forma especifica de actividad artisti-
ca, entendida ésta como construc-
cién y reflejo de la realidad social, es
decir, el arte como modo concreto de
praxis humana. En este sentido, “e/
reconocimiento del aspecto cualitati-
vo de la arquitectura nos permite des-
cubrir una dimensién esencial: su
supervivencia;  supervivencia que
nos revela el cardcter especifico de la
realidad arquitectonica” (Tarragé,
1968), y por la misma razén de
encontrarse sujeta a una transforma-
cién a través del tiempo, necesaria-
mente vinculada a la realidad huma-
na. (ROSSI, Aldo. “La arquitectura
de la ciudad”, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1982)

17 RADCLIFFE, Sarah y SALLIE,
Westwood.
nacién”,  Ediciones Abya-Yala,
Quito, 1999, p.91

“Rehaciendo la

mapa (a manera de logotipo de la identidad nacio-
nal) de un determinado pais, este tipo de visualiza-
cién al carecer de un referente topolégico real
(dadas las dimensiones del territorio) no permite
una aprehensiéon objetiva del hecho espacial en su
verdadera magnitud (en el sentido cualitativo).
Por el contrario, un proceso identitario construido
a partir de la territorialidad de un espacio urbano,
permite establecer un referente concreto, en razén
de que los limites de una ciudad, en mayor o
menor grado, pueden ser claramente identificados
a través del posicionamiento topolégico del indivi-
duo en un territorio delimitado. En este sentido, a
medida que la escala del territorio se incrementa
en relacién a la cobertura topolégica que pueda
ejercer el individuo, se incrementard también el
nivel de abstraccidon de la nocién del territorio,
debilitando conceptualmente el “proceso de crear
una identificacién con el territorio imaginado”
(Radcliffe, 1999). Al interior de la ciudad puede
plantearse el mismo andlisis, explicando por ejem-
plo, porqué en las grandes urbes las identidades se
construyen a partir de espacios urbanos concretos
como los barrios, en razén de las colosales dimen-
siones territoriales que pueden alcanzar las ciuda-
des y la falta de definicion de sus limites. En todo
caso, este es un tema que serd analizado con
mayor profundidad mas adelante cuando se haga
referencia a los procesos de percepcion de la ima-
gen urbana por parte de los habitantes de una
determinada ciudad.

Por otra parte, los objetos arquitectonicos como
tales, es decir, la consideracion aislada (en un sen-
tido estrictamente conceptual) de una determina-
da edificacién, sin tomar en cuenta el emplaza-
miento urbano ni el entorno inmediato construido,
categoria que Rossi ha denominado la “dimensién
arquitecténica de la ciudad”16 y en la que ademaés
estarian incluidos los monumentos, se ha constitui-
do en otro instrumento de construccion de identi-
dades colectivas. “Asi, tal como sugiere AlSayyad,



La comunidad construida,
(Teatro Sucre)

La ciudad imaginada

FLAC.

PATY

los edificios ayudan a establecer la conciencia nacio-
nal (...), permitiendo la creacion de un lugar nacio-
nal. De igual manera, los monumentos publicos en
honor de grandes figuras y acontecimientos del ima-
ginario nacional pueden trazar un territorio, tal
como lo hacen los mapas. Al proporcionar puntos
de referencia claves y marcadores materiales en el
espacio nacional, los monumentos constituyen nodos
con respecto a los sentimientos de pertenencia, iden-
tidad y continuidad”.17 En este sentido, los objetos
arquitecténicos y los monumentos se constituyen
en “permanencias” de la identidad colectiva, en
razén de que su posicionamiento a manera de
sitios delimitados en la dialéctica urbana, supera a
través del caracter formal de su especificidad el
valor propio del territorio.

3. La ciudad
imaginada

| igual que la nocion de territorio,

conjuntamente con las formas fisi-

cas de la ciudad, se constituyen en
elementos de referencia para la formacion de identi-
dades colectivas, tal como se ha analizado anterior-
mente, de la misma manera, la dimensién mas pro-
funda de la estructura de los hechos urbanos, referi-
da a la naturaleza del comportamiento del individuo
y de los grupos humanos en la ciudad, permite esta-
blecer ciertos elementos de anélisis de los procesos
identitarios en el espacio urbano. De esta manera, a
través de una aproximacion a la denominada psico-
logia urbana, se pretendera explicar la influencia del
ambiente en la dindmica social y viceversa, es decir,
entender dentro de que paradmetros el ser humano
cambia su entorno y en que medida esta dialéctica
determina que la ciudad se constituya en una sintesis
de valores referidos a la memoria colectiva.
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18 ROSSI, Aldo. “La arquitectura de
la ciudad”, bid., p.185
19 bid, p.226
20 goLIvAR, Jutio. “Las identidades
cinéticas”, en: CARRION, Fernando
(editor). Desarrollo cultural y gestién
en centros historicos, FLACSO Sede
Ecuador, Quito, 2000, p.76-77

“La experiencia mas bdsica es
que las cosas son permanentes, aun-
que pueden desaparecer y aparecer
de nuevo; la meta es la construccion
de objetos permanentes bajo las imd-
genes moviles de inmediata percep-
cién” (NORBERG-SCHULZ,
Christian.  “Existencia, espacio y
arquitectura”,  Editorial Blume,
Barcelona, 1975, p.18)

2 HOLL, Steven.
“Entrelazamientos”, Editorial Gustavo
Gili, Barcelona, 1397, p.16
23 A través de la denominada “teo-
ria de la accion” (Talcott Parsons),
planteada desde una nocién estructu-
ral y funcional de la sociedad, se
puede establecer las légicas de inter-
accién social dentro de un campo
cultural determinado. Desde esta
entrada tedrica, se define el sistema
social como “un modo de organiza-
cién de los elementos de Ja accion
relativo a la persistencia o procesos
ordenados de cambio de las pautas
interactivas de una pluralidad de acto-
res individuales” (Parsons,1984:43).
De esta manera, la estructura del sis-
tema social se construye en primera
instancia, a través del acto individual,
que en la medida que es parte de un
proceso de interaccién, determina la
participacién del actor en un conjun-
to mas amplio de relaciones interacti-
vas. En tal razén, el actor como tal,
no se constituye en el elemento gene-
rador de la estructura social, sino que
son las relaciones de éste con otros
actores Jas que se conforman como
unidades del sistema social. Asi, den-
tro de la consideracion estructural se
define un aspecto posicional de loca-
lizacién llamado “status”, mientras
que dentro de la consideracién fun-
cional, el aspecto procesual referido
al papel que desemperia el actor en la
sociedad define el denominado “rol”
En este sentido, la “Gran Teoria” de
Parsons hace referencia a un conjun-
to de sistemas de accion, estructura-
dos en tres niveles tactor individual -

El concepto de “locus” se constituye en este senti-
do, en el punto de partida de la dimension relacio-
nal entre el ser humano y el espacio. El locus
entendido como “aquella relacion singular y sin
embargo universal que existe entre cierta situacion
local y las construcciones que estan en aquel
lugar”18, permite a través de la identificacion de
“puntos singulares” del entorno, el posicionamien-
to del individuo dentro del territorio; identificacion
que si bien es generada mediante un proceso de
percepcion de caracter fenomenoldgico, permite
la construccion de una memoria compartida sobre
el referente fisico de la ciudad, en la medida en
que el conjunto de percepciones se yuxtaponen
alrededor de patrones de significacion preelabora-
dos. Para aclarar este punto puede ser importante
revisar el planteamiento de Rossi:

“La ciudad misma es la memoria colectiva
de los pueblos; y como la memoria estd
ligada a hechos y a lugares, la ciudad es el
locus de la memoria colectiva. Esta relacion
entre el locus y los ciudadanos llega a ser,
pues, la imagen preeminente, la arquitectu-
ra, el paisaje; y como los hechos vuelven a
entrar en la memoria, nuevos hechos crecen
en la ciudad. En este sentido completamen-
te positivo las grandes ideas recorren la his-
toria de la ciudad y la conforman” .19

En la misma tematica, Julio Bolivar recoge el
planteamiento de Marc Augé, referido a la idea de
la “ciudad-memoria”, desde el que define a la ciu-
dad como una suerte de espacio de sedimenta-
cion de la historia de una determinada comuni-
dad, proceso que se va impregnando en cada uno
de los elementos urbanos y que estd determinado
ademaés por una pugna entre la individualidad del
ser humano y la naturaleza colectiva de la socie-
dad. En este sentido, citando a Bolivar, se tiene
que la ciudad-memoria es:



"La ciudad en donde se sitdan tanto los rasgos de la gran historia colectiva
como los millares de historias individuales, es la ciudad de las relaciones de
cada uno de los habitantes con los monumentos que testimonian una histo-
ria o un pasado colectivo; es la ciudad que se recorre con sentido histérico,
son los referentes como los edificios, calles, estatuas y monumentos, en ella,
se establece un relato colectivo de idea de nacion y uno personal que vive
una relacién con el pasado y su paso lento, o rapido a la modernidad”29.

De esta manera, inherente a una dindmica espacio-temporal, los procesos de
mediatizacién entre el ser humano y su medio ambiente determinan la cons-
trucciéon de esquemas existenciales, los mismos que luego de ser interpretados
en un proceso cognitivo, se traducen en los esquemas espaciales sobre los
cuales el ser humano establece los mecanismos de percepcién del espacio a
través de distintos canales sensoriales. Este proceso se estructura por un lado,
en una dimensién héptica del tacto (que confiere al proceso un caracter fun-
cional), ast como también en una dimensién visual (referida al caracter for-
mal del proceso). Ambas dimensiones permiten en una segunda instancia,
establecer los elementos fisico-simbdlicos necesarios para construir referentes
de orientacién topoldgica respecto al territorio. Asi, a partir de la identifica-
cién de elementos estables o "permanentes”2!, se desarrolla la nocién de un
“lugar centrado”, estableciendo como referencia inicial el cuerpo humano, a
partir del cual se organizan esquemas primarios de orientacién y ubicacién
{centros, direcciones y areas). De tal forma que, los esquemas del espacio
existencial se van sincretizando en el espacio artificial que el ser humano edi-
fica (la ciudad censtruida a la que se hacia referencia al inicio del ensayo), es
decir, a todo esquema existencial le corresponde una concrecion fisico-mate-
rial cuya formalidad es el resultado de la significacién otorgada por el esque-
ma existencial desde el cual fue concebida. En tal sentido, esta significacién
permite que alrededor del referente fisico de la ciudad emerjan procesos
identitarios colectivos, los mismos que al estructurarse sobre elementos de
naturaleza material, determinan que las identidades construidas tengan
correspondencia con la dimension real de la existencia humana. Un sentido
ampliado permite entrever que, “en una triada tridimensional, la insercién reci-
proca del cuerpo en el entretejido de paisajes arquitecténicos implica identidad y
diferencia’22, categorias que en un proceso de interrelacién social van confi-
riendo valores especificos a la ciudad (referidos a la imagen urbana) y a la
comunidad que habita en ella (a manera de memoria colectiva), lo que impli-
citamente nos remite hacia una segunda instancia de andlisis enfatizada desde
una “perspectiva relacional”, referida més bien a una entrada de caracter cul-
tural o antropolégica. (23)

1 [
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sistema interactivo - sistema de pau-
tas culturales), inmersos en una dia-
léctica articulada a través de los Ila-
mados “prerrequisitos funcionales”
del sistema social, los mismos que
permiten vincular las motivaciones
subjetivas de la accién social (referi-
das al actor individual), con las rela-
ciones de las estructuras objetivas
(inherentes al sistema interactivo),
producto de lo cual se genera un
conjunto de valores y creencias com-
partidas que definen la “cultura”.

La dialéctica del sistema de accidn,
que en primera instancia determina
la construccién del sistema de pautas
culturales desde las relaciones de los
actores (mediante la ldgica: persona-
lidad-interaccién—cultural, en una
segunda instancia, reinvierte la 14gi-
ca, es decir, se redefinen las necesi-
dades y motivaciones individuales
del actor a través de un proceso de
interiorizacion del esquema cultural
en la personalidad del actor. En la
medida en que, la “cultura” cubra las
expectativas individuales de los acto-
res, se establecerd la permanencia de
las pautas de orientacion de valor del
sistema cultural y viceversa, es decir,
la capacidad de realizacion indivi-
dual del ser humano, es finalmente el
tactor que determina la reinterpreta-
cion de la naturaleza de sus relacio-
nes y a través de éstas, la construc-
cibn del sistema cultural en el que se
desenvuelve. En tal razén, “/a condi-
ci6n bdsica para que pueda estabili-
zarse un sistema de interaccion es
que los intereses de los actores tien-
dan a la conformidad con un sistema
compartido de criterios de valor”
(Parsons, 1984:56).  La importancia
de la “cultura” radica precisamente
en que se constituye en la instancia
en la cual se puede establecer el
cardcter permanente de la estructura
social, un sistema de accidn concre-
to, que a manera de "orden persisten-
te”, regula los mecanismos de inter-
accién en un proceso normativo ins-
titucionalizado, orientado a construir
una reciprocidad coherente y com-
partida entre el actor y la sociedad, a
través de lo que se ha llamado “pun-
tos primarios de referencia” de fas
orientaciones de la accién. De tal
manera que, “las pautas culturales
tienen una doble relacion con la

En este contexto y procurando cierta continuidad
conceptual de la argumentacién anterior, se puede
senalar que, “la ciudad existe porque la imaginamos,
luego la materializacion la devuelve como una ima-
gen que renace o muere, a cada instante, en un espe-
jo. La ciudad, como objeto de nuestros suernos, tam-
bién se fragmenta y nos plantea varias posibilidades
de permanencia y de fugacidad”?4. Se evidencia en
cierta forma, aquella dialéctica entre el ser huma-
no y su entorno, a través de la cual, las ciudades en
primera instancia son imaginadas como respuesta a
las necesidades de una estructura societal especifi-
ca, concretdndose en un conjunto de formas fisicas
que pasan a formar parte de la cultura de una
determinada comunidad. Proceso que en una
segunda instancia, a través de la persistencia del
espacio urbano (en el sentido diacrénico de la
materia), modifica, por asi decirlo, la dindmica de
las interrelaciones sociales, demandando una rein-
terpretaciéon del hecho urbano, en un constante
juego de imaginacion y materializacion, que gene-
ra consigo lo que puede llamarse “memoria de la
ciudad”, entendida ésta como un “proceso necesa-
riamente selectivo cuyos contenidos varian de acuer-
do a los tiempos, el juego de fuerzas sociales y los
cambios en la produccién histérica y cultural25,

Haciendo referencia a otro aspecto, es
importante senalar que, la dicotomia entre la mul-
ticulturalidad local y los procesos de globalizacidon
atraviesa transversalmente el constructo identita-
rio en la ciudad, determinando por un lado, una
suerte de localizacidn especifica de una diversidad
de identidades al interior de las ciudades, conse-
cuencia de una serie de representaciones hetero-
géneas que reclaman sus propios espacios de
accion. Ciertamente, “la composicién multicultural
en las metrépolis favorece patrones dominantes de
consumo con relacion a estilos de vida, usos, expec-
tativas sociales, creando nueuas identidades locales
y fragmentadas que conducen a un modo de vida
complejo y en proceso de disolucion de la represen-



accion: estas pueden ser objetos de
la situacion o pueden encontrarse
internalizadas hasta llegar a ser com-
ponentes de la pauta de orientacion
del actor” (Parsons,1984:64).

Puede establecerse en este sentido,
una diferencia epistemoldgica entre
el campo de la cultura y el campo de
la interaccién social, en razén de que
el primero se enmarca dentro de un
contexto antropolagico, haciendo
referencia a un conjunto de “pautas
de valores comunes”, mientras que el
segundo, se define sobre la dindmica
de una serie de interrelaciones super-
puestas, referidas a un caracter socio-
légico. De cierta manera, el campo
de la cultura hace referencia a una
condicién publica, una suerte de
consenso valorativo, mientras que en
el campo de la interaccién social se
superponen por un lado, una condi-
cién privada referida a las motivacio-
nes individuales de los diferentes
actores en las relaciones status-rol y
por otro lado, una condicién pablica
evidenciada en el proceso de refle-
xidn de las pautas de valores comu-
nes. Considerando claro esta, la natu-
raleza transitoria del campo de inter-
accién social, en razén de que una
vez superada esta instancia, las moti-
vaciones individuales se incorporan
en la cultura y las pautas de valores
comunes se internalizan en el actor,
redefiniéndose ambas sobre una con-
dicién antagonica a la original, es
decir, de privada a plblica y de
publica a privada, respectivamente.
24 BOLIVAR, julio. “Las identidades
cinéticas”, Ibid., p.76

25 KINGMAN, Eduardo y SALGA-
DO, Mireya. “El museo de la Ciudad.
Reflexiones sobre la memoria y la vida
cotidiana”, |bid., p.124

2 BOLIVAR, Julio. “Las identidades
cinéticas”, Ibid., p.80

27 Alrededor de la Hlamada era infor-
macional, Manuel Castells plantea la
idea de la “ciudad informacional”,
no como una forma fisica especifica,
sino mds como “un proceso caracte-
rizado por el dominio estructural del
espacio de los flujos”, entendido éste
altimo como “la organizacion mate-
rial de las practicas sociales en tiem-
po compartido que funcionan a tra-
vés de secuencias de intercambio e
interaccién determinadas, repetitivas

tacion llamada identidad nacional"26. Mientras que
por otro lado, el caracter homogenizador de la
globalizacién inscrito en la denominada sociedad
informacional o sociedad red?27, obliga a repensar
la construccion de las identidades a partir de la
idea de representaciones estructuradas desde un
sistema cultural mas amplio, que en la perspectiva
urbana estarian relacionadas a lo que John
Friedmann denomina “ciudades mundiales”, cuyas
hipétesis giran en torno a la “organizacién espacial
de la nueva organizacién internacional del trabajo y
plantean la contradiccién basica entre un sistema de
produccién gestionado globalmente frente a los con-
dicionamientos politicos que defienden intereses
locales o nacionales”28. En todo caso, todo proce-
so identitario se conforma actualmente a partir de
elementos dispersos procedentes de un nivel glo-
bal y procesados a nivel regional y de manera més
especifica a nivel local.

4. La dimension
politica de lo urbano

| tema de lo “regional”29 es trascen-

dental para entender las coexisten-

cias conceptuales existentes entre la
dimensién politica de un determinado grupo
humano y el hecho urbano en el que se desarrolla,
en la medida en que la fragmentacién socio-espa-
cial de una unidad de analisis mas amplia (como
por ejemplo la divisién politico-territorial de un
pais), permite ensayar una abstraccién individuali-
zada de cada una de las partes, para en una segun-
da instancia contraponerlas entre si. Precisamente
la naturaleza de los nexos o vinculos que se van
entretejiendo alrededor de cada uno de los com-
ponentes, determina los ejes directrices de la
estructura general de las précticas politicas de la
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y programables entre las posiciones
fisicamente inconexas que mantie-
nen los actores sociales en las dife-
rentes estructuras econdrmicas, poli-
ticas y simbolicas de la sociedad”
(Castells,1997:432-445). ). Aquella
nocién contemporanea de un espa-
cio social descontextualizado de su
fijacion fisico-material, en donde “los
nuevos espacios: sus contradicciones
y cambiantes significaciones y usos
parecen depender cada vez menos
de su materialidad urbanistico/arqui-
tectonica para hacerlo de sus conta-
minaciones globales imaginarias en el
seno de una topologia hipercomple-
ja, intimamente ligada a las resonan-
cias valorativas de los media”
(Castro,1997:58).

PUJADAS, Joan. “Antropologia
urbana”, en: PRAT, Joan y MARTI-
NEZ, Angel (editores). Ensayos de
antropologia cultural, Editorial Ariel,
Barcelona, 1996, p.248

Una definicion semdntica del

concepto de “region” hace referencia
a una porcién del territorio determi-
nado por caracteres étnicos o circuns-
tancias especiales del clima, produc-
cién, topografia, administracién,
gobierno, etc. La regidn puede ser
entendida en este sentido, como cada
una de las grandes divisiones territo-
riales de uma nacién (provincias,
departamentos, estados), definida por
caracteristicas geogréficas, histéricas,
econdmicas, culturales, etc.
30 MENENDEZ-CARRION, Amparo.
"Region y elecciones en el Ecuador:
1952-1988. Elementos para un deba-
te”, en: QUINTERQ, Rafael (editor),
La cuestion regional y el poder, CEN,
Quito, 1991, p.274

Fotografia pagina anterior:
Revuelta alfarista en la calle Espejo,
1883, (Archivo Historico Banco
Central del Ecuador)

unidad de anélisis en su conjunto. De alguna
manera, “lo regional no se agota en su relacién con
lo nacional” (Quintero, 1991: 14), sino que por el
contrario, trasciende la dualidad particular-univer-
sal (Estado-region), expandiendo su peculiaridad a
través de diferentes canales politicos, culturales,
econdmicos, etc., instituyéndose en su propio espa-
cio a través de una relacion diferencial con el
“otro” y a la vez, (re)credndose en espacios conti-
guos desde el reflejo de su particularidad.

Por otra parte, dentro del esquema planteado por
la investigacion, referida a la relacién individuo-
entorno, la dimensién politica de lo urbano hace
referencia a la denominada cultura politica, enten-
dida ésta como “las nociones internalizadas, creen-
cias y orientaciones valorativas que los actores poli-
ticos comparten a nivel de clase, segmentos de clase,
o a nivel grupal simplemente39. La cultura politi-
ca se constituye en este sentido, en la dimension
ontoldgica de un conjunto de précticas sociales
que conjuntamente con otros discursos conforman
un campo politico antagdnico y dotado de sentido
(Laclau, 1985). En tal razén, la incorporaciéon de
la cuestién regional en el analisis de la cultura poli-
tica a mas de que establece la diferenciacién cua-
litativa de las caracteristicas particulares de los
diferentes discursos, permite sobre todo identificar
la localizacion especifica de las précticas sociales
en las que se constituyen dichos discursos. El tér-
mino “localizaciéon” no le otorga al andlisis de la
cultura politica un estricto sentido geogréfico de
ubicacién, en razén de que la dindmica social
sobre la que se constituye (v por ende también el
discurso que proyecta), como se dijo anteriormen-
te, se esparce a través de una serie de canales y se
vuelve a redefinir en espacios diferentes. Sin
embargo, las caracteristicas (fisicas, sociales, eco-
ndémicas, etc.) del espacio territorial donde emer-
ge una determinada forma de cultura politica,
necesariamente va a ejercer una influencia deter-
minante en su desarrollo.



La cultura politica

Lo regional

Hay que tener en cuenta sin embargo que, la cultu-
ra politica no es un ente estatico que permanece
inmutable en el tiempo y en el espacio, por el con-
trario, la misma dindmica social la reconstituye cons-
tantemente, generando nuevas pautas de comparti-
miento de los actores politicos, practicas que dentro
del contexto contempordneo de la globalizacion,
deben ser analizadas como fendmenos regionales
en la medida en que se originan en espacios especi-
ficos, pero a su vez consideradas dentro de una
dindmica de des-territorializacion, en razon precisa-
mente de la naturaleza cambiante de la cultura poli-
tica y de la flexibilidad de su difusion.

En este sentido, enfocar el estudio de la dimensién
politica de una comunidad desde la perspectiva de
“lo regional”, de alguna manera implica la consi-
deracién de una relacién antagénica entre dos o
més formas de entender y hacer politica, las mis-
mas que localizadas en un espacio (fisico y social)
especifico, desde donde han emergido o se han
reconstituido como tales, responden a précticas
construidas socialmente a través del tiempo. La
cultura politica de un pais en su conjunto, se va
configurando de manera heterogénea alrededor
de la peculiaridad de varios clivgjes sociales, eco-
némicos, étnicos, entre otros, que en la medida en
que se confrontan con el “otro” (ya sea por oposi-
cién o por adhesiéon), estructuran una red de vin-
culos, a manera de canales de interrelacién, que
permiten que las diferentes formas de cultura poli-
tica desborden la jurisdiccién espacial a la cual
estdn adscritas, para reconfigurarse en espacios
distintos, una suerte de des-territorializacion de la
dimension interpelativa de los discursos sobre los
que se conceptualiza una determinada forma de
cultura politica.

De alguna manera, “constituido como instancia de
reserva en la politica, sobre la base de una heteroge-
neidad estructural de la sociedad, lo regional crea tam-
bién o acentia heterogeneidades superestructurales.

el
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El campo politico

Relacién individuo-entorno

Al parecer ligadas a la imposibilidad de coaliciones
hegeménicas en la nacién esas heterogeneidades con-
llevan a una reduccién politica de las coaliciones regio-
nales, es decir, tienden a crear nuevas reglas del juego
politico en espacios sociales reducidos y culturas politi-
cas informadas por identidades locales...”31. En este
sentido, dadas las restricciones del nivel micro sobre
el que se consolidan las diferentes culturas politicas
dentro de un contexto regionalizado, son de vital
importancia los vinculos que estructuran el campo
politico en su conjunto, en la medida en que permi-
ten relacionar entre si y darles continuidad concep-
tual a los diferentes discursos. De tal manera que, el
tema de lo regional, como una entrada analitica de
la interrelacién entre el ser humano y su entorno fisi-
co, debe necesariamente tener en cuenta la natura-
leza de los inputs y outputs mediante los cuales se
estructura dicha regién y su dindmica socio-politica.
Al hablar de inputs y outputs, se hace referencia a
una légica a través de la cual un determinado espa-
cio se interrelaciona fisica y socialmente con un con-
junto de espacios con los cuales conforma una uni-
dad politica mas amplia. Desde ésta légica, por una
parte, se proyecta desde adentro hacia afuera una
representacién homogénea de dicho espacio, mien-
tras que por otra parte, se asimila una serie de repre-
sentaciones heterogéneas desde el exterior hacia el
interior, las mismas que luego de ser internalizadas
pueden llegar a constituirse en elementos constituti-
vos de la dimensién social de dicho espacio. De
alguna manera, la légica de interrelacién espacial
(en el sentido fisico y social), es parte de un proceso
identitario a través del cual, un conjunto de indivi-
duos agrupados en un mismo espacio adscriben
ontolégicamente una serie de valores a un territorio
determinado. De hecho, la relacion individuo-
entorno marca el punto de partida de las formas de
organizacién de una comunidad y por ende de su
cultura politica. El territorio se va constituyendo en
el referente existencialista de la dinamica social y en
la medida en que ésta se va complejizando, parale-
lamente se va estructurando una dimensién relacio-



El sentido de lo urbano

31 QUINTERO, Rafael. “Legitimi-
dad, poder y regién: bases para una
discusién”, en: QUINTERO, Rafael
(editor), La cuestién regional y el
poder, Ibid., p.27

32 ROSSI, Aldo. “La arquitectura de
la ciudad”, Ibid., p.70

33 MORAN, Maria Luz. “Sociedad,
cultura y politica:  continuidad y
novedad en el andlisis cultural”,
Revista Zona Abierta 77/78, Madrid,
1996/97, p.12

nal mas extensa que hace referencia al hecho urba-
no en su consideracién més amplia y compleja.

Lo que se pretende desde este anélisis, es precisa-
mente tratar de indagar alrededor de las posibles
implicaciones del sentido de lo urbano, el tema de
la cultura politica, con el objeto de explicar las 16gi-
cas (valores y orientaciones) a través de las cuales
se articulan las diversas formas de entender y hacer
politica de un determinado conglomerado humano
respecto al territorio donde habita. En este propé-
sito, la nocién de lo regional se ha direccionado
hacia el estudio de la ciudad como tal, desde la
consideracion de que la “arquitectura (de la ciudad)
no representa sino un aspecto de una realidad mas
compleja, de un estructura particular, pero al mismo
tiempo, puesto que es el dato ultimo verificable de
esta realidad, constituye el punto de vista mas concre-
to con el que enfrentarse al problema”32.

5. El caracter
discursivo de la ciudad

ara delimitar conceptualmente el

tema de la articulaciéon politica de la

ciudad, es decir, la l6gica a través de
la cual la dimensién formal de la ciudad es inheren-
te a un conjunto de orientaciones valorativas de la
accion social, es imprescindible partir de la hipotesis
de que “la cultura es siempre politica porque toda cul-
tura proporciona significados acerca de la vida publi-
ca a los miembros de una sociedad determinada”33.
En este sentido, si entendemos que la ciudad es un
sistema articulado de espacios creados por una
determinada sociedad a través del tiempo, enton-
ces, el conjunto de objetos arquitecténicos que con-
forman la ciudad son elementos constitutivos de la
cultura del grupo social al cual pertenecen, en la
medida en que primero, pasan a formar parte del
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34 ECO, Humberto. “La estructura
ausente”, Editorial  Lumen,
Barcelona, 1999, p.283

35 1bid., p.288

36 La argumentacién que Ernesto
Laclau desarrolla para explicar el
concepto de “discurso” parte desde
lo que denomina “tearia materialista
del sentido”, la misma que inscrita en
la l6gica de la discontinuidad y de la
deconstruccion, propias del pensa-
miento contempordneo, plantea la
“fragmentacién del <sujeto cognos-
cente> de la epistemologia cldsica”
(Laclau,1986:34), es decir, la ruptura
de una “concepcidn del sujeto como
entidad originaria y constitutiva,
como sujeto trascendental, y la afir-
macién del sujeto como realidad
escindida, constituida como resulta-
do de practicas discursivas antagoni-
cas” (Laclau,1986:39). Desde esta
perspectiva, el fenémeno social
emerge a través de la objetivacién de
los elementos constitutivos de una
realidad definida por una materiali-
dad dotada de una naturaleza y de
una temporalidad especifica, estable-
ciéndose de esta manera, un campo
diferencial entre los objetos y un con-
junto de “relaciones de sentido”
determinadas en el ejercicio de una
dinamica relacional objetiva, exenta
de prescripciones subyacentes o de
cualguier tipo de orden supra-real, es
decir, una realidad social concebida
desde la dimension casual de la coti-
dianidad material, en la cual los
objetos se confrontan en un contexto
de “relaciones no necesarias”, cuya
naturaleza fortuita, por asi decirlo, va
construyendo otros campos de la rea-
lidad, no como elementos articulados
entre si, sino mds bien como una
periodizacion constitutiva (entendida
tanto desde el cardcter temporal
como posicional del objeto) de la
misma realidad. En este sentido, el
lenguaje y especificamente el discur-
so, no es un elemento tangencial
mediante el cual se interpreta la
casuistica natural de la realidad, sino
que por el contrario, es precisamente
a través de lo que Laclau denomina
“produccién social de sentido”, es
decir, un estado tal que los objetos se
relacionan sin alusién a un orden
necesario o especifico, que el discur-

patrimonio material de la comunidad y segundo,
son el resultado de una praxis social particular y
como tal, representan una forma de organizacién
social enmarcada dentro de una espacialidad y de
una periodizacion especifica. Desde una perspecti-
va semidtica, la consideracién de la arquitectura (a
manera de unidad de andlisis de la ciudad) como
fenémeno cultural y por ende como un sistema de
signos, le otorga una doble significacién, por un
lado, el de una construcciéon de contextos con fun-
cién social y por otro lado, el de un contenido dota-
do de una connotacién simbdlica (Eco,1999:279).
Ambas instancias insertas en un proceso de comuni-
cacion que sin embargo no excluye la funcionalidad
propia de la espacialidad fisica. De cierta manera,
“lo que permite el uso de la arquitectura, no solamen-
te son las funciones posibles, sino sobre todo los signi-
ficados vinculados a ellas, que le predisponen para el
uso funcional”34. La categorizacion cultural de la
ciudad se expresa precisamente a partir de su capa-
cidad comunicativa, es decir, s6lo en la medida en
que los elementos formales de la ciudad asumen
una dimensién signica pueden asignar un sentido
social a la funcionalidad espacial, en razén de que
“la caracterizacién de un signo se basa solamente en
un significado codificado que un determinado contexto
cultural atribuye a un significante”35. En este sentido,
la ciudad como tal, se constituye en un complejo sis-
tema de representacién, un lenguaje provisto de sig-
nos y simbolos, cuyo significado estd sujeto a una
construccion histérica y a un constante proceso de
interpretacion y re-significacion.

Ahora bien, en su condicién de lenguaje, la
ciudad articula un discurso3¢ alrededor del cual se
construye un sentido de la realidad, mimetizado en
una dimensién material-formal concreta. Por una
lado, la ciudad denota un conjunto de espacios orga-
nizados, pero al mismo tiempo, connota una dindmi-
ca social adscrita a esta espacialidad, en tal razon, la
arquitectura (y extensivamente la ciudad) como len-
guaje es parte constitutiva del proceso social. La ciu-



so supera su dimensién estructural
semdntica para sistemnatizar la reeva-
luacién del lenguaje en la formacién
del proceso social.

Retomando la premisa del sujeto cog-
noscente, dentro de un “proceso de
disociacion de los contextos de emer-
gencia de  los  fendmenos”
(Laclau,1986:34), se establece la idea
de “articulaciones diferenciales”,
como episteme analitica de la ldgica
discursiva, equiparada o identificada,
segun la argumentacidn precedente, a
la dindmica sacial como tal. En tal
sentido, el sujeto del discurso se cons-
tituye a partir de los juegos de diferen-
cia de los discursos, una construccion
identitaria esbozada desde la imagen
de un “otro” constitutivo de la propia
identidad. La produccién de sentido
generada en el proceso de subjetiva-
cién de los agentes sociales, desplie-
ga una serie de discursos cuya especi-
ficidad (en relacion al “otro”) determi-
na un sistema de diferencias, estructu-
rado a partir de la posicionalidad de
los contenidos del discurso, es decir,
desde los niveles de “antagonismo”
inherentes a la coyuntura relacional
de los sujetos.

37 LACLAU, Ernesto. “Tesis acerca
de la forma hegeménica de la politi-
ca”, en: LABASTIDA, Julio y DEL
CAMPQO, Martin (coordinadores),
Hegemonia y alternativas politicas en
América Latina, Siglo XX!I FEditores,
México, 1985, p.39

38 Segun Laclauy, las formas cldsicas
de anilisis del concepto de antago-
nismo (la “oposicion real” y la “con-
tradiccién dialéctica™), desarrollan el
sentido de diferencia tanto desde la
positividad de los atributos de los
objetos, asi como también alrededor
de la significacién de la negatividad,
mediante la manipulacion de ciertas
posicionalidades de los objetos cons-
truidos discursivamente, situacién
que genera una incompatibilidad
epistemoldgica en la medida en que
se contrapone a la nocién de objeto
real. En este sentido, mds alla de un
estado de oposicion (real o dialécti-
ca), “todo antagonismo al nivel del
discurso supone una relacion de con-
tradiccion, es decir una relacién en la
que a realidad de uno de los polos se
agota en ser la negacion pura y sim-
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dad en tanto discurso, hace referencia “al conjunto de
los fendmenos de la produccién social de sentido que
constituye a una sociedad como tal”37. La connotacién
simboélica de la ciudad, en dltima instancia siempre es
inherente a la praxis social a través de la cual se con-
figura la materialidad propia de la urbe, y dado que,
estas practicas son el resultado de una dinamica rela-
cional, es decir, de un juego politico entre los actores
de la sociedad, la arquitectura y la ciudad como tal,
se constituye en una representacion de estos juegos
politicos y consecuentemente, en elementos discursi-
vos de la cultura politica de un conglomerado huma-
no frente a una territorialidad especifica.

Como se dijo anteriormente, en la medida en que la
ciudad se presenta como un complejo sistema de
representaciones, genera un acervo de significados,
expresados como diferencias al interior del hecho
urbano. En cierta forma, el caracter heterogéneo de
la ciudad determina que la diversidad de significa-
dos articulen un conjunto de discursos antagdni-
cos38, en razdn precisamente de que, “si toda prdcti-
ca social es productora de sentido, y toda produccién
de sentido es produccién de un sistema de diferencias,
el sentido de toda intervencién discursiva debe ser con-
cebido como diferencia respecto a sus condiciones de
produccion y de recepcién”39. Asi, las diferencias de
la ciudad, sincretizadas en una espacialidad hetero-
génea y fragmentada, generan un juego antagénico
de fuerzas alrededor del cual se constituye un
campo politico.

Desde esta perspectiva, el caracter discursivo de la
ciudad se va configurando a manera de dispositi-
vos que ordenan el uso de los significados de las
formas urbanas. En tal razén, maés all4 del proceso
antagénico como tal, es decir, de la “"relacion de
contradiccién creada en el interior del discurso”49, lo
que es realmente importante es el juego de posicio-
nalidades de los sujetos politicos, constituido alre-
dedor de relaciones binarias de oposicién. En cier-
ta manera, “si los sujetos son construidos en el inte-

51



ple del otro” (Laclau,1985:41). Asi,
la préctica social se va constituyendo
a través del antagonismo inherente a
una pluralidad de discursos, cuya
conflictividad genera un espacio
politico que en la medida en que per-
mite procesar dicho conflicto, le con-
fiere sentido a la vida social

39 LACLAU, Ernesto. “Tesis acerca
de la forma hegeménica de la politi-
ca’, Ibid., p.39

40 bid p.41

41 bid, p.a1

42 iy, p.38

43 QUINTERO, Rafael. “Legitimidad,
poder y regién”, Ibid., p.18

El caracter discursivo de Ia ciudad,
(desfile en la calle Chile,
primeras décadas del siglo XX)

rior del discurso, el cardcter subordinado de ciertas
posicionalidades puede ser establecido a través de un
sistema de equivalencias que impidan que las diferen-
cias puedan ser establecidas como diferencias del
mismo nivel™41, Asi se entiende por ejemplo, como
la estructura urbana de una determinada ciudad es
fragmentada a través de lo que se ha denominado
“segregacion urbana”, no desde la espacialidad
como tal, sino mas bien desde mecanismos de
exclusién socio-politicos. Al separar la denotacién
funcional-espacial de la connotacién de clases
sociales (para este caso), se legitima la posicionali-
dad del sujeto politico a partir de una disociacion
de las diferencias, es decir, ubicdndolas en niveles
separados, generando consigo una ruptura en el
proceso de significacién del hecho urbano en su
consideracién integral.

La dindmica del campo politico inherente a un
juego antagénico de fuerzas al interior de la socie-



El sentido de legitimidad,
(Plaza Grande)

Folografias paginas siguientes:
Izquierda: El Panecillo
Derecha: panordmica sobre el
Centro Historico

Espacio piiblico,
(Plaza Grande)

dad, no necesariamente hace referencia a un pro-
ceso homogéneo, sino méas bien a una suerte de
discontinuidades en el discurso, en razén precisa-
mente de una realidad estructurada por multiples
sentidos. En cierta forma, “cuando hay politica, es
decir, cuando hay articulacién diferencial entre ele-
mentos por parte de fuerzas antagénicas, es cuando
la naturaleza discursiva de lo social se manifiesta en
toda su fuerza y cuando el trabgjo del discurso como
construccién de las relaciones entre objetos revela
toda la opacidad de su presencia”42. Ahora bien, la
permanencia de una determinada forma de discur-
so necesita legitimizarse para poder ejercer cierta
influencia sobre el resto de la sociedad. El nivel de
interpelacion que un determinado discurso pueda
desplegar sobre los sujetos inmersos en el juego
politico, estara determinado por la correlacidn que
logre establecer en términos de valores y orienta-
ciones y a la posicién desde la cual consiga
articular dicha interpelacion.

En este sentido, la legitimidad entendida como “la

aceptacién de que el poder formal se ejerce correcta-
mente, de acuerdo a un conjunto peculiar de valores
establecidos que arbitran las relaciones politicas™43,
se constituye en la instancia que permite establecer
una conexion entre el caracter denotativo (funcion
primaria) y el caracter connotativo (funcién secun-
daria) de la ciudad. La aceptaciéon de un determi-
nado significado de las formas urbanas no experi-
menta una ruptura (como en el caso anterior de la
segregacion urbana), sino que mantiene una
correspondencia dialéctica entre forma y conteni-
do, en donde la legitimidad permite articular la
des-continuidad del discurso, a manera de un
“fendmeno relacionado al cambio social y a las
mutaciones culturales” (Quintero,1981:19).

La contradiccién epistemoldgica entre espacio
publico y espacio privado, es un ejemplo de cémo
se articula la legitimidad en el caracter discursivo
de la ciudad. Las diferentes connotaciones que
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La ciuda como sistema de
representacion politica,
(Palacio de Carondelet)

44 WOLLRAD., Dorte
“Introduccién”, en: CARRION
Fernando y WOLLRAD. Dorte (com-
piladores). La ciudad, escenario de
comunicacion, thid., p.15

45
cacién de <funcién> se extiende a
todas las tinahdades comunicativas de
un obyeto, dado que en la vida asocia

“Desde esta perspectiva la califi-

tiva las connotaciones simbdlicas del
objeto utif no son menos itifes que
sus denotaciones funcionales” (ECO,
Humberto. “La estructura ausente”,
Ibid., p.301)

46 ECO, Humberto. “La estructura
ausente”, Ibid., p.295

47 L4 nocién de comunidad en la
sociedad griega, no esta construida
sobre una 1dea de consenso, en razén
de que el fin dltimo del sistema politi-
co no es el bienestar del individuo
como tal. sino la armonia y estabili-
dad de la sociedad en general. En
este sentido, es evidente observar al
interror de la estructura politica. la
connotacién particular del concepto
de “ciudadano” y su proyeccion, a
manera de componente de un todo.
en la  denominada  “polis”
(ciudad-Etstado).  El concepto de
libertad (tal como podriamos enten-
derlo actualmente), no se relaciona a
la consideracion de equidad o igual-
dad de los individuos, por el contra-
rio, se establece sobre un cardcter
jerarquico que categoriza al ser
humano a partir de una asignacion
funcional en el esquema social; una
suerte de desigualdad natural que
debe ser aceptada sin objeciones,
donde las mujeres y los esclavos, por
citar dos ejemplos, stmplemente esta-
ban excluidos como sujetos sociales,
por razones que obedecen a un orden
metafisico, mds que a una cuestion de
estructura social.

48 CARRION, Fernando. “En busca
de la ciudad perdida”, CODEL.
Quito, 1994, p.250

ha ido adquiriendo la dicotomia publico-privado
a lo largo de la historia, han marcado la naturale-
za de la dindmica social y por ende, de las formas
de aprehensién de la espacialidad en las ciuda-
des. En este sentido, si se entiende que el espacio
publico es “la esfera social en donde los distintos
intereses sociales miden. negocian y concertan sus
fuerzas entre si y ante el poder*“44 y si se considera
que, es evidente que en el contexto contempora-
neo se desata una crisis de representacién politica
e institucional, puede argumentarse entonces que
la dimensién discursiva de la ciudad es reinterpre-
tada a partir de una mediacién des-territorializa-
da, es decir, la permanencia de la ciudad como
referente de la memoria colectiva se desvirtGa
frente a las nuevas formas de comunicacién e
interrelacién social, en las cuales la articulacién
del espacio publico se vuelve innecesaria. Esto
no quiere decir que la ciudad pierde la condicién
de sistema de representacion, en razén de que la
continuidad espacio-temporal de las formas urba-
nas le otorga una permanencia percibida como
un proceso diacrénico y por lo tanto permisible
de nuevas interpretaciones. La resignificacién de
la ciudad se da a nivel de transformacién de sus
funciones4s, asi, si consideramos que la ciudad
denota funciones primarias (referidas al uso del
espacio como tal) y connota funciones secunda-



El entramado social

rias (inherentes a la ideologia de dichos usos), en
este sentido, los significados que la ciudad va
adquiriendo a través del tiempo respecto a las
funciones que denota y connota, se encuentran
€n una constante revalorizacién, acorde a la dina-
mica de cOémo se vaya instrumentalizando el
juego politico de la sociedad en su conjunto.
“Este juego de oscilaciones entre las formas y la
historia en realidad es un juego de oscilaciones entre
estructuras y acontecimientos, entre configuraciones
fisicamente estables (que pueden ser descritas ob-
jetivamente como formas significantes) y el juego
variable de los acantecimientos que les confieren
significados nuevos"46.

6. La ciudad a manera
de Objeto-Sujeto
politico

a ciudad como entidad politica se

remonta a la idea de la polis griega47,

sustentada en un principio de demo-
cracia a partir del cual, la participacién ciudada-
na en los asuntos publicos se constituye en el ele-
mento central de la dindmica social. Desde esta
perspectiva, la ciudad puede entenderse como
“un escenario de relaciones sociales muiltiples que
permite una construccién social, un entramado
social y la constitucion ciudadana (...). Un espacio
donde se concentra la diversidad y la heterogenei-
dad en toda su expresion: social, cultural, econémi-
ca y politica. Por ello se produce la formacién de
multiples y simultaneas identidades colectivas”48.
Identidades que en la medida en que internalizan
una dimensién valorativa compartida, establecen
un campo diferencial entre los actores sociales y
consecuentemente una pluralidad de discursos
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49 LACLAU, Ernesto.  “Discurso,
hegemonia y politica: consideracio-
nes sobre la crisis del marxismo”, en:
LABASTIDA, Julio y DEL CAMPO,
Martin (coordinadores), Los nuevos
procesos sociales y la teoria politica
contempordnea, Siglo XXI Editores,
México, 1986, p.35

50 bid., p.36

51 g concepto de “hegemonia”
supone la neutralizacién del juego de
fuerzas al interior del campo politico,
una suerte de orden del espacio social
que establece un nivel jerdrquico
mediante dos tipos de discursos poli-
ticos: por un lado, lo que Laclau
denomina “discurso popular radical”,
el mismo que “fundado sobre el anta-
gonismo construye discursivamente
sus polos sobre la base de sistemas
contradictorios de equivalencias”
(Laclau,1985:44). Y por atro lado, el
“desplazamiento de posicionalidades
democraticas” de los actores sociales,
sustentado en la articulacién progresi-
va de un sistema de diferencias. En
ambos casos, la construccion de una
hegemonia determina la transforma-
cién de las contradicciones democré-
ticas con el propésito de minimizar la
interpelacién del discurso del atro, la
unificacién de un sector del campo
palitico que cierra la posibilidad de la
insercion de otras identidades, sin
que necesariamente se desconozca el
espectro de lo otro.

Fotografia paginas anteriores:
Protesta politica en la Plaza San
Francisco, Ferbrero 2005

antagoénicos que articulan la dindmica constructi-
va de la realidad. Y sila ciudad es la consecucion
mas evidente de una realidad construida a partir
de una practica material, entonces, la ciudad en
si, se constituye en una produccién de sentido
social y politica.

La ciudad (y la arquitectura como tal) maés alla de
ser entendida como el resultado formal de una
determinada praxis social, tiene que ser analizada
como parte constitutiva de las relaciones de senti-
do entre un grupo social y su entorno, en tanto
éstas hacen referencia a un proceso de produccién
material. En tal razén, si entendemos que el dis-
curso “no es una superestructura ni un campo social
especifico, sino la forma misma de constitucion de lo
social"49, una practica material que permite la
construccién de la realidad, entonces la ciudad en
si misma es un discurso. Si bien por un lado, es
importante tener en cuenta el caricter material de
lo discursivo, es decir que, “las mismas propiedades
materiales de los objetos forman parte del discur-
s0”59, por otro lado, cabe senalar que ésta misma
materialidad estd inscrita en un sistema de repre-
sentaciones, en donde el ordenamiento espacial
de las formas urbanas responde a un contexto
social, cultural y econdmico especifico, que condi-
ciona la funcionalidad espacial de la ciudad.

La naturaleza discursiva de la ciudad hace refe-
rencia en este sentido, a una doble categoriza-
cién, la de la ciudad como “objeto politico” y la
de la ciudad como “sujeto politico”. En el primer
caso, responde a una instrumentalizacién del
juego politico de los actores de la sociedad, en la
que la ciudad se encuentra adscrita. En esta ins-
tancia, la ciudad es articulada, a manera de
memoria publica, para marcar cierto tipo de iden-
tidad, desde la que se despliegan un conjunto de
representaciones de los grupos de poder, tendien-
tes a construir significados dominantes o hegemé-
nicos5!, La denominada arquitectura “oficial”,



La ciudad como objeto politico,
(monumento a Simé6n Bolivar)

52 MAJLUF, Natalia. “Escultura y
espacio publico. Lima, 1850-1879",
IEP Ediciones, Lima, 1994, p.13-20
53 LEFEBVRE, Henri. “La revoluci6n
urbana”, Alianza Editorial, Madrid,
1983, p.185

que caracteriza a aquellos procesos de urbaniza-
cién patrocinados por instancias de poder como
el Estado, evidencia un dispositivo de instrumen-
talizacidon del espacio orientado a legitimizar y
ejercer determinadas formas de dominacién, el
espacio urbano formalmente concebido como
una frontera de poder (Majluf, 1994:9). A través
de la implantacién de edificios de administracién
publica, plazas, monumentos, etc., se recrea una
cultura del ornato publico, sustentada de acuerdo
a cada coyuntura histérica, por una estética espe-
cifica. En cierta forma, “estos lugares se convirtie-
ron asi en puntos estratégicos para dominar la ciu-
dad por medio de la presencia simbdlica del Estado
en los lugares de recreo y de reunion (...). El discur-
so de ornato le sirve al Estado para apropiarse del
espacio urbano, para ordenarlo y controlarlo”52,
Se encuentra implicita en esta argumentacion,
aquella nocién de urbanismo ortodoxo que Henri
Lefebvre denuncia “como un disfraz y como un ins-
trumento al mismo tiempo: disfraz del Estado y de la
accion politica, instrumento de los intereses ocultos
en una estrategia y en una socio-légica”53, urbanis-
mo que mas alla de las pretensiones técnico-for-
males sobre las que se ha desarrollado, lo que en
dltima instancia moldea es un espacio politico.

El segundo caso, el de la ciudad como sujeto poli-
tico, hace referencia al proceso inverso, es decir,
aquel desde el cual, la ciudad en si misma, subor-
dina desde la naturaleza material de las formas
urbanas a una sujecion topolégico-existencial a la
dindmica social en su conjunto. Las logicas funcio-
nales referidas a circulacion, ocupaciéon del suelo,
densidad, entre otras, permiten y a la vez condicio-
nan la interrelaciéon entre los actores y a las practi-
cas de los mismos. La ciudad pasa a ser parte cons-
titutiva de la dindmica social, a manera de un actor
participativo del juego politico, en la medida en
que la subordinacion de la dinamica social al
hecho espacial permite el despliegue de un sistema
de representaciones en el cual, “la cultura envuelve
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54 RAMIREZ, Franklin. “Memoria
colectiva, cultura politica y transicion
democrdtica:  El' caso chileno”,
{mimeo), 2000

55 LACLAU, Ernesto.  ”Discurso,
hegemonia y politica: consideracio-
nes sobre la crisis del marxismo”,

Ibid., p.33

un proceso colectivo e incesante de produccion de
significados que moldean la experiencia social y con-
figuran las relaciones sociales y politicas”>4.

En todo caso, la dualidad objeto-sujeto, referida a la
categorizacion politica de la ciudad, permite articu-
lar la nocién ampliada del hecho urbano a manera
de constructo social, en donde la idea de espacio
urbano implica, que por encima de la sujecién
material propia de los envolventes de la ciudad, se
debe realizar la consideracion de un espacio/tiempo
configurado a partir de un uso (estético-funcional) y
de una significacidon social gestados histéricamente
por una determinada comunidad. Se supera asf, la
concepcion estrictamente fisica del urbanismo cien-
tifico, hacia el de una orientacién mas valorativa
ubicada en la esfera de la cultura politica. En cierta
forma, “si definimos como discurso a todo sistema de
relacion entre objetos que liga a sus términos por rela-
ciones de sentido”55, entonces, la significacion a tra-
vés de la cual, el espacio urbano cumple una fun-
cién social y consecuentemente politica, permite
que la ciudad pueda definirse como un discurso
construido que genera identidad.



Conclusiones

partir de entradas tedricas tan

diversas pero complementarias

como la antropoldgica, la politica,
la misma semiética, entre otras, la presente investi-
gacién ha buscado enfocar, conceptualmente
hablando, el tema de la identidad cultural dentro del
analisis urbano. Si bien, el ensayo ha recogido de
manera sintética diversas argumentaciones, se ha
puesto énfasis sobre todo en la dimension relacional
inherente a la dialéctica individuo-espacio, alrede-
dor de la cual, se gestan los procesos identitarios del
ser humano respecto a su entorno y extensivamente
los de una comunidad en relacién a los espacios
urbanos en que ésta habita.

Desde el antagonismo en el que se encuentra
inserto el debate de las identidades nacionales
(esencialismo y constructivismo) y a manera de
una analogia estrictamente conceptual, se puede
argumentar que la ciudad se constituye por un
lado, en un “contenido intrinseco” definido por la
especificidad del legado histérico de cada urbe y
por una experiencia comun compartida, conteni-
do que determinaria la construccion de una iden-
tidad desde la perspectiva esencialista. Y por otro
lado, la ciudad seria ademas, el resultado de un
conjunto de relaciones especificas referidas a una
“légica instrumental” concreta, de donde emerge-
rian identidades adscritas a un pensamiento cons-
tructivista. En todo caso, la linea que separa
ambos paradigmas es muy delgada y cualquier
afirmacién unidireccional respecto al tema dificil-
mente podria ser sustentada, por lo que se recalca
que, desde esta perspectiva de analisis, los proce-
sos identitarios que se gestan en la ciudad, pueden
ser interpretados de manera complementaria y
simultdnea como esencialistas y constructivistas.
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56 MOUFFE, Chantal. “E} retorno
de lo politico”, Paidés, Barcelona,
1999, p.16

57 g concepto de ciudadania hace
referencia a una condicion tal que,
dentro de la dindmica entre gober-
nantes y gobernados, estos Gltimos
apelen a la necesidad de pertenencia
a la sociedad politica, es decir, que a
través de la practica del ejercicio
democratico se sientan ciudadanos
(Touraine,1993:324).

58 puca entender los procesos de ciu-
dadanizacién y su dinimica en el
sisterna capitalista, habria que remon-
tarse al proyecto mismo de la mo-
dernidad, cuya matriz se caracteriza
“por un equilibrio entre ‘regulacion’
(Estado-mercado-comunidad) y
‘emancipacion’ (racionalizacién y
secularizacion de la vida colectiva),
convertidos en los dos pilares sobre
los cuales se sostiene la transforma-
cion radical de la sociedad premoder-
na” (De Sousa,1999:286). El de-
sequilibrio en el pilar de la regula-
cién, en razén de un desarrollo hiper-
trofiado del principio del mercado, se
ve reflejado en la teoria politica libe-
ral, a partir de la cual se genera en
una primera etapa, un antagonismo
entre la “subjetividad colectiva del
Estado centralizado” y la “subjetivi-
dad atomizada de Jos ciudadanos
auténomos y libres”. Emerge de esta
manera, el principio de la “ciudada-
nia” como un mecanismo regulador
de esta tension, el mismo que, “por
un Jado, limita los poderes del Estado
y, por otro, universaliza e iguala las
particularidades de los sujetos” (De
Sousa, 1999:291). En este sentido, si
la subjetividad hace referencia a pro-
cesos de auto-reflectividad y de auto-
responsabilidad, que se conforman
sobre la diferencias de los individuos
y por el contrario, el concepto de ciu-
dadania se fundamenta sobre un
cardcter de homogenizacién regula-
dora, es precisamente en esta instan-
cia donde la relacién entre subjetivi-
dad y ciudadania alcanza el punto
maés complejo. Por otro lado, en una
segunda etapa del capitalismo (capi-
talismo organizado), el concepto de
ciudadania evoluciona en funcion de
los niveles de pertenencia a la comu-
nidad, desde derechos civiles y politi-

Tanto el andlisis referido a la materializaciéon de los
esquemas espaciales en espacios artificiales construi-
dos, asi como los procesos de percepcion mediante
los cuales el ser humano construye la imagen urbana
de su entorno, han permitido a través de conceptos
tales como el locus y la ciudad-memoria, identificar
los elementos que estructuran los mecanismos de
aprehensién del espacio, desde una légica topolégica
hacia la dimensién abstracta en donde se perfilan las
identidades territoriales de la comunidad, para trasla-
darlos en una segunda instancia, hacia una visién
antropoldgica que ha permitido vincular estos proce-
sos de naturaleza mas bien psicoldgica, a una dimen-
sibn mas compleja que abarque la dindmica social
contemporanea, cuyas interrelaciones han tenido
que ser redefinidas en el contexto del discurso de las
multiculturalidades y de la globalizacién.

Por otra parte, el andlisis de la dimensién politica de
lo urbano y el caracter discursivo de la ciudad, han
permitido indagar en los dispositivos a través de los
cuales, tanto la espacialidad de la ciudad como el
grupo humano que la habita, articulan una serie de
discursos heterogéneos y antagénicos, tendientes a
establecer referentes formales (en el caso de la ciu-
dad) y simbélicos (referidos al hecho social) de inter-
pelacién, sobre los cuales se va estructurando la cul-
tura politica de una determinada comunidad respec-
to al territorio en el que se asienta. En cierta forma,
“la vida politica nunca podra prescindir del antagonis-
mo, pues atane a la accién ptblica y a la formacién de
identidades colectivas”5.

El tema de lo regional ha sido en este sentido, de vital
importancia para entender la logica de los procesos
politicos dentro de una territorialidad especifica, en la
medida en que permite establecer las 16gicas de inter-
pelacién discursiva y su incidencia en la construccién
de una determinada cultura politica. Se ha argumen-
tado al respecto, la doble connotacién politica que
encierra la ciudad, por un lado, la de objeto politico,
en la medida en que sincretiza alrededor de su espa-



cos hacia derechos sociales, determi-
nando el aparecimiento de una ciuda-
dania social, la misma que en razén
de los efectos reguladores que genera,
profundiza ain mds la tensién entre
las categorfas ciudadania y subjetivi-
dad, que finalmente determinarfa la
crisis de la ciudadania social al inte-
rior del sistema capitalista, De esta
manera, el proceso de formacién de
la ciudadania dentro del desarrollo
capitalista, tal como Thomas Marshall
la argumentd, es decir, como la
incorporacion sucesiva de una serie
de derechos civiles, politicos y socia-
les al status de ciudadania, hace refe-
rencia a una suerte de ciudadania
negativa, “donde el status y la postu-
ra idealizada del ciudadano se susti-
tuyen (...) por la condicién y pers-
pectiva de cliente”
(Wanderley, 1997:292), determinan-
do la vision de un ciudadano indivi-
dualista y pasivo, en evidente contra-
diccién con los procesos de subjeti-
vacion propios de la modernidad.

59 A pesar del pesimismo intrinseco
en la corriente posmoderna, el pensa-
miento contempordneo, alrededor de
la teoria del reconocimiento, ha
logrado resolver (al menos en una
fase conceptual) paradigmas insalva-
bles como la discriminacién de géne-
ro y la intolerancia multicultural, fo
que de alguna manera, puede inter-
pretarse como una redefinicién del
concepto de individuo desde una lec-
tura de la realidad misma, no entendi-
da en el sentido estrictamente mate-
rial, sino como parte de un proceso
de construccion de la identidad. “£s
asi como el discurso del reconoci-
miento se ha vuelto familiar pata nos-
otros en dos niveles: primero, en la
esfera intima, donde comprendemos
que la formacion de la identidad y del
yo tiene Jugar en un dialogo sostenido
y en pugna con los otros significantes.
Y luego en la esfera publica, donde la
politica del reconocimiento igualitario
ha llegado a desempedar un papel
cada vez mayor” (Taylor,2001:59)

60 WOLLRAD, Dorte.
“Introduccién”, 1bid., p.13

cialidad las representaciones discursivas de las dife-
rentes fuerzas sociales y por otro lado, la de sujeto
politico, desde la consideracion de que ia dimensién
formal de la ciudad ejerce un efecto persuasivo en la
conformacién de los valores y orientaciones, a través
de las cuales la comunidad resuelve sus conflictos.

Finalmente, se puede sefialar que alrededor de las
argumentaciones diseminadas a lo largo del presen-
te ensayo, intrinsecamente se ha hecho referencia a
los procesos de construccién de ciudadania57, a
manera de categoria constitutiva de lo urbano, la
misma que eventualmente desde una entrada teoéri-
ca de caracter socioldgico o politico, podria consti-
tuirse en otra perspectiva de andlisis de la teméatica
de las “identidades urbanas”. Solo con el propésito
de dejar sentadas ciertas hipétesis, podria resultar
interesante plantear como eje central de discusion el
tema de la despolitizacion de la vida publica y la
consecuente individualizacion del sujeto social,
aspectos que a manera de mecanismos de distor-
sién, han generado una suerte de anomia colectiva,
situacién evidenciada en la trasgresion sistematica
de los referentes socio-culturales de las sociedades
contemporaneas (58).

El pesimismo posmoderno5? continuamente ha pues-
to énfasis en que “la nocién del ser colectivo se reem-
plaza gradualmente por un concepto del sujeto indivi-
dual y flexible que circula por redes espontaneas y mino-
ritarias, deslocalizandose psicoldgica y socialmente de
manera permanente. Sus identidades multiples le llevan
a formar tribus aisladas con culturas propias. Se frag-
menta la colectividad”®0. Y se fragmenta también la
idea de un espacio imaginado-construido “por y
para” la comunidad, como consecuencia de una
dindmica urbana excluyente y sectaria, que deja
entrever que la ciudad maés alla de la relativa conti-
nuidad que le otorga su naturaleza fisica, en Gltima
instancia se esta transformando en un hibrido refugio
de identidades complejas y heterogéneas.
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1 Texto de Bronislaw Malinowski,
citado desde: MAESTRE, Alonso. “La
investigacién en Antropologia social”,
Akal Editor, Madrid, 1976, p.41

2, propuesta de una “etnografia
espacial”, a manera de instrumento
de andlisis, presenta un disefio flexi-
ble respecto al aspecto formal de la
metodologia como tal, es decir, se
plantea un acercamiento fortuito al
objeto de estudio, permitiendo que
las hipotesis y procedimientos se
vayan estructurando durante el pro-
ceso. Sin embargo, se ha hecho una
distincién respecto a la naturaleza de
las hipétesis que se irdn desarrollan-
do, diferenciando por un lado, una
categoria “sustancial”, en razén de
que se analizan “problemas especifi-
cos en un particular tipo de escena-
rio”, como es el parque El Ejido y por
otro lado, una categoria “tedrica”, en
el sentido de que se establece un
debate mas amplio dentro del con-
texto de la antropologia y sociologia
urbana. De esta manera, ambas cate-
gorias se interrelacionan combinan-
do en un analisis cualitativo, tanto la
comprensién del escenario particu-
lar, asi como las intelecciones teéni-
cas generales (Taylor-Bogdan, 1987).
En este sentido, a manera de estrate-
gia de acceso al escenario, la etno-
grafia se ha enfocado en la observa-
cién de lo gque Prus (1980) ha deno-
minado “puntos de mucha accion”,
es decir, sitios donde se concentran
cierto tipo de actividades tales como

Parque El Ejido:
una metafora
del Espacio Publico

Introducciéon

ontextualizada alrededor de la dia-

léctica entre el ser humano y su

entorno, la presente investigacion
gira alrededor de la siguiente interrogante: (A tra-
vés de qué elementos la dindmica de los Hechos
Urbanos, en términos socio-espaciales, reproduce
el sentido de lo ptblico en la ciudad?. Desde esta
perspectiva, se tratard a continuacion de analizar,
a manera de estudio de caso, algunos aspectos de
la dindmica socio-espacial del parque “24 de
Mayo” en la ciudad de Quito, més conocido como
“El Ejido”, en el propésito de precisamente inda-
gar, la naturaleza que adquiere el sentido de “lo
publico” en este espacio de la ciudad y su interpre-
tacion dentro del contexto de la urbe en general.
En tal sentido, se intentara ensayar algunas hipote-



juegos tradicionales, manifestaciones
artisticas como exposiciones y teatro
al aire libre, ventas de artesanias,
puestos de comida, entre otras. Por
otra parte, se ha planteado una inter-
accién mas directa con una muestra
aleatoria de personas al interior del
parque, tales como transeuntes, ven-
dedores, policias, etc., tratando de
establecer un rapport entre el investi-
gador y el cuerpo social observado.
De esta manera, a través de la obser-
vacion de una serie de hechos, acon-
tecimientos, estructuras, intersubjeti-
vidades, etc., se pretende “conocer
los significados y sentidos que otor-
gan los sujetos a sus acciones y prac-
ticas” (Sanchez Serrano, 2001).

La recoleccion y registro de datos se
ha organizado alrededor de la toma
de notas de campo, elaboracion de
esquemas y diagramas y de un regis-
tro fotografico. recopilados en una
biticora, la misma que no nece-
sariamente sera estructurada con
mucha rigurosidad, dadas las condi-
ciones experimentales del ejercicio
metodoldgico.

En el propésito de confrontar el and-
lisis etnografico con el bibliogréfico,
la estructura del ensayo no necesaria-
mente evidenciara una secuencia for-
mal en la presentacion de las dos ins-
tancias de la investigacién, por el
contrario, a lo largo de la redaccién
se podra visualizar indiferentemente,
de manera yuxtapuesta, elementos de
andlisis procedentes tanto de la etno-
grafia como del cuerpo bibliografico.
En este sentido, entendiendo la trian-
gulacion como la “combinacién en
un estudio Unico de distintos méto-
dos” (Taylor-Bogdan, 1987), se utili-
zard una “triangulacién tedrica”, en
raz6n de que los resultados etnografi-
cos serdn contrastados a partir de
diversas entradas tedricas.
Finalmente, es importante sefalar
que el objetivo principal de la trian-
gulacién es el de poder establecer
una reflexion tedrica en la elabora-
cién del ensayo, en razén de que una
investigacién de este tipo, es decir,
concebida metodoldgicamente desde
una observacién participante, Gnica-
mente “adquiere sentido y significa-
cién en la medida en que (os datos
son ordenados reflexiva y criticamen-
te” (Sdnchez Serrano, 2001).

sis, concebidas a partir de la observacién empirica
de la cotidianeidad del parque y de las interaccio-
nes simbélicas que se van generando alrededor
del fendmeno socio-espacial de este elemento
urbano de la ciudad.

De esta manera, asumiendo que “el ideal primordial
y bdsico del trabgjo etnografico de campo es dar un
esquema claro y coherente de la estructura social y
destacar, de entre el cimulo de hechos irrelevantes,
las leyes y normas que todo fenémeno cultural conlle-
va”l, se pretende construir una suerte de “etnogra-
fia espacial’? del parque El Ejido, para en una
segunda instancia, confrontarla con un conjunto
de conceptualizaciones extraidas principalmente
de la antropologia urbana, superponiendo, si cabe
el término, el cardcter micro-dindmico del conoci-
miento de la dimensidon cotidiana-popular (investi-
gacion etnogréfica), frente al caracter macro-
estructural referido a la interpretacién de los pro-
cesos generales del funcionamiento de la ciudad
(desde el debate tedrico), en el proposito de esta-
blecer por un lado, los niveles de inferencia de las
estructuras en la vida social de los individuos y por
otro lado, determinar la influencia de la interaccion
social en la conformacién de estas estructuras
(Sanchez Serrano, 2001).

Se ha planteado en este sentido, la posibilidad de
dos entradas de analisis: una relacionada al carac-
ter “fisico-espacial”, es decir una descripcion anali-
tica de aspectos tales como ubicacién, forma, rela-
ciones con €l entorno, entre otras, que permitan
visualizar los principios formales de la configura-
cidén espacial del parque. Y otra entrada referida al
caracter “socio-espacial”, concebida a partir de
temas como espacio publico, sentido de lo urbano,
cultura popular, etc., los mismos que serviran de
sustento tedrico para desarrollar el andlisis cualita-
tivo de la etnografia.

7 I



3 CEPEIGE. “Areas verdes y recrea-
cién en Quito”, en: DIRECCION DE
PLANIFICACION DEL IMQ.
Arquitectura paisajista: Quito, con-
ceptos y disefios (Serie Quito), Quito,
1991, p.80
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Monumento a Eloy Alfaro

1. Analisis
fisico - espacial

1.1 Antecedentes

| lugar geografico donde se encuen-

tra implantado actualmente el par-

que El Ejido, funcionaba en la época
de la colonia como un sitio de pastoreo y cultivo
conocido como el “Ejido de Anaquito” o
“Potreros del Rey”. Hacia 1899 se proyecta en
este sector la construccién de un hipéddromo,
pero no es sino hasta entrado el siglo XX, en
1922, que adquiere la connotacidén de espacio
publico urbano, dentro de un plan urbano orien-
tado a “embellecer” la ciudad con motivo de la
conmemoracion del centenario de la batalla de
Pichincha. De esta manera, se incorporan en el
gran espacio verde del Ejido, monumentos como
la Columna en homenaje a los Héroes y una pile-
ta, recibiendo el nombre de parque “Centenario”.
Sin embargo, la categoria oficial de parque se
establece en el plan urbano de 1942, con el nom-
bre definitivo de “24 de Mayo”.

Una de las primeras percepciones arrojadas en la
etnografia, hace referencia a una falta de consis-
tencia en la construccién del imaginario simbélico
del parque, es decir, una suerte de ambigliedad
respecto a la genealogia histérico-espacial de este
lugar publico, generada quizés, por un desconoci-
miento (del ciudadano comitn) del proceso histé-
rico en el que se fue conformando el parque, pero
sobre todo explicable, a manera de hipétesis, por
una suerte de des-continuidad aprehensiva, en tér-
minos referidos tanto a la configuracién espacial
(forma no definida), como al cardcter semdntico
(cambio de nombres). En la colonia, cuando aun



“Poteros del Rey” (actual sector la
Alameda). Detalle del Plano No.3
de jorge Juan, 1748

se constituia en un espacio rural, obviamente la percepcion de este lugar
hacia referencia a un espacio amorfo, carente de significado dentro de la ima-
gen urbana (sin desconocer con esto su significaciéon como espacio no-urba-
no), de hecho, era denominado genéricamente como un Ejido. Una vez que
se incorpora este espacio a la estructura urbana, como parte del proceso de
urbanizacién de comienzos del siglo XX, se lo vincula ideolégicamente, a tra-
vés del nombre de Centenario, con uno de los acontecimientos claves en la
construccién del imaginario nacional, la batalla de Pichincha. Sin embargo,
el concepto espacial del parque en aquel momento no incorpora los elemen-
tos necesarios para representar el discurso nacionalista, manteniéndose como
un gran espacio verde y sin llegar a constituirse en un lugar de connotacién
civica. Por otra parte, la ciudad encuentra en las décadas del cuarenta y cin-
cuenta un punto de inflexién en su desarrollo urbano. En este sentido, el plan
de 1942 en el cual se oficializa El Ejido como un parque, ya no pretendia
construir una identidad nacional a través de una espacialidad simbélica (al
menos no en los términos disefiados por el proyecto liberal), sino que estaba
delineado dentro de las tendencias modernistas de aquella época. redefinien-
do el concepto de espacio publico (parques y escenarios deportivos) desde
“una caracteristica mas bien formal de elemento de estructuracién urbana, antes
que como un equipamiento que responda a una necesidad social”3. El lugar que
en su momento fue conocido como los “Potreros del Rey” se renombra como
“24 de Mayo”, pero al igual que el nombre anterior (Centenario), éste tampo-
co logra interpretar la dimensién genealdgica de su espacialidad y para el
imaginario popular seguird siendo El Ejido.
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Sector El Ejido y La Alameda.
Detalle del Plano del Servicio
Geogrifico Militar, 1932

1.2 Configuraciéon espacial

obre una topografia relativamente

plana y con una extension de 14.5

hectareas, el parque El Ejido se
encuentra ubicado en el centro geogréfico de la ciu-
dad de Quito, entre las avenidas Patria (al norte),
Tarqui (al sur), Seis de Diciembre (al este) y Diez de
Agosto (al oeste). Claramente delimitado por estas
vias, su forma geométrica se asemeja a un cuadrado
deformado en el vértice sur-este. Formalmente defi-
ne una instancia de transicion en el tejido urbano de
la zona centro-norte de la ciudad, un lugar de con-
centracion en el que confluyen diversos sectores
como la Mariscal, Larrea, Santa Prisca y a partir del
cual, a manera de punto de articulacion, se estruc-
tura la trama urbana de esta zona de la ciudad.



Estas caracteristicas espaciales le otorgan una fuerte connotacién de espacio
publico, en razén de los niveles de identificacion que genera en la imagen
urbana del sector y de la urbe en general. Dada la prominencia longitudinal
de la configuracién de Quito, El Ejido se constituye en un lugar de referencia
topolégica, en la medida en que representa el punto central de la ciudad, asi
como también en los nodos de inicio-llegada de los tramos norte y sur.

De esta manera, el sentido de lo publico en El Ejido hace referencia a su con-
dicién de hito urbano de la ciudad, constituyéndose, a manera de nodo, en
uno de los referentes mas importantes de Quito, en razén de la confluencia de
diversas connotaciones simbdlicas tales como gestion publica (ministerios, con-
greso, juzgados), cultural (Casa de la Culwra), comercial (barrio la Mariscal),
entre otras, situacién que determina que El Ejido simbolice el punto de transi-
cién y a la vez de frontera entre la ciudad colonial-republicana y la ciudad con-
tempordnea, la puerta de entrada (o también de salida) hacia todo lo que
representa la modemidad, una suerte de centralidad que trasciende la dimen-
sion geogréfica para articular en términos de tiempo, la transformacién socio-
espacial de la ciudad desde la segunda mitad del siglo XX.

Parque El Ejido,

visla hacia el sur-este
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Por otra parte, la distribucién espacial interna del parque, tal como se
encuentra configurada en la actualidad, fue definida en el Proyecto de
Intervencién y Remodelacion de finales de la década del noventa, teniendo en
cuenta dos parametros generales de disenio. Por un lado, la emergencia de
actividades generadas a partir de una nueva realidad social; en razén de que,
junto a la actividad bésica del parque, la recreativa, desde hace un par de
décadas atrds se habian venido estableciendo una serie de asociaciones y
organizaciones de comerciantes informales, que habian incorporado nuevos
elementos en la dindmica socio-espacial del parque. Mientras que en un
segundo punto, se puso énfasis en el valor histérico intrinsico del parque, lo
que determiné que se mantuviera la formalidad de “verde masivo” con el que
fue concebido inicialmente, de tal manera que, el proyecto de intervencion
de la década del noventa conservd la mayor parte del entorno natural exis-
tente. Dentro de este mismo punto, es importante senalar que El Ejido fue en
su momento el primer parque botanico de la ciudad, condicién que le otorga
una categorfa de archivo histérico por la edad, variedad y calidad de la
vegetacion del lugar.

Funcionalmente, la configuracién espacial interna del parque se estructura de
acuerdo a la siguiente zonificacién: zona infantil, zona deportiva y zona de
paseo, interconectadas por un sistema vial interno de senderos peatonales y
complementadas por equipamiento de apoyo como plataformas para expendio
de alimentos, areas para exposiciones, baterias sanitarias, entre otras.

En contraposicién a la l6gica espacial implantada, tendiente a establecer
mecanismos de control y regulaciéon en el desarrollo de las actividades que
se realizan en el parque, la configuracién espacial no logra definir una cen-
tralidad desde la condicién espacial como tal, es decir, en la imagen global
del parque, pese a la zonificacién establecida, prima la percepcién de un
gran espacio verde, que a manera de representacién de lugar rural, determi-
na una suerte de des-centralidad espacial. Esta situacién acentia la sensa-
cién de interior-exterior entre el parque y su entorno urbano, en razén del
evidente contraste formal entre espacio natural y artificial, generando una
imagen dicotémica campo-ciudad (4), que en cierta forma, como se dijo
anteriormente, ya se encontraba internalizada en el imaginario colectivo
cuando este sector de la ciudad se constituia en una zona rural. Por hacer
una comparacién podria decirse que la configuracién de ciertos sectores del
parque la Carolina, por citar un ejemplo, generan una imagen similar, la de
un espacio rural, sin embargo, esta imagen se atomiza en la medida en que
se incorpora la idea de una zonificacion espacial mas especifica, como las
areas deportivas, la zona de museos, el centro de exposiciones Quito, entre
otras. De igual manera, la dicotomia espacio natural-artificial también



4 inserto en el debate de la dicolo-
mia campo-civdad propio de la
modernidad, Henri Lefebvre se pre-
gunta hasta dénde llegd el intento de
reunir o espontdneo y lo antificial, la
naturaleza y la cullura, dentro de los
emergenles espacios urbanos. Al res-
pecto argumenta: “no cabe ciudad ni
espacio urbano sin imitacidn de la
naturafeza, sin laberintos, sin evoca-
cidn del océano o del bosque,...”
Habria que seguir preguntdndose sin
embargo, si los parques “jno son Ja
re-presentacion sensible de algo que
se da fuera, la u-topia de la naturale-
za? jConstituyen la relerencia nece-
saria para poder silvar y percibir la
realidad urbana? O, mds bien, jno
son sino el efemento neutro del con-
junto urbano? (...) jAcaso el proble-
ma no ha sido resuelto arbitraria e
irresponsablemente, con dicha neu-
tralizacion del espacio no edilicado.
utdépicamenle condenado a conver-
tirse en naturaleza ficticia, como es el
espacio verde?” (LEFEBVRE, Henri.
“La revolucion urbana®, Alianza
Editorial, Madrid, 1983, p.31-32)

5 LEFEBVRE, Henri. “La revolucién
urbana”, Ibid., p.34

lzquierda:
Parque El Ejido

Derecha:
Parque la Carolina

podria ser rastreada, en el caso de la Carolina,
dentro del proceso de formacién de la imagen
urbana de la ciudad. En cierta forma, estos gran-
des espacios abiertos no urbanizados, se constitu-
yen el los vestigios de una territorialidad rural,
una suerte de lugares de representacion de la no-
ciudad, un testimonio forzado y reducido de lo
que en otrora fuera el entorno natural de la urbe,
Asi, “en cuanto a los espacios verdes, tltimo hallaz-
go de la buena voluntad y de las malas representa-
ciones urbanisticas, équé cabe pensar sino que cons-
tituyen un débil sustituto de la naturaleza, un degra-
dado simulacro de espacio libre, de lugar de
encuentros y de juegos, de jardines y de plazas?"s.
El campo (dentro de una légica geografica), que
siempre estuvo localizado fuera de las ciudades,
ha sido recreado hacia el interior de las mismas a
medida que los procesos de urbanizacién cubrian
las zonas rurales. Y a pesar de que teorias como
la de la "ciudad jardin" (E. Howard) pretendieron
en su momento encontrar un equilibrio entre el
campo y la ciudad, los procesos de urbanizacién
en el siglo XX, se constituyeron alrededor de la
negacion del entorno natural y de la afirmacién
de un espacio construido, mas que de un espacio
practicado.

1??'









I 180

Lo publico

6 “La incertidumbre actual sobre los
limites de la arquitectura, la forma del
espacio urbano y el paisaje como sin-
tesis de una concepcion que sobre-
vuela la forma de produccion frag-
mentaria de las ciudades y fa implan-
tacion urbana de la arquitectura,
ofrece un campo de reflexion nuevo
sobre el papel del ‘espacio abierto’, la
recreacion, el parque contempord-
neo en las metropolis actuales y, tam-
bién, sobre la macrofuncionalidad
del paisaje”. (VARAS, Alberto.
“Buenos Aires, natural+artificial”,
Universidad de Palermo, Universidad
de Harvard, Universidad de Buenos
Aires, 2000, p.25)

7 VARAS, Alberto. “Buenos Aires,
Metrépolis”, Universidad de Palermo,
Universidad de Harvard, Universidad
de Buenos Aires, 1997, p.45

2. Analisis
socio - espacial

2.1 Espacio puablico

n esta instancia, necesariamente

habria que preguntarse: ;Qué es el

espacio publico?, cuestionarse si
aquella ausencia material, esta suerte de condicién
etérea a la que es inherente el espacio per se, puede
llegar a negar “lo piblico”, a crear una condicion “no-
publica”. En la hibridacién posmoderna, quizas si.

Para tratar de entender este antagonismo se debe
hacer referencia a la nocién de espacio artificial, a
manera de una dimensién material estructurada
dentro de l6gicas y formas especificas.
Precisamente esta dimensién material, concreta y
real, es la que permite articular la ruptura de esta
condicion etérea, separar en términos topolégicos
un lugar de otro. De esta manera, la condicién
abstracta del espacio adquiere a través de la arqui-
tectura (como la representacién del espacio artifi-
cial) una valoracién cualitativa que le permite al
ser humano trasladarse a través de la categoria
tiempo, por varios niveles de disociacién del espa-
cio. En este sentido, la complejidad (tanto fisica
como simbdlica) de la separacién del espacio es la
que determina el sentido de lo publico y de lo no-
publico, a manera de instrumento de regulacién de
la interaccién humana. (6)

En contraposicion se puede argumentar que el espa-
cio natural, maés alla de la nocién implicita de génesis
sobre la que se estructura, representa una condicién
de “vacio”, una suerte de ausencia de espacio artifi-
cial, condicién que hipotéticamente podria anular
esta fragmentacién fisico-simbdlica del territorio.



Situacion que no sucede en la medida en que el espacio natural (concebido como
no-artificial) también posee la capacidad de articularse como un lugar practicado
socialmente, afirmando asi, su categoria de espacio publico (Augé,1992).

En este contexto, el concepto de espacio publico urbano se estructura
alrededor de esta idea del vacio, la representacion de un lugar abierto, seudo
artificial (al menos desde la formalidad del plano), un territorio no-separado al
cual todos pueden acceder. Las calles, las plazas, los parques, se constituyen en
este sentido, en los espacios plblicos por excelencia, desde y a través de los cua-
les, se articula la dindmica espacial de la ciudad. De alguna manera, “la plazay
la calle funcionan como ordenadores y calificadores de la trama, proyectados como
espacios colectivos donde los ritos sociales y la representacion de lo publico se ima-
ginan durables en el tiempo en forma estable"?.

Asi, desde esta perspectiva y retomando el caso de estudio, se puede argu-
mentar que la connotacion de espacio publico esta presente en el parque El
Ejido, desde la conformacién de Quito en la época colonial, desde el imagi-
nario de un espacio ubicado en las afueras de la ciudad y perteneciente a la
comunidad. De hecho, el nombre con el que era conocido este lugar,
“Ejido”, semanticamente define el “campo comun de todos los vecinos de un
pueblo, el espacio lindante o limitrofe de la ciudad donde suelen reunirse los
ganados o rebarnos de pastoreo”. Por otra parte, en las primeras décadas del
siglo XX, la ciudad experimenta un importante crecimiento, iniciando consigo
la transformacién desde un esquema concéntrico-radial hacia otro de caréac-
ter longitudinal, en cuyo proceso se iran incorporando al nicleo urbano las
dreas rurales tanto de la zona norte como de la zona sur, entre ellas el sector
del Ejido. En este sentido, junto con La Alameda, el parque El Ejido empie-

Juego de pelota nacional en el par-
que El Ejido, primeras décadas del
siglhoXX
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za a constituirse en la nueva representacién de espacio publico en la ciudad,
desplazando en cierta forma, la centralidad de plazas como la de San
Francisco y de la misma Plaza Grande.

Al hablar de centralidad se toma en consideracion no sélo el aspecto fisico-espa-
cial, que de por si ya implica una transformacién importante, al evidenciar un
cambio posicional del parque desde el “exterior” hacia el “interior” de la ciudad,
sino sobre todo, se hace referencia a una centralidad simbdlica, consolidada
sobre una vision capitalista-burguesa que fue implantada por una elite mestizo-
blanco e influenciada por la cultura y el pensamiento europeo de aquella época.
Aqui se evidenci> la primera contradiccién en el discurso oficial (sustentado en
un pensamiento de caracter contractual y principios liberales), en el sentido de
que el proyecto de construccidon del Estado-nacion, en el que se encontraba
inmerso la ciudad y el pais en general, negaba tacitamente la idea de lo popular
como elemento de la cultura nacional. De esta manera, la constitucion de nue-
vos espacios pablicos en la ciudad a finales del XIX y comienzos del siglo XX, iré-
nicamente fueron concebidos como espacios restringidos a cierto tipo de seg-
mentos étnicos y sociales, es decir, como mecanismos tangibles de lo que se ha
llamado exclusion y segregacién urbana.

Si bien, los procesos de exclusién social de cualquier sociedad necesariamente
se concretizan en la configuracién fisico-espacial de las ciudades, no es menos
cierto que, en el caso de Quito, existié una manipulacién deliberada del hecho
espacial, evidenciada en las politicas de planificaciéon urbana implantadas a lo
largo del siglo XX y que a manera de instrumentos ideoldgicos, desplegaron los
mecanismos de coercidn de las elites hegemonicas.

En este sentido, tomando como referencia el desarrollo urbano de Quito, se
puede plantear la hipétesis de que, el espacio publico de la ciudad se fue trans-
formando desde la idea de un espacio practicado socialmente (plazas de la colo-
nia), pasando por representaciones de espacios de exclusidn social (parques y edi-
ficios oficiales de la época republicana), hasta la jerarquizacion de otras formas
de espacios publicos como avenidas y autopistas, constituidas en las Gltimas déca-
das a través de una nueva identidad territorial, que ha respondido a la dinamica
totalizante y globalizadora del mercado. Logica formalizada ademas, en términos
espaciales, por un urbanismo cientifico orientado por el planning anglosajon,
cuyos criterios responden a lo que se ha denominado zonning tradicional, es
decir, una categorizacion de los usos del territorio que en evidente contradiccion
con el cardcter fortuito de la dindmica socio-espacial de las ciudades, entre otros
factores, ha conducido a la “formacion de periferias carentes de vida y el abandono
del papel de la arquitectura y el disefio del espacio ptblico como factores preponde-
rantes en la conformacioén y el significado de la ciudad”8.



Pargque El Ejido

8 VARAS, Alberto. “Buenos Aires,
Metropolis”, 1bid., p.96

9 LOPEZ, Luis. “La simbdlica arqui-
tecténica y urbana: notas para su lec-
tura crilica”, en: DIRECCION DE
PLANIFICACION DEL IMQ. Quito:
una visign histdrica de su arquitectu-
ra (Serie Quito), Quito, 1993, p.18
10 | hablar de accién social se hace
referencia a “la cooperacidn entre (a
lo menos) dos aclores que coordinan
sus acciones instrumentales para fa
ejecucion de un plan de accidn
comtn® {Habermas,1994:479), es
decir, una dindmica guiada por patro-
nes de interaccidn entre varios suje-
1o0s, que en la medida en que se coor-
dina mediante un conjunto de
reglas, se inscribe como pane de un
orden social intersubjetivamente
compartido. De tal manera que, los
mecanismos de conexién o coordina-
cidn de la accién (mds alld de ser
analizados desde el consenso o el
conflicto), son inherentes a un nivel
interno de los agentes, estructurado a
partir de la interpretacién de una
determinada situacién y sustentado
por un saber concordante. En este
sentido, dentro de la teorfa de la
accién se distinguen dos tipos de
mecanismos de coordinacién de la
accion, aquellos que postulan un
acuerdo o saber comiin {en donde los
panicipantes aceptan un saber como
vilido, es decir, como intersubjetiva-
mente vinculante), y aquellos referi-
dos a las influencias externas entre
los actores (en el cual las conviccio-
nes de otro participante en la interac-
cién sélo tiene un cardcter unilate-
ral). Desde la perspectiva del partici-
pante, el acverdo y la influencia se
excluyen uno a otro, en tal razén,
“los procesos de entendimiento no
pueden emprenderse simultinea-
mente con la intencidn de llegar a un
acuerdo con un participante en la
interaccidn y de ejercer influencia
sobre € (Habermas,1994:482).

2.2 Espacio social

| sentido de “lo publico”, tal como se

ha venido argumentando insistente-

mente a lo largo del ensayo, hace
referencia a la representacion de un conjunto de
urdimbres sociales estructuradas alrededor de una
tematica espacial. En tal razén, se debe tener pre-
sente que “desde el punto de vista social no hay
espacio en abstracto, sino un espacio-tiempo histori-
camente definido; el espacio como producto social,
especificado por una relacion definida entre las dife-
rentes instancias de la estructura social que le dan
una forma, una funcién y una significacién social™.
Esta apreciacion permite hacer dos distinciones,
por un lado, la de una categoria publica en el
estricto sentido, sujeta a una espacialidad especifi-
ca y reiterativa y por otro lado, la de una categoria
social, yuxtapuesta a la anterior desde una dimen-
sién espacio-temporal compartida, pero a la vez
mimetizada desde la légica de la accidn sociall®,
La autonomia de ambas categorias permite articu-
lar la dialéctica bourdieuliana de “estructuras
estructuradas y estructurantes”, en la medida en
que el espacio fisico y el espacio social atraviesan
indistintamente la frontera de lo publico y lo no-
publico, generando en el proceso nuevos mecanis-
mos (practicos y simbdlicos) de interaccion.
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Juego de voley, parque El Ejido

UL “gf parque El Ejido ha ido evalu-

cionando en paralelo con el desarro-
llo social y econdmico de la pobla-
cién de la ciudad, de ahi que la natu-
raleza de sus usuarios haya también
cambiado con el tiempo, convirtién-
dose cada vez mds en el lugar de reu-
nidn de pequefios grupos de turistas,
transetntes y personas de clase
media y media baja las cuales pue-
den acceder unicamente a elementos
recreativas de bajo costo, ésta feno-
menologia social, ha motivado al des-
arrollo y expansidn de actividades de
tipo cultural y econdmico cuyos acto-
res sociales trabajan en el parque
usufructuando de él: expendedores
de comidas, juegos mecdnicos, ven-
dedores de tejidos, vendedores de
artfculos de joyerla, bisuterfa, ador-
nos, fotégralos, heladeros, actores de
teatro, musicos, artistas pldsticos,
etc.” (DIRECCION DE PARQUES Y
JARDINES EMOP. "Memoria del pro-
yecto de intervencién y remodela-
cién del parque El Ejido”, 1999, p.3
12 gouRDIEU, Pierre.
“Meditaciones pascalinas®, Editorial
Anagrama, Barcelona, 1999, p.175

13 1big, p.178

Desde esta perspectiva, la observacion etnografica
ha permitido identificar en el parque El Ejido, a
manera de elementos constitutivos del espacio
social, a una serie de actores sociales!! que definen
a través de sus préacticas una territorialidad colecti-
va. De tal manera que, en contraposicién a lo que
anteriormente se identific6 como des-centralidad
espacial al interior del parque, se puede decir que
el sentido de lo publico se va construyendo en El
Ejido alrededor de una dimensién relacional, es
decir, a través de la intersubjetividad generada a
partir de la interaccién de una serie de actividades
tales como juegos de voley, cocos, bolas, exposicio-
nes de arte, comercio informal, ventas de comida,
teatro al aire libre, entre otras, las mismas que indi-
ferentemente de la localizacion territorial generan
procesos de mestizaje cultural. Habria que analizar
sin embargo, en que medida estos procesos de mes-
tizaje van superponiéndose entre si y formando una
estructura mas amplia, o si simplemente se localizan
como procesos especificos y aislados. En este senti-
do, la idea de "lugar”, entendida como “el espacio
donde una cosa o un agente <tiene lugar>, existe, en
una palabra, como localizacion o, relacionalmente,
topolégicamente, como una posicion, un rango den-
tro de un orden™2, esta determinada en El Ejido
desde una territorialidad temporalizada, es decir,
desde una dimension sincrénica de las actividades.







Imégenes tomadas en el parque
El Ejido por el folégrafo
Guillermo Rivera, hacia

aproximadamente 25 afios.

14 RADCLIFFE, Sarah y SALLIE,
Westwood. “Rehaciendo la nacién”,
Ediciones Abya-Yala, Quito, 1999,
p.110

naciones latinoamericanas han tenido casi 200 arios
para resolver el problema de quien es el pueblo en sus
paises. Sin embargo, la falta de definicién persiste, y
la primacia de la identidad nacional —seglin la propu-
sieron los lideres de la independencia— no ha suplan-
tado las racializaciones o las identidades étnicas
alternativas™'4.  Asi, los discursos, las practicas y
representaciones desplegadas desde una elite insti-
tucionalizada no logra interpretar ni incorporar en
el proyecto nacionalista la esencia de la verdadera
realidad social, negando y excluyendo en el discur-
so local todo lo que representa la cultura popular y
contradictoriamente, creando hacia el exterior un
discurso que valoriza esa misma cultura, claro esta,
s6lo en la medida en que se la puede mostrar como
algo “exotico”.

Este despliegue de ideologias oficiales tendientes a
crear una conciencia nacional, ha sido reiterada-
mente representado, consciente o inconsciente-
mente, a través de la implantacién de una espacia-
lidad especifica en la planificacién y disefio de las
ciudades, como una forma de establecer “puntos
estratégicos para dominar la ciudad por medio de
la presencia simbdlica del Estado”, el espacio urba-
no entendido formalmente como una frontera de
poder (Maijluf, 1994). La adopcién de una estética
oficial (como es el caso del neoclasico francés a
finales del XIX e inicios de siglo XX), en la construc-
cion de plazas, parques, edificios oficiales, monu-
mentos, entre otros, es un ejemplo concreto de
cémo funcionan estos mecanismos de representa-
cion del discurso nacional, el ornato como una
forma de apropiarse del espacio urbano, para
ordenarlo y controlarlo (Majluf, 1994). En cierta
forma, la imposicién de un imaginario recreado a
través de monumentos que representan ciertos
personajes y acontecimientos histéricos, si bien
buscan establecer referentes de identidad y perte-
nencia, no es menos cierto que también generan
en su despliegue situaciones de alienacion, diferen-
cia y distancia (Radcliffe, 1999:91).



Monumento a Alexander Von
Humbolt, parque El Ejido

Se puede senalar en este sentido que, la representa-
cién de una espacialidad publica y su concrecion a
través de espacios como plazas, parques, edificios,
etc., responde a una serie de lineamientos ideold-
gico-oficiales, que en el caso de Latinoamérica y
caso concreto la ciudad de Quito, se establecieron
alrededor, como ya se dijo anteriormente, de la
negacion de todo aquello estigmatizado como popu-
lar, e influenciado conceptual y formalmente por
pensamientos y tendencias importados desde reali-
dades totalmente ajenas a la latinoamericana.

Desde esta perspectiva y retomando el caso concre-
to del que se ocupa la investigacién, el parque El
Ejido, es fundamental contraponer la espacialidad
del parque, a manera de representacion ideolégico-
oficial del espacio publico, frente a la dindmica rela-
cional cotidiana, generadora de otra espacialidad
totalmente diferente, es decir, deconstruir la formali-
dad fisico-espacial y contraponerla a las practicas
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El sentido de lo popular en el par-
que Fl Ejido

15 DIRECCION DE PARQUES Y JAR-

DINES EMOP.
1988-1992"

“Informe de labores,

colectivas, en el propdsito de comparar los procesos
identitarios desarrollados alrededor de la dicotomia
de una institucionalidad-simbdlica (referente al espa-
cio fisico) y el de una interaccién-simbdlica (en refe-
rencia al espacio social).

Entrando en andlisis, la conceptualizacién desde la
cual el gobierno municipal se ha planteado la nocién
de espacio publico, caso especifico los parques,
puede observarse en el siguiente enunciado:

“Los parques se definen como areas urba-
nas o rurales con medianas extensiones. Se
constituyen por la agrupaciéon de espacios
abiertos apropiados para la ejecucidén de
actividades individuales o colectivas, organi-
zadas o espontaneas dentro de distintas
escalas y magnitudes. Nuestra labor tiene
como objetivos generales: dotar al ciudada-
no de espacios de esparcimiento, ocio, dis-
traccion y de relacion socio-personal; pro-
mover el contacto del hombre con la natu-
raleza, asi como la ocupacién del tiempo
libre de los nifios, jovenes y ancianos; incen-
tivar la utilizacién de juegos tradicionales vy,
por ultimo, relacionar al ciudadano con las
expresiones del arte”15.

Una primera interpretacién del enunciado anterior,
evidencia la ampliacién del concepto de espacio
publico (en este caso el de parque), desde la idea de
un espacio que se encuentra dentro de los limites de
la ciudad, hacia otro que considera ademas el ambi-
to rural, en razon de la nueva dimensién metropolita-
na sobre la que se estructuran espacialmente las ciu-
dades contemporaneas. En el caso de Quito, la incor-
poracién del denominado parque Metropolitano en
el sistema de pargues es un ejemplo concreto de este
proceso. Podria ser interesante analizar desde esta
perspectiva, como se redefinen las 16gicas de apropia-
cién de un espacio publico “externo” a la ciudad,
dentro de la construccion de una imagen urbana pre-



16 yaRAs, Alberto. “Buenos Aires,
natural-artificial”, ibid., p.19

Venta de cuadros en el
parque El Ejido

Fini .

establecida desde la idea de una estructura urbana
cerrada y consolidada.

Sin embargo, el tema de fondo intrinsico en la defi-
nicién analizada, hace referencia mas bien a la estig-
matizacién del concepto de parque como un lugar
de no-actividad, minimizando en cierta forma, la
verdadera potencialidad de lo que significa un espa-
cio publico. Se encuentra presente en este discurso,
la idea de un espacio especializado, donde el des-
canso al igual que el trabajo, conforme a la légica
capitalista, tiene que ser organizado y regulado de
acuerdo a un razonamiento de optimizacién. “La
activacion del vacio mediante la radicacion de usos
ligados al ocio, al esparcimiento, al voyerismo metro-
politano —en la acepcion de Koolhaas-, al espectacu-
lo"16, La otrora representacion del espacio publico
como depositario de monumentos, obeliscos y pile-
tas neocléasicas, orientadas a incentivar la conciencia
civica, se diluye en la dindmica homogenizadora de
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Indigena de Otavalo, {venta de arte-
sanfas en el parque I Ejido)

las leyes del mercado. Y mientras a nadie le intere-
sa ya, recordar que un siglo atras el célebre Eloy
Alfaro fue incinerado en ese mismo sitio (en el que
un par de incrédulos se fotografian solemnemente),
o mientras todos cruzan el Arco de la Circasiana una
y otra vez, sélo para darse cuenta que del otro lado
la ciudad sigue siendo la misma, mientras tanto, los
indigenas aprenden a ser mas exdticos y los pintores
se parecen cada vez mas a Endara o a Guayasamin,
porque sélo asi, los extranjeros compran més y
pagan mejor.



Conclusiones

A través de la observacion de la dindmica socio-
espacial del parque El Ejido, se ha intentado estable-
cer ciertos pardmetros de andlisis alrededor del
tema de “lo publico” en este espacio urbano, asi
como también su incidencia en el contexto general
de la ciudad. En este sentido, se han desarrollado
una serie de hipétesis, tanto desde el andlisis fisico-
espacial como del socio-espacial, a través de las cua-
les se ha podido indagar en los procesos de articula-
cién del denominado espacio publico y de sus con-
notaciones sociales.

Por un lado, desde el andlisis fisico-espacial, se iden-
tificé una des-continuidad histérica, en términos de
configuracion espacial, es decir, una transformaciéon
formal que dentro del proceso de urbanizacién de la
ciudad, evolucioné desde una espacialidad amorfa
en la colonia (y ademés como espacio exterior al
nlcleo urbano), hasta el de un espacio, que por sus
caracteristicas topoldgicas de centro y nodo, se ha
ido constituyendo en el elemento generador de la
nueva trama urbana. En este sentido, el imaginario
simbélico del parque no se ha construido desde la
idea de un espacio urbano como tal, sino que por el
contrario, ha recreado constantemente una imagen
dual entre lo urbano (interior) y lo rural (exterior).
Por otra parte, la centralidad geogréafica del parque
respecto a la ciudad, ha permitido establecer una
fuerte connotacion de espacio publico, en razéon de
los niveles de confluencia y orientacidn que genera,
a manera de hito urbano. Por el contrario, al inte-
rior del parque, el referente espacial (zonificaciones
y circulaciones) no consigue articular una imagen
consolidada y mas bien, la idea de espacio publico
se estructura alrededor de la dicotomia natural-arti-
ficial, con una fuerte connotacién del concepto de
“verde masivo” con el que fue concebido.
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Lo espacial

17 DELGADO, Manuel. “El animal
publico”, Ibid., p.34
18 hid., p.34

Mientras que por otro lado, el anélisis socio-espacial,
evidenci6é una condicién ideoldgica implicita en la
espacialidad del parque, a manera de concrecién
material del discurso decimonénico con el que a
finales del XIX e inicios del siglo XX se pretendia
construir el proyecto de identidad nacional y a tra-
vés del cual, se institucionalizaron procesos de exclu-
sién y segregacion socio-espacial, que anularon una
realidad social estructurada alrededor del mestizaje
y de una cultura popular fuertemente arraigada en
la cotidianeidad de la ciudad. Dentro de la misma
temdtica, se puede senalar que la segunda mitad del
siglo XX, incorpora un cambio ideolégico en la con-
cepcidn del espacio publico, determinada por las
nuevas légicas del mercado y los emergentes patro-
nes de comportamiento de la sociedad moderna. El
juego de representaciones del espacio publico, tran-
sita desde la idea de un nuevo orden republicano
hacia el mimetismo racionalista de la modernidad,
en ambos casos, existe un anhelo formalista que pre-
tende establecer “espacios puros”, fragmentando el
sentido de lo publico en una falsa dicotomia: lo
espacial y lo social.

En lo que se refiere a la dindmica socio-espacial del
parque en si, ha sido interesante observar como el
sentido de lo publico se va estructurando a través
de una serie de interacciones (de actores y activi-
dades) especificas, que se territorializan en térmi-
nos espacio-temporales de manera sincrénica, es
decir, dentro de lo que Manuel Delgado ha deno-
minado “virtualidades sin fin®, como un espacio
usado “de paso”, diferenciado y territorializado, en
donde “las técnicas prdcticas y simbdlicas que lo
organizan espacial o temporalmente, que lo nom-
bran, que lo recuerdan, que lo someten a oposiciones,
yuxtaposiciones y complementariedades, que lo gra-
duan, que lo jerarquizan, etc., son poco menos que
innumerables, proliferan hasta el infinito, son infinite-
simales, y se renuevan a cada instante”!7, Sin
embargo, esta misma fugacidad en la dindmica del
espacio social, es la que permite que estas territo-
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Espacio,
Memoria e Identidad:
- El Templo de la Patria

Introduccion

as batallas de independencia de los

paises latinoamericanos se constitu-

yen sin duda, en el referente histérico
de mayor trascendencia en la construccién decimo-
nénica del Estado-nacién. Las fechas cuando ocu-
rrieron dichas batallas, asi como los lugares donde
se desarrollaron y los personajes que las llevaron a
cabo, han sido inmortalizados en avenidas, plazas,
monedas (recuérdese el antiguo Sucre en el
Ecuador), etc., convirtiéndose en cierta forma, en
los elementos simbdlicos a través de los cuales el
Estado ha intentado establecer una “memoria ofi-
cial”, una “forma esencial de construccién de las
identidades colectivas” (Sanchez,1999). De alguna
manera, la fecha de independencia de cada pais
aparece como el momento fundacional de las nue-
vas republicas y es en este sentido que, estos
momentos histdricos se han institucionalizado como
los referentes civicos de la memoria nacional, esta-



Plazoleta del civismo

Templo de la Patria

bleciéndose como hitos consensuados (y muchas
veces irrefutables) de un pasado comun.

Este es el caso del “24 de Mayo de 1822", fecha en la
cual se libra la Batalla de Pichincha, que finalmente
permite la independencia del Ecuador de la corona
espanola y es precisamente, el denominado “Templo
de la Patria”, conjunto arquitecténico conmemorat-
vo construido en el sitio mismo donde se libré esta
gesta libertaria, el ejemplo idéneo para ensayar un
analisis referido al tema de la evocacién de la memo-
ria y su incidencia en la construccién de la identidad
nacional. El Templo de la Patria permite al menos dos
niveles de andlisis, un primer tema, referido al hecho
de la conmemoracién como tal, es decir, a la memo-
ria adscrita tanto a la fecha y al lugar de la Batalla de
Pichincha y un segundo andlisis, referido al museo
edificado en este sitio y a las connotaciones estético-
simbdlicas que éste encierra.
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1 n términos arquitecténicos, el
Templo de la Patria esti concebido
desde un criterio evidentemente
pldstico, en la medida en que su
implantacian en un espacio no-urba-
no, de la escala de las laderas del
Pichincha, determina que mds alld de
su formalidad y funcionalidad, el
edificio emerja como un objeta
escultérico de grandes proporciones
que se incrusta en la montana.
Formalmente, se estructura  como
un elemento monolitico de cardcter
horizontal, sin embargo, la presen-
cia de un elemento vertical, a mane-
ra de obelisco, rompe con la
horizontalidad del conjunto, equili-
brando las proporciones del mismo.
Funcionalmente, se resuelve el pro-
grama en dos plantas; en el primer
nivel se encuentran ubicadas las salas
de exhibicién del museo, concebidas
como espacios céncavos icirculos y
6valos) y articuladas alrededor de un
vestibulo central que conecta con
una plaza exterior, a través de la
rampa de acceso. De manera adya-
cente a las salas, se ubican las zonas
complementarias de servicios. En un
segundo nivel, conectado a través de
unas escaleras cercanas al vestibulo
central, se encuentran un conjunto
de jardines y terrazas exteriores,
donde destaca el obelisco colocado
en 1920.

Si bien el edificio aparece como un
elemento monolitico, su composi
cién formal se articula sobre las vigas
y contrafuertes de la estructura vista
de hormigdn, que a manera de tejido,
forman una cuadricula superpuesta
sobre el volumen.

La textura de Ja edificacion esta mati-
zada por el hormigan visto y por la
piedra de algunos muros laterales,
generando un criterio de unidad plas-
tica en el conjunto. Destaca ademds,
en la fachada principal, un mural de
grandes proporciones, cuya cromati-
ca multicolor contrasta con el resto
de la edificacién.

1. Evocacién de
memorias colectivas

| hablar de conmemoracion, esta-

mos haciendo referencia a la remi-

niscencia (civica, religiosa, social)
de aquellos momentos histdricos significativos en la
vida de una determinada sociedad, una suerte de
exaltacion del pasado. Como ya se dijo anteriormen-
te, la conmemoracion del 24 de Mayo adquiere una
significacion nacional en el sentido de que, marca el
punto de partida de la vida republicana del Ecuador,
la génesis del proyecto nacional. La conmemoracion
de la Batalla de Pichincha, a manera de vehiculo
o coyuntura de activacion de la memoria
(Jelin,2001:100), connota la afirmacién de la inde-
pendencia del pais, es decir, la evocacién hacia el
presente de un sentido de soberania nacional. El
recordatorio del 24 de Mayo permite en este sentido,
actualizar una serie de memorias desde la idea de la
independencia, (re)creando constantemente un sen-
tido de pertenencia e identidad tendiente a articular
y cohesionar un sentimiento de unidad nacional.

De esta manera, es interesante observar como el
Templo de la Patria fusiona, por asi decirlo, la fecha
de la batalla y el lugar en donde se llevé a cabo. Por
una parte, la edificacion le otorga una materialidad
especfifica a la conmemoracién y al mismo tiempo,
de manera intrinseca, rememora el momento histo-
rico como tal. El lugar de por si, es decir, la denomi-
nada Cima de la Libertad, aparece como un espacio
cargado de connotaciones simbdlicas, es asi que en
1920, durante la presidencia de José Luis Tamayo,
se erige en este sitio un obelisco con el objeto de
rendir culto a aquellos que combatieron y perecie-
ron en la batalla. La implantacion de un objeto
escultdrico de esta naturaleza le otorga a este lugar
una centralidad simbélico-espacial, en la medida en



Obelisco conmemorativo de la
Batalla de Pichincha, 1920

Planta y corte

que establece un referente fijo (en términos topolé-
gicos) del hecho histérico. Se neutraliza en este sen-
tido, la abstraccion en la que pudiera incurrir la
fecha como tal y la complejidad que significa evocar
un espacio tan ambiguo como las laderas del
Pichincha, dotandole de una materialidad a la
memoria de la gesta libertaria y consecuentemente,
un referente mas concreto a la conmemoracion del
24 de Mayo.

En el ano de 1975, el Cuerpo de Ingenieros del
Ejercito, basdndose en el disefio del Arq. Milton
Barragan, inicia en el mismo sitio la construccion de
lo que actualmente se conoce como Templo de la
Patrial, conjunto monumental que a mas de buscar
una mayor maghnificacién (en términos espaciales) de
la conmemoracién de la gesta libertaria del 24 de
Mayo, contempla ademas la implantacién del Museo
de las Fuerzas Armadas. Inaugurado el 24 de Mayo
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Templo de la Palria

de 1982, durante la presidencia de Osvaldo Hurtado, el Templo de la Patria “es un
hito urbano por sus dimensiones, localizacién y por su valor histérico, puesto que
(como ya se ha mencionado) esta construido en el mismo lugar donde se dio la
Batalla de Pichincha™.

El referente espacial establecido inicialmente por la abstraccion de la Cima de la
Libertad (desde una consideracién amplia de las laderas el Pichincha) y méas ade-
lante por la centralidad puntual del obelisco, se complejiza con la implantacion del
Templo de la Patria, en razén de que el conjunto arquitecténico genera otro tipo
de dindmicas, como la relacion interior-exterior por ejemplo, a través de la cual el
caréacter simbdlico de la conmemoracion, anteriormente definido por el hecho his-
térico como tal, es decir, la fecha y el lugar (en el sentido amplio), se va circuns-
cribiendo a la formalidad temaética del museo. El contexto general de la Cima de
la Libertad pierde significacion frente a un nuevo referente construido a partir de
la simbologia de los objetos exhibidos en el museo. Pareceria ser que, la “visita” al
Templo de la Patria por parte de estudiantes y turistas, adquiere sentido en la medi-
da en que éstos son participes del juego de representacion de los artefactos y de
los personajes ahi expuestos. Esto nos lleva a la segunda instancia de andlisis, la
referida al museo como sistema de representacion de las identidades colectivas y
a su capacidad de evocar memorias.



Monumento a Simén Bolivar y
Anfonio José de Sucre,

2 TRAMA, Revista de Arquitectura
Ne.31/32, Quito, 1984, p.104

3 Discurso articulado a través de una
“memoria épica”, es decir, “una
memoria de hechos y personajes fun-
dadores, de hechos y personajes
memorables que perlenecen  al
mundo institucionalizado”™
(SANCHEZ, Gonzalo. “Memoria,
museo y nacién”, Bogota, 1999,
mimeo)

2. Representaciones
oficiales

n esta instancia, es importante tener

en cuenta desde donde se constru-

yen estas representaciones, es decir,
quienes tienen la autoridad y legitimidad para
imponer los elementos desde los cuales se estruc-
turan las memorias pablicas. Cabe mencionar
que, dentro del imaginario social existen una serie
de memorias heterogéneas que conforman “un
terreno de disputa, de desestructuracion y recom-
posicion de relaciones de poder” (Sanchez, 1999) y
en la medida en que, un determinado grupo logra
canalizar su hegemonia (politica, econémica, cul-
tural) dentro de este espacio de disputa, cierto tipo
de memorias aparecen como las narrativas oficia-
les de dicho imaginario. En el caso del Templo de
la Patria, es evidente el caracter civico-militar a
través del cual se representan los valores de la
identidad nacional. La idea de la independencia
connotada a través de la Batalla de Pichincha es
evocada mediante una “memoria patridtica”
(Sdnchez,1999), que restringe este momento histé-
rico a una vision estrictamente militar, excluyendo
en cierta forma, otro tipo de aspectos sociales o
culturales entre otros, desde los cuales también se
podrian ensayar lecturas referidas al tema funda-
cional de la republica.

Es verdad que la batalla en si, marca una ruptura
en la dominacién espanola, pero finalmente este
acontecimiento es el resultado de un proceso
estructural de la sociedad en su conjunto. Es inte-
resante observar en este sentido, como se ha cons-
truido un discurso de caracteristicas épicas3 en
torno a la Batalla de Pichincha, a través de una
suerte de glorificacion de los llamados préceres de
la independencia, como la narrativa mitolégica



referida al patriotismo de Abdén Calderdn, por citar un ejemplo. Estos dis-
cursos marcan el caracter jerarquico y excluyente de las representaciones des-
plegadas en el museo del Templo de la Patria, que responden a una nocién
especifica de lo que podria entenderse como virtud civica (Roldan,
2000:110), representaciones que narradas, en este caso, desde una concep-
cién militar se constituyen dentro del proyecto del Estado ecuatoriano en la
memoria oficial de la identidad nacional.

Asi, en algunos fragmentos del texto de la placa ubicada en el acceso del
museo se manifiesta: “Aqui renacié la Patria (...). Aqui se conquisto la libertad
(...). Aqui se inmortaliz6 el ejército ecuatoriano (...). Este es el Templo de la
Patria. Santuario civico que nos inspira y une a los ecuatorianos para defender lo
que es nuestro”. Como puede observarse, el texto cohesiona la idea del naci-
miento de la patria y de la libertad con el heroismo del ejército ecuatoriano y
en tanto, el Templo de la Patria es la representacion de estos valores, se legiti-
ma a manera de un altar civico o de un templo laico de la nacién
(Sanchez,1999), en el espacio gque instrumentaliza la evocacién de dichos
valores. En cierta forma, “el control, manipulacion y representacién del pasado,
la produccion y celebracién de simbolos y santuarios nacionales, se convierten en
un proceso central en el establecimiento de la nacién-estado™, en este sentido, el
Templo de la Patria se articula como una suerte de espacio de reverencia,
orientado a reforzar los valores civicos de la comunidad.

En referencia a esta connotacién de espacio de veneracion, es interesante obser-
var como el objeto arquitecténico como tal, desde su consideracién estético-for-
mal, denota la imagen de un templo, es decir, el de un edificio o lugar publico
destinado a un culto. El hecho de estar ubicado en un lugar elevado (reacuérde-
se la acrépolis griega), le otorga a la edificacion y al sitio en si, una significacion

Espacios de veneracidn, Templo de
la Patria e Iglesia de La Dolorosa,
(ambos edificios disenados por el

Arg. Millén Barragin)




4 MURATORIO, Blanca. “Discursos
y silencios sobre el indio en la con-
ciencia nacional”, en: Imdgenes e
Imagineros, Representaciones de los
indios ecuatorianos, Siglos XIX y XX,
FLACSO, Quito, 1994, p.17

Detalle de los murales ubicados en
el vestibulo central
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de dimension sagrada. Déandole continuidad a esta
connotacién de espacio de culto, el museo que
alberga el edificio, también recrea la solemnidad pro-
pia de un lugar de reverencia, a través de un recorri-
do que marca, con un caracter dogmatico, la con-
templacién de ciertos personajes y momentos histé-
ricos, considerados relevantes en la construccién del
imaginario nacional que se pretende desplegar.

3. Imagenes y
Artefactos

| montaje de la muestra museogréafi-

ca del Templo de la Patria se encuen-

tra organizado en varias salas o
pabellones de exhibicién. El espacio que mas des-
taca, tanto por su centralidad como por su iconogra-
fia, es el vestibulo o hall central del museo, donde se
encuentran ubicados varios murales alusivos a las
raices historicas y a la independencia del pais. Es
interesante observar las imagenes del mural donde
se representa la cultura indigena, las mismas que uti-
lizan una iconografia estilizada del indio aristocrati-
co y la ya clasica esfinge del guerrero Ruminahui,
convertido practicamente en un simbolo del coraje
y valor del ejército ecuatoriano. Este mural esta
contextualizado, como es de suponerse, dentro de
un ambiente natural donde destacan algunos pro-
ductos agricolas’ de las diferentes regiones del pais.
Junto a este mural, se encuentra otro que represen-
ta la cultura mestiza, cuya tematica hace referencia
mas bien a un contexto de caracter urbano, a través
de la representacion de personajes relacionados con
la esfera intelectual de la colonia como Eugenio
Espejo. En todo caso, lo interesante de estas dos
representaciones, la indigena y la mestiza, es que
articulan una suerte de a-temporalidad y des-locali-
zacioén de las mismas, en razén de que por un lado,
se presentan como dos momentos histdricos desvin-
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Detalle de los murales ubicados en
el vestibulo ceniral

Dualidad clvico-religiosa

culados, inmersos en un desarrollo de caracter evo-
lutivo donde los procesos sociales no guardan un
sentido dialéctico. Mientras que por otro lado, de
manera explicita en las imagenes, pero implicita-
mente en el discurso, se encuentra presente una
separacion de lo indigena y de lo mestizo. Esimpor-
tante observar ademas, que la representacion indi-
gena se encuentra idealizada a través de la nocién
de ese “otro” exdtico, una imagen que estiliza lo
indigena sin hacer ninguna referencia a la verdade-
ra realidad historica y social de los pueblos indige-
nas. La representacion mestiza por el contrario,
ambientada en la coyuntura del Quito de la colonia,
se muestra menos abstracta y mas cercana a la rea-
lidad de aquel momento histérico.

En este mismo vestibulo, existe un aspecto iconogra-
fico a ser tomado en cuenta, aquel que hace alusién
a una suerte de sacralizacion de la representacion, tal
como puede observarse en la imagen pintada en una
de las cupulas del museo, en la cual, Antonio José de
Sucre montado en su caballo pareceria estar surcan-
do los cielos, una imagen que ciertamente evoca la
simbologia religiosa de cualquier templo catolico.
Esta mezcla entre lo civico y lo religioso se hace atn
mas evidente en otra de las salas del museo, el deno-
minado “Mausoleo de los Héroes", en donde junto a




S En referencia a esta suerte de ambi-
guedad civico-religiosa en la que se
encuentran inmersos los proyectos
nacionalistas, se puede sefalar que,
“el Estado-nacidn tiende a ser secu-
lar-ista, pero no es de ninguna mane-
ra secul-ar  Es decir, sitda a las
Iglesias y al culto en una esfera priva-
da, pero el vaclo de retdrica mistica y
de ritual resultante se rellena répida-
mente con una cuasireligion creada
por el Estado. La nacidn de cada
Estado se construye como una
comunidad imaginaria, como si fuera
una enorme Sl.l'pl?ﬂ_'fﬂﬂ supremamen-
te moral, y el Estado-nacidn depende
de una red de valores, lugares y
épocas simbdlicas que no son mds
que una especie de religidn”
(Baumann,2001:63)

Templo de la Patria, mural exterior

un pequeno depositario de restos se exhiben simbolos
nacionales como banderas y escudos, conjuntamente
con una imagen sacra de Jess. La misma semant-
ca, referida al nombre “Templo de la Patria”, encierra
esta dualidad civico-religiosa, a través de la cual,
tanto la palabra “templo” (asociada al culto), asi
como el término “patria” (de naturaleza laica), hacen
referencia a dos de las instancias hegeménicas, el
Estado y la lglesia, desde donde se ha instrumentali-
zado el discurso nacional. (3)

En otra de las salas, denominada "Museo de Armas
y Documentos”, se exhiben una serie de artefactos
bélicos de la época tales como canones, bayonetas,
espadas, uniformes militares, asi como también ele-
mentos escultoéricos de varios proceres entre los
que sobresalen las estatuas de Simén Bolivar y
Antonio José de Sucre, situacién que ciertamente,
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6 HALL, Stuart. “Representation.
Culwral representations and signify-
ing practices”, SAGE Publications,
London, 1997, p.61 (raduccién)

reafirma el sesgo militarista desde el cual el museo
evoca la memoria de la gesta del 24 de Mayo. Por
otra parte, la misma tematica estereotipada que se
observa en los murales del vestibulo, es también la
que prevalece en el mural exterior, matizada por la
estética del conocido pintor Eduardo Kingman.

Conclusiones

| analisis del denominado Templo de

la Patria, ha permitido observar aque-

llas logicas de las representaciones
nacionales, a través de las cuales, las instancias de
poder (como el Estado) buscan evocar una memoria
civica, orientada a legitimizar cierto tipo de discurso
oficial. En cierta forma, aquel “proceso por el cual los
miembros de una cultura usan lenguaje (en general defi-
nido como cualquier sistema que despliega signos, cual-
quier sistema de significacion) para producir significa-
do"®, determina que la representacion se articule, a
manera de dispositivo, en el elemento que genera y
preserva la memoria de un conjunto de significados
compartidos, sobre los cuales se va decantando la
cultura de un determinado grupo social.

Es evidente en este sentido, el criterio militarista
con el que se ha moldeado la estética discursiva
del Templo de la Patria, recreando un imaginario
de personajes y artefactos relacionados exclusiva-
mente al hecho bélico como tal. Discurso muy
vélido por cierto, desde la consideracion de que es
un memorial de un acontecimiento de naturaleza
militar como lo fue la Batalla de Pichincha. Sin
embargo, la contradiccién se evidencia en el
hecho de que, se mimetiza, por asi decirlo, todo el
proceso histdrico de la independencia en un sdlo
acontecimiento, excluyendo y anulando al resto de
actores sociales.



De alguna manera, el Templo de la Patria se constitu-
ye en la representacion de una memoria civica, que si
bien ha sido internalizada y asumida como legitima
por parte del ciudadano comun, no necesariamente
representa el conjunto de memorias en su totalidad.
Y aunque las instancias desde donde se evoca esta
memoria oficial, hace referencia a una hegemonia
establecida y a una deliberada articulacién politica
del espacio publico, no estd por demds, cuestionar
cuando sea el caso, los discursos y narrativas de
dichas representaciones, habida cuenta de que la
memoria es una (re)construccion del pasado hecha
desde el presente y por lo tanto, necesita ser perma-
nentemente resignificada en el contexto actual.
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1 RADCLIFFE, sarah y WESTWOOD,
Sallie.  “Rehaciendo la nacién”,
Ediciones Abya-Yala, Quito, 1999,
p.99

2 SMITH, Anthony. “Gastronomia o
geologia. El papel del nacionalismo
en la reconstruccion de las nacio-
nes”, Revista Zona Abierta No.79,
Madrid, 1997, p.48

Representaciones
espaciales de la
identidad nacional:
Monumento y museo
etnografico de la
Mitad del Mundo

Introduccion

a llegada al pais en el afio de 1736 de

la primera Mision Geodésica, se cons-

tituye en uno de los referentes de
mayor relevancia en la construccion del imagina-
rio de la identidad nacional del Ecuador. Bajo el
auspicio de la Academia de Ciencias de Paris y
formada por cientificos franceses, espafoles y
ecuatorianos, la expedicién tuvo como obijetivo
medir un arco de meridiano para comprobar la
forma de la tierra, constituyéndose asi, en una de
las empresas cientificas de mayor envergadura de
la época. Toda la produccién cientifica generada
por esta misién (y otras como las de Alexander
Von Humbolt por ejemplo), se fue insertando en
los circulos académicos europeos. En este senti-
do, no sélo el Ecuador sino el conjunto de colo-
nias latinoamericanas, encontraron en estas
representaciones cientificas una forma de legitimi-
zar su identidad frente al “otro” europeo. De esta
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manera, “la presencia de la expedicién de La Condamine en el territorio ecua-
toriano constituyd (y continua siendo) un punto central de referencia para las
autoidentidades criollas, dentro del marco de un conocimiento europeizado y
legitimado por Europa”!. Es asi como, un siglo mas tarde de la presencia de
la mision geodésica, tras la separacion del pais de la Gran Colombia, la
nueva constitucion decide adoptar el término cientifico “Equateur” o
"Ecuador” (utilizado para designar la linea imaginaria que separa los dos
hemisferios), como el nombre oficial de la nueva reptblica. En cierta forma,
la necesidad de establecer elementos esenciales que permitan la construc-
cion de una identidad del emergente Estado-nacién, determiné la busqueda
de un momento fundacional significado a partir de las connotaciones cienti-
fico-racionales implicitas en el término “Ecuador”.

Dentro de esta perspectiva y desde la consideracion de que, “si se quiere
entender el significado de los fendmenos nacionales, étnicos o raciales sélo se
tiene que desenmascarar sus representaciones culturales, las imagenes a través
de las cuales algunas gentes representan para otros los rasgos de la identidad
nacional "2, la presente investigacion tiene por objeto analizar el monumento
y museo etnografico de la Mitad del Mundo, a manera de dispositivo del
“imaginario nacional”, tratando de identificar por un lado, los elementos que
han permitido que este espacio se constituya en un importante marcador del
territorio y de la identidad nacional, al punto de ser considerado como un
simbolo de la ecuatorianidad (Radcliffe y Westwood, 1999:92), y por otro
lado, tratando de visualizar las 16gicas de la representaciéon multiétnica y plu-
ricultural desplegada en el museo etnogréfico, en el propdsito de establecer
precisamente, la conexién que estas representaciones tienen con una identi-
dad construida a partir del proyecto decimonénico del Estado-nacion.

Monumento Mitad del Mundo
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3 BALIBAR, Etienne. “La forma
nacién: historia e ideologia”, en:
WALLERSTEIN y BALIBAR (compila-
dores). Raza, nacién y clase. Ediciones
lepala, Madrid, 1991, p.146

4 [l “esencialismo” o primordialis-
mo parte de la consideracién del
grupo étnico como un “dato” {tanto
fisico como cultural), es decir, se
jerarquiza una caracteristica especifi-
ca de la etnicidad, como la raza, la
lengua, la religion, etc., y a manera
de elemento tnico o “vinculo pri-
mordial”, es utilizado para justificar
la etnonacionalidad. En este sentido,
las diversas corrientes esencialistas
(primordialismo cldsico, concepcién
socio-biolégica y enfoque socio-psi-
colégico) han puesto énfasis en la
inferencia subjetiva que pueda tener
la etnicidad en la formacién de Ja
nacién. Para esta corriente, “/a esen-
cia de la nacidn es el vinculo psicolo-
gico que une a un pueblo y, en la
conviccidn subconsciente de sus
miembros, lo distingue de una forma
decisiva del resto de la humanidad”
{Connor,1988:185), una suerte de
sentimiento dotado de un cardcter de
permanencia e interiorizado instinti-
vamente en el grupo social. El hecho
de considerar como primordial algu-
na de las caracteristicas de una deter-
minada etnia, le confiere al esencia-
lismo un cardcter absolutista, en
raz6n de que a partir de la afirmacién
univoca de la raza pura o del dogma-
tismo de la religion, por citar dos
ejemplos, se excluye de manera arbi-
traria a los demds elementos que
definen la etnicidad de un grupo. De
esta manera, en la concepcion esen-
cialista, las etnias se construyen
desde la oposicion y el conflicto de
sus componentes. Desde este enfo-
que, la identidad nacional supone
una consideracién diacrdnica de la
historia, es decir, una acumulacién
de elementos tales como simbolos,
lenguas, mitos, entre otros, que per-
miten estructurar el imaginario
comin. Asi, la identidad naciona)
aparece como una evolucién lineal
de aspectos seleccionados retrospec-
tivamente, a través de los cuales la
sociedad se percibe como el desenla-
ce de la dicotomia proyecto-destino
(Balibar,1661:136).

En este sentido, se plantea en primera instancia,
que dentro de la conceptualizacién referida a la
construccién de la identidad nacional, se haga la
consideracién de lo indigena frente a la nacidn,
con el propdésite de analizar los procesos de exclu-
sién-inclusién de ese “otro” constantemente rede-
finido a lo largo del proyecto del Estado-nacién.
Una segunda instancia, plantea una revisiéon con-
ceptual tanto de los monumentos, a manera de
“nodos con respecto a los sentimientos de perte-
nencia, identidad y continuidad” (Radcliffe y
Westwood, 1999:91), asi como también de los
museos, entendidos como “recipientes de objetos
nacionales y presentadores de poblaciones y pasa-
dos” (Radcliffe y Westwood, 1999:118), concep-
tualizacién que serd contextualizada alrededor del
caso especifico del complejo arquitectdnico de la
Mitad del Mundo.

1. La identidad
nacional

| concepto de “identidad nacional”

hace referencia a un sentido de per-

tenencia hacia una determinada
nacién, sentido que en un momento especifico es
relevante por sobre otras identidades adscritas al
grupo. Si bien es cierto que, el significado de la
identidad nacional ha sido generalmente asociado
al de una identidad estatal a través de un vinculo
conceptual que presupone una ciudadania homo-
génea, es importante diferenciar que no necesaria-
mente existe una correspondencia directa entre el
concepto de Estado-nacién y nacién, al menos en
las condiciones actuales.

Por otra parte, el tema de la “identidad” per se, ha
sido debatido en torno a dos grandes enfoques, por



5 Bl “constructivismo” fundamenta
que la nacién es el resultado de un
proceso de construccién social ges-
tado a partir de la interrelacion de
los individuos. En este sentido. para
el constructivismo el cardcter étnico
que permite conformar una nacion
es concebido como una suerle de
constructo social, estructurado a
partir de procesos de comunicacién
social.  Puede explicarse de esta
manera, “la formacion de una
nacion en funcion del grado de
cohesidn de una cultura—sociedad
que es mensurable a partir del nivel
de desarrollo de las redes de comu-
npicacion” (Jaftrelot,1993:207).  El
constructivismo inscribe histérica-
mente la formacién de las naciones
en la modernidad, es decir en la
transicién de las sociedades tradi-
cionales a las sociedades industria-
les, transicién que seria el resultado
de una suerte de intencionalidad
instrumental generada por la propia
dindmica social, econdmica y politi-
ca del capitalismo moderno (defini-
da por las estructuras de mercado y
las relaciones de clase) y que no
necesariamente responderia al con-
dicionamiento de un legado histéri-
co especifico.

un lado, el “esencialismo” o primordialismo, susten-
tado en la afirmacién de “que existe algiin contenido
intrinseco esencial en toda identidad que se define por
su origen o experiencia comunes”, y por otro lado, el
“constructivismo”, cuyos preceptos “niegan la exis-
tencia de identidades originales e inmutables y las
interpretan como frutos de relaciones especificas”
(Cairo,1999:107). Tales posiciones, si bien se presen-
tan como antagonicas no necesariamente deben ser
asumidas como tipos ideales, en la medida en que,
tanto el esencialismo como el constructivismo, al
mismo tiempo que niegan la “esencia” y la “cons-
truccién” respectivamente, como elementos consti-
tutivos de las identidades, simultdneamente, la
tematica de cada paradigma va generando, en el
caso del esencialismo unas légicas constructivas
(resultado de una evolucién histérica) y en el caso
del constructivismo una seleccién primordial (referi-
da a la eleccién de una estrategia especifica).
Situacién que de alguna manera permite entrever
que, en la construccion de las identidades naciona-
les esta contenida intrinsecamente una dualidad
espacio-temporal, que determina que el sentimien-
to de pertenencia a una comunidad se construya en
la historia no como una sumatoria de identidades
individuales, sino como parte de una dialéctica
social. En cierta forma, “no se trata de imponer una
identidad colectiva a identidades individuales. Toda
identidad es individual, pero la tnica identidad indivi-
dual es la historica, es decir, la que se construye dentro
de un campo de valores sociales, de normas de com-
portamiento y de simbolos colectivos”.3

En todo caso, mas alla del debate entre “esencialis-
mo”4 y “constructivismo”5, la idea de la identidad
nacional se va configurando en la modernidad a
partir de la emergencia del Estado-nacién. En el
Ecuador, al igual que en el resto de Latinoamérica,
luego de que a principios del siglo XIX se consuma-
ran con éxito los procesos independistas, surge la
necesidad de (re)fundar la nueva reptblica. En este
sentido, la busqueda de una identidad nacional que
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Representaciones artlsticas,
Ciudad Mitad del Mundo

permita cohesionar la nacién, aparece a inicios de la repiblica como un movi-
miento nacionalista criollo, politicamente diferenciado y separado de Espana
(Bastos, 1996:94), que no logrd superar una estructura social de concepcién
jerarquica y racista heredada de la colonia. Este antecedente permite afirmar
que, "basado en el rechazo de cualquier identificacion con los grupos autéctonos
ecuatorianos, la identidad nacional ecuatoriana fue frecuentemente modelada de
acuerdo al modelo europeo y su orientacion social fue hacia fuera (...). La identi-
dad nacional se sustenté mas que nada en la busqueda de los origenes europeos, y
totalmente de espaldas a las raices nativas propias del proceso de mestizaje".
Desde esta perspectiva, el proyecto de Estado-nacién ecuatoriano aparece
como un “proyecto no-nacional” (Carrasco,1988), en la medida en que el Estado
que se pretende construir no representa ni canaliza las demandas de una nacion
pluriétnica y pluricultural, sino que por el contrario se presenta como el instru-
mento ideolégico de una minoria blanco-mestiza, una instancia legitimadora de
los poderes terratenientes regionales (Quintero y Silva, 1991:313).

En un segundo momento histérico, a finales del siglo XIX e inicios del XX, el
proyecto liberal sustentado en principios de igualdad juridica, libertad empre-
sarial, desarrollo social, entre otros, reformula la idea de la identidad nacional,
a partir de un imaginario abstracto de homogeneidad (Traverso,1998:127),
desde el cual se plantea la necesidad de una integracién nacional, lo que de
alguna manera implica la redefinicién de la nocién de "pueblo” y la insercion
de esta categoria en el proyecto nacional. Por otra parte, a través de una reté-
rica civica, expresada en una simbologia nacional y un énfasis en la educacién
laica, se inserta un discurso “patriético”, sustentando en la reminiscencia de un
pasado mitificado desde las gestas libertarias. De cierta manera, “el patriotis-
mo es pues una nocién no inventada sino recreada (en el Ecuador), porque desde
sus inicios en las postrimerias del siglo pasado tiene como objetivo, en sentido



6 TRAVERSO, Martha. “La identidad
nacional en Ecuador”, Abya-Yala,

Quito, 1998, p.113
7 bid., p.128
8 thid., p.146

Indigena Cofan

general, mantener la cohesién sociopolitica necesaria
en los Estados nacionales recién consolidados™. El
proposito liberal de establecer un Estado-nacién
unitario no encajé con el cardcter plurinacional de
la realidad ecuatoriana y no precisamente porque
no se pueda superar, en términos conceptuales, la
contradiccion existente alrededor de la idea de un
Estado-nacién multicultural (Baumann,2001:46),
sino porque el proyecto nacional liberal establecid
una continuidad estructural elitista y excluyente
que no permitid la insercidn real de la poblacién en
los procesos de ciudadanizacién.

Como se ha podido observar, la construccién de la
identidad nacional ecuatoriana se ha configurado, a
manera de un “artefacto cultural de una clase parti-
cular” (Anderson,19991:21), como un instrumento
desplegado desde el Estado por las elites dominan-
tes, a través de una serie de dispositivos ideoldgicos
tendientes a legitimizar su hegemonia y en cuyo des-
pliegue se ha mantenido vigente una marcada des-
igualdad social. En cierta forma, el caracter incon-
cluso del proyecto nacional demuestra que “aunque
es lo suficientemente exitoso, como para garantizar un
proceso de elaboraciéon y consolidacién de un sistema
o marco de identidades (...), lo nacional no puede lle-
gar a ser relevante a las masas ecuatorianas incapaci-
tadas estructuralmente de ser sujetos histéricos”8.

2. La nacion
y lo indigena

I clivaje étnico aparece en el Ecuador
como uno de los puntos de mayor
tension en la concepcion de la identi-
dad nacional. Ciertamente, el momento fundacio-
nal del Estado-nacién presenta un proceso de
construccion nacional que contiene un complejo
juego de representaciones e imaginarios sobre los
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Mujer Huaorani e indigenas
de Ja provincia de Bolivar

diferentes, los indios (Rivera,1998:57), representaciones que han adquirido
diversas connotaciones acorde a las diferentes coyunturas histérico-politicas
en las cuales se han elaborado. En este sentido, el caracter excluyente desde
el cual se ha pretendido configurar una nacién homogénea, de corte liberal /
mestizo-blanco, aparece oculto (0 quizas explicito) a través de una serie de
nociones paternalistas, que maés alla de buscar mecanismos de integracién de
los pueblos indigenas (indigenismo integracionista) y de postular una plurali-
dad socio-cultural sobredimensionada (neoindigenismo), lo que ha hecho es
reafirmar una condicion de inferioridad del indio, impuesta desde la visién
hegeménica del proyecto nacional. Detras de posiciones paternalistas, indige-
nistas y neoindigenistas, estdn implicitas formas politicas de procesar el deno-
minado “problema indigena”, en razdn de la dificultad que éste representa
para la constitucién de una nacién homogénea.

En este sentido, los paternalismos entendidos como una serie de “acciones y
politicas concebidas para ser aplicadas a los <otros>, no suponen una conside-
racion de las especificidades identitarias y los intereses organizativo-histéricos de
esos otros, sino que se fundamentan en una negociacion profunda de sus capaci-
dades para determinar lo que es conveniente o no". En cierta forma, el indige-
na es excluido del imaginario de nacién por partida doble, de manera expli-
cita al inicio de la nueva republica cuando es negada la condicién de ciuda-
dania del indio y de manera implicita durante el proyecto liberal, cuando al
mismo tiempo que se acepta una realidad pluriétnica, se minimiza la condi-
cién indigena mediante précticas paternalistas que buscan legitimizar el
Estado, una suerte de discurso ventrilocuo (Guerrero,1994:197), que permitid
monopolizar la representacién politica y darle continuidad al caracter exclu-
yente del proyecto nacional.



9 RIVERA, Fredy. “Los indigenismos
en Ecuador: de paternalismos y otras
representaciones”, Revista América
Latina Hoy No.19, Universidad de
Salamanca, 1988, p.59

M Mitad del Mund

De esta manera, la construccion de la identidad
nacional ecuatoriana ha sido un proceso esbozado
unilateralmente por una elite criolla a inicios de la
republica y por el proyecto liberal desde inicios del
siglo XX. Ambas instancias han desplegado, a
manera de dispositivos ideoldgicos, una serie de
representaciones orientadas a neutralizar el papel
politico del pueblo indigena, estigmatizdndolo por
un lado, como un otro “salvaje” (en el caso de las
elites criollas) incapaz de sumarse al proyecto
nacional y relegandolo a una condicién de
“indio tributario” (Guerrero,1994:202). Y por otro
lado, a través de la estigmatizacion de un otro “exd-
tico” (concebido por posiciones indigenistas y
neoindigenistas), insertado en el discurso nacional
como un objeto cultural digno de ser mostrado
hacia el exterior, ain cuando hacia el interior del
pais, prevalezca una intolerancia étnico-cultural en
contra de este mismo pueblo indigena.

3. Los monumentos:
dispositivos de la
conciencia nacional

omo se habia mencionado en la

introduccion del ensayo, la primera

constitucion republicana adopt6 el
término cientifico “Ecuador” para designar a la
nueva naciéon. Un siglo mds tarde, en 1936, el
Comité Franco-Americano auspicia la idea del ged-
grafo ecuatoriano Luis Tufifio y levanta un monu-
mento en el sector de San Antonio de Pichincha,
ubicado a 14 Km. al norte de Quito, en conmemo-
racién de los 200 anos de la llegada al pais de la pri-
mera misién geodésica. Paraddjicamente, en el sitio
donde se levanta este monumento nunca estuvieron
los cientificos franceses, evidenciando que maés alla
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10 RADCLIFFE, Sarah y WESTWO-
OD, Sallie. “Rehaciendo [a nacién”,
Ibid., p.94

11 a propésito de esta idea de pere-
grinacién a ciertos lugares oficiales
de la nacién, Mary Roldan cita a Ben
Anderson para analizar como el con-
cepto de formar parte de la nacién
fue construido a través de la” repeti-
cién rutinaria de ciertos peregrinajes
obligatorios entre la provincia y el
centro administrativo o capital del
Estado”. Peregrinaciones que permi-
tian desplegar un “circuito de poder,
dependencia y obligacion entre la
periferia, la ciudadania y el Estado
central”, convirtiéndose asi, en una
de las” primeras formas en que los
ciudadanos podfan experimentar e
interiorizar la huella de la autoridad
del Estado-nacién”
(Roldan,2000:103-104).

12 414 Ciudad Mitad del Mundo
convertida hoy en uno de los sitios de
mayor interés para el visitante extran-
jero y nacional, Ciudad que rememo-
ra lo colonial de nuestra historia, que
busca preservar y difundir lo mds
valioso de nuestra cultura en sus
museos, que recuerda la importancia
de nuestro pais, no Unicamente por
encontrarse atravesada por Ja Linea
Ecuatorial sino también porque resal-
ta la activa participacion de compa-
triotas nuestros en la medicién del
cuadrante terrestre”. (Texto extraido
desde “Conozca Ecuador desde la
Mitad del Mundo”, web:
http://www.equaguia.com/mitaddel-
mundo/indice.html)

de cualquier formalidad (en este caso la ubicacién),
lo que se busca con la implantacién de algunos
monumentos conmemorativos es establecer cierto
tipo de memorias oficiales que perpetten el pasado,
sin que necesariamente se fundamenten en una rea-
lidad histérica concreta. Ubicar el monumento con-
memorativo de la primera misién geodésica en un
sitio donde nunca estuvo dicha misién, aparente-
mente no tiene mucha relevancia, considerando
que la linea equinoccial (a manera de referente del
hecho cientifico como tal) atraviesa gran parte del
territorio norte del Ecuador y en tal razén, el monu-
mento podria estar ubicado en cualquier punto de
la linea. Habria que preguntarse sin embargo, por-
qué el monumento no fue ubicado en la provincia
de Esmeraldas o en algiin punto de la regién amazé-
nica. Sin profundizar en el tema podria explicarse
que la ubicacion elegida en 1936, seguramente obe-
decia a la necesidad de vincular el significado de
dicho monumento con la centralidad de la capital
Quito, principal referente politico-simbdlico del
emergente Estado-nacion.

De alguna manera, “la arquitectura monumental
puede simbolizar la nacién y sus atributos: su moder-
nidad, su estatus cientifico, su importancia global, su
poder y su longevidad™!9, en este sentido, la impor-
tancia que el monumento a la Mitad del Mundo
adquiere dentro de la construccién del imaginario
nacional, radica precisamente en el hecho de que
demarca territorialmente la nocién abstracta de la
linea equinoccial, es decir, el monumento le otorga
una materialidad especifica a una construccién
tedrica geogréfica, que asociada a la misién geodé-
sica, se constituye en el referente fundacional del
Estado-nacion ecuatoriano. La adopcién de un
nombre cientifico implicaba en cierta forma, mos-
trarse como una nacién progresista y civilizada,
valores propios de la cultura iluminista del siglo XIX
y que se convirtieron en el modelo a seguir por las
elites criollas, desde las cuales estaba siendo deli-
neado el proyecto nacional.



Ciudad Mitad del Mundo

[l N -
En 1979, el monumento original es traslado a una
zona cercana al poblado de Calacali, a un lugar por
donde también atraviesa la linea equinoccial y en
su reemplazo se construye un monumento de 30m
de altura con una forma piramidal similar al ante-
rior, incorporando ademaés en su interior un museo
etnogréfico. En los alrededores del monumento, se
edifica la denominada Ciudad Mitad del Mundo,
complejo arquitecténico con atractivos culturales,
turisticos y comerciales. Desde entonces, el com-
plejo Mitad del Mundo se ha convertido en un
lugar de “peregrinacién”!1, un lugar de gran rele-
vancia para los imaginarios internos y las percep-
ciones de los extranjeros (Radcliffe y Westwood,
1999:92), una suerte de altar nacional que repre-
senta la ecuatorianidad. Cientos de estudiantes
primarios y secundarios asisten diariamente en visi-
tas guiadas, como parte de programas de concien-
tizacién civica, lo que evidencia la importancia que
ha adquirido este espacio dentro de la formacién
del imaginario nacional.

Es interesante analizar por otra parte, la llamada
Ciudad Mitad del Mundo!2, un conjunto urbanisti-
co de estilo neo-colonial, donde se recrea tanto el
trazado urbano de la ciudad antigua, asi como tam-
bién la estética arquitecténica de los edificios, ubi-
cando una plaza central, a cuyo alrededor se situ-
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Monumento y Ciudad
Mitad del Mundo

an una iglesia, una casa parroquial y una casa del
cabildo. El conjunto contempla ademas, otros
espacios tradicionales como una plaza de toros y
una gallera. Esta suerte de replica ecléctica de ciu-
dad colonial, en cierta forma, complementa este
imaginario de seudo ecuatorianidad desplegado en
todo el conjunto de la Mitad del Mundo. De algu-
na manera, se establece un sentido de continuidad
(en términos espacio-temporales) entre un pasado
colonial (evocado a través de una imagen urbana
de la época) y un presente republicano (simboliza-
do en la piramide de la Mitad del Mundo). Los dos
momentos historico-politicos de la nacién ecuato-
riana estan ubicados de manera contigua, uno al
lado del otro, representando un antes y un des-
pués, desde una consideracion evidentemente
lineal del proceso histérico.

En términos espaciales, es interesante observar como
por un lado, la trama urbana de la Ciudad Mitad del




Ciudad Mitad del Mundo

Avenida de los Ceodésicos

Mundo, articulada alrededor de una plaza central y
rodeada por el cabildo y la iglesia, recrea una estruc-
tura social jerarquica monopolizada por la Corona y
el clérigo, propia de la colonia. Mientras que por otro
lado, las formas geométricas de la pirdmide y el entor-
no donde se encuentra emplazada, guardan una
estricta proporcionalidad y simetria, acorde a la racio-
nalidad caracteristica de la modemnidad.

Otro espacio importante dentro del complejo de la
Mitad del Mundo, es la llamada Avenida de los
Geodésicos, un paseo longitudinal que sirve de
acceso al complejo y desemboca en la entrada de la
pirdmide. A lo largo de la avenida se encuentran
ubicados trece bustos de los cientificos que partici-
paron en la primera mision geodésica, imédgenes
que en cierta forma, excluyen en términos de géne-
ro, la presencia de la mujer dentro del proceso de
construccién del imaginario nacional, haciendo una
evocacion exclusiva de la masculinidad, una suerte
de representacion de los “padres de la nacion”.
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Monumento a los
Héroes del Cenepa

13 “purante el primer afio de con-
cluido el enfrentamiento bélico entre
Ecuador y Perd (1995); La Sra. Dofia
Aglde de Leoro, esposa del Canciller
de la Repdblica, Dr. Galo Leoro, con
el propésito de recordar y perdurar
uno de los eventos histdricos mas glo-
riosos del Ecuador, asignd al artista
Cuido Falcony Palacios la creacién y
construccion de un monumento
recordatorio de nuestros héroes.
Monumento de 5 m de altura, cons-
truido en hierro y concreto, rodeado
de columnas de mdrmol y banderas
de las Provincias que conforman
nuestra Republica”. (Texto extraido
desde “Conozca Ecuador desde la
Mitad del Mundo”, Ibid.)

Situacién que evidencia ademas, cierta nostalgia
masculina de orientacién europea en los imagina-
rios ecuatorianos (Radcliffe y Westwood, 1999:93).

Por otra parte, a mediados de la década del noven-
ta, se implanté en el complejo un monumento a los
Héroes del Cenepal3, en honor a la gesta militar
previa a la firma de la paz con el Pera. En cierta
forma, pareceria ser que se quiere actualizar una
debilitada identidad nacional, incorporando la
representacion del mdas reciente de los hechos
patridticos, precisamente en el lugar donde se
encuentra simbolizada la esencia misma de la ecua-
torianidad. El complejo de la Mitad del Mundo, se
va convirtiendo en este sentido, en una suerte de
depositario de aquellos elementos considerados
esenciales en la formacion de la identidad nacional,
una acumulacién a-histérica y desarticulada de
diversos discursos. El repertorio de monumentos (la
piramide, los bustos, los Héroes del Cenepa) inclui-
da la denominada Ciudad Mitad del Mundo, apare-
cen como “objetos visuales intencionados, elabora-
dos como signos del pasado para ser perpetuados
en la memoria de la sociedad” (Sanchez, 1999:8).

4. El museo como
sistema de
representacion

a argumentacién expuesta a lo largo
del ensayo ha enfatizado la contradic-
cion existente en la nocién de una
identidad nacional Gnica, en razén del caracter plu-
riétnico y pluricultural del Ecuador. Las diferentes
representaciones hechas del “otro” indigena, si bien
responden a procesos sociales y politicos propios de
la emergencia de una nacién, articulados en torno a
fronteras étnicas e identitarias y movilizados por
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nuevos valores e ideologias (Maiz,1997:180), apare-
cen en el Ecuador como la negacién de uno de los
elementos constitutivos del mestizaje y al mismo
tiempo, como la afirmacion de un “nosotros” euro-
peizado. Representaciones inscritas ademas, dentro
de unas logicas de exclusion desde las cuales, los
grupos dominantes tienden a afirmar su hegemonia
inculcando una imagen de inferioridad de los gru-
pos minoritarios (Taylor,2001:97). En cierta forma,
son representaciones moduladas a partir del “uso de
simbolos culturales por parte de unas elites en busca
Vestimenta de grupos indigenas de  de un beneficio instrumental para si o para los gru-

a provincia de Chimborazo g g Jos que pretenden representar” (Brass, citado
en Jaffelot,1993:221), y que en Gltima instancia bus-
can legitimizar la exclusién de las minorias y el con-
trol del Estado y sus recursos.

En este sentido, es precisamente el complejo de la 23"
Mitad del Mundo, uno de esos "simbolos culturales”,
en los cuales se evidencia esta doble connotacién de
las representaciones de la identidad nacional ecua-
toriana. Por un lado, el monumento demarcatorio
de la linea equinoccial permite la identificacion de la
nacion ecuatoriana con el acontecimiento cientifico
llevado a cabo por la misién geodésica del siglo
XVIII, de tal manera que, se articula una idea de
identidad nacional en torno a simbolos y personajes
europeos, afirmando como se dijo anteriormente,

Comunidades indigenas de la
Sierra-centro y Oriente ecualoriano




Imdg del grupo indigena de los
Saraguros

14 &) museo etnografico ubicado en el
interior del monumento a la Mitad del
Mundo, se encuentra distribuido verti-
calmente en nueve niveles, organiza-
dos de tal manera que el visitante reco-
rre la muestra de arriba hacia abajo
“Cadla exposicivn contiene una placa
con el nombre del grupa, un mapa del
Ecuador donde se muestra en color
rajo fa distribucidn - geogrifica del
mismo, algunos elementos alusivos al
tema y varias fotos ampliadas que cuel-
gan en las paredes detrds de ellos. la
informacidn visual de cada grupo estd
reforzada por placas explicativas que
dan detalles del estilo de vida, el origen
de los nombres y las cifras demografi-
cas actuales” (Radcliffe y Westwood,
1999:119). Los grupos éinicos repre-
sentados son: Chachis, Negros, Cholo
pescador,  Monlubios,  Tsachilas,
Negros del Chota, grupos de
Imbabura,  Pichincha, Cotopaxi,
Chimbarazo, Bolivar, Canaris, Chala
cuencana, Saraguros, Cofan, Quichuas
del oriente, Siona-Secoya, Huaorani,
Shuar y Achura.

ese “nosotros” europeizado. Mientras que por otro
lado, a través de las representaciones expuestas en
el museo etnogréfico, se niega al "otro”, en la medi-
da en que se exhibe una imagen folclorizada del
indigena ecuatoriano. En cierta forma, la negaciéon
se construye no por omision sino por oposicion.

Inaugurado en 1982, el museo etnografico de la
Mitad del Mundo!4, marcé un hito dentro de la tra-
dicion museografica del pais, en razon de que esta-
blecié una ruptura en las formas de representacion
del indigena, dejando de lado aquellas imagenes
estereotipadas del "indio aristocratico"!5 (referidas
a un pasado mitico incaico) y del “indio salvaje”
(en referencia a las poblaciones amazoénicas),
desde las cuales se habian venido construyendo los
imaginarios de los indigenas dentro del proyecto
nacional. Por otra parte, las representaciones del
museo etnografico de la Mitad del Mundo, superan
también aquella nocién de imagen “descontextua-



15 14 nocién de “indio aristocriti-
co” hace referencia a aquellos imagi-
narios que durante el siglo XIX hicie-
ron un uso selectivo de las imdgenes
de los Incas y de los Caras. En este
sentido, se rescataba un pasado miti-
co y noble, a partir del cual, se pre-
tendia legitimizar los origenes del
pueblo ecuatoriano dotandole de
una continuidad histérica.
Ciertamente, “no son los valores de la
democracia liberal sino una forma de
‘racismo aristocrdtico’ que rastrea ef
origen de los ecuatorianos hasta una
nobleza indigena real o mitica, la que
constituye para estos [mdg/nor(),s’ un
importante pilar en la construccion
social de una identidad nacional”
(Muratorio,1994:129-130). La ima-
gen de Atahualpa, a manera de sim-
bolo del origen de la nacionalidad
ecuatoriana, es quizas el ejemplo
mds elocuente de esta idea de indio
aristocratico

La idea del “reconocimiento”
hace referencia a aquella necesidad y
muchas veces exigencia, de incorpo-
rar a los llamados grupos minoritarios
o subalternos, en el provecto politi-
co-cultural de una nacién.  Esta
incorporacién, en la que se incluyen
el feminismo, las minorias étnicas y
sexuales y en general, todas aquellas
formas de politica del multiculturalis-
mo, guardan una correspondencia
directa con el tema de la identidad,
en la medida en que ésta, se “moldea
en parte por el reconocimiento o por
falta de éste y a menudo también por
el falso reconocimiento de otros”
(Taylor,2001:43).  Por otra parte, la
idea de una identidad generada a
partir de las l6gicas del reconoci-
miento, implica una interaccion esta-
blecida desde el didlogo. En cierta
forma, la construccién de una identi-
dad no se elabora de manera aislada,
sino sobre la base de un didlogo en
parte abierto, en parte interno, con
los demds (Taylor,2001:55). Se esta-
blecen asi, dos instancias en el dis-
curso del reconocimiento, una “esfe-
ra intima” inherente a la formacién
de la identidad y una “esfera piblica”
correspondiente al concepto de reco-
nocimiento igualitario.
Taylor plantea en este sentido, desde
el concepto de multiculturalismo, la
importancia de reconocer el valor de
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lizada”, es decir, aquellas imagenes que especial-
mente desde el costumbrismo, presentaban un
indio abstracto, sin una definicién espacio-tempo-
ral concreta. En este sentido, plantear a inicios de
la década del ochenta, una muestra etnogréfica en
donde se legitima la presencia de diversos grupos
étnicos, conceptualizados a partir de una nocién
de cotidianeidad, significé sin duda, una redefini-
cton de las formas de representar al “otro” indige-
na. Por otra parte, el hecho de que esta muestra
sea exhibida en el monumento que representa la
génesis misma de la nacidén ecuatoriana, establece
un posicionamiento de la imagen del indio dentro
de la identidad nacional. En cierta forma, se incor-
pora al indio como uno de los elementos constitu-
tivos del imaginario nacional, reconociendo el
caracter pluriétnico de la nacién ecuatoriana. (16)

Si bien es cierto que el museo etnogréfico de la
Mitad del Mundo, se constituye en una ruptura en
las formas de representacion del “otro” indigena y
consecuentemente permite establecer un nuevo
posicionamiento de estos grupos étnicos dentro del
imaginario nacional, no necesariamente significa
que este proceso responda a una construccion
hecha desde los propios grupos indigenas. Por el
contrario, es un proceso definido desde las mismas
instancias hegemonicas desde las cuales, un siglo
atras se habia negado la condicién del indigena den-
tro del discurso nacionalista. En este sentido, las
nuevas formas de representacién del indio, lejos de
reflejar un cambio estructural dentro de la sociedad,
significan sobre todo, la redefinicién ideoldgica-ins-
trumental de aquel inacabado proyecto nacional
que nunca pudo desprenderse del caracter jerarqui-
co y racista con el cual fue concebido.

Como se menciond anteriormente, es precisamen-
te en el clivgje étnico donde aparece la mayor ten-
sién respecto a la construccién de una identidad
nacional ecuatoriana y siendo el museo etnografi-
co de la Mitad del Mundo, la representacién de la
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Imdgenes de grupos
blanco-mestizos

las diferentes culturas en una socie-
dad, en razén de que “el reconaci-
miento forja la identidad”, sobre la
base de juicios de valor igualitario
aplicados sobre las costumbres y
creaciones de las culturas diferentes
(Taylor,2001:97-101}.

17 RADCLIFFE, Sarah y WESTWO-
QD, Sallie. “Rehaciendo la nacién®,
ibid., p.118

plurietnicidad de la nacién, es aqui donde se evi-
dencia la contradiccién de un Estado-nacién que
pretende ser unitario a pesar de una realidad
social marcada por la diversidad étnica y cultural
de sus componentes. En cierta forma, “represen-
tando la diferencia cultural entre los grupos naciona-
les, la unificacién y nacionalizacion de los ciudada-
nos puede llegar a ser problematica, dado el énfasis
en la diferencia y no en la igualdad”!7. En tal razon,
la afirmacién o reconocimiento de la diversidad a
través de la representacion de culturas minorita-
rias “coloridas”, determina que el museo de la
Mitad del Mundo, refuerce intrinsicamente las
jerarquias de diferencia existentes en el imaginario
nacional y refuerce ademads, un discurso blanco-
mestizo, que en la medida que auto-excluye su
propia condicién étnica dentro de la plurietnici-
dad exhibida, genera una separacion y por ende,
una exclusién del “otro” indigena. En cierta
forma, la falta de reconocimiento o el falso reco-
nocimiento, como en este caso, puede ser una
forma de opresién que genere una idea equivoca
de la fraccién étnica que se reconoce, deforman-
do vy reduciendo su forma constitutiva
(Taylor,2001:44). Es interesante observar en este
sentido, la ausencia en la muestra etnografica de
una representacién de los grupos blanco y mesti-
20, salvo por unas fotografias aisladas en un mural.
De alguna manera, lo blanco es invisible e in-
cuestionable (Radcliffe y Westwood, 1999:119), es
el discurso oficial desde el cual se construye el
imaginario étnico de la nacién y por lo tanto, no
necesita representacion.

Otro aspecto importante dentro de la muestra
etnogréfica, es el hecho de que las diferentes
poblaciones o grupos étnicos son relacionados con
un territorio determinado, es decir, a cada pobla-
cién se le asigna un lugar especifico, de tal manera
que, ninguno de los grupos se mezclan racial ni cul-
turalmente. Esto hace suponer la idea de unas
etnicidades estéticas, de culturas pristinas, en esta-
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do “natural”, exentas de una dindmica de interrela-
cion social. En este sentido, la muestra etnogréfica
comete el error de establecer una suerte de racia-
lizacién de las poblaciones indigenas y negras, este-
reotipando cada grupo de acuerdo a ciertas carac-
teristicas sociales o culturales. Asi por ejemplo, la
raza negra es estigmatizada a través de la musica y
el baile, mientras que el grupo de los Tsachilas o
Colorados son representados a través de la imagen
del ritual shamanico. En cierta forma, al acentuar
las diferencias entre los diferentes grupos étnicos,
mediante el énfasis de ciertas costumbres y tradi-
ciones, dejando de lado aspectos relacionados al
trabajo, a la vida politica y doméstica, a la cotidia-
neidad como tal, el caracter etnografico de la
muestra se pierde en una suerte de folclorismo,
que solo ensena las caracteristicas “exéticas” o pin-
torescas de cada grupo.

En este sentido, a través de un aislamiento de cada
grupo étnico, expresado en la delimitacion de un
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territorio especifico y de la sobre-valoraciéon de
ciertas peculiaridades socio-culturales, la muestra
del museo etnografico de la Mitad del Mundo, si
bien por un lado, permite a través de la descrip-
cién reconstruir el concepto de plurietnicidad y
pluriculturalidad de la nacién ecuatoriana, por
otro lado, no permite visualizar las relaciones de
poder que operan en esta pluralidad, evidencian-
do el caracter unilateral de las representaciones y
la instrumentalizacién politica de quienes constru-
yen estos discursos.

Conclusiones

omo ha podido observarse en la

argumentacién del ensayo, la idea

de identidad nacional en el Ecuador,
responde a una construccion asimétrica y unilateral
de una serie de imaginarios (étnicos, culturales,
sociales, etc.), constantemente redefinidos a lo largo
de la historia del pais, pero articulados alrededor de
una estructura societal jerdrquica y excluyente. En
este sentido, se ha mantenido una suerte de conti-
nuidad en el discurso blanco-mestizo del proyecto
decimonénico del Estado-nacién, desde el que se ha
negado la condicién pluriétnica y pluricultural del
mestizaje, pretendiendo ademas, implantar la idea
de una nacién homogénea.

En cierta forma, la idealizacién de ciertos aconteci-
mientos histéricos (como la mision geodésica), asi
como la instrumentalizacién de arquetipos etno-cul-
turales de la estructura social de un determinado
pais, a través de la recreaciéon de una iconografia
especifica y de la implantacion de una suerte de san-
tuarios nacionales (Muratorio,1994), se constituyen
en los mecanismos desde los cuales se han estable-
cido los elementos conceptuales de la nacionalidad.
En este sentido, los monumentos y los museos, a
manera de simbolos culturales, han permitido des-



plegar el discurso hegemonico del proyecto nacio-
nal, convirtiéndolos en instrumentos ideoldgicos-
politicos de los grupos de poder.

El complejo de la Mitad del Mundo aparece en este
sentido, como un dispositivo de la conciencia nacio-
nal, una suerte de depositario de la ecuatorianidad.
Lo interesante de este lugar oficial de la nacionalidad,
més alld de haberse convertido en un sitio de peregri-
nacion civica, es el hecho de que se estructura en tér-
minos simbdlicos, alrededor de dos imaginarios apa-
rentemente contradictorios. Por una parte, el monu-
mento como tal, representa la apropiacion de las eli-
tes criollas de las connotaciones iluministas de la pri-
mera misidn geodésica, situacién que de alguna
manera permitia legitimar el Estado-nacion ecuato-
riano a través del caracter eurocéntrico y homogeni-
zante, desde el cual se concebia la idea de una nacién
unitaria. Mientras que por otra parte, el museo etno-
gréfico ubicado al interior del monumento, represen-
ta una diversidad étnica y cultural, que si bien reivin-
dica la idea de mestizaje dentro del discurso nacional,
no necesariamente, revierte el caricter excluyente
hacia el “otro” indigena. En todo caso, los dos imagi-
narios se superponen espacial y temporalmente den-
tro de un mismo objeto, hacia el exterior, desde una
nocion cientifico-racional europeizada y hacia el inte-
rior, como una idea de pluralidad ligada a la hetero-
geneidad propia de los pueblos americarios.

El monumento y el museo de la Mitad del Mundo,
representan en su conjunto aquella realidad siempre
negada, la del mestizaje. Y en tanto, el imaginario de
la naciéon moderna unitaria, asi como €l imaginario
de una nacién pluriétnica y pluricultural, se preten-
dan construir a partir de adscripciones esencialistas,
lo cierto es que este repertorio de discursos desarti-
culados y heterogéneos, lo tinico que demuestran es
que, la identidad nacional sélo puede ser concebida
como un constructo social y como tal, un proyecto
imperfecto e inacabado.
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