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La exposicién De frente y de perfil:
retratos antropolégicos en México
y Ecuador, se originé en varias
conversaciones entre los antropél-
ogos X. Andrade, Coordinador del
Programa de Antropologia Visual,
de FLACSO, y Gabriela Zamorano
(México) y el equipo del Centro Arte
Actual, con Marcelo Aguirre a la
cabeza. Este proyect6 se enmarca
asi, desde el inicio, en un didlogo
entre la antropologiay el arte con-
temporaneo. El punto de partida
de la exposicion es el proyecto
curado por Gabriela Zamoranoy

la antropdloga estadounidense
Deborah Poole sobre fotografias de
Frederick Starr en Oaxaca a finales
del siglo XIX. A partir de esta
experiencia propusimos investigar
sobre un conjunto de imagenes del
antropélogo francés Paul Rivet, que
reposan en el Museo Quai Branly
de Paris. Ademas de las imagenes

de archivo, el proyecto de Oaxaca
incluy6 el trabajo de dos artistas
visuales oaxaquenas en respuesta
al trabajo de Starr. Lo mismo fue
planteado en Quito, a través del
Laboratorio “El retrato antropolégi-
co”, con el fin de elaborar propu-
estas de “respuestas visuales” a la
problematica general de la foto-
grafia antropométrica y sus usos, y
a las imagenes puntuales de Rivet.
Variedad de regimenes y paradig-
mas visuales

Nos propusimos, asi, una ex-
posicion que apostara tanto por los
lenguajes del arte contemporaneo
como por mostrar los usos instru-
mentales de la fotografia como
herramienta dentro de discursos
raciales y discriminatorios. El
mayor reto al que nos vimos con-
frontados durante el proyecto fue
la existencia de varios regimenesy
paradigmas visuales a los que cor-
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respondian los diversos objetos e
imagenes a ser expuestos. Tenia-
mos, por un lado, las fotografias
antropolégicas de Starry de Rivet
que, guardando las diferencias
entre ambos antrop6logos, reposan
sobre el paradigma del documento
fotografico (supuestamente) obje-
tivo y desprovisto de intencionali-
dad artistica. Su valoracién podia
darse entonces tanto en el respeto
del marco epistemolégico de la
antropologia de fines del s. XIXy
principios del siglo XX, como en

un posicionamiento critico frente

a esos discursos. Optamos por
este segundo acercamiento, no sin
antes contextualizar las imagenes a
través de documentos relativos a la
antropologiay a los contextos pun-
tuales en los que fueron creadas.
Por otro lado tenemos las “respu-
estas visuales” contemporaneas:
las hay de variada indole. Distin-
guimos como denominador comdn
una bdsqueda artistica, pues estas
piezas se fundamentan en valores
tales como la vision de autor,

la intencionalidad, la expresiéon
subjetiva y la creatividad. Su valor-
acion reposa en la correcta inter-

pretacion de la intencionalidad de
cada uno de los creadores (y en
estrecha relacion con los requerim-
ientos técnicos que cada propuesta
plantea de acuerdo al/los medio/s
utilizado/s). En este segundo grupo
la curaduria tomé en cuenta que,
dependiendo de cada medio y de
las caracteristicas particulares

de cada propuesta, existen varios
paradigmas en juego, trabajados
desde medios también diversos: la
fotografia, el video, la animacion,
la instalacién, el grabado...

Ejes conceptuales

La curaduria parte de la imagen,
simple pero siempre provoca-
dora, del espejo. A lo largo de la
preparacién para la exposicion,
utilizamos la imagen del espejo
para referirnos a la basqueda por
crear un reflejo de la experiencia
de Oaxaca, aunque al mismo
tiempo con las particularidades
que diferencian a cada proyecto. El
espejo sirve ademas como meta-
fora del paradigma bajo el cual

se penso la fotografia durante la
mayor parte del siglo XIX e inicios
del siglo XX. En efecto, se pensaba
que la fotografia mostraba “la cosa
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tal cual es”, como en un espejo. A
diferencia de la ventana, el espejo
refleja la imagen y por lo tanto la
devuelve mientras que la ventana
es transparente, y por lo tanto
permite que la mirada la atraviese.
Del mismo modo, la pantalla —que
es utilizada en algunas propuestas
resultantes del Laboratorio- tam-
bién refleja laimagen y la devuelve.
Se trata de encontrar “reflejos”
entre cada seccidn de la exposicion
para lograr una especie de juego de
espejos cuyas imagenes se repiten
al infinito como cuando se pone
uno frente a otro.

Finalmente, proponemos algunas
reflexiones, en relacion con esta
imagen. Primero, en relacién ala
pareja conceptual transparencia/
opacidad (ventana/espejo), ten-
emos que en cada seccion se mues-
tran los aspectos opacos de las
imagenes/propuestas. En el caso
de los documentos antropolégi-
cos se evidencian, a través de
textos y documentos anexos, los
usos y detras de ellos los discur-
sos propios de la antropologia
fisica (en su intento por comprobar
cientificamente la superioridad

de la raza blanca). En el caso de
las “respuestas visuales”, ellas en
si problematizan estos aspectos
desde miradas contemporaneas, se
tratara, en este caso, de evidenciar
la distancia temporaly conceptual
entre los documentos fotograficos
y las respuestas contemporaneas
para plantear la vigencia (o no)

de ciertas actitudes y prejuicios
racistas en la sociedad actual. Otra
pareja conceptual que trabajamos,
como eje transversal, es la identi-
dad/alteridad: se trat6 el tema

de la fotografia como dispositivo
que es (til en procesos de identifi-
cacion (y por consiguiente de una
cierta definicion normativizada de
la “identidad” de la persona, asi
como relacionada con la nocion de
identidad a través del “retrato”),

y por otro lado también como dis-
positivo que, en tanto tecnologia
del poder (Foucault) ha formado
parte de aparatos de dominacién

y vigilancia fundamentados en
ciertos discursos sobre la alteridad
indigena americana.

Quito, abril 2010
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Ainicios de 1896, el antrop6logo
norteamericano Frederick Starr
hizo el largo viaje de la ciudad de
Oaxaca a la ciudad de Guatemala.
La diversidad culturaly lingliistica
que encontrd en ese viaje era tal
que regresd en dos ocasiones mas,
en 1898 y 1899 para hacer un regis-
tro de los pueblos indigenas del sur
de México. Su archivo fotografico,
resguardado en el Museo Na-
cional del Indigena Americano de
la Institucién Smithsonian en los
Estados Unidos, conserva mas de
600 negativos de vidrio de objetos
arqueolégicos, paisajes, costum-
bres, vivienda, artesaniasy retratos
de los pueblos indigenas de Oax-
acay de otros estados mexicanos.
Este archivo constituye uno de los
acervos visuales mas ricos de los
pueblos indigenas mexicanos en el

siglo XIX.

Algunos retratos tomados por Starr
circularon en Oaxaca en los 1990s
en forma de tarjetas postales.
Ademas, algunas bibliotecas oax-
aquefas resguardaban ediciones
del album fotografico publicado por
Starr en 1899, Indians of Southern
Mexico. Sin embargo, a pesar de
su valor documental, el trabajo
fotografico de Starr nunca habia
sido presentado en una exposicién
plblica en México, ni para la re-
flexién y respuesta de los pueblos
indigenas cuyos ancestros y vida
comunitaria fueron registrados en
estas imagenes.

A partir de investigaciones que
cada una de nosotras habia reali-
zado como antropélogas intere-
sadas en los imaginarios visuales
sobre Oaxaca, reconocimos la
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importancia de hacer una muestra
fotografica basada en el acervo de
Starr. La exposicién tenia como

fin motivar la reflexién en torno al
valor histéricoy a la vez estético de
este tipo de fotografias producidas
originalmente con fines cientificos.
El contexto artistico y politico en
Oaxaca favorecia este proceso: por
una parte, el Centro Fotografico Ma-
nuel Alvarez Bravo (CFAB) ha tenido
una funcién clave para preservar,
difundiry producir fotografia a
nivel regional, nacional e inter-
nacional. Por otra parte, la activa
participacién de artistas y comu-
nicadores visuales oaxaquefios en
procesos politicos locales facilitaba
didlogos y respuestas visuales
contemporaneas a las imagenes de
Starr.

En la exposicién que se monté en

el CFAB entre diciembre de 2008

y febrero de 2009, nos interesaba
explorar con el piblicoy con las
artistas participantes algunas
paradojas que nos presentaba el
archivo de Starr. Por una parte, las
fotos fueron producidas para com-
probar una teoria racial que ahora
queda cientificamente descartada.
Aligual que otros antrop6logos de
la época, Starr pretendia explicar
la diversidad a partir del concepto
de raza. Los cientificos de entonces
entendian la raza como una esencia
materializada en el cuerpo, cuyas
caracteristicas se podian leer en el
color de piel, fisionomia, y tamafio
y forma del cuerpo. Desde esa per-
spectiva, cada individuo constituia
una manifestacion de su raza, y
para demostrar que ésta existia los
antropélogos tenian que sacar una
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curva estadistica de la variacion
dentro de cada poblacién que ellos
consideraban como una raza. Para
esto, intentaron mediry describir
en detalle una muestra representa-
tiva de las diferentes razas.

La fotografia fue un instrumento
importante para esos intentos de
crear una teorfa “cientifica” de la
raza. La cdmara permitia construir
un registro visual de la variacién
racial a partir de imagenes que
documentaban la apariencia de los
individuos. Starr intentaba docu-
mentar la existencia de diferentes
razas en Oaxaca a través de tres
métodos antropométricos: medi-
das del cuerpo, bustos de yeso,

y retratos fotograficos de frente y
de perfil. Para hacer eso contaba
con la ayuda de un fotégrafo, que
en Oaxaca fue Charles B. Lang, y
de un artesano en yeso, Anselmo
Pacheco.

Un reto para montar la exposicion
era distanciar nuestra propuesta
de las teorias raciales de Starr.

La antropologia de hoy en dia se
dedica a combatir las actitudes
racistas y los estereotipos raciales
que quedan como herencia de las
teorias que manejaban Starry otros
antropélogos del siglo XIX. Ahora
entendemos que es imposible
hacer una clasificacion sistematica
de la diferencia humana basada

en caracteristicas fisiolégicas y
biolégicas, y que este tipo de argu-
mentos s6lo contribuye a fomentar
el racismo. Aunque mucha gente
sigue manejando el concepto de
raza para explicar y justificar la
discriminacién, este argumento no
tiene vigencia cientifica ni an-
tropolégica. Asi, en la exposicion
nos interesaba en parte propiciar la
reflexion sobre las teorias raciales
y el contexto coercitivo en que es-
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tas imagenes fueron producidas.
Por otra parte, en los retratos toma-
dos por Starr las miradas recipro-
cas de los sujetos no nos permiten
dejarlos en el pasado. El reto que
sentimos al mirar sus rostros es
reconocer tanto el contexto original
como la persistente vitalidad de las
personas retratadas. Son imagenes
que mantienen su propia fuerza es-
tética en el presente, y por lo tanto
nos llaman a acercarnos de otras
formas a los sujetos y espacios fo-
tografiados en el pasado. Al mismo
tiempo, al registrar el nombre y
fisionomia de un ndmero impor-
tante de personas de comunidades
indigenas, asi como paisajesy
aspectos de la vida cotidiana de las
regiones estudiadas, las imagenes
de Starr hoy dia pueden contribuir
a la memoria visual de las comu-
nidades cuyos ancestros fueron
fotografiados.

Un aspecto clave para resituar los
archivos fotograficos de Frederick
Starr en el presente fue la produc-
cion de respuestas visuales a estas
imagenes por parte de dos artistas
oaxaquenas, Ana Santosy Luna
Maran.

Asi, a través del dialogo entre
fotografias del pasado y respues-
tas visuales contemporaneas, la
exposicion fotografica proponia
reflexionar sobre el desfase entre
la fuerza estética de las imagenesy
su arraigo histérico, elementos que
nos llevan a cuestionar hasta qué
punto nuestros diferentes acercam-
ientos a la imagen fotografica del
indigena también estan matizados
por estereotipos, idealizaciones
estéticas, y géneros pictéricos con
los que se ha construido el im-
aginario de los pueblos indigenas
mexicanos.
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EL LABORATORIO
TEORICO-PRACTICO

Paulina Ledn
Coordinadora del Cuarto de Proyectos
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El Cuarto de Proyectos de Arte Ac-
tual nace hace algunos meses como
un programa que busca propiciar
los procesos de investigacién
artistica. Es decir, busca crear un
espacio y ambiente propicio para
que el artista —lejos de la creencia
en la musa inspiratriz— entienda

y practique su quehacer como un
proceso de blsqueda, de reflexion,
de experimentacion, en constante
cambio, que debe ser sociabilizado
y confrontado para su enriquec-
imiento.

En enero 2010 el Cuarto de Proyec-
tos realiza su primer laboratorio:
“Fotografia antropolédgica: origen,
usos, discursos y respuestas
visuales contemporaneas”. Para
quienes hacemos Arte Actual ha
sido un reto y un experimento
lograr un laboratorio de arte,
concebido como un lugar dotado de
los medios necesarios para realizar
investigaciones, experimentos

y trabajos creativos. Con esta
intencion reunimos por 4 dias a 14
participantes provenientes de dis-
tintas areas profesionales (artistas,

fotoégrafos, periodistas, antropél-
ogos, historiadores, arquitectos)
con el objetivo de que, a partir

de la reflexion y confrontacién de
ideas sobre el retrato antropolégi-
coy sus discursos subyacentes,
propongan mecanismos de trabajo
y procesos de creacién in situ como
respuestas visuales.

Pero, ;cuales debfan ser estas con-
diciones basicas para la creacion
de un laboratorio? Partimos por
propiciar un espacio fisico basica-
mente equipado, tanto en equipos
técnicos y materiales de trabajo,
donde experimentar. Espacio en

el que debia circular informacion,
tanto escrita como visual, de la
cual partir. En este caso fueron los
corpus de fotografias de Paul Rivet,
con su respectiva contextualizacién
en el tiempo referente a las prac-
ticas antropolégicasy los discur-
sos en los que se basaron dichas
practicas fotograficas. Se debia
favorecer la discusion, reflexiény
confrontacion de las ideas desde
distintos puntos de vista, teniendo
un grupo heterogéneo, multidisci-



30

plinar. Y bebiamos escapar a mo-
mentos de la cognicién racionaly
propiciar la blisqueda de analogias
visuales, a través de una serie de
ejercicios creativos y ladicos. A
esto le sumamos una urgencia,

un tiempo limitado para proponer
la respuesta visual, un ejercicio
creativo de accién — reaccion. Y
finalmente, a las motivaciones
particulares de cada participantes,
se las encaminaba en un objetivo
final, un apoyo financiero para la
produccion de la pieza artisticay
su exhibicion en la exposicién “El
retrato antropolégico en Méxicoy
Ecuador”.

Una vez dotado a este espacio-—
tiempo de los elementos basicos,
esperamos a que se trasforme
realmente en un humeante labora-
torio. Y asi fue: este grupo het-
erogéneo de creadores discutid,

propuso, se influencié6 mutuamente
expandiendo la practica artistica

a otras areas del saber, indagé,
generd procesos de investigacion
desde el arte, respondié a nuevos
retos, cred respuestas inmediatas,
reacciones, cometarios artisticos

a las imagenesy sus discursos, y
funcion6 a prueba de “acierto”y
“error”.

De todas las propuestas realizadas,
el comité seleccion seis de ellas
por su pertinencia tematicay su
factibilidad de realizacion y culmi-
naciéon en un mes hasta la inaugu-
racién de la exposicion.

Entendimos que crear un laborato-
rio, es crear una realidad donde se
gesta algo. A continuacién veran, a
través de un recorrido visual, una
voragine de ideas e imagenes de
este experimento.









“Un par de semanas después, 14 personas,

artistas, tedricos, estudiantes y yo, mas los guias y
organizadores tenemos cuatro tardes de charlas, fotos,
videoconferencias y café. El tema: la foto, la antropologia,
la antropometria, frederick star, paul rivet y nuestros
comentarios...”

David Guzman

“Aclaramos nuestro interés en abordar la tematica
planteada por el laboratorio, puesto que el caracter
clasificatorio, la fijacion de estereotipos de las practicas
fotograficas antropologicas de principios de siglo xx,
como un proyecto politico para hablar sobre el otro
mantienen vigencia en los imaginarios colectivos,
incorporados en el acto reflejo de pensar el otro.”

El Bloque
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“Un proceso de transformacion, que contempla la
traduccion de ideas a la construccion del espacio, es la
materializacion misma de la sociedad en: arquitectura.”

Gabriela Navas
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“En el trabajo de las fotos retocadas al dleo esta implicito
el deseo y la intencion de transformar una imagen
“original” y procurar otra que, evidentemente, tiene como
parametros al otro que uno no es, al otro que uno quisiera
ser o a la imagen que uno proyecta de si mismo como
ideal.”

Santiago Rosero
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“El museo y la antropologia son, en este sentido,
instituciones perversas: modelan sus discursos sobre el

otro fotografiado, incluso sin fotografias.”

Coco Laso
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“Mi propia mirada, mimetizada con la de Ribet, hurgando en las
herramientas del photoshop, no compito con la verosimilitud sino con

el parentesco. De qué tiempo me habla esa imagen y de qué tiempo
habla la mia; metamorfosis de un cuerpo con nuevo rostro “un guambra
malcriado” que funde el recuerdo con la mascara de la cara del presente.
Una fusion dionisiaca que hace circular con rapidez algo que, finalmente,
sera archivado.”

Frantz Jaramillo



“...cuestionar a través de otros lenguajes, la artificiosa
construccion de estos discursos.”

Paulina Vasquez

“El paso del tiempo, la desaparicion de laimageny la
permanencia del texto.”

Coco Laso




“Al analizar el trabajo de Starr y Rivet me di cuenta que
es uy importante tomar en cuenta la gran responsabilidad
que tenemos los comunicadores sociales, cineastas,
artistas y todos los que tenemos algo que decir y que de
alguna u otra manera estamos registrando la historia de

la humanidad.”

Karina Vivanco
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COLECTIVO EL BLOQUE

;Sospechosos?
Video animacion
2010

El colectivo El Bloque viene desarrollando una linea de
trabajo en torno a problemas de seguridad ciudadana,

la dindmica que ha adquirido nuestro trabajo podria
resumirse en una exploracion del paisaje y levantamiento
de registros (graficos, fotograficos, audiovisuales y et-
nograficos) que dan cuenta de la configuracion material y
simbélica que adopta la ciudad para enfrentar el miedo al
crimen, Los productos de nuestra investigacion, nos han
servido como detonante de discusiones, tanto en barrios,
asociaciones comunitarias de seguridad, o ya sea, en
espacios expositivos de arte.

iSospechosos? es el trabajo que propusimos para la
exposicion, este trabajo es una reelaboracion de una
serie de entrevistas realizadas en el afio 2009 en barrios
populares de las ciudades de Quito, Cuenca, Portoviejo

y Ambato, donde intentabamos hablar sobre problemati-
cas de convivencia cotidiana, la mayor parte de las veces,
el tema de la in-seguridad era destacado con énfasis por
los entrevistados, a lo que le seguia una serie de juicios
y prejuicios sobre un supuesto culpable del estado

de miedo en el que vivia el barrio; para entonces, los
entrevistados eran invitados a describir graficamente el
aspecto de estos sujetos.



46

Los dibujos que resultaron, de alguna manera fijan los
imaginarios que se elaboran sobre un “otro” peligroso;
imaginarios que creemos son el resultado de una sedi-
mentacién histérica y politica, de discriminaciéon racialy
de clase, de una sistematica forma de referirnos al otro
ligando su aspecto fisico y su condicién moral.

Pero por otra parte, nos dejan ver que este “otro peligro-
s0” ya no es pensado con tanta extraieza, mas bien nos
resulta familiar, su rostro podria ser el nuestro mismo.
Justamente fue esto lo que quisimos resaltar al convertir
estos dibujos en una video-animacion, el cruce de mira-
das que se lanzan los personajes, nos sugiere preguntar-
nos: ;Como esta mutua sospecha es un factor utilizado
por discursos de miedo (y su capital) para organizary
planificar concretay simbélicamente nuestras interac-
ciones, nuestras ciudades?









DAVID GUZMAN FIGUEROA

Busto antropométrico
Foto — video instalacion. Fotografia y video digital.
2010

Mi cotidianidad, que a veces se limita a cuatro paredes,
siempre ha sido mi objeto de trabajo. Parte de esa cotidiani-
dad es mi familia, mis amigos, mis alumnos... Ellos fueron
usados por mi para ser parte de este ejercicio.

Usados digo, en el sentido de que a mi pedido nadie se
rehusé, pese a tener la posibilidad de hacerlo. “Yo, con esto,
permito que todo esto suceda” rezaba parte del cuestion-
ario, llenado y firmado por cada uno de los personajes
retratados.

Filmados, fotografiados, fotografiados sus cuestionarios,
grabado en audio su lectura, en resumidas cuentas, ex-
puestos. Un proceso simple de registro que para algunos
significo, luego de ver la obra en la muestra, un auto exorci-
zamiento.

La intencidn fue ironizar e intentar humanizar un proceso
que, segin entendi, para la antropometria es totalmente
técnico.

“Yo soy... Naci en... mi pelo es... herencia de... cuando me
veo al espejo veo... lo que mas me gusta en la vida es...”
eran algunas de las interrogantes que los participantes de-
bian resolver con absoluta libertad de decir lo que quieran,
pero decir lo que quieran de si mismo, ahi estaba el juego,
en intentar resolverlo ante la presencia de la camara a la que
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Un montaje encapsulado, una foto en movimiento, un solo
fondo, un marco de cuadro, unos audifonos, su letra, sus
palabras, su voz, para mostrar una esencia momentanea.
Mil gracias de corazén a los que se arriesgaron a este juego.
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MARIA ROSA JIJON

Sujeto movil
Video - fotografia
2010

El retrato antropoldgico, reelaborado en el caso de este
proyecto, produce una critica visual y politica al proceso

de criminalizacion directa o indirecta de los inmigrantes,

y de la ecuacién “otro” = criminal, ni mas ni menos que en
la representacion del homo sacer, para usar las palabras

de Giorgio Amgamben. Homo sacer en la Roma Antigua

era aquel que habia cometido un delito no punible con la
pena de muerte, sino aquel cuyo homicidio no podria ser
perseguido por la ley. En nuestros dias el homo sacer se
puede entender como aquel o aquella sobre quien se ejerce
una consciente practica de exclusion o remocion de sus
derechos fundamentales, al punto que la negacion de los
derechos representara la negacion de los derechos y del
derecho como base fundamental de la convivencia civil. La
representacion el otro como criminal/ diferente sirve por lo
tanto como base para la eliminacion metodolégica de los
espacios de ciudadania.

En resumen vemos como la representacion del otro como
criminal/diferente lleva dentro de si el germen de la neg-
acion de la centralidad del derecho y de los derechos funda-
mentales a la base de la cosa publica, y como esto comporta
una paradoja. Aquella segin la cual negar los derechos a al-
gunos, en nombre de un estado de excepcién no muy claro,
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comporta no sé6lo la negacion de los derechos de tales
sujetos, sino en ultima instancia la negacién de derechos en
cuanto tales y la negacion misma de la politica.

Por lo tanto, la representacidn visualy simbélica que per-
mite el recurso del retrato antropoldgico, abre una reflexién
sobre la relacién entre individuos y autoridad, entre racismo
y represidn, para abrir un espacio de elaboracion critica que
rescate la centralidad de las politicas de acogida, del inter-
cambio reciproco, de los derechos fundamentales.

3
o
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sujeto movil sujeto mowvil sujeto movil

localidad: Roma localidad: Roma, localidad: Roma
afio: 2010 afio: 2010 afo: 2010










COCO LASO

Crénica de un indicio antropolégico

5 grabados (técnica mixta)expuestos sobre soportes de
madera de 36 cm x 30 cm cada uno.

2010

El universo fotografico de Paul Rivet es informe y resbaloso.
No hay certezas sobre sus fotografias, ni su autoria, peor
aln su presencia en Archidona. El discurso que sosten-
emos sobre ellas se basa en supuestos de la historiay

la antropologia, es decir en elaboraciones del lenguaje
racional verbal y escrito. En ese sentido, mi aproximacion

a las imagenes de Paul Rivet, pretende mantenerse en los
margenes de la fotografia documental y/o de la fotografia
como documento.

Por un lado busco que la fotografia sea percibida como huel-
la desparecida, por otro lado busco que el discurso escrito,
clasificatorio, que modela la lectura sobre el pasado, los
hombres y sobre la propia fotografia, adquiera el peso de
dato veridico, Gnica posibilidad para restituir, ficticiamente,
el contenido de una fotografia.

Y sobre esas fichas de clasificacion, me interesan entonces
las huellas de la desaparicion de las fotografias como Gnicos
elementos capaces de hablarnos de ella y del otro.

La sombra que deja una imagen una vez arrancada

Los restos de pega con la que fue un dia sujetada

0 pedazos de papel fotografico aun presentes en la ficha

Es un arranque violento. Una supresion violenta de la foto-
grafia a favor del texto que permanece inmévil e inalterado
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(poco alterado) y que articula el discurso de lo que supu-
estamente deberiamos ver o mirar.

Debemos suponer entonces que ahi estuvo alguien lla-
mado Juan Tapue, de Archidona y que supuestamente Paul
Rivet tomé la fotografia y esa fotografia es de su autoria.
El museo y la antropologia son, en este sentido, institu-
ciones perversas: modelan sus discursos sobre el otro
fotografiado, incluso sin fotografias.

De las fotos no quedan sino pedazos de lo ilegible:
microrestos, microhuellas de la memoria que seran a su
vez exacerbadas y agrandadas hasta convertirlas en algo
mas que una huella: un soporte que fue tradicionalmente
icénicoy que fue desplazado por la fotografia: el grabado.
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GABRIELA NAVAS
“Revueltos en el archivo”
instalacion con objetos y registro fotografico

(1.55 X 1.20 X 0.45)
2010

En el archivo reposan las pruebas o evidencias que legitiman
los discursos oficiales —en él se conservan los documentos
que fundamentan la construccion de la historia - esas fuer-
on las premisas de la propuesta final: trabajar directamente
con este “potencial” del archivo, para activar otro discurso a
partir de la secuencia de imagenes.

En principio la idea fue trabajar con el formato original de
las fichas de Paul Rivet, sin embargo, la estructura formal
del archivador que consegui, modifico el formato mismo de
las fichas al tamafio de los cajones de un “fichero de bibli-
oteca”. La ficha nos remite a tener contacto con los docu-
mentos originales del archivo, en estos cajones se registran
los documentos bajo categorias especificas de clasificacion.
Reproduje 400 fichas, con imagenes diferentes, construidas
a partir de las fotografias de Paul Rivet. Se activa entonces,
una secuencia de imagenes, que tiene su origen en los
objetos o escenarios que acompaiian a los personajes de
Archidona. Una mezcla de estos personajes con objetos de
la vida cotidiana, tomados de juguetes de la infanciay de
utensilios de uso diario que conservo en mi casa, reproduce
un discurso visual que apela a la memoria de lo cotidiano.
Fichas de juguetes, herramientas, utensilios de cocina, dis-
fracesy los personajes de Archidona, mezclados en secuen-
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cia en los cajones del fichero, se solidifican bajo un mismo
discurso, legitimado por el aura de veracidad que el archivo
otorga a los documentos que reposan en él.




CODIGO: PPOO0OSE28

COLECCION:

De frente y de perfil:
retratos antropoldgicos
FOTOGRAFO: Paul Rivet

SUCESQ:
Misidén Geodésica Francesa

FECHA: 1901-1908
DIMENSIONES: 15,2 X 10

DESCRIPCICN: Indigena
Hapo/Ecuador

JURN Y RAGUSTIN TAFUE

cODIGO: PEO00SEZE-2

COLECCION:

De fremte y de perfil:
retratos antropoldgicos
FOTOGRAFA: Gabriela Navas
SUCESO:

Laboratorio

“El retrato antropoldgico”
FECHR: 2010

DIMENSIONES: 15,2 X 10

DESCRIPCICN:
Objeto metélico

CADENR

CODIGO: PROD0YE28-b

COLECCION:
De frente y de perfil:
retratos antropoldgicos

FOTOGRAFA: Gabriela Navas
SUCESQ:

Laboratorio

“El retrato antropolégico”
FECHA: 2010

DIMENSIONES: 15,2 X 10

DESCRIPCION:
Accesorio de puerta CHAPA TE FUERTA
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SANTIAGO ROSERO C. /
MARCO BOZZANO

Antonia
Oleografiay Video
2010

La obra Antonia se compone de dos piezas: un retrato
realizado con técnica de oleografia que va montado en un
marco estilo clasico, y un video documental (documental
puesto en escena — realizado con propésitos explicativos)
que narra el proceso de realizacion de la oleografia.

La obra invita a imaginar un retrato contemporeneizado
de una mujer cuya imagen original fuera tomada por el
antropélogo francés Paul Rivet entre 1901y 1906, en una
poblacion llamada Archidona, en el Oriente del Ecuador.
Se trata de una intervencién a una imagen que problema-
tiza la nocion de la representacion visual desde una mi-
rada y una posicion de relativo poder, y que la descodifica
de su original y la recodifica en una nueva version segin
parametros de una cierta estética inscrita en el segmento
socioeconémico medio-bajo de la sociedad quitefia.
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cerca, lo mas intimo; mi familia, que a diferencia de las
fotografias de Frederick, posaba de manera voluntaria
ante la cdmara, sin ser forzados con policias como al-
gunos casos de los fotografiados por él. Y alin asi mis
imagenes no pierden la naturaleza de dar testimonio
de una épocay de una identidad oaxaqueiia. Varias de
ellas fueron tomadas como registro del crecimiento de
mis primos y otras pertenecen al album familiar. Las
yuxtaposiciones realizadas en photoshop son actos
simbélicos de significados que subrayan la intimidad y
emiten recuerdos, pero sobre todo, nostalgia.
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LUNA MARAN
Sin titulo
fotografia digital
2008

“1900-2008” Dos respuestas al trabajo de Frederick Starr

La fotografia nos permite reconocer el transcurrir del
tiempo. Estas imagenes pretenden crear puentes entre
los presentes y los antepasados. El contorno de nuestros
cuerpos, 0jos y cabello no ha cambiado, seguimos siendo
los mismos, llenos de miedo y deseo. El punto de vista
ahora propio, nos permite decidir codmo queremos ser
vistos. Ahora tenemos en nuestro poder las herramientas
que nos permiten hacer visible y relativamente palpable
la fugaz imagen de nuestra existencia, en estas mismas
tierras donde hace un poco mas de 100 afios un extranjero
captoé por primera vez la imagen de sus habitantes.
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Conversatorio con: Maria Fernanda Troya
y Gabriela Zamorano
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Repensar la produccion y circulacion de imagenes sobre los
pueblos indigenas: comunicacion audiovisual indigena en

Latinoamérica

» Conversatorio con Gabriela Zamorano

Al resituar en un contexto contem-
poraneo los archivos fotograficos
de Frederick Starry Paul Rivet sobre
los pueblos indigenas de México y
Ecuador, proponemos reflexionar
también acerca de las imagenes
que se estan haciendo actualmente
sobre estosy otros pueblos indige-
nas en Latinoamérica. Un ejemplo
interesante son las diferentes ini-
ciativas de “transferencia” y apropi-
acion de tecnologias audiovisuales
por parte de comunidades y organi-
zaciones indigenas en Latinoamé-
rica desde mediados de la década
de 1980. Estos procesos, a menudo

referidos como “video indigena”,
buscan establecer redes de comuni-
cacion entre los pueblos indigenas,
contribuir a sus luchas politicas,
asi como desafiar las imagenes que
histéricamente han reproducido
imaginarios raciales y denigrantes
sobre estas poblaciones.

En este conversatorio hicimos un
mapeo de diferentes procesos de
comunicacién audiovisual indigena
en América Latina, especificando
antecedentes, objetivos y formas
de colaboracién a nivel nacional e
internacional. Al proyectar fragmen-
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tos de videos de diversos paises,
hablamos sobre la funcion politica,
comunitaria o artistica de los comu-
nicadores que participan en estos
procesos, asi como sobre las explo-
raciones narrativas y estéticas que
se han llevado a cabo. Finalmente,
exploramos algunas preguntas rela-
cionadas con la autoria, procesos
de produccion, estrategias alterna-
tivas de difusion y financiamiento,
asi como con las contribucionesy
desafios que enfrentan estas inicia-
tivas en su basqueda por crear im-
agenes distintas desde los pueblos
indigenas contemporaneos.
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De la etnografia a la fotografia

Fotografias de Paul Rivet en el Museo Quai Branly de Paris

» Conversatorio con Maria Fernanda Troya

A través del trabajo efectuado,
tanto en investigacion, como en el
Laboratorio “El retrato antropolégi-
co”, como en el montaje de la
exposicién, nos vimos confrontados
a la constante interrogacién de
como aproximarnos a las imagenes
de archivo que este proyecto puso
a consideracion del pablico. En el
caso de las imagenes de Paul Rivet,
tomadas a inicios del siglo XX en la
region de Archidona, en el Oriente
ecuatoriano, tenemos que tomar
en cuenta su caracter ambiguo,
que plantea muchas interrogantes.
Por un lado sabemos que dichas
imagenes fueron tomadas en el
contexto propio de la antropologia
de la épocay que muy probable-
mente acompaifaron estudios
antropométricos. Uno de los retos
de la exposicion fue, justamente,
evidenciar los discursos que sus-

tentaban este tipo de practicas. Por
otro lado, las imagenes de Rivet,
asi como las del norteamericano
Frederick Starr, son capaces de
mostrarnos mucho mas que sim-
plemente ejemplos de dichos usos
antropolégicos.

A partir de esta ambivalencia, nos
planteamos una reflexién sobre las
imagenes de archivo mostradas

en la exposicién, desde aproxima-
ciones diversas. Ademas de com-
partir informacion sobre el contexto
en el que las imagenes de Rivet
fueron tomadas, en relacion a la Se-
gunda Misién Geodésica Francesa,
y a datos biograficos de su autor,
planteamos un acercamiento desde
aspectos estéticos y relacionados
con la historia de la fotografia en
particulary de las imagenes en
general. De este modo abordamos
el tema de si es posible pensar en
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las imagenes que Paul Rivet tom6
en Archidona como retratos, a
sabiendas que el término retrato
implica unos usos particulares, un
conjunto de convenciones so-
ciales determinadas por el contexto
histérico y politico del momento,

y vehicula unas concepciones
estéticas también particulares.

El retrato ha sido, desde el inicio
de la historia de la fotografia, uno
de los usos mas entendidos de la
imagen fotografica, y dentro de los
discursos comunes que dicho uso
vehicula tenemos aquel gran “lugar
com(n” que afirma que el retrato no
es una representacion de la apari-
encia de una persona, sino que

de algln modo logra también dar
cuenta de algo mas profundo sobre
su ser. A este respecto no podemos
no pensar en que tanto para Rivet
como para Starr, el retrato como
género (pictoérico primero y fotogra-
fico después) habra influido, de

modo inconsciente si se quiere, y
modelado su mirada (ademas de
las normas impuestas por la an-
tropologia). Finalmente, el retrato
encarna también un lugar de en-
cuentro entre las convenciones pro-
pias del género y los usos propios
de los discursos sobre la identidad
de las personas. A este respecto,

el hecho de que tanto Starr como
Rivet hayan anotado y guardado

los nombres, contribuye a que hoy
en dia podamos plantearnos la
posibilidad de encontrar, gracias

a la conjuncién de la imagen y del
nombre, a los posibles descendi-
entes de quienes fueron fotogra-
fiados. En este sentido podriamos
decir que Rivet, ademas de producir
una serie de retratos antropologi-
cos, sin saberlo nos legd un archivo
de otro tipo, un archivo de “fotos
de identidad”, similar al que se fue
forjando en otro gran archivo como
es el Registro Civil.



ROYECTO MEMORIA
SUAL DEL PUEBLO
CHWA DE ARCHIDONA

= IX < | O

ia Fernanda Troya
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Desde el inicio de este proyecto se
pens6 en la importancia que las
imagenes de Paul Rivet tienen en
miras de una investigacion sobre la
memoria visual del pueblo Kichwa
de la region de Archidona. En
efecto, dichas imagenes revelan su
valor no sélo en tanto ejemplos de
unas practicas antropolégicas pre-
cisas y de una construccién de una
mirada sobre la alteridad a inicios
del siglo XX, al mismo tiempo ellas
constituyen parte importante de la
memoria visual del pueblo Kichwa
que, en general, desconocia de su
existencia hasta que este proyecto
comenzé. Es por ello que, gracias
a la ayuda de la Red Ambiental
(organizacion sin fines de lucro) y
de su presidenta, Cinthya Pefiaher-
rera, nos pusimos en contacto con
dirigentes y representantes Kich-
was y algunos de ellos aceptaron

nuestra invitacién para visitar la ex-
posicion y acompaiarnos en uno de
los conversatorios. Agradecemos el
haber contado en esa ocasién con
la presencia de Yolanda Andy como
representante del Pueblo Kichwa
de Rukullakta, Carlos Grefay Pedro
Andy funcionarios de la DNEIBN*,
Rita Mamallacta como represent-
ante de la UNKISPU** y Roger
Yumbo como técnico del proyecto
Chakra de la Red Ambiental.

A partir de estas primeras conver-
saciones y de una visita a Archi-
dona en el marco del proyecto

“De frente y de perfil”, hemos
previsto la posibilidad de mostrar
las imagenes de Paul Rivet de un
modo mas amplio en el seno de las
comunidades de quienes pueden
ser descendientes directos de

las personas fotografiadas por el
antropélogo francés. Para ello se
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empezaron a realizar las indaga-
ciones pertinentes con el fin de
trazar los lazos de parentesco,
ademas de realizar una base de
imagenes de los Rukuyayas y de
las Rukumamas de las diversas
comunidades de Archidona y sus
alrededores con el fin de establecer
también un archivo visual actual. A
partir de esta primera experiencia
nos dimos cuenta de que existen
varias personas de méas de ochenta
anos de edad, quienes pudieron
tener contacto directo con las
personas fotografiadas por Rivet.
También comenzamos una colabo-
racién con el fin de investigary
reunir otros conjuntos de imagenes
que reposan en archivos tanto
nacionales como en el extranjeroy
armar una base de datos que esté
a disposicién de la comunidad. En
este sentido el proyecto esta recién

comenzando, pues el trabajo de
recuperacién de la memoria visual
(asi como de la memoria oral) de
los pueblos indigenas de nuestro
pais, se ha realizado de modo
fragmentario y parcial. El reto es
que dichos pueblos tengan acceso
no solamente a las imagenes que
les pertenecen en cuanto forman
parte de su memoriay la memoria
de sus antepasados sino también
a todos los estudios y resultados
de investigaciones que sobre dicha
memoria se han realizado dentroy
fuera del pafs.

NOTAS

* Direccién Nacional de Edu
cacion Intercultural Bilingiie

** Qrganizacion de base Kichwa,
region Archidona.
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LA FOTOGRAFIA
ANTROPOMETIRICA

el espacio del arte, la historia y el archivo

Eduardo Kingman Garcés
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Voy a hacer una breve alusion a las
complejas relaciones entre arte,
historia y archivo, tal como las per-
cibo a partir de esta muestra. El eje
de la exposicion son las fotografias
tomadas con fines antropométricos
por Frederick Starry Paul Rivet en
Oaxaca (México) y Archidona (Ecua-
dor). Estas fotografias fueron suje-
tas a la intervencién de curadores y
artistas, tanto en Ecuador como en
México, pero el elemento mediador
—-no necesariamente visible para
los que asisten a la muestra—es la
figura del historiadory el archivo
del historiador.

El trabajo del historiador con-
temporaneo, a diferencia de la
historiografia y la antropologia
positivistas del siglo XIX, se basa
en una relacién no tradicional con
el Archivo. Su trabajo no se orienta
a leer en el Archivo la verdad de
los hechos, en primer lugar porque
toda vinculacién con los hechos

“tal como sucedieron” es imposible
(toda relacion con el pasado es for-
zosamente inactual) y en segundo
lugar porque para el historiador
contemporaneo (y empleo de modo
exprofeso esta nocion, por su refer-
encia a la oposicién entre arte ac-
tualy arte moderno) el problema no
es tanto montar un archivo (docu-
mental, fotografico, pictérico) como
desmotarlo: sacar los documentos
del lugar que ocupaban dentro del
Archivo para colocarlos de otro
modo: en un plano distinto, capaz
de mostrarnos nuevas lecturas
posibles.

Lo que busca el historiador es som-
eter el material a una iluminacién
diferente (Algo similar a lo que
hace el arte contemporaneo con

la historia del arte). Antes que la
verdad del Archivo se trata de mos-
trar la falsedad, la indignidad del
Archivo, lo que tiene de absurdo.
En este caso concreto, el registro
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antropométrico de la poblacién
indigena, tal como se lo desarroll6
en el siglo XIX e inicios del XX, con
el fin de realizar clasificacionesy
comparaciones raciales con conte-
nidos racistas y colonialistas.

Por otro lado, esta la relacion entre
el archivo personal del historiador
(el que se construye a partir de su
acercamiento direccionado a un
archivo y la seleccién de determi-
nado tipo de documentos) y la sala
de arte contemporaneo, o mas pre-
cisamente la relacién de las histo-
riadoras (Deborah Poole, Gabriela
Zamorano y Maria Fernanda Troya)
que han hecho de sus citadoras

de la muestra (las dos primeras en
México y la tercera en el Ecuador)

a partir de sus propios archivos y
de algunos conceptos claves sobre
la relacién ente la fotografiay el
poder.

No estamos, en este sentido, frente

a una muestra fotografica —aunque
como dicen las organizadoras

“se trata de fotografias de gran
belleza”- sino ante una propuesta
conceptual acerca de la relaciones
entre fotografia y construccién de
la etnicidad, en la que se nos invita
a realizar una lectura des-naturali-
zada del archivo fotografico, o mas
especificamente de la fotografia
antropométrica.

Entonces, hasta el momento,
tenemos una doble relacién con el
Archivo: la que establece el histo-
riador contemporaneo (es decir, el
que ha roto con la historia conce-
bida como bisqueda de la verdad
de los hechos) con un archivo
especifico a partir de conceptos, y
por otro lado la tensién que plantea
la muestra con respecto al historia-
dory su archivo. Y esto Gltimo en la
medida que el trabajo del historia-
dor se genera a partir de la formu-
lacion de hipétesisy la produccién
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de textos mientras que una insta-
lacion audiovisual se organiza,
sobre todo, a base de imagenes. En
la muestra las fotografias son colo-
cadas junto a otros documentos,
es decir como parte de un archivo
mucho mas grande que contribuye
a su explicaciéon, como los cuadros
de medidas antropométricas. Lo
que permite la muestra es historiar
esa situacion, evidenciando el lu-
gar de la fotografia antropométrica
dentro de un contexto. Pero lo hace
acudiendo a las propias imagenes.
No es que en la muestra estén
ajenos los textos explicativos, pero
s6lo como complemento de las
imagenes. Esto es fundamental ya
que una sobreexposicion textual
tendria sentido como parte de una
propuesta pedagdgica basada en
la centralidad del libro, pero no de
una propuesta audiovisual.

Un tercer tipo de relacién que
plantea la muestra son las lecturas
realizadas desde el presente. La

intervencion de creadores contem-
poraneos, propuesta por la cura-
durfa, genera un nuevo tipo de re-
flexién sobre el Archivo y el archivo
y con los conceptos generados por
las historiadoras, abriendo de este
modo nuevas posibilidades a la
historia contemporanea, concebida
como proyecto de interpelacion

del pasado desde el presente. Yo
comentaré brevemente a algunas
de esas representaciones audiovis-
uales a cargo de jovenes creadores
previamente seleccionados.

Comenzaré haciendo referencia a
la lectura de Gabriela Navas del Ar-
chivo como lugar donde se guarda
y clasifica informacién tanto de
cosas como de tipos humanos. Para
eso utiliza un archivador con sus
cajitas a medio abrir en donde todo
ha sido ordenado y catalogado.

Se trata de una representacién en
miniatura del gran Archivo con sus
arcontes. El archivador (metalicoy
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de color gris) permite representar
el Archivo como un espacio clasifi-
catorio cerrado en el que objetosy
hombres se confunden.

El colectivo El Bloque presenta

una serie de imagenes fabricadas

a partir de descripciones que los
pobladores de varias regiones del
pais hacen de la figura del sospe-
choso. El sospechoso es mas bien
una figura moderna, antes que del
siglo XIX, resultado del crecimiento
de las ciudades y el incremento

de los desconocidos, concebidos
como peligrosos. Marfa Rosa Jijon
también apunta a colocar imagenes
andénimas, en este caso de emi-
grantes ecuatorianos en Europa. Se
trata de videos en tamaiio natural
de personas ubicadas en algin
lugar del planeta, que al mismo
tiempo que pueden ser observadas
por el espectador nos observany
nos interrogan.

Santiago Rosero, por su parte, hace
un registro de la intervencion que
un retocador de fotografias hace
sobre una de la de imagenes (la de
una mujer de Archidona, llamada
Antonia) modernizando su ves-
tuario y su aspecto, dentro de un
proceso ficticio (y al mismo tiempo
posible) de mestizaje-indigena. De
este modo establece una conexién
entre el presente y las tecnologias
del presentey el pasado, poniendo
en discusion los juegos identi-
tarios.

Pero lo que a mi particularmente
me llamé la atencién, por su
conexion con el presente fue la
intervencién de Coco Laso. Se trata
de copias veladas y en algunos
casos fragmentos de las fotos
tomadas por Paul Rivet en Archi-
dona. Se trata de “imagenes rotas”
de personajes que a pesar de las
condiciones en que fueron tomadas
muestran una vitalidad a través
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del tiempo. Veladuras de pueblos
perdidos o en proceso de perderse
(“comunidad de Archidona” reza en
una de ellas, la mas oscura, la mas
lejana). Al mirarlas me pregunto en
donde esta la antigua comunidad
de donde provienen las fotos pero
que aparecen desfiguradas en el
trabajo de Laso, qué cambios ha
sufrido en estos largos afos de
explotacion y exterminio (si es que
aun existen).

Al llevar la muestra a Archidona tal
como propusieron los pobladores
muchos podran encontrarse y
reconciliarse con sus ancestros (lo
Tapue, los Grefa, los Licuisa......).

A lo mejor podran reapropiarse
nuevamente de esas imagines,
hacerlas suyas, sin tener que pedir
permiso al archivo Paul Rivet para
hacerlo. O a lo mejor deberian
plantearselo en homenaje al propio
Rivet que guard6 esas imagenesy
sobre todo, tomando en cuenta que
el propio Paul Rivet (a pesar de su

condicion inevitablemente colonial
y del marco técnicoy moral que
establecia la fotografia antropo-
métrica) se mostro respetuoso:
sus fotos no siguen los canones
exactos de la antropometria (“son
descuidadas”) revelan el lado
humano de los fotografiados: la
sonrisa de algunos de ellos, la
manera tempranamente moderna
como posan, adecuan su vestuario,
miran a la cdmara.
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Los didlogos entre arte contem-
poraneoy antropologia pueden
tener maltiples caminos, ninguno
de ellos libre de potenciales con-
flictos. Ello debido, basicamente, al
hecho de que hablamos de campos
de conocimiento con tradiciones
diferentesy con ritmos histéricos
diversos. Esta muestra, primera

en su género en Ecuador tanto

por su afan comparativo con otro
contexto —el mexicano-, como por
su desarrollo sui generis, amerita
visibilizar algunas de las tensiones
interdisciplinarias puesto que
desde la antropologia de imagenes
histéricas sobre sociedades indige-
nas hasta su exhibicién en el cubo
blanco de una galeria, hay instan-
cias de traduccion potencialmente
problematicas, y con las que esta
muestra debié lidiar de manera
creativa. Parte de ese ejercicio vino
impuesto por la dindmica original
del proyecto: Deborah Poole y
Gabriela Zamorano suscitaron en
Oaxaca las respuestas de fotogra-
fas nativas para que se apropiaran
de un archivo y formularan una
propuesta entretejida con sus

historias personales. Esa suerte de
actualizacion provocé, en Quito,

el desarrollo de un laboratorio
multidisciplinario que —incluyendo
a gente de arte y de las ciencias
sociales— diera lugar a un espacio
dialégico sobre el caracter de estas
imagenes, su inscripcién histérica,
su interseccién con discursos
cientificos e ideologias racistas, y
la posibilidad de plantear proyec-
tos de arte contemporaneo. Uno
de los desafios, desde mi perspec-
tiva, en esta primera instancia

de traduccién de la experiencia
mexicana, era el reflexionar sobre
la densidad de las imagenes de

los archivos de Starry de Rivet,

su legado neto, como herederos
de la agenda antropométrica. Una
éticay una politica de la represen-
tacién contemporaneas no debian
deslindarse de aquella historia.
Una mera cita no parecia suficiente
para lidiar con la violencia implicita
en la produccién de imagenes que,
pareciendo remotas, continian
siendo actuales.

Considerada esta muestra en el
contexto de recientes procesos en
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el medio artistico y académico en
Ecuador, particularmente el de la
emergencia del primer programa
de posgrado en visualidad, la
Maestria en Antropologia Visual

en FLACSO-Ecuador, ella con-
stituye una forma de plantearse
puentes mas organicos entre la
antropologiay el arte. Estos cruces
pueden ser facilmente recibidos
con sospecha por parte de quienes
defienden todavia nociones del
arte como un acto de iluminacién
individual, paradigma seriamente
criticado por el impacto conceptual
pero que sigue vivo y que agita
respuestas defensivas en el medio
ecuatoriano. Desde luego, la con-
notaciéon lumpesca del concepto de
“trafico”, agita un aura de ilegali-
dad que rodea a propuestas como
ésta: con curadoras que vienen
predominantemente desde las
ciencias sociales, y hacedores de
imagenes que se nutren de difer-
entes antecedentes. Ello es mas
que sano porque, adicionalmente,
plantea desafios no solamente para

el mundo del arte sino para el de la
academia. En lugar de que Arte-Ac-
tual sea un mero apéndice de una
institucion de posgrado en ciencias
sociales, esta experiencia abre la
posibilidad de confrontar diversas
posiciones, nociones de autoria

y autoridad que debieron ser
negociadas, lenguajes que combi-
naran textos con imagenes para dar
cuenta del intento de un balance.
Quizas habria que ver al espacio

de antropologia visual en Ecuador
como una excusa para posibles ex-
perimentaciones que, no obstante,
siempre van a ponderar el valor de
la investigacion y el de una mirada
informada sobre la vida social de
las imagenes. Si el resultado es
artistico o no, es una pregunta
secundaria, especialmente con-
siderando que las fronteras han
colapsado gracias a la capacidad
reflexiva del arte contemporaneo

y de la propia antropologia. Esta
muestra es un ejemplo de esos de-
venires al permitir que los archivos
de Starry Rivet fueran liberados del
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museo o de la biblioteca —-mediante
el ejercicio curatorial, el didlogo
interdisciplinario y la practica artis-
tica— con la finalidad de despertar
nuevas miradas sobre las formas
contemporaneas de racismo. Uno
entre mdltiples otras posibilidades
que ya se vienen explorando en el
medio: una generacion de artistas
que se familiarizan gradualmente
con los métodos y las preguntas

de la etnografia, una explosién del
género documental en lo audio-
visual que empuja necesariamente
su discusidn en las intersecciones
de otras disciplinas, un movimiento
hacia temas de espacio piblicoy

lo social, y, a su vez, un espacio de
exhibiciéon que, de una u otra man-
era, abordando las tensiones emer-
gentes, apostara por dar cabida a
estas reflexiones antropolégicas
realizadas mediante otros medios.
Resta profundizar estos encuen-
tros, explicitar los conflictos, y
liquidar el silencio que acompaia

a un ambiente cultural tradicional-
mente complaciente.
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