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PRIMER CURSO
DE

DISENO

SAN ANTONIO
DE

IBARRA

Era evidente, segun se desprende
de varios informes, la imposicion
sobre la produccion artistica del
gusto del comprador y las exigen-
cias del intermediario. De este
modo, la tarea emprendida por el
IADAP no solo debia circunscribir
se a impartir capacitacion, sino,
ademas, a esclarecer dentro del
artesano aquellos aspectos extra-
nos que se han convertido en de-
formantes de los valores cultura-
les auténticos.




El rescate y preservacion de la
identidad cultural de nuestro pue
blo es el codigo que rige el tra-
bajo del Instituto Andino de Ar-
tes Populares, desde que fuera
creado mediante Acuerdo del Minis
terio de Educacidon No. 1040, de
10 de febrero de 1977, y aprobado
en la VIII Reunion de Minis-
tros de Educacidon de los paises
signatarios del Convenio "Andrés
Bello".

La creacion de un organismo encar
gado de estudiar y fomentar el
desarrollo de las artes populares
y de sus proyecciones contempora-
neas en los paises de la sub-re-
dion -dice la Introduccion del
Capitulo Primero del Proyecto de
Creacion del IADAP- tiene su ra-
zon de ser en la necesidad de
fundamentar soélidamente los es-
fuerzos de la sub-regidn, que no
puede concebirse Unicamente como
un sistema de ventajas mutuas pa-
ra la industria y el comercio, si
no que exige ser considerado como
una real y efectiva identifica-
ciéon de todos los pueblos de la
region.

Para ser tal, dicha identifica-
cion -continda- debe abarcar tam-
bién, y de manera substancial, el
orbe espiritual de la sociedad,
que es el correspondiente al ho-
rizonte especificamente humano,
el cual no se circunscribe a la
produccion y al comsumo de los
bienes econdmicos, sino que se
refiere de manera preponderante a
la realizacion de la imagen que
el hombre tiene de si mismo.

EL CURSO DE DISENO MOTIVADOR

Buscando esa imagen del hombre,
el TADAP concibic un proyecto de

capacitacion para los artesanos
de San Antonio de Ibarra, agrupa-
dos en la sociedad artesa-
nal ARTESA, al cual se sumé el
Centro Nacional de Promocion de
la Pequefia Industria y Artesania
(CENAPIA).

Las tres agrupaciones iniciaron
su trabajo el 16 de mayo de 1979,
denominandole "Primer Curso Expe-
rimental de Disefio Motivador". Al
llamado concurrieron 36 artesa-
nos, en su mayoria carentes de
recursos economicos.

El proyecto tuvo en cuenta varios
aspectos para su implementacion:
1. La enorme capacidad artesanal
de San Antonio de Ibarra; 2. Lla
necesidad evidente de capacita-
cidn que tienen sus artesanos; y
3. La ubicacion geografica de la
zona que permitid desarrollar el
programa de manera integral.

Era evidente, seglin se desprende
de varios informes, la imposicion
sobre la produccidén artistica del
gusto del comprador y las exigen-
cias del intermediario. De este
modo, la tarea emprendida por el
IADAP no solo debia circunscribir
se a impartir capacitacion, sino,
ademds, a esclarecer dentro del
artesano aquellos aspectos extra-
fios que se han convertido en de-
formantes de los valores cultura-
les auténticos.

LAS ETAPAS

En cuatro etapas se dividid el
trabajo: 1. Informacidn tedrica;
2. Investigaciones de campo; 3.
Actividades de Talleres, y 4.
Conclusiones.
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Cada una de ellas contribuyo a
despertar reacciones importantes
en los alumnos participantes y
motivo férmulas de trabajo que a-
seguraron el cumplimiento de los
objetivos fijados.

INFORMACION TEORICA

Esta etapa se cumplio a traves de
las siguientes materias: Antropo-
logia Cultural, dedicada a valo-
rar el vivir y la actividad del
artesano como un elemento consti-
tutivo de la cultura de nuestro
pueblo, asi como a concebir la
creatividad y su aporte artis
tico.

Disefio, orientada a esclarecer el
proceso del disefio como un método
social y generalizado que sirva
de instrumento para el desarrollo
y creatividad de las obras arte-
sanales.

Apreciacion Artistica, centrada a
despertar los patrones estéticos.

INFORMACIONES DE CAMPO

Dos aspectos fueron basicos en
esta segunda etapa: l. Descubrir
los elementos motivadores a tra-
vés de salidas al campo para la
recopilacion de datos historicos,
culturales y de produccion, y 2.
Recabar informacion de las condi-
ciones y circunstancias generales
gue se dan en la produccion de la
madera.

ACTIVIDAD DE TALLERES

Las etapas anteriores permitieron
recoger datos sobre la historia
de la artesania, las realidades
culturales mas significativas y

sugerir elementos que pudieran
ser tomados como objeto de di-
sefo.

De esta forma se seleccionaron
cuatro, como los mas relievantes
de los resultados investigativos,
con los cuales se conformo igual
nidmero de grupos para su tercera
etapa.

El primer motivo escogido fue "la
fiesta de la chamarasca", costum-
bre indigena de las fiestas de
San Antonio y de la Virgen de las
Lajas, en las que los priostes
con anticipacién, realizan una
minga para desprender los chilcos,
chichavos, espinas, puriles., etc.
que dejan secar al sol. La vispe-
ra de la fiesta traen 1la chamiza
acompafiados de una banda, desfi-
lan las yuntas, que en ocasiones
llegan a 26, tirando el material
seco, que es guemado en la noche
junto con voladores, castillos vy
otros artefactos pirotécnicos.

Las caracteristicas de esta cos-
tumbre sugirid el tallado en re-
lieve de un mural realizado por
tres personas: Gerardo Avila, Gui
llermo Portilla y Cruz Beltran; y
esculturas de hombres tirando
chichavos para la quema de la cha
marasca, a cargo de los artesanos
José Maria Collahuazo y Lauro Es-
cobar, Con estos trabajos se lo-
gro rescatar una antigua e impor-
tante tradicion religiosa que ha-
bfa pasado inadvertida a los ojos
de los artistas populares.

Un nuevo motivo surgid de las vi-
sitas al campo: "la planta de la
calabaza". E1l grupo quedé consti-
tufdo por los artesanos Tarquino
Torres, Jacinto Angulo, Modesto
Solano, Gerardo Chamorro, Plutar-
co Cardenas y Miguel Rivadeneira
que entregaron marcos, bateas,
mesas, apliques y pondos,




De igual manera sirvid de elemen-
to para los ceramistas: Miguel
Angel Montesdeoca (ceniceros, ma-
cetas) y Manuel Montesdeoca ( ma-
cetas, colgantes).

"El entierro del nifio muerto",
tema asumido colectivamente con
el objeto de armar entre cuatro
artesanos todo el desfile de per-
sonajes, conformando 16 piezas.
Trabajaron en este motivo Luis
Flores, Zenon Benavides, Rufo Car
vajal y Emilio Prado.

Conjuntamente con la fiesta de la
chamarasca, el entierro del nifo
muerto prevalecido dentro de las
costumbres indigenas de la regidn
en toda su integridad cultural.

"El Taller del herrero", fue
el Udltimo tema, inspirado en el
unico proveedor de guvias y for-
mones de San Antonio de Ibarra,
objetos que son de vital necesi-
dad para el trabajo de la talla
de la madera. Participaron: En-
rique Carrera (apliques y escul-
tura); Miguel Angel Potosi (es-
cultura) y Miguel Rivadeneira,
(ceramica).

El equipo de profesores del IADAP
estuvo dirigido por el arquitecto
José Espinosa, Director del De
partamento de Experimentacion y
Capacitacién y constituido por
los instructores Osvaldo Rivade-
neira, Guadalupe Tobar y Carlos
Merizalde. A través de la metodo-
logia utilizada se pudo impulsar
un trabajo que en términos de e-
valuacion arroja resultados posi-
tivos y de indudable beneficio
para el artista popular.

CONCLUSIONES

"o que se aprendid tiene mucha
importancia para nuestro trabajo
futuro, desde el punto de vista
artistico, porque conocimos nue-
vos motivos; y del economico por-
que por medio del disefio, esta
mejorando la calidad de nuestros
trabajos".

Asi se expresaron los artesanos
al término del curso lo que re-
sume, mas alld de cualquier ex-
plicacion teorica, la profunda
significacion y validez que tiene
la capacitacion artesanal, para
tratar de orientar la produccidn
artistica hacia nuevos motivos
que permitan la evolucién y el de

desarrollo estético, sin lesio-
nar aquellos valores intrinsecos
que nuestro pueblo guarda ce-
losamente.

Miguel Rivadeneira, artesano mue-
blista y tallador, expresaba que
"ain cuando existidé algin contra-
tiempo, adelantamos bastante y he-
mos sacado provecho de lo que nos
ensefiaron. Dentro de la artesania
dijo,{hay mucho campo, pero des-
conociamos cosas esenciales por
falta de conocimiento e investi-
gacidon. Lo que mas nos llamd la
atencion es el motivo gestor, es
decir, por donde empezar, ya que
nosotros nunca nos habiamos preo-
cupado de ésto, de estudiar, de
ver. Aqui en San Antonio de Iba-
rra lo dnico que se ha hecho es
mendigos, quijotes y sanchos, te-
mas ''costumbristas" y piezas re-
ligiosas. En talladg hojas de pa-
rra, racimos de wuvas, figuras
precolombinas de caracter incasi-
co, que han sido reproducidas por
todo el mundog pero no en una for-
ma creativa".

Las expresiones plasticas en es-
cultura, se confeccionan general -
mente mostrando el sufrimiento,
la tristeza, el agobio, etc., re-




37

presentadas en la inclinacion del
cuerpo, la espalda encorvada, con
las rodillas dobladas y la cabeza
caida sobre el hombro.

Estos Yy otros aspectos fueron
cuestionados permanentemente du-
rante el curso por los mismos ar-
tesanos que asumieron una acti-
tud critica y autocritica.

UNA VENDA DE LOS 0J0S

El artesano de San Antonio de I-
barra posee la destreza para ima-
ginar los voldmenes sin necesidad
previa de un bosquejo y esta ha-
bilidad adquirida a través de una
practica larguisima, le ha gran-
jeado el respeto dentro de la ac-
tividad artesanal.

Esta condicidn casi innata le per
mitié asimilar vy aplicar los co-
nocimientos adquiridos durante el
curso de wuna manera inmediata,
tal como quedd demostrado con los
trabajos exhibidos en la exposi-
cion de clausura, realizados en
base a los cuatro motivos escogi-
dos.

Jacinto Rafael Angulo, nacido en
el popular barrio de Tanguarin
hace 29 aflos, especializado en
hacer hojas de wuva, respecto al
curso organizado por el IADAP di-
jo que '"fue como habernos quitado
una venda de los ojos, porgque yo
creia que sélo se podia hacer ho-
jitas de parra y nada mds, en
cambio ahora ha ido poniendo aten
cidn a los profesores y en reali-
dad hay maravillas que hacer'.

Si la busqueda de motivos por me-
dio de la investigacion, capaci-
tacion y observacion es lo  mas
destacable del curso, también fue
posible descubrir nuevas formas

de aprovechamiento de la materia
prima. Por ejemplo, argumenta el
propio Rafael Angulo, "antes te-
nia necesidad de una madera se-
lecta, que tenga la linea recta,
justito para hacer la hoja. En
vez de ganar estaba perdiendo y
ahora veo claramente cuantos arbo

les desperdiciamos. Antes el tron

co no nos servia para nada, pero
aprendimos a observar. E1 tronco
tiene bastantes raices, entonces
se puede hacer una mesa. Antes
cogiamos el hacha y haciamos lefa
de ese tronco. Para mi ha sido
como despertar'.

Emilio Prado, nacido en Natabuela,
salio de la escuela a la edad de
14 afios e ingresé en un taller de
carpinteria. Estuvo en Quito tre-
ce meses y regresé a San Antonio
en donde se inicid en un taller
de escultura. El cuenta sobre el
proceso de la talla de la madera.

“Primero es el desbaste para lo
cual se utiliza wun formon que se
golpea con el mazo, a base de la
sujecion del trozo de madera con
las piernas. A veces se utiliza
la sierra cuando hay necesidad de
hacer cortes rectos. Después que
esta aflojado todo, entra el pu-
lido a puro pulso y como ahora
acostumbran los mismos almacenes
a terminar la obra y hacer lijar,
ellos saben el color que le
ponen.

"Después del lijado viene el fon-
do. Si esta buena la madera se a-
provecha el color natural, si no
se le da otro fondo con una pre-
paracion especial. Entonces es
cuando el producto terminado sale
a la venta".

LA ORGANIZACION ARTESANAL

El principal problema del artesa-
no es, indudablemente, el econo-
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mico que se agudiza por las exi-
gencias de los intermediarios,
generalmente personas ajenas al
oficio qug por poseer un capital,
han podido montar un taller in-
dustrial, impidiendo que el ver-
dadero artesano puede surgir. Es
mas, su influencia ha sido deter-
minante en el plano estético y
artistico, que ha logrado unifor-
mar la produccion artesanal a tra
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vés de tres o cuatro motivos
constantemente repetidos.

"La madera mas utilizada es el

nogal, explicaron los artesanos,

pero se esta terminando Y nos
toca recurrir a la mas inmediata
que pueda servirnos, como el ce-
dro que felizmente todavia no es-
ta muy explotado. Nadie se
preocupé en el momento oportu-
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no de 1ir reponiendo el material
que se gastaba, sembrando nuevos
arboles. Por eso hay gran escasez
y lo mismo puede suceder con las
otras maderas'.

-Al principio muchos de nosotros
intentamos hacer un préstamo al
banco, dice el artesano Prado. El
primer problema que se presento
fue el garante, aunque eso era
subsanable., Pero después nos exi-
gieron que perteneciéramos a una
sociedad.

"Por ese tiempo se formo Artesa-
nos Sociedad Andnima (ARTESA) y
nos dimos cuenta de que ésto era
lo mas importante para poder ob
tener algunas garantias. Funda-
mentalmente el papel de nuestra
organizacion, a la cual pertene-
cen 25 artesanos, es el de capa-
citar al trabajador y consequir
que e€stos ya no sean las victimas
de los almacenes", agrego.

ARTESA es una organizacidén que
nacié a la luz en julio del afo
pasado. Sin embargo se mantiene
sin la legalidad juridica necesa-
ria para consequir el reconoci-
miento oficial. A pesar de al-
gunos tropiezos iniciales, cuents
con un almacén propio que ha po-
dido obviar en parte los riesgos
del intermediario.

El artesano Tarquino Torres, con
larga ezperiencia en el oficic de
tallar la madera, califico a és-
te punto como "importante para el
futuro de nuestro trabajo, porque
el curso de disefio motivador esta
demostrando 1la validez de contar
con una organizacion como ARTESA.
Solos no podremos tener ventajas
de ningGn tipo, sentencio.

José Marfa Collaguazo afiadio que
la finalidad de esta organizacion
era ayudarse unos a otros, "por

eso formamos el almacen, dijo.

Antes teniamos que andar rogando
a los otros almacenes que nos
compren las figuritas. En cambio
ahora podemos vender directamente
nuestros trabajos. De eso se tra-
taba, de no alimentar a los alma-
cenes porque ellos nos estafan'.

Queda latente la unanime necesi-
dad de insistir con nuevos cursos
como el que llevaron a cabo el
TADAP y CENAPIA, para concluir en
una verdadera capacitacion arte-
sanal, cuando el incremento de
esta rama ha sido considerable en
los dltimos cinco afos.
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