El Torbellino,

La Guabina y EIl Joropo:

Muasica de Base Campesina

Hacia un anilisis musicolégico.

Hasta el presente las masicas regionales de base
campesina han sido estudiadas desde la Gptica
de la folclorologia tradicional o a través de ana-
lisis socio-antropolégicos. Unos y otros se
mueven externamente al producto musical.
Los primeros asumiendo la musica como un
elemento folk mas dentro de los que estarian la
vivienda, la comida, el vestido, la lidica, la dan-
za, etc. describen los elementos mas externos
de la expresiéon musical sin penetrar en lo mds
minimo en los rasgos constitutivos del lenguaje
musical; esto, ademas del criterio metodolog-

co basado en la recoleccién y la elaboracién de
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taxonomias v descripciones, por la carencia de
Siem
pre estd presente el estudio del objeta awslado,
de la cosa, del elemento o del hecho folk. Por

herramientas de analisis musicologico.

citar un caso, son los géneros musicales —llama
dos también ritmos, aires— y los instrumentos
musicales, los puntos de entrada mas socorri-

dos.

Géneros e instrumentos musicales se presentan
como clementos caracteristicos y tipicos de
una regién folclérica dada. Un determinado
género se observa como expresion fiestera, tris-
te o softadora, adjetivos que en nada aportan a

su comprension.  El instruronro se presenta
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construido en un determinado material y con
mas medidas standart. Cémo suenan dentro de
una misica concreta no esta presente. Al géne-
ro se le califica: al instrumento se le mide, se le
estandariza y se le deja apro para el museo.

Los estudios socio-antropologicos que han pre-
tendido ubicar la misica como una expresion
de comunidades humanas determinadas, se han
limitado a la presentacién de la composicidn
socio-econamica del miisico, 1as caracteristicas
regionales, el caricter del mestizaje. Esto aun
que en algunos casos ha sido un aporte, no es
suficiente desde el anilisis musicolgica inte-
gral. Cuando mds, se aproximan a las tematicas
expresadas en los textos buscando conexiones
en la relacibn hombre-medio, relaciones sacio-
afectivas, de critica, de denuncia, pero ain sin
penetrar en estudios lingiifsticos que permiten
ir mis alld de la significacién mis o menos su-

perficial del texto.

Aunque ninguno de los dos enfaques expuestos
es satisfactonio, es el primero folclorolbgico
tradicional— el que merece nuestra atencion ya
que a partir de sus postulados se han estudiado
las misicas campesinas regionales.

A partir de dos musicas de base campesina ¢
torbellino - la guabina y el joropo expondre-
mos algunos de los rasgos que indican plantea
mientos metodolégicos que han dejado de ser
herramientas para el conocimiento y desarro-
llo de las miisicas campesinas.

De un lado se considera el torbellino como ex
presibn musical mds claramente indigena “‘hay
la sugestion de que los cantos de viaje de al-
gunas tribus, come los de los yuco-motilan de
la serranfa de Periji, conciene células ritmicas
que podrian haber dado origen al compis del
torbellino, que no es otra cosa sino la medida
del ‘trotecito de indie', que indigenas y mesti-
zos de las montaiias de Santander, Boyaci y
Cundinamarca usan para sus viajes” (Abadia,
1977. 167). De otra parte se plantea el joropo
como el género musical de mayor influencia es
paiiola “si entre los aires mestizos, . el torbelli-
no es el que revela un mis fuerte ancestro ind(
gena, el que aenota mas el ancestro espanol, e

el joropo. "' . " su origen tiene una indudable
raiz espaiiola y, a semejanza del jarabe mejica-
no, conserva, tanto en el canto como en la co-
reografia, los portamentos o arabescos de la
voz y el zapateo flamenco a mas de la jacara-
randosa altsonancia, sin punto de comparacion
con los ares y danzas indigenas”. (Abadia,
1977.197],

Segiin las citas anteriores, es claro que las misi-
cas de torbellino y jeropo no tendrian ninguna
relacion. Se ha partdo de hipotesis dudosas sin
tocar para nada nt los entornos econdmico-pro-
ductiva i T?'IUCI'IH menos 13.5 estrucruras musica-

les

Han sido las bases de las formulaciones senala-
das, las erimologias de las voces (torbellino:
/del latin Turbo, que indica una tromba, un
remolino/: guabina: /sin erimologia conocida
designa un pez y como segunda acepcién un
sujero afeminado/; joropo: /parece derivarse
del ardbigo xirop que traduce “‘jarabe”. sirope
o hidromiel/). las manifestaciones como los pa-
sos (el trotecita o los zapateados que estan pre-
sentes en muchas danzas) y las especulaciones
acerca de los origenes de los cuales no pueden
sacarse hipotesis de tan nocivas implicaciones
para posteriores investigaciones,

Otro elemento impurtanre de tener en cuenrta
es ¢l concepro de lo autéetono contrapuesto a
lo estructurado. Se considera que la guabina
velenia es la autdetona, la (nica auténdeca, dife-
rente a las guabinas estructuradas entendidas
estas como piezas particulares compuestas por
compositores determinados mas o menos erudi-
tos. Desde este dngulo lo auténtico no tene
nada que ver con lo estructurado. Preguntamaos
entonces como se interrelacionan el canto y el
acompailamiento instrumental de esta misica?,
Coma se artculan los niveles melbdico. ritmi-
co, acordico, armonico, timbrico, expresivo
que la componen? no son las leyes de estructu-
racion las que permiten definir el TORBELLI-
NGOy la GUABINA como un sistema gue ade-
mis esti englobado en sistemas musicales y
dancisticos mis amplims?

“La empirico del folclor, no estructurado, por



ello mismo auténtico, es apuesto a lo sistemd-
tico™.

Cdmo entender, entonces, las misicas campesi-
nas mas alli de las especulaciones que nc pene-
tran en la misica como objeto de conocimiento
especifico? La contradiccion planteada parece
msoluble si no se presentan nuevas estrategias
metodolbgicas desde una MUSICOLOGIA ES-
TRUCTURAL que ubique las misicas campe-
sinas como sistemas musicales regionales de ba-
se campesina y proponga su estudio cientifico.

Considerando la musica como un producto cul-
tural, la propuesta metodolégica supone dos
entradas fundamentales sélidamente vinculadas
entre si: a) El contexto socio-econdmico base
de las expresiones dadas; b) el hecho sonoro
analizado en sus diferentes nicleos de estructu-
racién y modos de articulacion:

nivel melédico
nivel acordico
nivel armonico
nivel ritmico: micro-ritmico
macro-ritmico
nivel timbrico: vocal
instrumental

nivel lingiiistico expresivo

Cada uno de estos niveles estructurales confor-
man a su vez sistemas de menor rango y de sig-
nificacién cada vez mas particular.

Desde esta perspectiva musical el torbellino y el
joropo deberdn ser vistos como sistemas solida-
rios que conforman en un nivel superior de in-
tegracion una gran unidad de la cual las miisicas
particulares serfan diversas etapas de transfor-
macion.

La base de la musicologia aqui propuesta parte
de un anilisis de la conformacién historica de
las musicas campesinas.

La intromisiéon hispana basada en el poderio
economico de la conquista-colonia deja impre-
sas en las manifestaciones musicales las secuelas
de la dominacién. El sistema armonico de los
torbellinos IHIIVIV;] o /l/IV/V/7/V// de los
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corridos para citar algunos, basados en lu armic

nia y escalistica desarrolladas en Europa de ls
época es muestra clara de la influencia y doms
nacién de la cultura opresora sobre las cultura
ind{genas. Los instrumentos cord6foncs y e
general el sistema acordico | 1V V base de e

tras musicas populares alejan cualguies L

lidad de supuestos indigenismos movs

por intereses remotos quUE por Presupuesto
ciencificos. La fuff.luru[\)g'u tradicional busca

a ultranza lo indigena de nuestras musicas es
datos, instrumentos de pe

rcusion, cam iwy
sonajeros, en lo “triste” del canto guab
ignorandu que los complejos procesos de acul
turacibn no pueden medirse en términos e ele

mentos externos no :‘:structuradm‘- Il estructu
rantes y mucho menos buscando qué tanto de
una musica hay en otra.

Sintetizando, el sentido de esta propuesta si
pone la misica inscrita en un contéxto econ:
mico productivo que tiene como actor princ
pal al hombre que la produce. Entdende la mi
sica como sistema, donde lo fundamental con
sistird en la identficacién no de su autocionia
sino de su autonomia, donde lo mas importan
te serd la identificacion y valoracion de mod
de articulacion, ritmica, métrica, melodica, @
ménica, acordica, la sintaxis de esos element
e implementaciones timbricas y organclogica
de dichas misicas, es decir, el estudio cientifi
co de los productos sonoros de las mimsicas o
gionales campesinas.

De alli que contrariamente al senndo

de la investigacién folclorologica que se conn
sobre el problema de los “origenes'' se asun
producto sonoro en su dimension historica
va, tal como se esta haciendo, con todo
bagaje conformando un todo organica. El |
ducto cultural musical se ve como una
tura cambiante no como expresiones
inmutables. Conirario a la busqueda de 12
de bautisma” del producto nos wteresa la

sis del producto en el producro mismo

Proponemos pues, una entrada meto
nueva para el estudio de las musicas region
de base campesina. sin desconocer el co _
espacio sonoro de nueswro pals que 0o per
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mite, como ha sido costumbre, descartar de
un cuadro supuestamente “nacional’ a ciertos
tipos de musica tan validos como otros, por su
capacidad de circulacién vy representatividad
de grupos humanos. Asi se evidencia como la
categoria de “musica colombiana” ha sido po-
co fructifera desde el momento en que no es
posible reducir a una tipologia Gnica la enorme
complejidad de musicas tales como las regiona-
les, campesinas, urbanas de asentamiento cam-
pesino, urbanas comerciales, que se encuentran
en circulacién e interrelacion continua, en gra-
dos diversos.

Los aspectos fundamentales del nuevo enfoque
propuesto son:

a) La descripcion rigurosa de los niveles de es-
tructuracion del producto sonoro tal como
se esta haciendo, tal como circula.

b) Definir los modos de articulacion, entre ni-
veles estructurales de cada producto so-

noro.

¢) Definir los modos de transformacién cont-
nua o discontinua de microsistemas musica-
les que a su vez articulan macrosistemas.

d) En consecuencia es fundamental la referen-
cia a diversos tipos de encuadramiento geo-
econémico desde conceptos de micro-re-
gion (veredas, pueblos) hasta grandes com-
plejos regionales (la olla del Magdalena, el
altiplano nororiental, los llanos altos de Ca-
sanare, Arauca y Apure).

Para concluir la discusion y afinamiento de los
esbozos conceptuales aqui expuestos abririn
inmensas posibilidades de proyeccién y aplica-
cibn de esta metodologia en el campo investiga-
tivo, pedagogico y artistico.

(1) ABADIA MORALES, Guillermo. “Compendio General del Folclor Colombiano”. Instituto Colombiano de Cultura. 3a Ed.

Bogotd, 1977. p. 167

(2) ABADIA MORALES, Guillermo, op. cit., 197.





