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INTRODUCCION

La investigacién de la cultura popular ha adquirido
gran importancia en la actualidad, tanto para las cien-
cias sociales como para el arte mismo, ya que los siste-
mas tedricos elaborados no responden suficientemente
a las necesidades vitales del hombre gue se debate en
una compleja situacién material v espiritual.

EL TEATRO POPULAR

GERMAN VITERI

la problemética socio-cultural. Los paises latinoameri-
canos son invadidos, cada vez con mayor agresividad,
por una tecnologia mediante la cual va imponiendo un
sello cultural deformante, cuya consecuencia es la
adopci6n de conductas ajenas a nuestro sentir, a nues-
tra historia v, lo que es mas grave, ajenas a nuestras ne-
cesidaces.  Esto va empobreciende la creatividad espi-
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contribuye a la quiebra de la identidad culturay hasta
de la identidad como hombres.

El fenémeno sefialado hace que el hombre pierda su
posici6n frente a los problemas de la vida, que no par-
ticipe activamente en el desarrollo de la sociedad y se
convierte en un espectador pasive de su propia reali-
dad.

La cultura popular con su contenido lleno de simbolo-
gfas, posibilita hacer frente a todo el deterioro de la
identidad cultural y contribuye el fortalecimiento de la
misma, estructurando la personalidad, asumjendo ef rol
social que le corresponde histdricamente en la solucidn
de los problemas, de acuerdo a sus propios intereses.

Asumir la cultura popular como fenémeno sacial signi-
fica que el conjunto de todas las actividades del hom-
bre determinan la identidad del pueblo. Actividad que
sirve para su liberacion frente a otro tipo de culturas
que son elaboradas para su sometimiento, Toda socie-
dad estd dividida en clases sociales que tienen su propia
expresion cultural; por lo tanto, la cultura popular
tiene su sello de clase, ya que es el pueblo quien lo crea
y lo desarrolla y el pueblo estd constituido por quienes
no poseen los instrumentos suficientes para la produc-
¢idn; o sea el pueblo estd conformado por los trabaja-

dores v los campesinos pobres, los habitantes de los
suburbios citadinos vy los subempleados, incluyendo a
los estudiantes y la clase dominante, que posee todas
las formas del poder esta formada por los empresarios,
directores de dependencias plblicas y privadas y todos
quienes piensan como ellos. En nuestros paises, esta
clase es la que posibilita la difusion de la penetracién
cultural extranjera y son fuertes o velados opositores
de la cultura popular.

Como elemento constitutivo de la cultura estd el arte
popular que, a diferencia del de élite que impanen sus
modelos en una reproduccidn mecanica ae la vida, edu-
ca al individuo vy le permite participar activamente
como protagonista de la construccion del arte y la so-
ciedad. Esta labor activa de la cultura popular, requie-
re de elementos propios para su manifestacion, los cua-
les estdn diseminados en la de la sociedad; recuperar es-
tos elementos y desarrollarlos en un cuerpo sistematiza-
do, debidamente estructurado, es la labor del investiga-
dor vy del artista popular. Dichos elementos se distin-
guen por no ser reaccionarios y estaticos, sino, por al
contrario, dindmicos, democrdticos y progresistas que
dan el cardcter de popular a la cultura, define de mefer

sino que se apodera de él, lo acelera y lo determina, es
decir, el pueblo que hace su historia, se transforma a sf
mismo v a la sociedad en general.
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Tanto la cultura en general, como el arte popular en su
particularidad, tienen que ser comprensibles para las
masas, de manera tal que el pueblo pueda tomar su pro-
pia direccion.

OBJETO

Considerando que la cultura papular es un todo inte-
grado por una serie de unidades, entre ellas estdn las ar-
tfsticas; se entiende que como unidad constitutiva de
lo artistico estd el teatro, que a lo largo de la historia
ha servido al pueblo como instrumento de comunica-
cién, a través del cual ha expresado su pensamiento y
sentimiento, sus frustraciones y esperanzas.

Este instrumento artistico, desde el seno misma del
pueblo, se ha desarrollado y divulgado mediante mu-
chisimas formas de manifestacién, tomando como base
Un sinndimero de temas que se relacionan con la socie-
dad, tocando, ademés, en su contenido, los problemas
més intimos del ser humano.

Esta representacién de la vida del hombre se ha forma-
lizado en tres elementos insustituibles del teatro: el
texto dramético, el actor que es elemento fundamen-
tal del teatro y el pblico a quien va dirigida la obra.
Estos elementos constituyen a su vez fenémenos artis-
ticos complejos y cada uno de ellos tienen su propio
método v técenica de realizacidn teatral. Fuera de esto
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Los tres elementos antes mencionados estdn inscritos
dentro de la sociedad que los produce, es decir, la so-
ciedad se manifiesta a través de una gran variedad de
conductas que el teatro los muestra en escena; estas
son la expresion de las normas sociales que regulan el
convivir de la colectividad, los mismos que obligan al
individuo a asumir determinada rol. Dentro de este
marco de exigencias es cuando el individuo entra en
conflicto can la sociedad o consigo mismo; el canflic-
to se presenta, ya sea cuando el individuo deja de cum-
plir el rol asumido por razanes propias, 0 ya sea cuan-
do encuentra dificultades para asumir dicho rol por
imposiciones de la sociedad. Este conflicto del hom-
bre con la sociedad o consigo mismo es lo que dirfamos
la materia prima del teatro gue, imaginativa y amplia-
mente lo representa ante los ojos de la misma sociedad,
mostrando as( |os anhelos, fos intereses, los deseos v los
sentimientos de los individuos pertenecientes a un pue-
blo determinado.

Como deciamos, el teatro vy toda manifestacion artis-
tica es producto histarico de la sociedad, creado en ba-
se a las necesidades intrinsecas de la misma, por lo que
se constituye en reflejo propio de estas. Es decir que si
la sociedad estd dividida en clases estructuradas por un
modo determinado de produccién y distribucién de la
riqueza vy el poder que beneficia a un grupo minorita-
rio; lo mismo ocurre en el arte vy la cultura, y es asi
como donde existe una clase favorecida, también existe
otra que en condiciones desfavorables que lucha por su
liberacian; por lo tanto, el teatro popular refleja esta si-
tuacion. Centro de una sociedad dividida en clases so-
ciales, hay un teatro dividida; par un lado seré la expre-
sitn de la clase hegemdnica, v por serd la expresién de
la clase que vende su fuerza de trabajo. La primera
mostrard la sociedad sin conflictos colectivos y los con-
flictos draméaticos estardn uhicados en el plano psicold-
gico de los personajes que, en su generalidad, tienen la
misma solucidn, el lucro, el consuma, o la sumision, lo
que como mensaje al publico da que el individuo tiene
que perderse para que se salve la sociedad establecida;
por otro lado esta la clase constituida por lgs grupos
humanos oprimidos, que muestra a la sociedad en un
constante conflicto con el individuo v le presenta como
inacabado en el proceso permanente de desarrollo. Asi
la escena permite apreciar la estructura social, manifies-
ta en las relaciones humanas que establece inevitable-
mente el hombre. El teatro popular sie:npre‘ ha repre-
sentado estos conflictos de una u otra farma.

Cada colectividad, de acuerto a su realidad socio-econt-
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se debe determinar el cardcter popular del teatro ate-
niéndose a los pertinentes requerimientos.

Augosto Boal distinque tres grandes grupos de teatro
popular: "Primera categoria —teatro del pueblo y para
el pueblo— designa aquellos espectéaculos generalmente
realizados en sindicatos, plazas, carpas, etc., segun la

perspectiva transformadora del pueblo, quien es al mis-
mo tiempo, su destinatario, sus distintos objetivos
serfan la estructura de las obras, el estilo interpretativo
y la comunicacidn con el pablico” (1). Dentro de esta
categoria se clasifica a otras como:

a.  El Teatro de propaganda nacido de la necesidad
de impulsar las huelgas, un programa de lucha a
un candidato electoral, esta categoria de teatro
tiene una estructura dramatica simple y un estilo
directo;

b.  El Teatro didactico "se diferencia del anterior
porque encara temas mas generales 0 cuyos refe-
rentes semanticos son mas mediatos; no se pro-
pone movilizar al publico frente a un hecho inmi-
nente, sino analizar en forma critica un problema
social o politico especifico; de ahi gue su reper-
torio, su estructura vy técnica de escenificacion
abarquen un amiplio abanico de temas, desde la
representacion o adaptacion de obras clasicas con
mensajes para cuestionar temas contempaorédneos
(la justicia de clase en el mejor alcalde el Rey, el
derecho a la tierra para guien trabaja en el circu-
lo de Tiga caucaciana) hasta la explicacion dra-
matizada del valor de la educacién permanente
de adultos como parte de campafias de concienti-
zacidn popular” (2);
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¢.  El Teatro cultural: “Es utilizado por Boal para
englobar las obras que, siendo realizadas para el
pueblo y desde su perspectiva, tratan de un modo
menos directo problemas generales de la cultura;
al incluir este rubro dentro del teatro propiamen-
te popular, quiere indicar que no solo las obras
polfticas o consecuencias socio-pol ticas inmedia-
tas, merecen ser representadas; no podemos estar
nunca en contra de ningln tema, ni siguiera de
temas tales como la incomunicacion, la soledad,
lo popular en el teatro es cuestion de enfoque, no
de temas; una politica popular en la planificacian
teatral incorpora obras de repertorio universal
que sirve a la toma de conciencia, el goce del pue-
blo, también dramatizara el folklore, las leyen-
das; todo aquello que, por ser parte de la heren-
cia popular, puede servir a sus objetivos histori-
cos” (3).

La segunda categoria: —"Teatro de perspectiva popu-
lar pero para otro destinatario— se refiere a obras fieles
a los intereses del pueblo, pera cuyas caracteristicas de
exhibicién (salas céntricas, entradas costosas) las vuel-
ven espectaculos para la clase hegemonica, dentro de
esta cateqor(a clasifica dos subcategorias:

a.  Decontenido implicito,
b.  Decontenido explicito;

aqui requiere un andlisis mds profundo de las condicio-
nes de la comunicacidn, las relaciones que sl espec-
téculo establecerd con la problematica del medip; “El
estuido de las condiciones contextuales de la obra in-
cuida la relaci6n con los factores de poder v los grupos
de presion vinculados con el espectdculo permitird es-
tablecer también la conveniencia de un tratamiento
mas explicito o implicito del mensaje” (4).

La tercera categoria es el teatro de pespectiva anti-po-
pular cuyo destinatario es el pueblo; “'Se trata de las
obras que elaboran dramaticamente los conflictos so-
ciales de tal manera que encubren sus causas reales vy
neutralizan la reaccion popular; por eso, aln cuando
dispongan de una vasta audiencia e incluso se reali-
cen en plazas o circos, lo popular es en ellos solo una
apariencia’ {5) aqui se diferencia dos técnicas:
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a. "Evitar los temas realmente importantes para la

saciedad, las amplias discusiones sociales, man-
teniendo la historia, el enredo, dentro del dimi-
nuto micro cosmos del espectador, reduciéndolo
a impotencia, se muestra a la sociedad a través
de perspectivas individuales de unos cuantos per-
sonajes, cuyos problemas pueden alcanzar una so-
lucién exclusivamente en el plano individual;

b.  Valoriza las caracter(sticas o ideas que perpetlan
la situacién actual, es decir la docilidad” de los
esclavos, la capacidad de cocinar y cuidar la casa,
la bondad de los campesinos, la aversion o la vio-
lencia que tienen los obreros, etc.”. (6)

Las dos primeras categorias corresponden al caracter de
popular del teatro y son motivo de nuestro interés. Pe-
ro pondremos muy especial énfasis en la primera cate-
gorfa en la que el pueblo es el ejecutor del teatro y a la
vez es su propio destinatario. Otro punto de nuestro
interés es la utilizacion del espacio escénico, que no se
cifie a los modelos tradicionales, donde el espacio es
cerrado vy delimitado, lo que marca una diferenciacidn
entre el publico y los actores, haciendo de la escena

una autonamfa v al piblico haciéndole asumir una acti-
tud distanciada; por lo contrario el teatro popular re-
presentado en las plazas piblicas, calles, escenarios no
convencionales, permite una integracion del pablico y
los actores, transgrediendo las barreras de la pasividad y
permitiendo una integracitn total.

Dentro del marco social expuesto se debe centrar el ob-
jeto de la investigaci6n del teatro popular, el mismo
que se le puede estudiar en diferentes manifestaciones
colectivas donde el pueblo es a la vez ejecutante y es-
pectadar, como las fiestas populares que contienen
dentro de si estructuras dramaticas simples y elementos
teatrales tales como mascaras, vestuario, personajes.
En estas expresiones que manifiestan el sentir del pue-
blo, hay que recalcar que todos los elementos deben
cantener en su significacidn la perspectiva de liberaci6n
popular, al iagual que las tramas que narra la historia
debe tener soluciones sociales y no individualistas. Hay
otras manifestaciones como los ritos, las imdgenes que
brindan los mitos; la literatura escrita v oral en especial
crea iméagenes que pueden ser fécilmente dramatizadas.
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La caracteristica teatral o popular, es ser sencilla,
directa y objetiva. También es importante considerar
para el teatro las manifestaciones musicales y, como
tema central esta la lucha, los deseos y los esfuerzos de
pueblo par construir una sociedad mas humana

En el estudio del teatro popular se deba contemplar su
elementos mas importantes: el argumento oral o escri-
to, la trama 0 idea central de la hivtcri'1 los personajes
que son los aue Hevan la accidn, el espacio escénico, sus
mowrmentos, la CO[ﬂUﬂICaCIbﬂ, el VESLUBFlO, mascaras,
gestos, la relacidn actor-plblico, actor-director, actory
su circunstancia social.

OBJETIVOS GENERALES

1. Del trabajo de laborator

1.1 Anélisis del teatro desde un enfogue socio-
histdrico;

1.2 Establecimiento de las relaciones dadas entre
la organizacidn social y el teatro, consideran-
do las circunstancias socio-culturales de su
contexto;

1.3 Establecimiento de la implicacidn histdrica
del teatro popular.

2. Del trabajo de campo:

2.1 Recopilacidn de textos testrale
mas, comedias, sainetes; ademas, textos pos
bles de dramatizar schre mitos, levendas,
€asos, ete.,

2.2 De las fiestas populares se rug-‘ﬁtraré su argu-
mento dramético v los elementas teatrales,
el texto teatral oral vy la gruuauv de la for-
ma artfstica.

s, sean dra-
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Del trabajo de coordinacion con las otras seccio-

nes v departamentos del 1ADAP,

3.1 Cooperar en dilucidar los problemas tedrico-
practicos de la investigacion de la culturs;

3.2 Presentar informes de muestras rpbcumau pa-
ra proyectarlos hacia otras formas de ex
siGn teatral;

3.3 Presentar muestras urs-ﬁé:.‘-:a:"as r'"é} teatro po-
ular de aplicacidn para su publicacian. (7)

(7) HIDALGO HUGO HERNAN, ¥ otros
1980.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.

Del trabajo de campo:

1.1 Localizar informantes; pueden ser actares o
directores de grupos dedicad bor del
teatro popular, o responsables del espectdcu-
o teatral, priostes de fiestas; es decir, tomar
contacto con personas relacionadas con la
manifestacién teatral popular;

1.2 Realizar un seguimiento del proceso de la
produccion artistica teatral de un grupo pre-
viamente determinado vy su representacion,
que tenga las caracter(sticas del teatro po-
pular, de igual manera se debe realizar con
las fiestas;

1.3 Determinar el grado de participacion del ac-
tor en el espectéculo teatral a través de la
cual se determinara su cosmovision extrayen-
do de la misma sus creencias, simbologias; lo
mitolégico vy la reproduccién de su propia
realidad social;

1.4 ldentificar los puntos esenciales que contor-
man el contenido v la forma de cada una de
las manifestaciones del teatro popular;

1.5 Determinar la organizacion social, la autori-
dad en las diferentes formas de agrupacién
de la comunidad a la que pertenecen los gje-
cutantes;

Determinar la funcionalidad social de la re-

presentacidn y de la fiesta.

Del trabajo de laboratorio:

2.1 Clasificacion de las muestras obtenidas;

2.2 “Seleccidn de las muestras representativas
que estén de acuerdo con las caracteristicas
del teatro popular, las mismas gue seran so-
metidas al andlisis de acuerdo ala me Lodolo-
gfa utilizada en el teatro popular”. {3)

. “Metoaoiogia de Investigavon de las Artes Populares'” Ed. TADAP Quito-Ecuador,





